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FILIPPO PALLOTTA,
ARQUITECTO Y DIBUJANTE
DE FELIPE V (I)

Por Mercedes AGULLO Y COBO

F. Pallotta. Fragmento del dibujo de la aclamacion
de Felipe V. 1700.

moso dibujo, donado en 1961 por S. M. el Rey

Humberto de Saboya, que representa la llegada al
viejo Alcdzar madrilefio del primer Rey de la Casa de Bor-
bon en Espaiia, Felipe V, en 1700 (1).

El dibujo es probablemente la ultima representacién del
palacio de los Reyes espafoles antes de su incendio en la
Navidad de 1735, que motivo la construccion del Palacio
Nuevo, el que hoy conocemos dando frente a la Plaza de
Oriente madrileia.

En tinta sepia, a pluma y aguadas grises, titulado por el
autor «Aclamacion del Rey Nuestro Sefior Don Phelipe V
por la Coronada Villa de Madrid el dia XXIV de noviembre
de MDCCx, lleva la suscripcion «Filippo Pallotta Architetto
de S. M." Catt.* fece». Figur6 en el catdlogo de la Expo-
siciobn «Madrid hasta 1875. Testimonios de su historiay (2),

EN el Museo Municipal de Madrid se conserva un her-

(1) L. N. 9.638.
(2) Madrid, Ayuntamiento, Delegacion de Cultura,
1979.
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celebrada con motivo de la reinauguracion del Museo Mu-
nicipal madrilefio, en 1979, y fue estudiado por Alfonso
E. Pérez Sanchez, quien dice de él:

«Es obra sumamente interesante que muestra con extraor-
dinaria minuciosidad la fachada del Alcdzar v el bullicio
de la gente en ocasion de la proclamacion real. Su interés
se acrece al ser la tnica obra perfectamente segura del casi
ignorado artista napolitano que trabajé muy activamente
durante el reinado de Felipe V y le acompafio en las jor-
nadas de Italia dibujando “todo el camino que hizo Su Ma-
gestad en Catalufa”. Su calidad de dibujante es excelen-
te» (3).

La personalidad de Felipe Pallotta ha permanecido hasta
hoy limitada en su conocimiento a las noticias proporcio-
nadas por Llaguno, Conde de la Vinaza y varios Reper-
torios de artistas, reunidas por Jesus Urrea en su tesis doc-

(3) Idem, id., pag. 224.




toral «La pintura italiana del siglo XVIII en Espafia», en
las pédginas dedicadas a Bonaventura Ligli y nuestro ar-
tista (4).

Urrea le considera oriundo de Napoles y le documenta
en Espafa entre 1702, afio en que trabajo en los dibujos
del libro de Antonio de Ubilla y Medina, Marqués de Ri-
bas, Svecession de el Rey D. Phelipe V nuestro serior en
la Corona de Espana; Diario de svs viages desde Versalles
a Madrid; el que execvid para su feliz casamiento; Jornada
a Napoles, a Milan, y a sv exercito; Svcessos de la cam-
pana, vy sv bvelta a Madrid. Lo escribio de sv Real Orden
Don Antonio De Vbilla y Medina, Marqués de Ribas,
Cavallero del Orden de Santiago, Comendador de Quin-
tana, y el Peso Real de Valencia en la Orden de Alcantara,
Diputado actual de aquel reyno, del Consejo de su Mages-
tad en el Real de las Indias, v Junta de Guerra, su Secre-
tario de Estado de la Negociacion de Italia, del Despacho
Vniversal, y de la Reyna Nuestra Seriora, d cuyos pies de-
dica, y consagra esta Relacion. Con licencia, y privilegio
del Rey Nuestro Serior. En Madrid: por lvan Garcia Infan-
zon, Impressor de su Magestad en la Santa Cruzada. Ario
1704, y 1716, en el que grabo el tumulo erigido en San Je-
ronimo el Real de Madrid para las honras funebres de
Luis XIV (5).

Su escasa produccion conocida se limita a:

1. El dibujo de la Aclamacion de Felipe V, de 1700.

2. Los dibujos para los grabados del libro de Ubilla y
Medina, fechados entre 1702 y 1704.

(4) Valladolid, 1977, pags. 162-163 y 487-489.
(5) «Relacion de las Reales Exequias que se celebra-
ron por... Luis XIV... ano de 1717».
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3. El grabado del juramento de Felipe V en San Jero-
nimo el Real, de Madrid, de 1703.

4. Tres estampas de la campafia portuguesa de Felipe V,
ilustraciones de una obra no conocida, hechos en Ma-
drid en 1704 (6).

5. El 6leo de la batalla de Almansa, firmado por Ligli,
sobr; dibujo de nuestro artista, quien lo cobro en
1709.

6. La portada del Index Expurgatoribus Hispanus...,
grabada por un Pallot, facilmente identificable con
nuestro arquitecto, de 1707.

7. El grabado sobre dibujo de Ardemans para el timulo
erigido con motivo de las honras fiinebres de Luis XIV
de Francia en San Jeronimo el Real, de Madrid, en
1716.

8. El plano, elevacion y perfiles que acompanan a la
«Ynstruccion con planos para la fabrica vniforme de
Quarteles y Pavellones de las Tropas de todas las Pla-
zas», que, ideado por orden de Felipe V por el In-
geniero general y teniente general don Jorge Prds-
pero de Verbom, delineé y grabo en 1719.

9. Urrea, entre los documentos relativos a Pallotta que
da a conocer, cita el pago por los dibujos encargados
a nuestro arquitecto por el Marqués de Ribas, de los
cuales solo es identificable con los que conocemos
«el plano de Mantua» y los que se grabaron para el

(6) Debo a mi buen amigo Juan Carrete la referencia
de estos tres grabados, que figuran en el Repertorio de
grabados espanioles en la Biblioteca Nacional, de ELENA
PAgz Rios, Madrid, 1981, pag. 330, n.° 701, con las ini-
ciales F. P.

Ayuntamiento de Madrid
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libro de la campafia militar de Felipe V en Italia, si
bien de los 14 que consta realizo, en el libro sélo se
abrieron ldminas de 11, uno de ellos el citado de
Mantua. A cuenta de ellos, en 1708 y 1709, cobré
Pallotta algunas cantidades (7).

En casi todas estas obras se intitula Arquitecto real y en
muchas de ellas Ayuda de Furriera de la Real Caballeriza
de la Reina e Ingeniero de Su Majestad.

Las noticias que aqui damos a conocer completan su bio-
grafia y su obra.

hablaremos a continuacion), como en otros documentos, se
declara Caballero del hdbito constantiniano e Ingeniero ma-
yor de Su Majestad Felipe V.

Pallotta contrajo matrimonio en Madrid el 27 de mayo
de 1714 con doifia Maria Melazo, hija de un rico sastre
maltés establecido en Madrid (9), de nombre Rafael Me-
lazo, natural de La Valeta, y de dofia Barbara Maria Malo,
nacida en Molina de Aragon. En carta de pago de julio de
1713 (10), Rafael Melazo se dice «maestro sastre en esta
Corte», y en el testamento (11) que hizo en su nombre y con
poder suyo (12) su viuda, en diciembre de aquel mismo

RS
S
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Felipe Pallotta trabajé en Espana desde 1700, ano en
que dibujo la entrada del primero de los Borbones espafioles
en el Alcazar regio, hasta 1721, afo en que murié en Ma-
drid. Llegado probablemente con el séquito real a Espana,
figur6 en él en las campanas militares de Italia y Portugal
de Felipe V, aunque —si bien se dice que dibujé «todo el
camino que hizo Su Magestad en Cataluna» (8)— los pri-
meros grabados que conocemos de este viaje corresponden
a la salida del Rey con su escuadra del puerto de Barcelona.

Pallotta, segtin propia declaracion, nacio en Roma. Fue
hijo de don Jacome Pallotta y de dona Francisca Piozelli,
también romanos. Tanto en su carta de dote (de la que

(7) URREA, op. cit., pag. 488.
(8) PerREZ SANCHEZ, loc. cit.

ano, entre sus deudores figuran don Nicolds Manrique de
Lara, del Consejo de Indias (a quien fio para su boda 46.608
reales en mercadurias); el Marqués de Moya, el Conde de
Montemayor, la Marquesa de Lacone, la de Tamarit, la Du-
quesa de Hijar v el Duque de Cansano, al que habia puesto
casa en las ocasiones en que residia en la Corte. Dejo a su
muerte, aparte de dofna Maria, otros dos hijos: dofia Rosa,
que casaria con don Carlos Gutiérrez Pacheco, y don Cris-
tobal, capitan de caballos al servicio del Rey.

Fueron sus testamentarios, junto con su mujer, Juan Pas-
cual y don Francisco Melazo, indudablemente su pariente,
administrador del Hospital de los Italianos.

Muerto Rafael Melazo el 18 de agosto de 1713 (13), la
viuda hizo inventario de sus bienes (14), nombrando por
tasadores a Antonio Milldn, maestro ebanista; Juan Delga-
do, del Arte de la Pintura; dona Maria Rubalcava, costu-
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Ronaldson. Grabado del antiguo Alcdzar de Madrid.

Ligli y Pallotta. Fragmento del cuadro de la Batalla de Almansa.
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rera; Antonio Alonso, maestro calderero: José Sdnchez,
maestro sastre; Antonio Perea, maestro tapicero; Francisco
Lucero, del arte de relojero; Manuel Alonso, platero de oro.
y Antonio de Grana, maestro escultor. La hacienda de Me-
lazo dio un total de 148.706 reales y 29,5 maravedis, y apar-
te de lo que le correspondi6 a dona Maria, la mujer de Pal-
lotta, figuran entre sus bienes un San Miguel, «hechura de
Napoles»; un Nifio de Pasion, obra de Pedro Alonso de los
Rios, vy otras siete esculturas religiosas; entre las pinturas,
la «Adoracion de los Reyes», el «Juicio de Salomon», la
«Concepciony», la «Caida de San Pablo», una «Vida es
suefio», varios floreros, perspectivas, y tres «Tiempos del
afo», mds ocho cajones conteniendo «grana cochinilla»,
valorada en 66.291 reales. Poseia también una casa en la
calle de Hortaleza y, como es habitual en la época, es larga
e importante la relacion de sus deudores, con algunos de
los cuales ni siquiera existian cuentas ajustadas.

El matrimonio de Felipe Pallotta con dofia Maria Melazo
se celebrd, ya muerto el padre de la novia, el 27 de mayo
de 1714, tras haber otorgado la correspondiente carta de
dote, dos dias antes (15); 100.113 reales de dote y caudal
llevd dofia Maria «para ayuda a sustentar las cargas del
matrimonio... en diferentes alaxas de plata, oro, diamantes.
alxofar, vienes muebles, omenaje de casa y efectos». De
ellos, 90.568 le correspondian de su legitima paterna en la
particion de bienes de Rafael Melazo, y 9.545 dados por
su madre a cuenta de la legitima materna. Dos escritorios
de ébano y concha, una cama de palosanto antigua. de
cinco cabeceras, bronceada; un Nifo Jesus de Pasion, na-
politano; tres pinturas: la «Coronacion de la Virgen», la
«Concepcion», «San Jerénimo»; ropa de cama y casa, un
reloj inglés de repeticion de ocho dias de cuerda, firmado
por John Ebsroorth, varias piezas de plata, seis sortijas, una
ropa personal no escasa y un arpa de cinco ordenes con
su funda figuran en la dote, completando la cantidad dotal
varias escrituras de las deudas que quedaron pendientes a la
muerte de su padre.

Se celebro el desposorio de Pallotta y Maria Melazo en
la calle de la Sartén, casas de don Julian Ramirez de Are-
llano, trasladandose mds tarde el matrimonio a la calle
Ancha de San Bernardo.

Tres dias mds tarde de la boda, Pallotta y su esposa ce-
dieron a dona Bdrbara Maria Malo el efecto de 6.200 reales
que le fueron adjudicados a dona Maria para cobrarlos de
don Nicolas Manrique de Lara, recibiéndolos en dinero «por
hauerlos nezesitado para ziertas urgenzias» (16).

Tal vez, por su ausencia de la Corte, el matrimonio no
se velo hasta dos afios mas tarde. De su unién nacid, un
afio después, su unico hijo, Vicente Simon (17).

En 1715 fue nombrado Pallotta, por Real Orden de 28
de mayo, Delineador, segtin consta en un legajo del Archivo
de Simancas sobre promociones, ingresos, jubilaciones y
otras gracias de personal del Cuerpo de Ingenieros del Ejér-
cito (18). En 22 de mayo de 1718, se hace constar que se le
expidid patente de teniente de Infanteria, habiendo sido
promovido a ingeniero ordinario unos dias antes, el 5 de
mayo. Aquel ultimo ano y por Reales Ordenes de 1.° de no-
viembre se le destind, junto con don Esteban Marchand,
a Navarra, pero en dicha orden se decia que «a pesar de
esto, deberian continuar por entonces en la Corte» (19).
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Otro legajo del mismo archivo (20) que comprende «soli-
citudes de todas clases a favor y contra los Yngenieros»,
incluye la presentada por Felipe Pallotta en septiembre de
1720, que incluia la «memoria de los gastos de las descrip-
ciones y esplicaciones descritas en los dibujos de Artilleria»
por un total de 1.755 reales, que parece le fueron abona-
dos el 25 de aquel mismo mes v afo.

En el mismo legajo se hace constar que durante aquel
afio y el siguiente, con don Esteban Marchand, «estaban
en continuo movimiento», efectuando numerosos encargos
en la Corte y sus inmediaciones, dejandoseles de pagar el
sueldo y raciones que debian cobrar en Navarra, lo que
motivd nuevas reclamaciones (21).

El 30 de septiembre de 1719 dicté testamento dofia Bar-
bara Maria Malo, suegra de Pallotta (22), dejando por here-
deros a sus hijos: Rosa. Maria y Juan Cristobal, por testa-
mentarios a sus dos yernos —Felipe Pallotta y Carlos Gu-
tiérrez Pacheco— vy varias mandas a sus dos nietos: Vicente
Simon Pallotta y Maria Antonia Pacheco.

En octubre de 1719, Felipe Pallotta v su mujer se otor-
garon reciprocamente poder para testar (23), en el que de-
claran hallarse «achacosos con repetidos accidentes». Murio
Pallotta en nuestra Villa el 10 de octubre de 1721, en la
calle Ancha de San Bernardo (24), «un poco mds arriba del
Noviciado de la Compania de Jesus, en la acera de enfrente,
sobre una alojeria», donde vivia desde afios antes, como
consta en un documento de los cartujos de El Paular, que
le obsequiaron con truchas de su famosa pesqueria tras
haber realizado el arquitecto un viaje a su convento, donde
se estaban efectuando obras (25).

Ocho dias después de la muerte del arquitecto, su viuda
dicto el testamento (26), declarando en ¢l que don Felipe
habia sido enterrado con habito de San Benito en la iglesia
parroquial de San Martin (aneja al monasterio de esta ad-
vocacion en la plaza de su nombre, actualmente de las Des-
calzas Reales). Nombrada tutora y curadora de su hijo Vi-
cente Simon (27), dona Maria Melazo otorgd poder a favor
de don Ignacio de Irigoyen, vecino de Pamplona, para co-

brar cuanto se debia a su difunto marido, «ingeniero ordi-
nario y arquitecto que fue de Su Majestad», del sueldo
que tenia situado en dicha ciudad, de 65 escudos al mes,
dos raciones de pan y dos de cebada al dia (28).

La ultima noticia recogida sobre la familia de Felipe Pal-
lotta es el fallecimiento de su mujer, dofia Bdrbara Maria
Malo, en 1722, en la calle de la Sartén (29).

(9) «Mayo de 1714. En la Villa de Madrid, a veinte
y siete dias del mes de mayo, ario de mill setecientos y
catorce, yo fray Liziniano Marinas, Theniente mayor de
Cura de la Yglesia Parroquial de San Martin de dicha
Villa = En virtud de mandamiento del serior licenciado
don Ysidro de Porras, Theniente de Vicario de Madrid
v su Partido, que paso ante Diego Ruiz Montara, nota-
rio, su fecha en veinte y dos de dicho mes y arno, auiendo
dispensado el sefior Vicario en las tres amonestaciones
que manda el Santo Conzilio de Trento por justas cau-
sas que a ello le mouieron y consta de los autos matri-
moniales, y no hauiendo resultado impedimento alguno
v hauiendo reciuido su mutuo consentimiento, Desposé
solemnemente por palabras de presente que hazen ver-
dadero y lexitimo matrimonio, a don Phelipe Palota con
dona Maria Melasso; [tachado: siendo] el contraiente
hijo de don Jdacome Palota y natural de Roma, y de
doria Francisca Piosely, y la contraiente natural de esta
Villa, hija de don Rafael Melaso y de dona Bdrbara
Maria Malo = Siendo testigos don Santiago Partearro-
yo ¥ Blas Rodriguez = Hize este desposorio calle de la
Sartén, casas de don Julidn Ramirez de Arellano, y lo
firmé. Fr. Liciniano Marinas v Valdés». (Libro de Casa-
mientos. San Martin, 27-V-1714.)

[Margen: «Don Phelipe Palota con doria Maria Me-
laso». Con otra letra: « Velados en 13 de febrero de 1716.
Padrinos: don Juan Christoual Melaso v doria Bdruara
Maria Malo».]
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(10) «Carta de pago. Raphael Melazo a fauor de don
Francisco Heruds. en 9 de jullio».

Rafael Melazo «vecino y maestro sastre en esta Cor-
te», declara que, desde 14-111-1693, para la casa y fami-
lia de doria Manuela de Figueredo y Sarmiento y para
la de don Francisco Hervds y Figueredo, su hijo, habia
«echo y executado diferentes echuras de bestidos y otras
cosas. Y asimismo ciertas mercadurias y recados que de
quenta a sacado y pagado el otorgante por dichos besti-
dos», debiéndosele 8.179 rs., de los que tenia cobrados
4.110. Recibe ahora el resto de lo que le habia tocado
del legado de 4.000 ducados que la seriora doria Isabel
de Valenzuela hizo a doria Manuela de Figueredo. Tes-
tigos: don Esteban Campo, don Nuncio Brancati vy Ma-
nuel Marcos. Madrid, 9-VI1I-1713. (Archivo Historico de
Protocolos: Protocolo 14757, fols. 294-295.)

(11) «Testamento de Raphael Melaco hecho por dora
Bdrbara Malo, su muxer. En 3 de diciembre».

Dora Bdrbara Maria Malo, vecina de Madrid, viuda
v testamentaria de Rafael Melazo, vecino que fue de
Madrid, natural de Labaleta (Malta), otorga testamento
en su nombre.

Rafael Melazo fallecio el 18 de agosto de 1713. Man-
do que le enterrasen en San Martin, en una de las sepul-
turas de la Cofradia del Santisimo Sacramento, con hd-
bito de San Francisco.

Misas y mandas.

Reitera lo declarado en el poder para testar de 10 de
Julio.

Declaré que su marido tenia cuenta pendiente con el
serior don Nicolds Manrique de Lara, del Consejo de
S. M. en el Real de Indias, «de diferentes mercadurias
que para los gastos de su boda le dio y sacé a su crédi-
to», por lo que le debia 46.608 rs. y tres cuartillos de
vellon. Habia pagado 9.000 rs. al contado, otorgando
carta de obligacion de los restantes en septiembre de 1713
ante Francisco Ruiz de Zorzano, para pagar en plazo
de dos arios.

Tenia también cuenta pendiente con el serior don An-
tonio de Olmos, del Consejo de Indias, por diferentes
mercadurias.

Mando ajustar cuenta con el Excmo. Sr. Dugue de
Cansano «de diferentes mercadurias y obra que se ico
para su casa y familia y también el coste de auerle pre-
benido y puesto dibersas beces la casa donde Su Exce-
lencia benia a posar en esta Corte, con alajas y otras
cosas nezesarias para su decencia y personay.

Mando ajustar cuenta con el serior don Agustin Co-
pons, marqués de Moya, «de diferentes echuras de sus
galas».

Que dona Catalina Seminati, le debia, hasta 17 de oc-
tubre, 17.496 rs. vn.

Que la Excma. seriora marquesa de Lacone, le debia
de resto de deuda firmada en 8-1V-1710, 8.700 rs. y el
marqués su marido «de mercadurias y hechuras que le
suplié para el seruicio de su casa».

Que se cobrasen de don Gaspar de Hoyvos 942 rs. vn.

Que se ajustase cuenta con el conde de Montemayor.

Que tenia cuenta pendiente con don Francisco Mela-
zo, administrador del Hospital de los Italianos, desde
hacia 12 6 14 anos.

Que se ajustase cuenta con la sefiora doria Rosa de
Silva y Pimentel.

Lo mismo con dofa Maria Aguado, viuda, de 1.400
reales de mercadurias que Rafael Melazo habia sacado
a crédito para una nieta de la susodicha.

Lo mismo con la marquesa de Tamarit, marqués de
Cerdefio, don Pedro Rodriguez Coronel, Teniente de
Corregidor de Madrid, don Rafael Cortada «y otras mu-
chas personas de todos estadosy.

Se debian a Antonio Ldpe; Martinez, mercader de
sedas en la Puerta de Guadalajara, 40.000 rs. vn. de
mercadurias de su tienda.

A Santiago de Partearroyo, mercader de panos, 4.000
reales de mercadurias.

A Manuel Blanco, cordonero, 2.000 rs.

A Juan Garcia Pareja. mercader en el Portal de San-
ta Cruz, 500 rs.

A Diego Pando, mercader en la calle Mayor, merca-
durias de su tienda.

A Santiago Ferndndez de la Quintana, 500 rs.

A Simon, «cuio apellido no me acuerdo, y que es en-
vallenador en la calle de los Bordadores», 400 rs. de
obra que le habia hecho.

A Juan Bautista Iturraldi, mercader al Postigo de
San Martin, 400 rs. de mercadurias de su tienda.

A Agustin Guerrero, prensador.

Que Rafael Melazo tenia en su poder diferentes bie-
nes que quedaron por muerte del Dugue de Cansano, al
que habia heredado don Cayetano Copola, que heredo
también el titulo.

Que en poder de Ldzaro Biruegas, mercader de pa-
nos, estaban diferentes bienes pertenecientes a la difun-
ta duquesa de Hijar, madre de la duquesa actual, a cuyos
bienes era acreedor por [4.000 rs. «de mercadurias,
echuras y otras cosas que para la casa y familia de Su
Excelencia auia dado».

Que era depositario judicial de los bienes que queda-
ron por muerte de doria Maria Antonia Camellin, mujer
de Juan Sacristdn, maestro de hacer coches.

Testamentarios y herederos, los mismos.

Testigos: Matias Rodriguez, Francisco Lopez Marti-
nez, Diego Meléndez y Manuel de Soxo y Gamboa. Ma-
drid, 3-X1I-1713. (Archivo Histérico de Protocolos: Pro-
tocolo 14757, fols. 14-19.)

(12) Poder para testar de «Rafael Melazo, vezino
desta Villa y natural de la ciudad de Labaleta de la ysia
de Malta, hixo lexitimo de Domingo Melaco y Maria
Melaco, mis padres, difuntos, vy dona Bdrbara Maria
Malo, su muger, vezina desta Villa y natural de la de
Molina de Aragon, hija lexitima de Alonso Malo v Ma-
ria Lopez, mis padres, también difuntos, estando yo el
otorgante enfermo en la cama... y io la otorgante, en
pie fuera de cama aunque con algunos achaques...».
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Declaran tener comunicadas una al otro las cosas re-
ferentes a su testamento. Por este documento se otorgan
poder el uno al otro para testar. Rafael Melazo dejoé or-
denadas 1.000 misas rezadas por su alma, las de sus
padres «y asimismo por algunos cargos de conciencia
que pueda tenery. Dofia Bdrbara dejo las misas por su
alma a voluntad de sus testamentarios. Rafael Melazo
declaro que «en la casa que llaman de los Rubines y
sefialadamente en poder de don Jicome Andriani», se
guardaban y eran suyos ocho cajones de granas finas de
cochinilla, pagados los derechos a S. M.

Declaré que «con don Christébal Melazo, mi hixo,
que se alla en seruicio de Su Magestad y en el empleo de
Capitdan de cauallos», habia gastado elevadas sumas,
por lo cual dejaba mejoradas a doria Maria v a dora
Rosa Melazo, sus hijas. en 600 doblones de a 2 escudos
de oro cada uno, a cada una de ellas.

Dio por libre a Antonia de la Cruz, su esclava, natu-
ral de Ordn. Se nombraron uno al otro por testamenta-
rios, junto con don Francisco Melazo, Administrador
del Hospital de los Italianos, v Juan Pascual.

Herederos sus tres hijos: Cristobal, Maria v Rosa.

Anularon los testamentos y codicilos anteriores, he-
chos ante Pedro Capelldin Campo y Manuel de Retes.

Rafael Melazo declara que dofia Bdrbara Malo llevo
al matrimonio 3.000 ducados de vellén de dote: 1.000 en
dinero y 2.000 en bienes.

Testigos: Esteban Campo, don Nunzio Brancati, Ma-
nuel Marcos, Felipe Garcia y Bartolomé Vizquez, resi-
dentes en Madrid. Madrid, 9-V1I-1713. (Es copia.) (Ar-
chivo Historico de Protocolos. Protocolo 14757, s.f.)

(13) «Rafael Melazo, parroquiano desta yglesia, ca-
lle de la Sartén, casas de don Francisco de Tapia. Re-
ciuio los Santos Sacramentos. Otorgdé poder para testar
[9-VII-1713 ante Gabriel Agustin Forastero, escribano
real] a dofia Bdrbara Maria Malo, su muger, en fabor
vno del otro. Testamentarios a dicha su muger y a don
Francisco Melazo, Administrador del Hospital de los
Ytalianos, y a Juan Pasqual, mercader de la Puerta de
Guadalajara, y a cada vno insolidum, y por herederos a
don Christéual, doria Maria, doia Rosa Melazo, sus hi-
Jjos lexitimos y de la dicha su muger. Murié en diez y
ocho de agosto de dicho afio. Reciuié los Santos Sacra-
mentos. Enterrose en San Martin, en sepultura de la
Cofradia del Santisimo, y pagé por rompimiento a la fd-
brica diez y seis reales. Serialo mill misas». (Libro de
Enterramientos. San Martin, 18-VIII-1713.)

(14) «Afio de 1713. Ymbentario de los vienes que

quedaron por fin y muerte de Rafael Melazo, vezino que
fue desta Villay.

Doria Bdrbara Maria Malo, viuda de Rafael Melazo,
declara que su marido fallecié el 18-VIII-1713. Dejo tres
hijos: Cristobal, Maria y Rosa, mayores de 25 arios, re-
sidentes en Madrid. Pide hacer inventario y tasacion de
sus bienes.

El 22-VIII-1713, se inicio el inventario y se concluyo
el 26-1V-1714. Se interrumpié entre el 28-1X-1713 y el
26-1V-1714.

«Ano de 1713. Tasazion de los vienes que quedaron
por muerte de Rafael Melazo, vezino que fue desta
Villay.

El 7-1X-1713 se nombré por tasadores a:

Antonio Milldn, maestro ebanista, calle de la Sartén.

Alonso de Grana, maestro escultor.

Dorna Maria Rubalcava, costurera, de 40 arios.

Antonio Alonso, maestro calderero, calle de los Pere-
grinos, de 30 arios.

José Sdnchez, maestro sastre, de 46 arios.

Antonio Perea, maestro tapicero, calle de la Sartén,
de 50 arios.

Francisco Luzero, del Arte de relojero, calle de Ato-
cha, 42 afios.

Manuel Alonso, del Arte de platero de oro, 50 arios.

Antonio de Grana, maestro de escultura, vivia y tenia
su tienda en la calle de la Manzana, casas de la mar-
quesa de Castrillo.

Juan Delgado, del Arte de la Pintura.

«Don Juan Delgado», del Arte de pintor, vivia en la
calle del Reloj. Firma: «Ju? Phelipe Delgado», de 68
arios.

Particion de los bienes de Rafael Melazo. 22-V-1714.

La hacienda dio un total de 148.706 rs. 29 1/2 mrs.,
tocando a cada uno de los cuatro herederos: 49.568 rs.
32 172 mus.

A doria Maria le correspondio esta cantidad mds
36.000 rs. en que la mejoro su padre en su testamento.

Recibiria asi: 85.568 rs. 32 1/2 mrs.

Se le pagaron en bienes, alhajas y efectos que se rela-
cionan (son los mismos que figuran en la carta de dote
de Pallotta).

De la hacienda de Rafael Melazo cabe destacar:

Escultura: «Vn San Miguel, hechura de Ndpoles de
vna vara de alto, con tres diablos a los pies del mismo
tamano, con peana de molduras lissas y quatro masca-
rones a las esquinas», 3.500 rs.

«Vn Nirio de Pasion con la Cruz a cuestas y peana
con un penasco, de mano de Pedro Alonso», 960 rs.

«Vna ymajen de Nuestra Seriora de la Conzepzion,
de vna bara de alto y su trono con dos serafines y tres
nirios y la peana tallada y dorada», 1.400 rs.

«Vna hechura de San Joseph, de vna vara de alto
poco mds o menos, con peana de vna quarta de alto, con
el Nirio en los brazos», 1.200 rs.

«Vn San Juan, de tres quartas de alto, con su cordero
v vn periasco y peana tallada», 600 rs.

«Vn Ninio de Pasion, comparnero del San Juan, del
mismo tamarioy, 600 rs.

«Otro Nino Jesus de Pasion, hechura de Ndpoles, de
tres quartas de alto, con peana talladay, 400 rs.

«Otro Nirio Jesus hechando la vendizion, de tres
quartas de alto, con su peana tallada», 500 rs.

«Otra hechura de San Joseph con el Nirio en los bra-
zos, de tres quartas de alto y peana con ojas aspadasy,
700 rs.

Pinturas:
Adoracion de los Reyes, Juicio de Salomon, Nuestra
Seriora de la Concepcion, Caida de San Pablo, la Vida




es suernio; dos pinturas comparieras: Cain v Abel, v la
Magdalena; San Miguel, Nifio Jesus, la Samaritana;
Nuestra Seriora, el Ninio y unas flores (cristal); Corona
(sic) de Nuestra Seriora, Nuestra Sefiora de la Concep-
cién, Nuestro Sefior y la Magdalena (compariera de la
Samaritana), 6 floreros, una custodia, 3 perspectivas,
San Jeronimo, Nuestra Sefiora, Nuestro Sefior (compa-
nera de la anterior), el Sepulcro, un relicario de Nuestra
Seriora con el Nino y dos dngeles arriba, con sus puer-
tas; Nuestra Seriora, el Nifio y San José, 6 floreros, 2
tablas (sic), 6 dngeles y tres Tiempos del Afio.

— 66.291 rs. que importaban 1.163 libras de grana co-
chinilla, en 8 cajones.

Una casa en la calle de Hortaleza, parroquia de San
Ginés, en San Luis, su anejo, que la compré de doria
Maria Aguado y Montoya, viuda de Pedro Manso [ven-
ta en 16-VIII-1711, ante Manuel de Retes y Velasco
para poner en los registros de José Carlos Joya, escriba-
noj, por 27.224 rs.

Sigue lo que se le debia.

El, a su vez, tenia deuda con:

Antonio Lopez Martinez, mercader de sedas en la
Puerta de Guadalajara: 47.000 rs.

Manuel Merino, mercader en la Puerta de Guadala-
Jara, «de diferentes mercadurias que sacé de su tienda»,
271 rs.

Santiago Parte de Arroyo, mercader de parios, «de
mercaderias de que tiene papel», 4.842 rs.

Diego Pando, mercader en la calle Mayor, «de dife-
rentes mercaderias», 500 rs.

Juan Bautista Iturralde, mercader de lonja en el Pos-
tigo de San Martin, 400 rs.

Jacinto de Lope Garcia, mercader de panos, 421 rs.

Agustin Guerrero, aprensador, 714 rs.

Matias Rodriguez, 600 rs.

José Tosca, 1.098 rs.

Manuel Blanco, cordonero, 2.838 rs.

Cofradia de S. Nicolds de Tolentino, del convento de
San Felipe, 2.400 rs.

Doria Bdrbara Maria Malo, su mujer, de su dote,
33.000 rs.

Al morir, se pagaron 108 rs. de misas en los conven-
tos de San Francisco, Carmen y Victoria; 27 rs. a los
Nirios de la Doctrina, 86 a la Orden Tercera; a las Co-
Sfradias asistentes, 78: mds 2.250 rs. por 750 misas por
el alma del difunto; 1.815 rs. a la iglesia parroquial de
San Martin, por la asistencia al entierro.

Las casas de la calle de Hortaleza lindaban por una
parte con casas que fueron de Francisca de Tudela y por
otra con casas de D. Diego Vallejo y por delante la calle
publica. Tenia de fachada 28 '/, pies, de fondo por la iz-
quierda 108 pies y por la derecha igual y por la espalda
18'/, pies, lo que hacia 2.484 pies de superficie. Estd
documentada desde 1587. Por sucesivas ventas, recayo
en dofia Maria Aguado y Montoyva, quien la vendié a
Rafael Melazo. En el reparto de bienes de éste, recayo
en su viuda dona Bdrbara Maria Malo.

La familia debia estar bien avenida porque no se liti-
g0 sobre el quinto de los bienes, las mejoras, ni lo que
habia de percibir la viuda por cama vy ajuar.

Las deudas de Melazo ascendian a 94.084 rs.

Rafael Melazo tenia cuenta pendiente con el Excmo.

Sr. don Gaetano Coppola, duque de Cansano, «de dife-
rentes mercaderias que le habia dado vy hechuras de ves-
tidos y gastos de alquileres de quartos que le hauia
puesto, en ocassiones que hauia venido a esta Cortey.
No habia cuenta ajustada pero en poder de Melazo que-
daron diferentes bienes que no estaban comprendidos en
el cuerpo de hacienda. Rafael Melazo habia pagado mids
de 15 anos de arrendamiento del cuarto principal de las
casas donde fallecio, a 900 rs. al ano.

Doria Rosolea de Silva y Pimentel, hija del Excmo.
Sr. don Jaime Ferndndez, duque de Hijar, debia a Me-
lazo 13.945 rs. ademds de los 12.000 que se declaran
en el cuerpo de hacienda.

El duque de Hijar le debia ademds ciento v pico mil rs.
Habia pleito en el oficio de Silvestre del Barrio.

Melazo tenia cuenta también con don Francisco Me-
lazo, administrador del Hospital de los Italianos, con el
marqués de Cerdenola, con don Rafael Cortada y con
don Pedro Rodriguez Coronel, sin ajustar.

Testigos: D. José Aguado, Damidn Ruiz de Luzurria-
ga, v Tomds Nicolds Maganto.

Firman: «D.? Maria Melaso», «D.® rosa melaso»,
«D." J" Xpo' Milasso». (Archivo Historico de Protocolos.
Protocolo 14575.)

(15) «Carta de dote otorgada por don Phelipe Palo-
la en fauor de dona Maria Melazo. En 25 de mayo de
1714».

«Don Phelipe Palota, residente en esta Corte, Ynge-
niero maior de Su Magestad, del hduito constantiniano,
natural de la ziudad de Roma, hijo lexitimo de don Jd-
come Palotta y de doria Franzisca Piozeli, vezinos y na-
turales de dicha ziudad», declara «estd tratado de con-
traer matrimonio con dona Maria Melazo, hija de Ra-
fael Melazo, difunto, y de dorna Bdrbara Maria Malo,
vezina de esta villa, cuio matrimonio estd préximo a ce-
lebrarse, mediante hauerse dispensado las amonestazio-
nes que manda el Santo Conzilio de Trento, v mediante
que al tiempo y quando se ajusté y traté dicho casa-
miento se ofrezio el que la dicha dofia Maria lleuaria
por dote y caudal suio propio para aiuda de sustentar
las cargas del matrimonio ziento [tachado: y vn] mill
ziento y treze reales de vellon en diferentes alaxas de
plata, oro, diamantes, alxofar, vienes muebles, omenaje
de casa y efectos». De ellos, 90.568 le correspondian de
su legitima paterna en la particion de los bienes de Ra-
Jael Melazo y 9.545 se los daba doria Bdrbara a cuenta
de su legitima materna.

Los bienes recibidos en dote eran los siguientes:

— Dos urnas de palosanto y boj, de cinco cuartas de
alto, con sus corredores de verjuelas y vidrios cristalinos
Y sus bufeticos de palosanto y pies torneados, tasados en
800 rs.

— Dos escritorios de ébano y concha, de cuatro nave-
las de alto (sic) y su puerta en medio, de a cuatro colum-
nas, con adornos de bronce dorado de molido y sus bu-
fetes de ébano y caoba, 1.800 rs.

— Un escritorio de palosanto y concha, de media vara
de largo y una tercia de alto, con tres navetas, 60 rs.
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— Un bufete de nogal, de vara y media de largo y tres
cuartas 'y media de ancho, con sus pies de lo mismo
v travesarios de hierro, 50 rs.

— Una cama de palosanto antigua, de cinco cabeceras,
bronceada, 1.600 rs.

— Dos camas de pino de cinco tablas cada una, 44 rs.
— Un cajon en forma de mostrador con sus navetas y
puertas apeinadas, de vara y tercia de largo y tres cuar-
tas de ancho, maltratado, 60 rs.

— Dos cofres chatos de vaqueta con clavazon dorada,
de vara y media de largo, con dos cerraduras y llaves,
320 rs.

— Un cofre de badana negra, de vara y tercia de largo,
22 rs.

— Una hechura de un Nino Jesus de Pasion hecho en
Nidpoles, de tres cuartas de alto y su peana tallada, 400
reales.

— Una hechura de un Nitio Jests echando la bendicion,
de tres cuartas de alto, con su peana tallada, 500 rs.

— Una pintura de la Coronacion de Nuestra Seriora,
de tres cuartas de alto y dos tercias de ancho, con marco
negro, 250 rs.

— Una pintura de Nuestra Seriora de la Concepcion,
de tres cuartas de alto y dos tercias de ancho, 250 rs.
— Una pintura de San Jeronimo, de tres varas de an-
cho y dos de alto, con marco negro, 1.500 rs.

— Dos pinturas en tabla de unas danzas, de tres cuar-
tas de largo y media vara de ancho, con marcos negros,
500 rs.

Una copa de azdfar mediana, 45 rs.

Un jarro de cobre, 18 rs.

Una olla de cobre a la espariola, 30 rs.

Una barquita de cobre, 16 1/2 rs.

Un cdntaro de cobre, 62 1/2 rs.

Un perol de cobre pequerio, 55 rs.

Una tortera con su tapa de cobre, 42 1/2 rs.

Un calentador de cobre, viejo, 20 rs.

Un cazo de azdfar, 13 rs.

Una espumadera de azdfar, 4 1/2 rs.

Un cacito de azdfar, 4 rs.

Un chocolatero de cobre, 6 rs.

Una sartén, 4 rs.

Un almirez de metal con su mano, pequeiio, 27 rs.
Cuatro candelabros de azéfar, 10 rs.

Un barrenio de cobre, 18 rs.

Una romanilla que hace tres arrobas, 20 rs.

2 sdbanas de ruan nuevas, 2 de bramante fino usa-
das, 4 toallas de manos usadas, 3 sdbanas de santiago
usadas, 4 servilletas alemaniscas nuevas, 4 almohadas
de ruan labradas, | colcha de cotonia con su fleco de
hilo, 4 colchones de terliz ladrillado fino, bien tratados,
2 colchones maltratados, | manta capuchina blanca,
nueva, | manta blanca, usada, 3 cortinas de tafetdn car-
mesi sencillo con sus cenefas, | colgadura de cama de
damasco carmesi con su dosel correspondiente, 6 sobre-
taburetes de estrado de raso adamascado, nuevos, 1 al-
fombra usada.

— Un reloj inglés de repeticién de ocho dias de cuerda,
con su caja negra chapeteada de latén labrado, de mano
de John Ebsroorth, 1.500 rs.

— Una salvilla de plata mediana, de 25 onzas de peso,
375 rs.

— 0 platillos de plata medianos, de 89 onzas de peso,
1.335 rs.

— Un jarro de plata con su asa y pico, de 26 onzas de
peso, 390 rs.

— Un salero de plata con su tapa y una figura con un
escudo, de 16 onzas de peso, 240 rs.

— Una pila para agua bendita de plata con Nuestra
Seriora con el Ninio en brazos enmedio, de 7 onzas de
peso, 105 rs.

— Dos candeleros de plata con sus tablas esquinadas,
de 29 onzas de peso, 435 rs.

— Un salero de plata sin tapa, chato de boca, de 7 1/2
onzas de peso, 112 rs.

— Unas manillas de aljéfar y perlas con los granos me-
nudos entre los gordos, de 2 onzas y 3 adarmes y '/,
Sfuertes, 2.130 rs.

— Un broche muelle de rubies y diamantes, 990 rs.

— Una sortija de 13 diamantes: el de enmedio rosa y
los 12 tablas, 465 rs.

— Una sortija guarnecida con 11 diamantes tablas, 270
reales.

— Dos arracadas de oro guarnecidas con 14 diamantes
rosas y § rubies, 360 rs.

— Una joya de oro quebrada, los reversos esmaltados
de blanco, compuesta de 13 rosillas: 6 de a 8 diamantes
v 7de a9 yen medio una chapa de oro con Santa Ca-
talina, guarnecida con 161 diamantes delgados peque-
fios y algunos rosas, 1.960 rs.

— Una joyita de la sefiora Santa Ana en forma de firma
guarnecida de oro, 180 rs.

— Una sortija de oro con 6 diamantes chispas y 3 ru-
bies, 60 rs.

— Unos arillos de oro, 30 rs.

— Una sortija de plata a modo de corona guarnecida
con 10 diamantes chispas, que la falta uno, 75 rs.

— Una sortija de oro guarnecida con 7 diamantes ro-
sas, 120 rs.

— Una sortija de oro con 4 esmeraldas y un diamante
en medio, 90 rs.

— Una cruz de oro con 5 diamantes y 2 esmeraldas,
300 rs.

— Una caja de plata sobredorada, de 3 onzas de peso,
50 rs.

— Un vestido de saya inglesa: casaca guarnecida con
galon de oro y basquifia, todo forrado en tafetdn doble
musco, 1.200 rs.

— Una basquinia de teleton color de café con su ruedo
de tafetdn sencillo negro, 360 rs.

— Un vestido de damasco escarolado y blanco, nuevo:
casaca y guardapiés guarnecidos con galon de plata an-
cho y angosto, forrado en tafetdin sencillo encarnado,
1.200 rs.

— Una casaca de tela color de gredellin y flores de pla-
ta ribeteada con galon de plata, nueva, 1.000 rs.

— Un guardapiés de ormesi, nuevo, color de fuego, guar-
necido con un farfald de tafetan doble blanco, forrado
en holandilla anteada, 400 rs.

— Una bata nueva hecha a la francesa, de raso encar-
nadino y blanco de Florencia, 450 rs.

— Una basquifia de tafetdn doble negro, usada, con su
ruedo de tafetdn, 120 rs.

— Una basquina de medio carro de oro, usada, con su
ruedo de holandilla, 60 rs.




— Una basquiria de lamparilla musca, usada, con su
ruedo de holandilla, 50 rs.

— Una casaca de lanilla blanca guarnecida con tafetdn
sencillo negro, usada, 60 rs.

— Una casaca de picotillo de lana guarnecida con un
caracolillo de oro al canto, usada, 60 rs.

— Un guardapiés de raso de Valencia, usado, forrado
en holandilla, con dos farfalaes de tafetdn, 200 rs.

— Otro guardapiés de raso verde adamascado, usado,
forrado en holandilla, 120 rs.

— Una casaca de felpa lisa negra, usada, guarnecida con
puntilla de plata al canto, 150 rs.

— Un zagalejo de bayeta blanca de nueva fdbrica, guar-
necido con grana por las caidas y al canto, 40 rs.

— Un zagalejo de cotonia blanca bordado de colores,
usado, 90 rs.

— Una mantilla de felpa lisa verde, usada, con un en-
caje de plata y oro de Mildn forrada en tafetdn verde,
240 rs.

— Una mantilla de raso adamascado encarnado con
unas florecillas sembradas, forrada en tafetdn azul, usa-
da, 110 rs.

— Dos mantillas de bayeta blanca mojadas: una guar-
necida con colonia encarnada v la otra lisa, 45 rs.

— Un abantal a la francesa, de tafetdn doble escarolado
y blanco de mezcla con dos farfalaes de tafetdan doblete
azul y blanco guarnecidos con cintilla de fuego al canto,
50 rs.

— Un abantal de tafetan sencillo encarnado, hecho a
la francesa, guarnecido con dos encajes blancos anchos
finos, 60 rs.

— Dos mantos, uno nuevo y otro estrenado, 200 rs.
— Una almilla de tela color de fuego con flores de oro
y plata con galon en las bocasmangas, forrada en tafe-
tan, 150 rs.

— Un par de vuelos con encajes de cartulina, 60 rs.

— Una estufilla de martas de Terranova, usada, 60 rs.
— Doce camisas: 9 nuevas de media holanda, 2 guar-
necidas con encajes de pitiflor y 7 sin guarnecer y 3 de
morlés, usadas, 507 rs.

— Unas enaguas de soles de lienzo fino guarnecidas con
encajes y sus colonias, 120 rs.

— Unas enaguas de morlés con deshilados y sus enca-
jes, 60 rs.

— Dos pares de enaguas guarnecidas con encajes y
deshilados, 120 rs.

— Dos pares de enaguas usadas de ruan, 48 rs.

— Once pares de calcetas nuevas, 66 rs.

— Una tabla de manteles de gusanillo, nueva, 30 rs.

— Dos sdbanas de morlés nuevas: una guarnecida con
encajes de pitiflor, 256 rs.

— Tres sdbanas de lienzo santiago, usadas, 90 rs.

— Dos tablas de manteles, la una alemanisca y la otra
de gusanillo, nuevas, 60 rs.

— Dos servilletas alemaniscas nuevas, 12 rs.

— Seis servilletas de gusanillo nuevas, 36 rs.

— Cuatro almoadas de morlés con encajes y cintas, 210
reales.

— Unos vuelos de cambrai guarnecidos con encajes
grandes de pitiflor, 100 rs.

— Un panuelo de cambrayon guarnecido con encajes
de ojo de perdiz, 90 rs.

— Seis taburetes para estrado, sin fundas, con sus pies
torneados a la francesa, 180 rs.

— Un arpa de cinco ordenes con su funda, 120 rs.

— Mads 6.200 rs. que se adjudicaron a dofia Maria en
la escritura de particion para que los cobre de don Nico-
ldas Manrique de Lara, del Consejo de S. M. en el Real
de Indias, de los 37.608 rs. que quedo debiendo a don
Rafael Melazo por escritura ante Francisco Ruiz y Zor-
zano, en 14-X-1713.

— Mads 2.500 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos
de doria Catalina Seminat de los 10.250 que quedo de-
biendo a Rafael Melazo por su vale de 8-X-1709.

— Mads 2.000 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos
de los 12.000 que debia doria Rosa de Silva y Pimentel,
por vale de 19-1-1714.

— Mads 4.654 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos
de dona Gaetana y donia Maria Ignacia de Oms, hijas
v herederas de don Antonio de Oms, de los 27.974 que
debian a Rafael Melazo por escritura de 2-111-1714 ante
Ventura Garrido.

— Mads 2.383 rs. que se la adjudicaron para cobrarlos
del marqués de Laconi, de los 17.000 que debia a Ra-
fael Melazo por vale de 23-X11-1713.

— Mads 541 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos de
don José Mazones, conde de Montalvo, de los 2.385 que
debia a Rafael Melazo por vale de 9-XI1-1709.

— Mas 827 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos del
conde de Montemayor, de los 3.308 rs. que de ajuste de
cuentas quedo debiendo a Rafael Melazo.

— Mds 4.665 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos
de la marquesa de Tamarit, de los 27.990 que quedo de-
biendo a Rafael Melazo de dos vales de 3-VI-1705 y
31-I-1714.

— Mads 300 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos del
conde de Cedillo, marido de doria Catalina Seminat, de
los 1.270 que debia a Rafael Melazo de ajuste de cuentas.
— Mads 745 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos de
don José Marimon, de los 2.980 que debia a Rafael
Melazo.

— Mads 750 rs. que se le adjudicaron para que los co-
brase de los hermanos José y Matias Sacristdn de los
5.045, que debian a Rafael Melazo por escritura de
12-I-1714 ante Gabriel Agustin Forastero.

— Mds 4.457 rs. que se le adjudicaron para que los co-
brase de doria Rosolea Pinateli v Pimentel, condesa de
Aguilar, que quedo de resto de cuenta debiendo a Rafael
Melazo.

— Mads 33.000 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos
del duque de Monteleon, de sus bienes y personas, de los
180.000 que debia el duque de resto de una libranza de
300.000 rs., de 23-1I-1702.

— Mds 478 rs. que se le adjudicaron para cobrarlos de
Antonio Sacristan, hijo de Juan Sacristdin y de dofia
Maria Antonia Camellin, de los 2.264 que debian a Ra-
Jael Melazo.

— Mads 32 rs. 15 mrs. que se le adjudicaron para que
los cobrase de don Juan Cristébal Melazo, su hermano,
por haberlos llevado éste de mds en su hijuela.

— Mas 5.000 que percibiria de dona Bdrbara Maria
Malo, cuando se desempenasen diferentes alhajas que
estaban en su poder por orden de don Juan Cristébal
Melazo, capitdn de caballos, su hijo, en emperio de 500
doblones de a 2 escudos de oro.
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Importaba todo: 100.113 rs. que se ofrecieron por
bienes dotales a doria Maria Melazo.

Como en la cuenta y particion se habian puesto por
cuerpo de hacienda diferentes cantidades que quedaron
debiendo a don Rafael Melazo el Excmo. sefior don
Gaetano Coppola, dugue de Cansano, doria Rosa de
Silva y Pimentel, el Excmo. serior dugue de Hijar, don
Francisco Melazo, el marqués de Ceriniola, don Rafael
Cortada y don Pedro Rodriguez Coronel, por conside-
rar los interesados que su cobranza serd algo dilatada,
Felipe Palotta otorgaba carta de pago ofreciéndola en
arras 1.500 ducados, que confiesa cabian en la décima
parte de sus bienes.

Testigos: don José Antonio Calahorra, don José Agua-
do y don Tomds Nicolds Maganto, vecinos y residentes
en Madbrid.

Firma: «D. Ph. Palotta». Madrid, 25-V-1714. (Archivo
Historico de Protocolos. Protocolo 14160, fols. 1012-
1024.)

(16) «Zesion otorgada por don Phelipe Palota y dona
Maria Melazo, su muger, a fauor de doria Bdarbara Maria
Malo, su madre. En 30 de maio de 1714».

«Don Phelipe Palota, Yngeniero maior de Su Ma-
gestad, del duito constantiniano, y dofia Maria Mela-
70, su muger, vezinos de esta Villa», declaran que el
22-V-1714 se hizo particion de los bienes que quedaron
por muerte de Rafael Melazo, entre doria Bdarbara Maria
Malo, su viuda, dofia Maria Melazo, doria Rosa y don
Juan Cristobal Melazo, capitdn de caballos, sus hijos y
herederos, y entre los bienes se adjudicaron a dofia Ma-
ria Melazo 6.200 rs. para que los cobrase de don Nico-
lds Manrique de Lara, del Consejo de S. M. en el Real
de Indias, y habiendo contraido matrimonio don Felipe
Palota con doria Maria Melazo, su madre buscé a su
crédito los 6.200 rs., ddndoselos a los otorgantes en dine-
ro «por hauerlos nezesitado para ziertas vrgenzias», por
lo cual hicieron cesion de dicho efecto.

‘Testigos: Pedro Romano, don Tomds Nicolds Magan-
to y Damidn Ruiz de Luzuriaga, vecinos y residentes
de Madrid. Firmas: «D.% Maria Melaso», «D. Phelipe
Palota». Madrid, 30-V-1714. (Archivo Historico de Pro-
tocolos. Protocolo 14160, fols. 1025-1026.)

(17) «Henero de 1717. En la yglesia parrochial de
San Martin, a diez de henero, afio de mill setecientos y
diez y siete, yo fray Juan Gonzdlez, Theniente de Cura
de dicha yglessia, bautizé a Vizente Simon, hijo lexitimo
de don Phelipe Palota, natural de la Ziudad de Roma,
v de doria Maria Melasso, natural de Madrid. Nazio a
zinco de dicho mes y afio, calle Ancha de San Bernardo,
cassas de Pedro Polanco. Fue su padrino don Juan
Christoual Melaso, a quien adverti el parentesco espiri-
tual. Testigos: Juan Molero y Phelipe Martinez y lo fir-
mé. Fray Juan Gonzdlez». [Margen: «Vizente Simon
Baltassar Palota»] (Libro de Bautismos. San Martin,
10-1-1717.)

(18) «Cuadernos de reconocimiento de los papeles
que existen en Simancas en el Archivo General del
Reyno, referentes al personal del Cuerpo de Yngenieros
del Ejército en el siglo XVIII. Por el Teniente Coronel
Capitan del mismo Don Luis Pascual. Contienen copias
0 estractos de todos aquellos documentos que se han
creido mads interesantes 6 curiosos en cualgquier concepto.
Tomo 1.° Simancas, 3 de febrero de 1854».

«Legajo n.° 3031. Promociones, ingreso en el Cuerpo,
Jubilaciones y otras gracias desde 1715 d 1720.

«l715. Palota, D. Felipe — Este sugeto, que era Ar-
quitecto, fué nombrado Delineador por Real Orden de
28 de mayo de 1715».

(19) En una relacion que comienza por «Sicre, D. Jai-
me», y en segundo lugar: «Palota, D. Felipe», se indica:
«A todos estos Yngenieros se les espidio la Patente
correspondiente al grado de Teniente de Ynfanteria en
22 de mayo de 1718. Eran Yngenieros Ordinarios».

En otra relacion que se inicia con «Reyes, D. José de
los», y también en segundo lugar:

«Palota, D. Felipe», se hace constar:

«Todos estos individuos fueron promovidos d Ynge-
nieros Ordinarios con Patentes de 5 de mayo de 1718.
No se espresa en las Patentes lo que eran cuando se les
nombré Yngenieros Ordinarios».

Mds adelante:

«Relacion nominal (no tiene fecha) cuyo objeto parece
aclarado con lo que se espresa d su final. Dice asi:

La relacion comprende: Ingenieros Directores, Ingenie-
ros en jefe, Ingenieros en segundo.

Entre los «Yngenieros Ordinarios», y también en se-
gundo lugar, tras don José de los Reyes:

«Palota, D. Felipe... Teniente... (fho)... 65...2...2».
Al fin, tras los Ayudantes de ingenieros con grado de
Alférez:

«Estos son los sugetos d quienes ha resuelto S. M. se
despachen Titulos de Yngenieros de las Clases que van
expresadas».

Las cantidades de 65-2-2 corresponden a «Excudos
de rs. vn. al mes», y «Raciones de Pan y Cevada al dia».

Mas adelante:

«4.% 1718. Seguin una nota de Secretaria, con decreto
de aprobacion pero sin fecha la nota y el decreto debia
verificarse, acaso en principios de 1718 el siguiente MO-
VIMIENTO DE YNGENIEROS».

Comienza por D. Antonio Contreras.

En 13.9 lugar:
«Palota, D. Felipe
Marchand, D. Esteban

Por Reales Ordenes de 1.° de
noviembre de 1718 se les des-
tino d Navarra; pero en la mis-
ma Orden se decia que a pe-
sar de esto deberian continuar
por entonces en la Corte.




(20) «Legajo n.° 3080. Comprende solicitudes de to-
das clases d favor y contra los Yngenieros».

En primer lugar figura D. Félix Arrieta.

«Palota, D. Felipe. En setiembre de 1720 presento
este Yngeniero ordinario una memoria de los gastos de
las descripciones y esplicaciones escritas en los dibujos
de Artilleria, los cuales ascendian d 1.755 rs. con inclu-
sion de 525 rs. que habian costado 125 estampas de un
proyecto de cuarteles; y sin duda pedia que se le abo-
nase este gasto (no estd ni la memoria ni el memorial
o escrito con que naturalmente la presentaria), porque
los informes que se dieron lo indican y al pie del estracto
se lee el decreto paguese, que se comunico en 25 de
setiembre de 1720».

(21) «En los arios de 720 y 721, estando ocupado,
con don Estevan Marchand, en lo que en la Corte y sus
inmediaciones se les mandaba del servicio, dejé de pagdr-
seles el sueldo que debian cobrar en Navarra, y cobra-
ban en efecto los Yngenieros que alli estaban; y con este
motivo tuvieron que pedir por dos veces (aunque a la
primera ya se dio la orden) que se les pagase como d los
demds, porque les era imposible subsistir sin sueldo,
mucho mds cuando estaban en continuo movimiento.
Se les mandé pagar el sueldo y raciones igualdindolos
con los demds».

(22) «Testamento de dona Bdruara Maria Malo, viu-
da de don Raphael Melaso. En 30 de septiembre de 1719».

«Dona Bdruara Maria Malo, natural de Tortuera, en
Castilla, viuda de don Raphael Melaso e yja de Alonsso
Malo y de Maria Lopez, difuntos, naturales del mismo
lugar de Tortuera, e yo vezina desta Uilla de Madrid,
estando con muchos y graues achaques, proxima a mo-
rir a qualquier aczidente y haora que me allo en mi sano
Jjuizio, memoria y entendimiento natural... ago y horde-
no mi testamento y ultima voluntad en la forma y ma-
nera siguiente.

— Mandoé enterrarse con hdbito de San Francisco y que
la sepultasen en la parroquia de San Martin (o en aquella
a la que perteneciese a su muerte), en donde estaba en-
terrado su marido. Que se hiciese entierro publico «con
el mimero entero de sazerdotes», 12 carmelitas calzados,
24 observantes de San Francisco, 12 de la Victoria, 12
hermanos de la Orden Tercera, y 12 pobres del Hospicio.

— Misas y mandas. Dos misas rezadas «prezisamente
en el altar y capilla del Christo de los Milagros, otra en
la de Nuestra Sefiora de Balbaneda (sic) y las dos res-
tantes en los coraterales», mds otras 400 misas rezadas,
a 3 rs. cada una.

— Ordend cobrar y pagar sus deudas.

— «Mando a Vizente Palota, mi nieto, hixo de don
Phelipe Palotta y de doria Maria Melaso, mi hixa, vna
tenbladera de plata obalada con dos asas».

— «Mando a Maria Antonia Pacheco, hixa de don
Carlos Pacheco y de doria Rossa Melaso, mi hija, vn
(VER).

— A donia Rosa y a dornia Maria Melazo, sus hijas,
aparte de lo que les correspondia de su herencia, 50 dcs.
a cada una.

— A Josefa Lozano, su criada, una cama de 5 tablas, 3
colchones, 3 sdbanas, 2 almohadas, un cobertor y una
manta y 30 dcs. ademds de sus salarios.

— Mejoro en el tercio remanente del quinto de sus bie-
nes a don Juan Cristébal Melasso, su hijo, «en atenzion
a la buena correspondencia que conmigo a tenido, tiene
v espero tendrd por estar en mi compania y haberme
asistido a todas mis dependencias y cobranzas, conpras,
cuvdados v bijilanzia».

— Testamentarios: su hijo, sus yernos (Don Felipe Pa-
lota y Don Carlos Gutiérrez Pacheco) y sus dos hijas.

— Mandoé hacer almoneda de sus bienes.
— Herederos: sus tres hijos.

— Testigos: Don José Aguado, don Antonio Gonzdlez
Montero Valdés, Pedro Tejada, Andrés del Campo y
Plicido Gonzdlez. Madrid, 30-1X-1719. (Archivo His-
torico de Protocolos. Protocolo 15107, fols. 446-448.)

(23) «Don Phelipe Palota, hixo lexitimo y de lexitimo
matrimonio de don Jacome Palota y de doria Francisca
Pioseli, difuntos, vezinos que fueron e yo natural de la
corte de Roma, y dofia Maria Melasso, su muxer, natu-
ral de esta de Madrid, hixa de Raphael Melasso, difun-
to, natural que fue del Reyno de Zizilia, y de dona
Bdruara Maria Malo, natural de Aragon, y nosotros resi-
dentes en esta Corte, hallindonos achacossos con repe-
tidos azcidentes, siendo como es la muerte natural y la
hora inzierta, haora que estamos sanos de juizio, memo-
ria y entendimiento... dezimos que por lo mismo que
lleuamos expresado, la hora de la muerte ynzierta, que-
riendo estar preuenidos para en la que Dios nos llama-
rd, thenemos conferido el uno con el otro la dispossizion
de nuestro testamento con arreglamiento a los bienes
que al tiempo de nuestro fallezimiento se hallaren para
que conforme a ellos se execute y disponga con aumento
o disminuzion de las cosas que nos hemos comunicado,
en cuya consequencia con la misma vnion reciproca nos
damos poder el uno al otro respectiue para que del que
de los dos superbiuiere pueda hazer y hordenar el testa-
mento del que finase primero, en la misma conformidad
que lleuamos referido. Por cuyo motibo, dejamos a elec-
zion del dicho superbiuiente la disposicion de entierro,
sepultura, acomparnamiento, zera, hduito, misas, funeral
v demds sufraxios con el derecho de la iglesia donde a
la sazon fuésemos parrochianos, y todas las mandas y
legados que conforme a nuestros bienes pudiese hazer
conforme nuestra comunicazion. Y para su cumplimien-
to nos dejamos el uno al otro por testamentarios con fa-
cultad de entrar en nuestros bienes, venderlos y de su
prozedido cumplir dicho testamento... y en el remanente
que quedare de todos los dichos nuestros vienes muebles
v raizes, deudas, derechos y acziones y futuras subzesio-
nes, en todos ellos dejamos por nuestro vnico y universal
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heredero a don Bizente Palota, nuestro lexitimo hijo y a
todos los demds que constante nuestro matrimonio Dios
fuere seruido darnos, y conformdndome yo el dicho don
Phelipe Palota con las leyes de estos Reynos y en la me-
xor forma que puedo del dicho mi hixo o hijos que tubié-
semos, si yo falleziere primero, dejo y nombro a la dicha
donia Maria Melaso, mi muxer, por su tutora y cura-
dora.. . ».

Revocan todas las disposiciones que anteriormente
hubieran tomado. Testigos: Bernardo del Pozo, Pablo
Gonzdlez, Tomds Bustio, Juan de Lodena y don Anto-
nio Gonzdlez Montero. Firmas: «D. Phelipe Palotay;
«D.* Maria Melaso». Madrid, 16-X-1719. (Archivo His-
torico de Protocolos. Protocolo 15107, fol. 482.)

(24) «Don Phelipe Palota, marido que fue de doria
Maria Melazo, parroguiano de esta yglesia, calle Ancha
de San Bernardo, cassas de administrazion. Otorgé vn
poder para testar ante Juan (sic) de Espinosa, escribano
real, en diez y seis de octubre de mill setezientos y diez
Y nueve anos, ddndoselo a la dicha su muger para que
olorgase y ordenase su testamento y Vitima voluntad se-
gun se lo tenia comunicado. Nombré por su testamenta-
ria a la dicha su muger, viue en dicha cassa, y senalo
doszientas missas y por heredero nombré a don Vizente
Palota, su hijo lexitimo y de la dicha dofia Maria Mela-
20, su muger. Reziuié los Santos Sacramentos. Murié
en diez de octubre de mill setezientos y veinte y vn anos.
Enterrose de secreto en San Martin, con lizenzia del se-
nor Vicario. Pago a la fdbrica veinte ducadosy. (Libro
de Enterramientos. San Martin, 10-X-1721.)

(25) AcuLLo v Coso, M., «El arte del Paular en los
documentos del Archivo Histérico Nacionaly. en Separa-
ta de Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, X V1.
1978, pag. 16.

(26) «Testamento otorgado por doiia Maria Melaso
en virtud de poder de don Phelipe Palota, su marido.
En 18 de octubre. Afio de 1721».

«Dorfia Maria Melaso, viuda de don Phelipe Palota»,
declara que el 10 de octubre habia fallecido su marido y
que, en virtud del poder para testar que tenia, deseaba
hacer el testamento de su marido.

— Declaré que su marido fue amortajado segin sus
deseos, «con el dbito de Nuestro Padre San Benito y se-
pultado en la yglesia parrochial de San Martin de esta
dicha Villa, y que su entierro fuese en secreto con asis-
tenzia de la Comunidad del referido Nuestro Padre San
Benitoy.

— Se dijeron por su alma 200 misas rezadas. Otras
mandas.

— Dejo nombrada a su mujer por testamentaria y
mand6 hacer almoneda de sus bienes.

— Dejé por heredero en el remanente de sus bienes a
«don Bizente Palota, su hijo lexitimoy, y a su mujer por
su tutora y curadora.

Testigos: Don Juan Antonio Arnedo, Andrés del Cam-
po, Bernabé Diaz, Francisco Guerra y Pedro Gutiérrez.
Firma: «D.“ Maria Melaso». Madrid, 18-X-1721. (Ar-
chivo Histérico de Protocolos. Protocolo 15107, fol. 1570.)

(27) El 20 de octubre de 1721, dofia Maria Melazo
solicito se la nombrase tutora y curadora de su hijo Vi-
cente, «menor de 25 arios», de acuerdo con la cldusula
del testamento de su marido, jurando, «vsar y exercer
bien y fielmente el dicho oficio y cargo cuydando de la
educazion y crianza del susodicho y de la administra-
cion, veneficio y cobranza de sus vienes y hazienda.
Testigos: Andrés del Campo, Francisco Guerra y don
Juan Antonio Arnedo.

Con fecha 21 de octubre, el serior Alcalde don José
Liopiz, la nombro tutora y curadora de su hijo. Madrid,
20=21-X-1721. (Archivo Historico de Protocolos. Pro-
tocolo 15812, fols, 11-14.)

(28) «Poder otorgado por doria Maria Melasso en
fauor de don Ygnazio de Yrigoyen, vezino de Pamplona.
En 22 de octubre. Ario de 1721 ».

«Doria Maria Melasso, viuda de don Phelipe Palotta,
yngeniero hordinario que fue de los Reales Exérzitos y
Plazas de Su Magestad y su Arquitecto, y madre, tutora
v curadora de la persona y vienes de don Bizente Palot-
ta, mi hijo lexitimo y del dicho mi marido», da su poder
a don Ignacio de Yrigoyen, vecino de Pamplona para
cobrar «todas las cantidades de maravedis, granos, pan,
zebada y otras espezies y semillas que se quedaron
deuiendo al dicho don Phelipe Palota, mi marido, y
deuio perziuir hasta el dia de su fallezimiento como tal
yngeniero hordinario y arquitecto que fue de Su Mages-
tad de el sueldo que le estaua situado en dicha Ziudad,
por su Real Zédula, de sesenta y zinco escudos en cada
vn mes y dos raziones de pan y otras dos de zebada en
cada vn dia». Testigos: Don Juan Antonio Arnedo, An-
drés del Campo y Francisco Guerra. Firma: «D. % Maria
Melazo». Madrid, 22-X-1721. (Archivo Historico de Pro-
tocolos. Protocolo 15107, fol. 1571.)

(29) «Dofia Maria Bdrbara Malo, viuda de Raphael
Melazo, parroquiana de esta yglesia, calle de la Sartén,
cassas de don Bartholomé de Castro. Otorgd su testa-
mento ante Manuel de Espinosa, escribano real |30-1X-
1719). Serialo quatrocientas y cinco misas. Nombré por
sus testamentarios a don Juan Christobal Melazo, su
hijo, viue en dichas casas, a don Phelipe Palota (va
difunto), a don Carlos Gutiérrez (difunto), a doria Maria,
a doria Rosa Melazo, sus hijas lexitimas y de el referido
Rafael de Melazo, su marido, y al dicho don Juan lo
mejoro en el tercio remanente del quinto de sus vienes.
Reciuié los Santos Sacramentos. Murié en veinte y
quatro de junio de mill setezientos y veinte y dos arios.
Enterrose en la sepultura de los Maiordomos de esta
Archicofradia. Pagé de rompimiento diez y seis reales.
(Libro de Enterramientos. San Martin, 22-V1-1722.)




MUEBLES DE LOS SIGLOS XVI
Y XVII EN EL
MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

Fig. I.

de Madrid cuentan con una in-

teresante coleccion de muebles
de los siglos XVI y XVII. Antes de
empezar a hablar de ellos y del mueble
espafiol en general, hay que aclarar que
el trabajo de investigacion en torno a
este tema no es nunca tarea facil de-
bido a:

a) La escasez de estudios cientifi-
cos en relacion con esta disci-
plina, aunque desde hace algu-
nos anos parece que la situacion
estd cambiando y empiezan a
aparecer escritos validos.

l OS fondos del Museo Municipal

b) La falta de claridad en muchos
puntos y opiniones por parte de
algunos autores, asi como las
divergencias existentes entre los
mismos, lo cual hace que haya
que optar por tomar conclusio-
nes propias.

c)

d)

e)

Por CRISTINA ORDONEZ

Por causas inherentes a la pro-
pia naturaleza del mobiliario que
plantea dificultades para fechar-
lo y localizarlo. A la hora de
fechar el mueble, nos encontra-
mos con modelos (sobre todo
populares) que se han ido con-
servando y transformando conti-
nuamente a lo largo del tiem-
po; existen muebles muy recien-
tes copia fiel de otros de épocas
anteriores.

Las falsificaciones, ya sea con
maderas y otros materiales anti-
guos 0 nuevos envejecidos, asi
como las restauraciones poco fie-
les o transformaciones para usos
diferentes, también dificultan el
reconocimiento de ejemplares
auténticos.

Su cardcter movil que dificulta
la localizacion geografica.

A todas estas causas se une que en
nuestro pais hay una considerable fal-
ta de interés por el estudio y conoci-
miento del mobiliario que nos perte-
nece, lo que sorprende ya que se trata
de un aspecto de la sociedad importan-
tisimo para comprender la evolucion
de la vida cotidiana del hombre a tra-
vés de la historia, de sus cambios y 0s-
cilaciones de gusto. etc.; ademads del
interés que presenta por su condicion
de objeto artistico.

En el Museo Municipal encontramos
ejemplos de estos muebles que nos per-
miten hacernos una idea del ambiente
domeéstico durante los siglos XVI vy
XVII. Analizaremos algunos de ellos,
no sin antes hablar de la decoracion
de las casas en esta época y citar las
caracteristicas generales del mobiliario
espanol.

Las noticias sobre el ambiente do-
méstico espafiol nos vienen dadas prin-
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cipalmente a través de varias fuentes:
literatura (descripciones de viajeros, es-
critos de la época, etc.), documentos
v reconstrucciones de los interiores de
las casas de algunos personajes ilustres
como las del Greco, Lope de Vega,
Cervantes, etc.

En Espafa a partir del siglo XVI,
el deseo de un mayor lujo y comodi-
dad en las casas, sustituye a la sen-
cillez de los siglos anteriores, ya que
hasta este momento los muebles exis-

paso del Castillo Medieval al Palacio
Urbano), el mobiliario de la corte no
comienza a enriquecerse ya que hasta
entonces los reyes no tenian residencia
fija y utilizaban una serie de elemen-
tos decorativos facilmente transporta-
bles como tapices, alfombras, arcas,
etcétera. Sin embargo, a pesar de que
en el siglo XVI se dan los primeros
atisbos de lujo en los interiores de la
Corte, las fuentes de la época revelan
que la austeridad era todavia manifies-

ban huesos de aceituna que elimina-
ban el olor a humo. Bajo la tarima ha-
bia sillas para las visitas, por lo general
caballeros. También habia bufetes, me-
sas, taburetes, escritorios, cuadros y
espejos.

Esta habitacion daba aparente lujo
a la casa e intentaba reflejar la posi-
cion social y economica de su propie-
tario.

Los dormitorios o alcobas se encon-
traban en la parte mds oscura de la

tentes eran pocos y casi todos ellos de
cardacter regio o religioso. La idea de
mobiliario doméstico surge en la bur-
guesia, influida por Flandes, en don-
de por primera vez. las casas de las
ciudades comerciales o industriales se
decoraron de acuerdo con los ideales
y gustos de esta clase social, buscando
principalmente el maximo confort. Apa-
rece entonces en Espaiia un tipo de
decoracion muy sobria, con introduc-
cion de elementos populares. Ambas
cosas son las caracteristicas del «esti-
lo espanol».

A la difusion de este nuevo concep-
to de vida doméstica, mas agradable
gracias a la busqueda del confort, con-
tribuyeron en gran medida los artifices
del mueble espanol, en su mayoria ju-
dios o arabes, y que al no poder ser
soldados, llevaban una vida seden-
taria.

Hasta que Felipe 11 no fija su resi-
dencia en Madrid (es el momento del
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ta en las habitaciones de Felipe 1I, lo
que contrastaba fuertemente con el
lujo de las demas Cortes europeas.

Austeridad v pobreza se mantendrdn
en la decoracion de las casas espanolas
durante los siglos XVI y XVII, aunque
paradojicamente Felipe 1Il dictara a
principios del siglo XVII unas pragma-
ticas contra el abuso de la plata, limi-
tando su uso.

Las casas se solian habitar en el pri-
mer piso durante el invierno y el piso
bajo durante el verano. El estrado era
la habitacion mds importante de la vi-
vienda. De ¢l han dado diversidad de
descripciones viajeros y escritores de la
época.

Se trataba de un salon de tradicion
arabe para recibir visitas, que contaba
con una tarima alfombrada en donde

las sefioras se sentaban a la morisca,

en almohadas.
En el centro estaba el brasero para
caldear el ambiente, al cual se le echa-

vivienda, en donde estaban las camas,
algunas con baldaquino, otorgdndose
gran importancia a telas y cortinajes.
A veces la cama, siguiendo la tradicion
arabe, se introducia en un nicho o db-
side de la habitacion con el fin de pro-
teger el sueno. También habia batles
o arcones para los vestidos, pilas de
agua bendita, jofainas para lavarse, ar-
marios, etc. Estrado y alcobas consti-
tuian lo tipico y distintivo de las casas
espaiiolas.

El mueble nace con finalidad fun-
cional, por una necesidad inmediata,
que posteriormente se relega a segundo
plano a favor del nivel de expresion
artistica que poco a poco va alcanzan-
do y es en el Renacimiento cuando ya
se considera obra de arte.

A partir del siglo XVI las influencias
extranjeras (principalmente de Alema-
nia, Flandes, Italia y Francia) se mez-
clan con el mudejarismo, naciendo lo
que a partir del siglo XIX se dio en




llamar «mueble estilo espanol». Su re-
valorizacion artistica hizo que se co-
menzaran a realizar gran cantidad de
muebles de idénticas caracteristicas a
los ejemplares originales. Estos mue-
bles, de pésimos resultados en cuanto
a calidad estética, han conseguido pro-
ducir cansancio visual. La reproduc-
cion de estos modelos se ha dado con
intensidad hasta muy entrada ya nues-
tra centuria.

El «estilo espafol» de los siglos XVI
y XVII es tan fuerte que, al final del
reinado de los Austrias, resiste al gusto
francés de Versalles.

En el Renacimiento se reciben prin-
cipalmente influencias italianas tanto a
través de artistas de esta nacionalidad
que vienen a nuestro. pais como de los
espafioles que van a Italia, pero estos
altimos adoptan, en su gran mayoria,
elementos medievales tipicamente na-

cionales, que se salen de la pura or-
todoxia del Renaciomiento italiano.

El mueble del primer Renacimiento
espafol estd ligado a la arquitectura
plateresca y toma de ella su cardcter
decorativista a base de grutescos de
inspiracion italiana, aunque con un
gusto popular por el horror vacui que

se separa del concepto de arte sereno
y proporcionado de los siglos XV vy
XVI en aquel pais. Mas tarde, la de-
coracion se orienta hacia una mayor
orientalizacion. En conclusion, son seis
las principales caracteristicas del mue-
ble durante la época de los Austrias:
sencillez de forma, predominio de ele-
mentos populares, asimilacion y libre
interpretacion de los modelos extran-
jeros y gusto por el color oscuro que
le da cierto aire de tristeza.

En el mueble espanol, el nogal es
la madera usada por excelencia. En
segundo lugar se usa el castano (sobre
todo en el Norte); el alamo, roble, pe-
ral y olivo también son frecuentes y el
boj y limoncillo se emplean en filetea-
dos. Las maderas coloniales como el
cedro, la caoba, el ébano y el palosanto

Fig. 4.

se importaban en grandes cantidades.
El uso de la caoba se hace tan am-
plio que se llega a conocer en Europa
con el nombre de «caoba espafiola».

El mueble podia ser macizo o cha-
peado. Esto ultimo consiste en utilizar
en la estructura maderas de poca cali-
dad pero poco variables a los cambios
atmosféricos, recubriéndolas con otras
mas ricas. Este procedimiento supone,
ademds de una economia en los ma-
teriales, un adelanto técnico ya que
de esta forma se evitan los movimien-
tos naturales del mueble con los cam-
bios de temperatura y humedad al unir-
se las dos maderas (externa e inter-
na) entre si.

En el siglo XVII comienzan a teiir-
se las maderas para conseguir tonali-
dades mas oscuras. Se tifien asimismo
algunas de baja calidad (sobre todo de
arboles frutales) en negro para imitar
el ébano.

Otros materiales como el marfil y
el hueso para taraceas o placas graba-

das son frecuentes en la decoracion del
mueble espaniol. El hierro y el cuero
son dos elementos bdsicos en nuestro
pais. El cuero puede ir labrado, repu-
jado o policromado; es lo que se llama
cordobdn o guadameci, de clara heren-
cia arabe.

También se usa el bronce aunque
de forma limitada v va en el siglo XVII
se ponen de moda la concha y los vi-
drios pintados de influencia flamenca.
Los tejidos —terciopelos y damascos—
son muy frecuentes. Para el acabado se
usa una ligera mano de aceite o cera.

En el siglo XVI se consigue un gran
adelanto en la construccion de los mue-
bles. Comienza a utilizarse el «arma-
zO6n», importado de Alemania, que per-
mite la dilatacion y contraccion de la
madera, evitando el uso de clavos. A
partir de este mismo siglo se empieza
a hacer uso del torneado en los sopor-

tes, que pueden ser estriados, abalaus-
trados, anillados, salomoénicos, agallo-
nados, etc.

En el Renacimiento es muy frecuen-
te la decoracion a base de talla. Esta
talla puede ser de dos tipos: la plana,
herencia del gotico, que se mantiene
largamente er el mueble popular, y la
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escultorica, de mas o menos bulto, que
sigue los repertorios de la arquitectura.

La ornamentacion suele ser de tipo
naturalista (a base de arabescos, etc.),
influida por Flandes e Italia, y la de
tipo nacional, a base de formas geomé-
tricas, de tradicion drabe.

La taracea aparece con gran profu-
sion en Espania, lo que da aspecto muy
decorativo al mueble. Consiste en la
incrustacion de laminillas de madera u
otros materiales en la superficie de otra
madera. Destacan la taracea granadi-
na, de influencia arabe, la catalana vy la
levantina.

En la época de los Austrias se ca-
rece de artesanos que formen talleres
locales, por lo que no existe una di-

Fig. 5.

reccion artistica definida. Sus disefios
los realizan arquitectos que se basan
en prototipos europeos y los artesanos
se limitan a la construccion de los mo-
delos a los cuales, dejandose llevar de
su imaginacion, dotan de gran fuerza
expresiva y originalidad, sobre todo en
cuanto a la ornamentacion.

El hecho de que los artistas no fir-
men las obras que realizan hace que el
mueble espanol se haya mantenido siem-
pre en el anonimato, aunque en la ac-
tualidad la documentacién de archivo
estd siendo utilizada profusamente.

Conocemos el tipo de mueble usado
en Espana durante la dinastia de los
Austrias por las piezas conservadas has-
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ta nuestros dias y sus réplicas, las pin-
turas de la época, asi como a través
de textos literarios y documentos de
archivo. A este respecto son de gran
utilidad las fuentes bibliogréficas del
siglo XVII: El dia de fiesta por la ma-
nana y por la tarde de Zabaleta, los
relatos de viajeros extranjeros por Es-
pania como el de la Condesa d’Aulnoy.
las descripciones de Lope de Vega de
sus propios muebles, etc. También es
interesante citar los inventarios reco-
gidos por distintos investigadores en
que figura el mobiliario de la época.

Como hemos dicho, el que los arte-
sanos no marcasen los muebles v se
trasladasen de un lugar a otro nos im-
pide poderlos localizar en un punto
geografico concreto.

No obstante, tenemos noticias acer-
ca del tipo de muebles que se solian
construir en Madrid v de algunos ar-
tesanos que aqui trabajaban.

Segtin Julio Cavestany en el Catdlo-
go de la Exposicion del Antiguo Ma-
drid de 1926 (1): «El mueble madrileno
es un mueble sobrio, severo, austero de
lineas, acordado con la arquitectura
herreriana, que se perpetua en la Corte
a través de épocas y gustos.» Asimis-
mo afirma que el mueble madrilefio
de época de los Austrias se decoraba
en muchas ocasiones con una profusa
labor de talla, de mayor intensidad en
el arte religioso. Considera este autor
labor tipicamente madrilena la decora-

cion a base de placas de concha recor-
tadas. Por ultimo opina: «El mueble
decorado con complicados tableros de
figuras geométricas o con placas de
marfil y hueso hubo de construirse por
madrilefios o vecinos de Madrid, aun-
que en tantas ocasiones se le atribuye
un origen italiano o una procedencia
meridional.» Julio Cavestany al referir-
se al barguefio considera que se em-
pezo a construir en Madrid solamente
a partir del siglo XVII.

Las afirmaciones de este autor sus- .
citan algunas dudas ya que no pode-
mos comprobar que estén basadas en
datos verificables. En primer lugar, las
caracteristicas que atribuye al mueble
madrilefio son, a fin de cuentas, las del
mueble espanol en general, y por otra
parte no explica el motivo por el cual
considera dichas caracteristicas ligadas
al mueble madrileno.

Fig. 7.

Sin embargo. sus referencias acerca
de los artesanos nos permiten una ma-
vor fiabilidad va que estdn sacadas de
documentos de archivo. Estas referen-
cias las exponemos a continuacion:




Segtin Julio Cavestany, hay noticias
de la existencia de buenos entalladores
y ebanistas en el Madrid de los Aus-
trias. Cita los nombres de Antonio de
Madrigal y Gaspar de Alvaredo, exami-

Fig. 8.

nadores del gremio en 1597, y Bernardo
Gaitan, Pedro de Santos y Diego Tapia,
maestros doradores en 1599 y pertene-
cientes a los Gremios Menores. Del Ar-
chivo Historico toma el nombre de
Pedro Gutiérrez que fue quien pre-
senté a Felipe Il una instancia pro-
testando por la importacion de conta-
dores y bufetes de Alemania, alegando
que venian a costar mucho mds que
los realizados en la Peninsula. Esto
llevo al Rey a dictar, en 1603, una
pragmatica desde Valladolid prohibien-
do «los bufetes de cualquier tipo ve-
nidos de Nuremberg». Gregorio Na-
varro figura en el Archivo General
de la Real Casa solicitando, en 1596,
el pago de sus servicios como ensam-
blador «durante veinte afios en Flan-
des y otras jornadas». Julio Cavestany
también cita a Sebastian Cornejo como
ebanista al servicio de la Reina en
1630, y a Juan Vimberg, que figura
como archero y ebanista de Cdmara.

Pasemos ya a analizar los muebles del
Museo Municipal, dividiéndolos en di-
ferentes grupos, seglin su tipologia: Me-
sas, Asientos, Escritorios, Braseros, Ar-
cones y Marcos. Hablaremos previa-
mente de las caracteristicas generales

de cada uno de estos grupos, pasando
después a describir los ejemplos mas
representativos del Museo Municipal.

Las Camas y Armarios (estos ultimos
de influencia centroeuropea) también
eran frecuentes en las casas espanolas
del Renacimiento, pero son muebles
que no analizaremos al no contar el
Museo Municipal con ningun ejemplar
de ellos.

MESAS

Espafia adopta algunos tipos de me-
sas comunes al resto de Europa. En el
Museo Municipal encontramos tres muy
caracteristicos: Bufetes, Mesas de refec-
torio y Mesas pequenias de tablero.

Bufetes. Son mesas que se solian
apoyar en la pared, de estructura tron-
copiramidal, con fiadores. Aunque la
palabra es francesa no tienen ninguna
semejanza con los modelos franceses
de este nombre. El bufete consiste en
una tabla con cuatro patas inclinadas;
en el siglo XVI suelen ser lisas o tor-
neadas con estipite; en el siglo XVII
el torneado puede ser salomonico o ci-
lindrico a base de discos iguales. Tam-
bién corresponden a este siglo las lla-
madas patas de lira rematadas en voluta.

Aparecen chambranas entre las pa-
tas que pueden ir recortadas, tornea-
das, talladas o lisas.

Los fiadores, dos piezas de hierro
forjado que se cruzan en forma de S
o X, simples o dobles, arman la mesa
rigidamente. Todas estas mesas llevan
bajo el tablero dos muescas en las que
se introducen dos grandes tacos trans-
versales a los que van unidas las patas.
En el siglo XVII hay algunos ejempla-
res con cajones bajo el tablero.

Los bufetes son las mesas mds carac-
teristicas de los siglos XVI y XVII, asi
como las mas comunes en las casas de
la época. En los inventarios, el bufete
es uno de los muebles citados con mayor
frecuencia. Asi en la tasacion de 1660
realizada por Francisco de Burgos,
«maestro entallador y ebanista, de las
cosas de madera que quedaron por la
muerte de Juan Cristobal Eberliny,
aparecen entre otras cosas: «Un bufete
de nogal, un bufetillo de jaspe v no-
gal, tres bufetes de nogal grandes, dos
bufetillos de cafiamazo, un bufezito de
caray, un bufetillo de estrado guarne-
cido de hoja de plata, dos bufetes de
nogal, un bufete de nogal, un bufete
de pino...»

Estas mesas constituyen una de las
tres clases de apoyo para los escritorios,
que mds adelante estudiaremos.

Describiremos dos bufetes del Museo

Municipal. La foto nimero | nos mues-
tra un bufete de nogal con patas incli-
nadas v lisas, chambranas también lisas
que unen las patas lateralmente y fia-
dores de hierro. Este es el tipo de bu-
fete mas sencillo (carece de toda deco-
racion) y mas primario, pudiendo buscar
su origen en la mesa de caballete que se
usaba en épocas precedentes, no muy
lejanas en el tiempo, para comer. Esta
mesa de caballete se montaba y des-
montaba una vez realizado este servi-
cio v de ahi deriva la expresion espa-
fiola: «poner la mesa» para comer. Po-
demos fecharla a principios del si-
glo XVI.

La de la foto niimero 2, es una mesa
de nogal con cuatro patas de lira recor-
tadas acabadas en voluta que van uni-
das por chambranas también recorta-
das. Los fiadores de hierro ayudan a
darle mayor estabilidad. Por el tipo de
patas la podemos situar en el siglo XVII.

Mesas de refectorio. Es un tipo co-
mun europeo. De forma rectangular,
formada por un tablero, patas gruesas
lisas o torneadas (abalaustradas o es-
triadas), faldon decorado a base de
talla, con o sin cajones, chambrana lisa
en forma de H o corrida. Generalmen-
te estas mesas son de nogal. En Espana
el tablero es mas grueso que en el resto
de Europa y con amplio vuelo lateral.
Algunos tipos constan de seis patas,
dos a dos, de influencia francesa. En
el siglo XVII los motivos decorativos
de las tallas de los faldones cambian
con respecto al siglo anterior, adqui-
riendo, en general, un cardcter mas
pepular.

La mesa de la foto nimero 3 es de
nogal y estd formada por un grueso
tablero bajo el cual aparece un faldon
con tres cajones con tiradores de ma-
dera. Los cajones estan separados en-
tre si por ménsulas. El faldon estd ro-
deado en su parte inferior por una
moldura sobresaliente. Tiene cuatro pa-
tas torneadas a balaustre unidas por
chambranas corridas de influencia ho-
landesa, y acabadas en pies de cebolla.
Corresponde al siglo XVIL

Mesas pequenas de tablero. Con ta-
bleros decorados por taraceas de made-
ras finas, concha. marfil y hueso. lisos
o grabados, etc. Algunos autores coin-
ciden en localizar estas pequenas mesas
en Granada y Toledo, pero son las
mismas a las que Julio Cavestany se
refiere en el anteriormente mencionado
Catdlogo de la Exposicion del Anti-
eguo Madrid, atribuyéndolas a la pro-
duccion madrilena. Estos muebles se
solian utilizar para colocar pequenos
objetos decorativos sobre ellos o para
depositar las tazas de chocolate.
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En la foto numero 4 vemos una me-
sa de este tipo con patas y chambranas
en nogal, torneadas anilladas, unidas
por fiadores de hierro. El tablero estd
taraceado de palosanto, concha y mar-
fil. Basdandonos en algunos autores que
consideran que el uso de la concha se
inicia en el siglo XVII, podriamos si-
tuar esta mesa en dicho siglo.

Otro tipo frecuente de mesas son
las mesas vestidas, las redondas plega-
bles v las tocineras, llamadas asi por-
que se usaban para preparar y sazonar
la carne.

goticos e incluso romanicos. A partir
del siglo XVII se empiezan a hacer mas
abundantes los tipos de sillas, mante-
niéndose en las zonas rurales la silla
popular, con una fuerte personalidad.

Del Museo Municipal destacaremos
un sillon frailero y dos sillas de tipo po-
pular.

Sillon frailero. Se trata de un proto-
tipo universal, de origen italiano, pero
que se adapta de tal forma a la vida
espafiola que llega a ser uno de sus
ejemplares mas caracteristicos. Se lla-
ma asi porque se usaba principalmente
en los conventos.

el asiento y el respaldo son de tercio-
pelo o de vaqueta, es decir de cuero,
que puede ir acolchado, liso o repuja-
do. Estos dos elementos van sujetos
al armazén por tachuelas o clavos de
hierro, bronce o laton, labrados, cala-
dos o lisos. Asiento y respaldo también
pueden ser de madera. Las patas a ve-
ces van unidas lateralmente por cham-
branas o zapatas, las cuales en ocasiones
acaban en un pie llamado de pincel.
El sillon frailero va evolucionando a
medida que pasa el tiempo. En el si-
glo XVII se observan indicios de una
busqueda de mayor comodidad. En

ASIENTOS

Son los muebles menos ligados a la
arquitectura ya que su forma siempre
estd mds o menos adaptada a la co-
modidad del individuo. Por ello son
los que mds acusan la personalidad del
artista que los realiza.

Aunque Espafia no cuenta con una
silla de creacion propia, asimila proto-
tipos de otros paises, interpretandolos
de forma muy libre y expresiva.

Son interesantes las sillas de tipo po-
pular del siglo XVI, fabricadas por los
campesinos para sus propias casas. Es-
tas sillas conservan muchos elementos
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Su estructura es muy simple y cam-
bia poco a lo largo de estos siglos.
Casi todos los modelos son desmon-
tables, permitiendo que asiento y res-
paldo se puedan plegar. Las patas son
rectas y pueden ir lisas o estriadas. Las
delanteras se prolongan sobre el asien-
to, sirviendo de apoyo o ménsula a los
brazos, y las posteriores se prolongan
en vertical para armar el respaldo. Cuen-
tan estos muebles con una chambrana
en la parte anterior y otra en la parte
posterior. La primera suele ser mds
ancha que la segunda para evitar des-
plomes laterales y puede ir tallada, re-
cortada, taraceada, etc. Generalmente

este sentido el respaldo tiene una pe-
quena caida para adaptarse mejor a la
espalda, y los brazos se estrechan y
sufren una ligera curvatura que acaba
en voluta.

El frailero de la foto numero 5 es de
madera de nogal, con asiento y res-
paldo tapizados en terciopelo, con fle-
cos v clavos de bronce labrados. Los
brazos son estrechos y ligeramente cur-
vilineos, acabados en voluta. Las patas
son cuadrangulares, rectas, con estrias,
La chambrana delantera estd calada.

Podriamos situarlo cronologicamente
dentro del siglo XVII, observando el
grado de evolucion de sus brazos.




El de la foto numero 6 es un sillon
plegable, con asiento y respaldo de va-
queta fijado con clavos metdlicos. Los
brazos muestran una ligera curvatura
que acaba en voluta, Las patas cua-
drangulares se apoyan sobre zapatas que
unen lateralmente las patas. Las delan-
teras acaban en pie de pincel. La ma-
dera utilizada es el nogal. La cham-
brana delantera va calada. Este mue-
ble se puede fijar cronoldgicamente en
el siglo XVII por el mismo motivo que
el sillon anterior.

Sillas populares. Estas sillas rusticas,
muy toscas consiguen a través de su
elemental e ingenua decoracion y des-
proporcionada composicion una ex-

presividad muy original. La ornamen-
tacion suele ser, en la mayoria de
los casos. de talla a base de gubia-
zos de ufa. Son tipos que se man-
tendran a lo largo de los siglos en las
zonas rurales.

Estas sillas varian mucho segin las
regiones. En el Norte suelen tener el
asiento de madera y en el resto del pais
de cuerda. En Cataluna y Aragon, por
influencia italiana, abundan las arque-
rias en los respaldos. En el Norte y la
Montana éstos aparecen sin embargo
decorados con elementos cuadrangula-

res y tallas de gubia con motivos po-
pulares de circulos, estrellas, etc. Pero
estas caracteristicas regionales se mez-
clan, muchas veces, en una misma
silla, lo que dificulta determinar a qué
region pertenecen.

La foto nimero 7 nos muestra una
silla de castafio con asiento de esparto
cuyas cuerdas forman un dibujo geo-
métrico. El respaldo es de puente de
balaustre, que, como hemos dicho an-
teriormente, es de influencia italiana,
con decoracion popular a base de talla
de gubia. Las patas delanteras son tor-
neadas a balaustre, al igual que las
chambranas, de media cafia. Las patas
traseras son rectas y lisas.

Fig. 10.

La silla de la foto numero 8 es de
madera de nogal, incluso el asiento
(tipico del norte de Espana). El respal-
do y la chambrana delantera son de
puente de balaustre. Aparecen tallas de
gubia en el respaldo.

ARCONES

Las arcas y todos sus derivados —ar-
quetas, arcones, armarios y escrito-
rios— son, hasta el siglo XVI, los mue-
bles fundamentales, desde el punto de

vista ebanistico, de los interiores espa-
fioles. Los arcones eran cajas rectan-
gulares, de gran tamano, nacidos para
guardar vestidos u otros objetos. En
un principio tenian un cardcter trans-
portable que, poco a poco, fueron per-
diendo. Ocupaban los salones de las ca-
sas, hasta que la aparicion de un ma-
yor numero de muebles de diferentes
tipos los relegd a las habitaciones se-
cundarias y dormitorios.

A partir del siglo XVI los arcones
empiezan a ser sustituidos por los ar-
marios.

De estos arcones estan llenos nues-
tros inventarios y se conserva todavia
gran nimero de ellos.

Estos muebles llevaban una tapa que
podia ser plana, a dos aguas o semi-
cilindrica. En ocasiones, la estructura
de madera iba forrada de tela o cuero;
el uso de este ultimo material le da un
caracter tipicamente nacional. A las
aplicaciones metalicas se les concedia
particular importancia en manillas, ce-
rraduras, clavos, etc.

La foto nimero 9 nos muestra un
ejemplar de grandes dimensiones en
madera de nogal. Lleva guarniciones
de hierro forjado en los angulos, ce-
rrojos en el frente y manillas en los
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costados para el transporte. La tapa
es plana y aparece decorada con clavos
de gota de sebo.

El de la foto niimero 10 es un arcon
en forma de cofre, con cubierta semi-
cilindrica. Estd encorado con cuero ne-
gro y decorado con pequenos clavos de
metal dorado. En el frente y la tapa
aparecen, respectivamente, las Armas
Reales y los anagramas de Jesus vy
Maria. Se puede situar en el siglo XVII.
Este tipo de arcon es caracteristico de
Andalucia.

BRASEROS

Servian para calentar las casas vy
se solian colocar en el centro de las
habitaciones. Eran elementos funda-
mentales en los hogares espaioles, ya
que en este pais de inviernos frios y

taracea. Dichas cajas iban, a su vez,
apoyadas en patas.

Estos objetos, de clara derivacion
arabe, se mantienen hasta principios
del siglo XX.

El brasero de la foto nimero 11 estd
compuesto por una tarima o caja poli-
gonal en madera de nogal decorada
a base de taracea, con filetes de ma-
deras finas que realizan movimientos
circulares, y clavos de cobre agallona-
dos. La tarima se apoya en ocho patas
torneadas, acabadas en pies de cebolla.
El brasero propiamente dicho se inser-
ta en la caja y es semiesférico, de co-
bre, con asas labradas v badila en for-
ma de concha con el mango torneado.

ESCRITORIOS

Este tipo de mueble es mds cono-
cido en la actualidad con el nombre de

lugar de origen de este mueble podia
ser el pueblo de Bargas, en la provin-
cia de Toledo. Posteriormente otros
estudiosos consideraron que este nom-
bre le venia dado por un artesano lla-
mado Vargas.

En la actualidad ambas hipotesis se
pueden rechazar ya que se sabe que
en el pueblo de Bargas no se fabrica-
ban este tipo de muebles, ni ningin
otro, y tampoco se ha podido compro-
bar la existencia del mencionado ar-
tesano.

El hecho de que en los inventarios,
escritos o libros de viajes de la época
se empleen los términos escritorio, con-
tador, papelera o arquimesa en lugar
de barguenio, nos confirma la teoria
de que debe tratarse de una deno-
minacion moderna, usada por primera
vez en el siglo XIX v enormemente
difundida, para referirse, posiblemente,
a las piezas de mobiliario realizadas du-

veranos calurosos las chimeneas, a dife-
rencia de los paises centroeuropeos, re-
sultaban muy poco practicas. Se reali-
zaban en plata, bronce, laton y hierro
y se colocaban sobre soportes del mis-
mo material o dentro de cajas de ma-
dera de forma poligonal con labor de
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Fig. 11.

«barguefio», pero no parece adecuado
usarlo va que no esta clara su termi-
nologia correcta como tampoco sus ori-
genes. Parece ser que el término «bar-
gueno» se comenzd a emplear sola-
mente a partir del siglo XIX, por al-
gunos autores que supusieron que el

rante este siglo y los primeros afios
del XX, copia fiel de los ejemplares
originales del Renacimiento.

A pesar de que haya quedado claro
que esta terminologia es erronea, se con-
tinia usando en sus dos acepciones:
Vargas y Bargas.




Casto Castellanos Ruiz en su articu-
lo sobre «Escritores Espaoles del Mu-
seo Lazaro Galdiano», de la revista
(?Oya. considera el término «Escrito-
rio» como el mds apropiado para de-
signar este tipo de muebles, aunque
dentro de esta denominacion general
existan diferentes modalidades: conta-
dores, papeleras y arquimesas.

En cuanto al origen del escritorio,
€s casi seguro que se trata de un mue-
ble venido de fuera y espafiolizado, en
lugar de ser una creacion original de
nuestro pais. Sin embargo todavia no
se sabe de donde proviene exactamen-
te. Algunos autores plantean la hipo-
tesis de que sea una derivacion del
stipo veneciano, llegado a Espafa a
través de Catalufia. Otros consideran
mas probable una ascendencia drabe
a través del sur de la Peninsula.

En cualquier caso, es un mueble en
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donde los elementos islamicos y oc-
cidentales se funden armoniosamente,
adaptandose al mismo tiempo a las ne-
cesidades europeas.

Lo cierto es que el Escritorio, a pe-
sar de no ser de origen nacional, fue
el mueble mas caracteristico de la so-
ciedad y se puede decir que no faltaba
en ninguna casa espafiola de los si-
glos XVI y XVIL

A pesar de que nacid con cardc-
ter practico, ya que su funcion era la
de guardar papeles y objetos diversos,
llegd a convertirse en un elemento de
prestigio, colocandose en las habitacio-
nes mds importantes de la casa. En rea-
lidad era el elemento que indicaba mds
claramente la posicion social de su pro-
pietario.

Los escritorios se difundieron mu-
chisimo en nuestro pais e incluso atra-
vesaron las fronteras, llegando a Cen-
troeuropa. En Alemania su influencia
fue tan grande que determind una enor-
me produccion de este tipo de mue-
bles que fueron a su vez exportados a
Espaiia en grandes cantidades, lo que
fue muy perjudicial.

Estructuralmente el Escritorio es una
caja prismatica, generalmente de nogal
o plancha de nogal sobre madera me-
nos rica, con asas en los costados para
su transporte, tapa frontal abatible e
interior distribuido en cajones y puer-
tecillas. La parte exterior estd total-
mente carente de decoracion, lo que
le da un aspecto austero que contras-
ta con su riqueza interior. Este con-
cepto de la decoracion es herencia
del espiritu darabe que concentra toda
la decoracion en los interiores de los

Fig. 12.

objetos. quedando las partes externas
totalmente ausentes de ella. La deco-
racion exterior del Escritorio viene ex-
clusivamente dada por la aplicacion de
placas metdlicas en las cerraduras y
angulos de la caja, que en ocasiones
van recortadas sobre terciopelo o cuero.

La distribucion interior de los cajo-
nes o gavetas no suele ser uniforme.

Estos muebles pueden apoyar sobre
tres tipos de soportes diferentes: 1) de
pie de puente; 2) taquillon o frailero,
y 3) con fiadores.

El primer tipo es una mesa con ele-
mentos verticales que forman un ba-
laustre (de influencia italiana). El se-
gundo tipo es un armario considerado
castellano. Ambos tipos de soporte lle-
van correderas para apoyar la tapa del

escritorio. El tercer tipo se da a partir
del siglo XVII al perder el escritorio
la tapa. Se trata de una mesa o bufete
sencillo con patas oblicuas torneadas
y suele llevar fiadores de hierro.

Los interiores de los escritorios estan
decorados seglin las mads variadas téc-
nicas y con los mds ricos materiales.
Se utiliza la talla y la taracea y a veces
ambas cosas combinadas. El uso de
hueso, marfil, bronce y concha es fre-
cuente.

Los motivos decorativos pueden ser
de distinto tipo: de origen islamico a
base de figuras geométricas, de influen-
cia italiana con motivos platerescos,
etcétera.

Estos interiores iban a veces dora-
dos o policromados y a menudo se ha-
cia uso del cuero y el terciopelo. Los
tiradores de las gavetas podian ser de
metal, hueso, madera. cuero, etc.

La foto numero 12 reproduce un
interesante ejemplar del siglo XVII.
papelera o arquimesa por no contar
con la tapa abatible para escribir que
da nombre al escritorio.

Es un mueble rectangular, de peque-
fias dimensiones, en madera de pino
chapeada de palosanto. La parte supe-
rior y laterales estan taraceadas a base
de filetes de marfil que delimitan re-
cuadros.

Lleva manillas metalicas a los costa-
dos, para el transporte.

La parte frontal del mueble se halla
dividida verticalmente en cinco calles:
la central. mds ancha que las laterales;
cuenta con una puerta que imita una
fachada arquitectonica con un arco de-
limitado por dos columnas y todo ello
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Fig.: 13:

rematado por un frontén con dos pi-
naculos a cada lado. Las calles latera-
les con dos filas de tres cajones cada
una. En el interior del arco central y
parte frontal de los cajones, sobre fon-
do de palosanto, decoracion taraceada
con marfil de temas vegetales estilizados,
formando arabescos y roleos. La basa
y capitel de las columnas de la puerta
central son de marfil, asi como las es-
trias de sus fustes. Los cajones apare-
cen moldurados en ébano.

En el interior de la puerta, un fren-
te de cajones de gran sencillez, con pe-
quenios tiradores de madera y molduras
de ébano. Las cerraduras son de hierro
y en los dngulos lleva guarniciones del
mismo_metal.

Los pies son de cebolla y todo el
mueble apoya sobre un bufete de nogal
con patas torneadas anilladas acaba-
das en pies de cebolla y chambranas
rectas.

MARCOS

Durante el Renacimiento hay gran
variedad de ellos. Son interesantes los
anchos marcos de ¢ébano con molduras
rizadas y onduladas de influencia fla-
menca y aquellos con incrustaciones de
marfil, concha y coral con filetes me-
tdlicos.

El de la foto numero 13 responde
al primer tipo de los citados.

TERMINOLOGIA

Agallonado: Con gallones que son molduras
abultadas, ovales o de gajos de naranja.

Armazon: Conjunto de piezas de madera conve-
nientemente enlazadas sobre las que se ter-
mina el mueble.

Badila: Instrumento que forma parte del brasero,
en forma de cuchardn para atizar sus cenizas.

Balaustre: Elemento vertical, generalmente tor-
neado, de silueta variadisima: a veces es pris-
matico o piramidal.

Cebolla: Esfera, a veces aplastada, que sirve de
pie a un mueble. Puede ser lisa, moldurada,
gallonada o con garra.

Chambrana: Pieza horizontal que une las patas
de las sillas y mesas. Puede ser corrida (una
a continuacion de otra, en forma periférica),
en H (una a cada lado y éstas unidas entre
si) y en cruz (cruzando la primera con la ter-
cera y la segunda con la cuarta).

Encorado: Cualquier mueble forrado de cuero.

Estipite: Pie cuadrado en forma de piramide
truncada, con la parte menor hacia abajo.
Faldon: Pieza estructural de un mueble que une
la parte superior de las patas, por debajo de la

tapa o asiento.
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Filete: Pequena moldura de seccion plana.

Gaveta: Cajon pequeno.

Gota de sebo: Clavos o tachuelas de cabeza re-
donda.

Gubia: Formon de acero de media cana utilizado
para tallar la madera.

Gubiazos de wra: Talla en forma de una. de
caracter popular.

Media caria: Moldura concava de seccion semi-
circular.

Meénsula: Elemento sustentante que soporta otro.

Moldura: Pieza de ornamentacion de diversos
perfiles.

Repuyjar: Labrar a martillo chapas metalicas,
cuero u otros materiales para que en una de
sus caras resulten dibujos en relieve.

Tirador: Asa para cerrar un cajon, abrir una
puerta, etc.

Torneado: Pieza prismatica de madera labrada
o redondeada a base de torno.

Vaguera: Cuero de ternera curtido y adobado.

Venera: Adorno que reproduce la valva convexa
de la concha del peregrino.

Voluta: Adorno en forma de espiral o caracol,
quizd el mds universal de todos los elementos
de ornamentacion, caracteristico del capitel
Jjonico,

Zapata: Pieza horizontal sobre o debajo de un
pie derecho para sostenerlo o cargar su peso,
extendiendo y repartiendo mejor su carga su-
perior.
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EN TORNO A «LA PALOMAW.
PROYECTOS Y CONSTRUCCIONES
(1787-1930)

LA PALOMA EN EL SIGLO XVIII

En 1787 Andrea Isabel Tintero, mujer de Diego Char-
co, que trabajaba como cochero en Madrid, descubrid
un lienzo, al parecer de la Virgen, con el que jugaban
unos nifios. Tras rescatarlo, lo limpié y lo expuso a la
devocion publica en el zagudn de su casa.

Los madrilefios se sintieron en seguida atraidos por la
imagen y empezaron a rendirle culto bajo la advocacion
de la Virgen de la Soledad, siguiendo en esto una tra-
dicion centenaria. En Madrid, durante todo el siglo XVII
habia sido este culto mariano el mds popular; se podia
adquirir un cuadro de esta imagen por un precio asequi-
ble, entre 300 y 600 reales(1).

Los fieles se reunian al atardecer en la humilde casa
de Isabel y rezaban el rosario. La afluencia de publico
llegd a ser tan grande que cubria toda la calle.

Esto impulsé a la devota a solicitar del Ayuntamiento
permiso para la construccion de una capilla donde pu-
dieran celebrarse las funciones religiosas dignamente.
La capilla se iba a situar en la calle de la Paloma, de la
que tenemos referencias con este nombre ya desde
1624 (2). Con el dinero de las limosnas se comprd un
sitio erial en la acera izquierda de dicha calle. en el nu-
mero 8 de la manzana 109, circunscripcion de la parro-
quia de San Andrés, que pertenecia al convento de reli-
giosas franciscanas de Santa Maria de la Cruz, conocido
vulgarmente como Santa Juana, situado extramuros de
la villa de Cubas. Sus dimensiones eran pequenas: 22 pies
v 5 octavos de fachada a la calle y de fondo 101 pies.
La compra tuvo lugar el 14 de mayo de 1791 y se paga-
ron 6.775 reales por el terreno.

Una vez en posesion del solar, se iniciaron los tramites
para la construccion de la capilla propiamente dicha. La
principal valedora de la obra fue la Reina Dofa Maria
Luisa de Borbon, que solicitd las licencias del arzobispo
de Toledo y dio una limosna inicial de 3.600 reales.

La opini6n de las autoridades eclesidsticas era favo-
rable a la construccion de la capilla.

El barrio donde habia aparecido la imagen se hallaba
practicamente en los arrabales de la Villa y su poblacion

(1) Jesus Bravo Lozano: «Pintura y mentalidades en Madrid a
finales del XVII», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, XVIII,
1981, pags. 193-220.

(2) HiLario Penasco v Cartos CAMBRONERO: La Calles de Ma-

drid. Noticias. tradiciones y curiosidades, Madrid, 1975, pdg. 376.

Por Carmen CAYETANO MARTIN

Pilar FLORES GUERRERO
Cristina GALLEGO RUBIO

era de acarreo, formada por artesanos humildes y traba-
jadores como el propio marido de Isabel. No habia alli
ermita, capilla o iglesia, salvo la parroquia de San An-
drés, el convento de San Francisco y el hospital de la
Orden Tercera, que quedaban bastante alejados del nucleo.

La aparicién de un nuevo centro de culto se conver-
tia en un factor importante para suavizar y civilizar las
costumbres de la zona, como decia el Alcalde del Cuartel
de San Francisco, Marqués de Casa-Garcia.

El 1.° de julio de 1791, Andrea Isabel Tintero, una vez
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Lam. |.—Planta de la capilla de Nuestra Senora de la
Soledad, segun proyecto de Francisco Sdnchez.
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comprado el solar y conseguido los informes favorables
de las autoridades competentes, elevé instancia formal
al Consejo de Castilla, solicitando la construccion.

El Consejo se dirigié al Alcalde de la zona, el suso-
dicho Marqués de Casa-Garcia, para que pidiese a un
arquitecto informes sobre las condiciones y precio de la
obra. Dos fueron los candidatos, Julidin Rodriguez y
Francisco Sanchez.

Julian Rodriguez presentd una planta, descrita en el
expediente del Archivo Historico Nacional, como «un
cuerpo solido que se compone de poértico, nave y pres-
biterio para la colocacion de doscientas personas en
oracion» (3).

Al cuerpo principal de la iglesia se afadia sacristia,
patio y habitacion para el guardidan de la capilla. El pre-
cio del proyecto quedaba en 82.000 reales y eso que no
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de San Fernando. El resultado fue extremadamente fa-
vorable a Francisco Sdnchez.

Luis Paret dice del proyecto de este arquitecto que
«... reune toda la posible elegancia que cabe con la sen-
cillez que exige el objeto del proyecto», donde vemos
las tres condiciones bdsicas de la arquitectura neoclasica
que se pueden resumir en una sola palabra, funciona-
lidad.

A este informe favorable se uni6 el del arquitecto ma-
yor de las obras de la Villa. don Juan de Villanueva, que
opina de su colega «... ser bien instruido de las princi-
pales reglas de solidez y decoracion que deben obser-
varse...» (4).

La explicacion de este informe estd en la personalidad
de los dos concursantes. Las obras de Julidn Rodriguez

no fueron nunca gratas a la Real Academia. En 1769
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Lam. Il.—Alzado y fachada principal de la capilla de Nuestra Seriora de la Soledad, segtin proyecto de Francisco Sdnchez.

estaba incluido el valor del hierro que iba a ser pagado
por un devoto.

El otro arquitecto fue Francisco Sinchez. Este pre-
sentd dos proyectos, el primero y mas caro incluia doce
columnas de piedra en el interior y dos en el exterior,
zocalo de piedra y lo demds de fébrica. El segundo, de
materiales mas modestos, conservaba en esencia la estruc-
tura del primero, pero habia 102.512 reales de diferencia
entre uno y otro.

En abril de 1792 Julidn Rodriguez propuso una re-
baja a su proyecto inicial de 24.000 reales.

Los tres proyectos fueron examinados por una comi-
sion de arquitectos de la Real Academia de Bellas Artes

(3) Fernanpo DE TERAN reproduce el alzado, planta y fachada
del proyecto de Julidn Rodriguez y describe la topografia del barrio
y el proceso de construccion de la capilla de la Paloma en Madrid. I: De
la Plaza de Oriente a Carabanchel. La Paloma, Madrid, 1981, pégi-

nas 248-251.

se presentd para los premios de arquitectura de segunda
clase v la Academia los declar6 desiertos, aunque el tni-
co participante fue €l (5).

El informe que Luis Paret da sobre su proyecto de la
Paloma, es revelador en este sentido: «... no es mas que
un maestro de obras aprobado por la Academia y de nin-
guna manera Profesor de Arquitecturay.

En cuanto a Francisco Sanchez es el reverso de la me-
dalla, él mismo nos hace su curriculum vitae al presen-
tarse al puesto de Teniente de Arquitecto de la Villa.
Se vanagloria de ser discipulo de Ventura Rodriguez y

(4) ASA (Archivo Secretaria Ayuntamiento de Madrid) 1-52-66.
Expediente sobre la construccion de una capilla a Nuestra Sefora de la
Soledad en la calle de la Paloma.

(5) ASA 2-370-5. Distribucion de los premios concedidos por el
Rey Nuestro Sefior a los discipulos de las nobles artes hecha por la
Real Academia de San Fernando en la Junta General de 12 de julio
de 1769. Madrid, 1769, pag. 29.




haber estudiado en su casa siete afos, siendo cuatro anos
y medio pensionado de la Academia.

Su primera participacion fue en el Hospital General
bajo la direccion del Arquitecto Ingeniero, don José de
Hermosilla, donde estuvo dos afios y medio. En 1768 se
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Lam. Ill.—Fachada de la casa de la calle de la Paloma,
aneja a la capilla de Nuestra Senora de la Soledad, segiin
provecto de Francisco Sdanchez.

graduo académico de mérito y a continuacion pasoé a ser
«... medidor, delineante e interventor de la nueva obra
del Prado Viejo de San Jer6nimo», que se le habia enco-
mendado a Hermosilla. Trabajo en Madrid 19 afios, du-
rante los cuales se le encargaron el reconocimiento del
Puente de Torote, composicion de la Calzada de Jarama
y otros trabajos de ingenieria.

Fuera de Madrid realizo la iglesia de Petrel, en el reino
de Valencia, por orden del Sefior Conde de Punorrostro.
Igualmente la plaza de Ocana. Lleg6é a ser también di-
rector de las obras de los sefiores Duque de Medinaceli,
Conde de Onate. Duque de Hijar... Incluso participo
en la preparacion de alguno de los festejos de la época.
El 5 de junio de 1766 fue nombrado Teniente director
de arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes (6).
Siendo confirmado como Teniente de arquitecto de la
Villa de Madrid en 1786 (6 bis).

El 24 de noviembre de 1797 presentd su candidatura

(6) ASA 1-188-11. Expediente sobre nombramiento del sugeto que
sirve el empleo de Theniente Maestro Maior de Obras de Madrid va-
cante por muerte de Juan Durdn.

(6 bis) MERCEDES AGULLO Y Coso: Ventura Rodriguez: Noticias

biogrdficas. (En El arquitecto Don ventura Rodriguez [1717-1785]).
Madrid, Museo Municipal, 1983, pdgs. 105-106.

para Jefe de Departamento de Limpieza, cargo que asi-
mismo logro el 16 de diciembre.

Cuando fallecio el 13 de diciembre de 1800, don Al-
fonso Rodriguez, su sobrino, dio cuenta de la partici-
pacion de nuestro arquitecto en los molinos, paneras de
Guadarrama, Las Navas y Arévalo, las obras diarias del
Real Posito y tahonas de su recinto (7), siguiendo los
pasos de su maestro Ventura Rodriguez (8).

Una vez leidos los informes de la Academia, Andrea
Isabel Tintero se dirige el 27 de abril de 1792 al Consejo
solicitando el permiso para construir la capilla segun el
proyecto mds barato y el Consejo decidié que se ven-
diera el solar que se habia comprado y con el dinero se
hiciera una capilla en la iglesia de San Andrés.

Pero esta decision no se llevé a cabo por la gran pre-
sion popular, los informes de la autoridad eclesidstica,
don Luis Vicente Delgado, parroco de San Andrés, v la
decidida proteccion de la nobleza.

La misma Isabel Tintero en instancia elevada el 7 de
julio de 1792 dice: «... La Reina Nuestra Sefiora cos-
tea el alumbrado de una ldmpara que arde dia v noche,
otras dos devotas y del primer orden mantienen el alum-
brado, otras dos y muchas personas tienen ofrecidos or-
namentos...»

El permiso, por fin, se consiguio el 20 de julio de 1792.
Inmediatamente después, el maestro Francisco Sdanchez
reclamo sus planos para empezar la obra y se pidio la
oportuna licencia municipal, que fue concedida el 20 de
agosto de 1792 (9).

En el Archivo de Villa se conservan la planta (lam. 1),
alzado y fachada principal (ldm. II) de la primitiva ca-
pilla. El santuario tenia 23 pies y tres cuartos de exten-
sidn, con una planta rectangular, muy alargada, siguien-
do en esto la tradicion de las construcciones del barrio,
de fachadas muy estrechas y una gran profundidad.

Constaba de un pequefo atrio, una sola nave muy
simple y cabecera plana. La construccion se completaba
con dos estancias auxiliares.

En el alzado se observa una cubierta al exterior a dos
aguas y en el interior una boveda de cascaron con pilas-
tras sobre las que corre una cornisa arquitrabada.

La iluminacion de la capilla se consigue a través de
un vano de forma semicircular.

La fachada traduce al exterior la simplicidad de la
planta, pues consta de un solo cuerpo enmarcado por
una moldura rectangular. La puerta de acceso es adin-
telada con jambas de granito, rematada por un guarda-
polvo sobresaliente; sobre ella aparece el vano semicircu-
lar que ilumina el interior.

Segun el testimonio de Madoz, se deduce que, como
en toda la arquitectura madrilefia de la época, se emplea
flclomo materiales de construccion, la piedra y el ladri-

o (10).

(7) ASA 1-188-12. Expediente sobre nombramiento de Theniente
director de limpieza y policia del Departamento Bajo.

(8) VIRGINIA Tovar MARTIN, El Real Pésito de la Villa de Madrid.
Historia de su construccion durante los siglos XVII y XVIII, Madrid,
1982, pag. 102.

(9) ASA 1-52-66. Expediente citado.

(i0) PascuaL Mapoz, Diccionario Geogrdfico, Estadistico de Es-
pania y sus posesiones de ultramar, vol. X, Madrid, 1847, pag. 732.
«... capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad. Fue construido este pe-
queiio santuario por don Francisco Sanchez, discipulo del célebre
don Ventura Rodriguez y a la verdad que no desminti6 los buenos
principios que habia tenido por la sencillez, proporciéon y buen gusto
de esta capilla, cuya pequeiia fachada se halla decorada con dos fajas
a los lados y un frontispicio triangular en el remate, ocupando el centro,
la puerta con jambas y guardapolvo de granito. El interno es lindo
aunque reducido, consistiendo en una sola nave cerrada en el centro...»




Acabada la capilla, Manuel Recio, Oficial Mayor de la
Contaduria General de Positos del Reino y Apoderado
de los efectos destinados al culto de la Virgen de la So-
ledad, de la calle de la Paloma, se dirigi6 al Ayunta-
miento para solicitar la oportuna licencia para hacer una
ampliacion de las dependencias auxiliares de la capilla.
Se pensaba utilizar para ello el espacio resultante del
derribo de una casa medianera, cuyo proyecto, también
de Francisco Sanchez, se adjunt6 a la citada instancia
(lamina III).

El edificio que ocupaba el nimero 9 de la manzana
109 de la calle de la Paloma era muy simple, atendiendo
a las directrices generales de la arquitectura madrilena:

<... todo él de buena fabrica de Albanileria y arcos de
lo mismo, sin cimbrales, ni entramados algunos de madera,
dejando coronada la fachada con el competente Alero de
madera labrada a saetino y compuesto de modillones pro-
porcionados, solera, tocadura y corona, puesto canalon de
oja de lata que recoja y vierta las aguas del cubierto cuyas
boquillas se recivirdin y asegurardn con yeso sin exce-
derse con el vuelo de los Balcones en el piso principal
media vara, dandoles la altura de tres pies y medio a quar-
ta, no superando de seis dedos los interbalos en los Bal-
cones y quedando las patillas recividas una tercia en el
grueso de la pared y también revocado el exterior con
arreglo a un orden propio de construccion, completa la
extension de la acera de Losas de Piedra Berroquena. so-
lida y de buen grano de tres pies de ancho por medio de
grueso, sin lumbrera alguna de cueba ni otro estorbo al
transito publico y por tltimo todo concluido segiin corres-
ponde sin contrabencion a las reglas de solidez y decoro
observadas actualmente...» (11).

La alineacion oficial tuvo lugar el 23 de diciembre de
1795. En ella estuvieron presentes, Juan de Villanueva,
como Arquitecto Mayor de la Villa, y Alonso Rodriguez,
arquitecto y sobrino de Francisco Sédnchez, que no pudo
concurrir por indisposicion (12).

A mitad de la construcciéon de la casa se encontraron
con dificultades econdmicas-para terminar de construir
el segundo piso y, a fin de evitar que se deteriorara lo
ya realizado, se pidi6 permiso al Ayuntamiento para
cubrir la primera planta, el 2 de mayo de 1796, vy el dia
11 del mismo mes les fue concedido, tras los informes
favorables del Arquitecto Mayor, don Juan de Villa-
nueva, y el sefior Regidor Comisario del Cuartel, don
Fernando Gomez Lozano (13).

Concluido de forma provisional el conjunto de la Pa-
loma con la capilla completa y la casa de la santera en
condiciones de habitabilidad, se penso en el traslado so-
lemne de la imagen, que se llevo a cabo el 15 de octubre
de 1796. Al mismo tiempo se hizo el inventario general
de los fondos, que procedian fundamentalmente de:

Reales
— L IOSTIAS T ot e s s Fen, S s ity ey, 1.291.954
— Rifas . . 11.903
— Venta de cs[ampas “novenas y medallas .. ... 16.000
o Cera L s, s e s e 1025153

(11) ASA 1-55-104. Expediente sobre la construccion de una casa
medianera a la capilla de Nuestra Sefora de la Soledad, en la calle de
la Paloma.

(12) ASA 1-55-105. Expediente sobre alineacion de la fachada de
la casa medianera a la capilla de Nuestra Senora de la Soledad, en la
calle de la Paloma, por don Juan de Villanueva.

(13) ASA 1-55-104. Expediente pidiendo licencia para cubrir el
primer piso de la casa medianera a la capilla de Nuestra Sefora de la
Soledad, en la calle de la Paloma.

A estas cantidades habia que afnadir los réditos de las
mismas, entregados a la Diputacion de los Cinco Gremios
Mayores de Madrid, lo obtenido de la venta de algunas
joyas donadas y de las maderas y herramientas que se
vendieron de la obra de la capilla y casa; sumando todo
ello un total de 386.074 reales. Esta cantidad se empled
de la siguiente manera:

Reales
— Jornales, desde el 6 de agosto de 1792 al
21 de abril de- 1795 .0 . wsavs 131.919.1
— Canteria para pilastras, rocales . . 39.515
— Clavazon y hcrramlcnlds 20.961.,17
— Madera ... ... ... 63.727
— Puertas y vcmanas 73.926
— Herreria y cerrajeria para las verjaq dcl alrl()
de la capilla, fallevas, cerraduras y llaves . 173.000.6
— Pintura de la capilla y de la sacristia ... ... 53.800
— Retablo de marmoles v jaspe ... ... ... ...  203.720
— Dorado de basas, capiteles y demds ... ... 3.950
— Pila para la capilla ... ... ... . 13.000
— Otra pila, mds pequena. para la sacristia ... 3.250
— CaJONEIaS ... vvv vee cer e een vee vee aen ves 23.340
— Campanas ... ... 13.109
— Los marcos de la Pumlma Sdn Torcuato
volas pradasine: oo e ae o mee S aEs Sw 23.080
— Toldo para el atrio ... ... ... oo ver er 3.800

La herreria la dio Antonio Fernandez, cerrajero de la
Real Casa y Camara de Su Majestad.

Al mismo tiempo que se inaugura el culto en el nuevo
templo, se presenta al Consejo un proyecto de Regla-
mento sobre «... la instruccion que deve guardarse en
el govierno, administracion y seguridad de los caudales
y alhaxas que en el dia existen como propias de Nuestra
Sefiora de la Soledad...»

En resumen, este Reglamento venia a ser lo siguiente:

1. Andrea Isabel Tintero continuaria en adelante
con el aseo de la ropa de la sacristia y limpieza
de la nueva capilla, tendria el cuarto inmediato
a ella para habitacion suya y percibiria 6 reales
diarios durante su vida para su manutencion y
ademads del indicado cuarto, bajo las obligaciones
expresadas.

2.° En atencion, como dice el texto, a no ser «pro-
piedad del sexo el manejo de vasos sagrados y de
los caudales», se priva de €l a Isabel Tintero que
ni siquiera puede disponer de estampas para ven-
derlas.

3. Se manda hacer y llevar al dia un inventario de
los bienes de la imagen.

4.° El control de los dineros queda bajo el Alcalde
del Cuartel de San Francisco y del cura de San
Andrés, que dispondran de las cantidades y vigi-
lardn que se lleven puntualmente la cuenta de
gastos e ingresos.

Para recaudar con mas facilidad habra en la ca-
pilla un cepillo cerrado con llave.

L




6.° Se insiste en el control de lo ingresado por mi- El dia 30 de agosto del afio siguiente, Isabel Tintero,
sas. rezos del santo rosario. venta de estampas | ya como administradora de los efectos destinados al culto
y limosnas que se reciban en la Paloma, incluyén- | de Nuestra Sefiora de la Soledad, en la calle de la Pa-
dose ademds una recomendacion para nombrar | loma, pide licencia para construir el segundo piso de la

Lam. 1V.—Proyecto de ampliacion de la calle de la Paloma, firmado por Sanchez Pescador.

capelldn a don Fernando Ludeiio, bajo la auto-
ridad del parroco de San Andrés.

7.° Recomendacion para el cargo de Apoderado Ma-
yor de la imagen a don Manuel Recio, Oficial
Mayor de la Contaduria General de Positos, y
que se habia venido encargando de los asuntos
del culto de la Virgen de la Soledad de la calle
de la Paloma, desde el principio.

8.9 Sobre el control de cera y aceite.

9.° Se destina para el capellin la cantidad de 300
ducados.

10. Prohibicion de rifas y subastas en el interior de la
iglesia.

11. Para la rectificacion de algtin capitulo de este
Reglamento, el Alcalde debe dar cuenta al Con-
sejo y al parroco de San Andrés de las noveda-
des, si éstas fueran sustanciales.

El conjunto del proyecto se aceptd aungue con una
modificacion importante, Andrea Isabel Tintero seria
nombrada administradora por todos los dias de su vida
de los bienes de la Virgen de la Soledad. sin necesidad
de interventor y ademas por consejo del Obispo de Se-
govia, gobernador de la diocesis de Toledo, segin el in-
forme de 4 de enero de 1798. Incluso se el permitia gas-
tar a su antojo lo que recibiera en la capilla, previo per-
miso del parroco de San Andrés, que era a partir de
entonces el encargado de los libros de cuentas. los regis-
tros y archivo de la Paloma. Se nombraba ademds como
capelldin a don Marcelino Mejia Pantoja.

El Reglamento fue aprobado definitivamente por el
Consejo el 5 de julio de 1798 (14).

i

(140 AHN (Archivo Historico Nacional). Consejos. Legajo 1.464. Ldam. V.—Planta baja de la iglesia parroquial de San
' Expediente 12. Pedro el Real, segiin el proyecto de Alvarez Capra.
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casa aneja a la capilla, de la que solo se habian cons-
truido los cuartos bajos y principal, dado que se acab6
el dinero a mitad de la obra.

Tras los pertinentes informes favorables, la licencia
le fue concedida el dia 4 de septiembre de 1799, conclu-
yéndose definitivamente todo el conjunto de la Pa-
loma (15).

¥
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Ldam. VI.—Planta de cimientos y sétanos de la iglesia
parroquial de San Pedro el Real, segiin el proyvecto de
Alvarez Capra.

PROYECTOS Y CONSTRUCCIONES
DEL SIGLO XIX

Hasta 1858 no encontramos ni el deseo, ni la nece-
sidad de mejorar la capilla, hecha a costa de tantos es-
fuerzos en el siglo XVIII. Sin embargo, la afluencia, cada
vez mayor, de devotos pertenecientes a todas las clases
sociales de la capital, provoca un estado de opinién favo-
rable al cambio.

Al fin, el barrio de la Virgen es pobre, sus calles es-
trechas, insuficientes a todas luces para soportar el trafico
de coches de caballos y hasta carrozas, pues como dice
el Teniente de Alcalde responsable:

«S. M. M. la Reina y el Rey y el Infante Don Fran-
cisco de Paula han venido y vienen frecuentemente a ren-

(15) ASA 1-55-104. Expediente pidiendo licencia para terminar la
casa medianera a la capilla de Nuestra Senora de la Soledad. en la
calle de la Paloma.

dir homenage a la Imagen que se venera en la Capilla de
dicha calle» (16).

Como consecuencia de esto, la Tenencia de Alcaldia
de la Latina eleva. el 27 de marzo de 1858, un oficio
proponiendo la compra del solar numero 18 de la calle de
la Paloma, para ensancharla, siguiendo el informe téc-
nico firmado por Juan José Sanchez Pescador, arquitecto
responsable de la zona. Este competente profesional lle-
vaba trabajando para el Ayuntamiento 26 afios, con cor-
tas interrupciones, debidas fundamentalmente a motivos
politicos. Desde 1840 estaban bajo su responsabilidad los
ramos de fontaneria y alcantarillado. Mas tarde consiguio
el cargo de Arquitecto Jefe del Cuartel del Sur (17).

Sdnchez Pescador disend la futura ampliacion de la
calle de la Paloma para crear una plazuela que diera pro-
fundidad a la fachada del santuario, explicando asi deta-
lladamente sus intenciones:

«En cumplimiento de lo que VD, se sirve ordenarme en
el presente oficio me he hecho cargo del sitio en donde se
halla la capilla de la Virgen de la Paloma y con presencia
del Plano de la calle del mismo nombre, considerando las
justas razones que promueben el pensamiento de hazer
una plaza frente de dicho Santuario, hallo que es combe-
niente y necesaria en aquel punto de tanta concurrencia
de carruages y al mismo tiempo que ahora es mds posible
que en otra ocasion el realizar dicha mejora, v en este
concepto he formado el adjunto plano por el que se en-
terard V. S. que siendo la plaza semicircular su centro,
estd en el ege de la capilla segin la extension y forma que
doy a la plazuela, para formarla debe tomarse terreno de
cuatro casas, que son los nameros 16, 18, 20, 22...» (18)
(lamina IV).

Ante la falta de respuesta del Ayuntamiento, el Te-
niente de Alcalde de La Latina reitero su peticion el 5 de
junio de 1858.

Es entonces cuando la Corporacion inicia un lento
proceso administrativo, cuyos primeros pasos tienden
a fijar los puntos del informe que el Ayuntamiento debe
elevar al Ministerio de la Gobernacion sobre las obras
proyectadas. Fundamentalmente interesaba conocer la
pertenencia del santuario, si los solares en donde se in-
tentaba edificar la nueva capilla estaban disponibles para
su adquisicion y, sobre todo, el proyecto y presupuesto
de la obra (19).

A la primera pregunta contesto, el 19 de noviembre
de 1858, el Visitador Eclesiastico de la Villa, don Julidn
Pando, aclarando que dicha capilla no tenia patronato,
sino que estaba sujeta a la jurisdiccion ordinaria del Car-
denal-Arzobispo de la diocesis v a la Visita Eclesidstica
de la Villa, como tribunal de Su Eminencia. Comunicaba
asimismo que era el parroco de San Andrés, a cuya feli-
gresia pertenece la Paloma, quien propone capelldn y el
tribunal se encargaba de rendir los productos, gastos de
la capilla y misas que en ella se daban.

El 5§ de junio de 1858 se hace la proposicion para la
construccion del nuevo templo y justo un mes mds tarde,
siguiendo los tramites preceptivos en esta clase de asun-
tos, el Duque de Sesto, Alcalde de Madrid, comunico
al sefior Gobernador Civil de la provincia los trabajos
que se habian comenzado en el Ayuntamiento, referen-
tes a la ampliacion y construccion del santuario (20).

(16) ASA 4-430-74.

(170 ASA 4-264-14. Expediente de jubilacion concedida al arquitec-
to municipal don Juan José Sdnchez Pescador.

(18) ASA 4-431-74.

(19) ASA 4-431-74.

(200 ASA 4-431-74.
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Lam. VIIl.—Proyecto de panteon familiar para los Du-
ques de Montellano, presentado por Antonio Ferreras.
Detalle de la Seccion A. B.

Sin embargo, nada ocurrio hasta el 17 de febrero de
1859, en que uno de los duenos del referido solar se
dirigi6 al Alcalde Corregidor con una curiosa pretension:

«Excmo. Sr. Alcalde Cerregidor de esta M. H. Villa v
Corte, don José Lépez Salazar, Maestrante de Ronda,
Yndividuo de Cuerpo Colejiado de la Nobleza de esta
Corte, Abogado del Ylustre Colejio de la misma v duefio
del solar que en la calle de la Paloma da frente a la Ca-
pilla del mismo nombre, a V. E. respetuosamente espone:
Que habiendo llegado a su noticia que el Excmo. Ayun-
tamiento trata de formar una plazuela para dar ensanche
a la calle, por la mucha gente que concurre a aquel san-
tuario, y evitar que los carruajes obstruyan la via publica,
el esponente estd pronto a enagenarle, y conociendo las
muchas obligaciones a que tiene que atender, a que en
caso de avenencia y que le sea menos gravoso, se verifique
el pago a los plazos que se estipulan, por lo que A. V. E.
suplica se sirva hacerlo presente para que resuelva lo que
fuese de su superior agrado. Gracia que espera de su
notoria bondad.

Madrid, 17 de febrero de 1859,

Excmo. Sr. José Lopez de Salazar (21).

A pesar de la buena disposicion del vecindario, sur-
gieron las esperadas y temidas dificultades economicas,
motivadas por la cronica escasez de los dineros munici-
pales. El asunto no se reanuda hasta el 6 de septiembre
de 1860, con el nombramiento de dos Concejales respon-
sables, don Mariano Calvo Pereira y don Juan Bautista
Peironet, para intervenir en los tramites de expropiacion
y venta de los solares que rodeaban al santuario.

(21) ASA 4-431-74.

Su mision queda perfectamente reflejada en la prosa
administrativa de la época:

«En Comision de Obras

Se somete al reconocido celo de los sefores Regidores
vocales don Juan Bautista Peironet y don Mariano Calvo
Pereira, la averiguacion de los edificios colindantes al san-
tuario de la Virgen de la Paloma, que serdn necesarios
para el ensanche del mismo, entendiéndose con sus duenos
sobre la valoracion y venta voluntaria de aquéllos y ma-
nifestando a esta Comision después de estas actuaciones
preliminares v de las demds diligencias que consideren
convenientes cuando hayan conseguido y crean oportuno
para en su vista poder proponer al Excmo. Ayuntamiento
lo que procede y sea mds ventajoso y de mds pronta eje-
cucion el pensamiento iniciado; esto sin perjuicio de que
se pidan a la visita noticias mas detalladas acerca del
santuario y de la pertenencia del terreno que ocupa» (22).

Lam. IX.—Planta del panteon familiar para los Duques
de Montellano, segiin el proyecto de Antonio Ferreras.

Como complemento a la labor de los Concejales regi-
dores, el Ayuntamiento reiterd al Excmo. sefior Visitador
Eclesidstico de la Villa:

«Que se sirva facilitar cuantas noticias le sean posibles
referentes al expresado Santuario, detallando su origen
y procedencia, asi como la pertenencia del terreno que
actualmente ocupa» (23).

(22)
23)

ASA 4-431-74.
ASA 4-43]-74,
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Tantas buenas intenciones se estrellaron frente al mo-
nolitico informe emitido por la Subcomision encargada
de estudiar el tema. Dicho informe rezaba asi:

«La Subcomision encargada de cumplimentar el acuerdo
del Excmo. Ayuntamiento, para dar ensanche a la capilla
de nuestra sefora de la Soledad (vulgo de la Paloma), si-
tuada en la calle del mismo nombre, ha procedido a in-
quirir la propiedad del santuario, asi como también las
casas de las inmediaciones que deberian adquirirse, para
obtener un drea capaz de obtener la extension proporcio-

Lam. X.—Proyecto de panteon familiar para los Duques
de Montellano, presentado por Antonio Ferreras. Delalle
de la Seccion C. D.

nada a la afluencia de gentes gue concurren diariamente
al templo en las horas ordinarias, y como para este objeto
es indispensable obtener las casas adyacentes y la del
textero, que tiene su entrada por la calle de Toledo, con
mas otras que lindan con aquéllas y se introducen en los
martillos ya entrantes, ya salientes, que se originan, a fin
de reunir un cuadrildtero que comprenda de 20 a 30.000
pies cuadrados, esta expropiacion serd sumamente cos-
tosa, pues no bajard de 60 reales el pie cuadrado, ya su-
pone un capital de 1.800.000 reales, que rcum_do a los
4.000.000 que costaria el nuevo templo y accesorios, mon-
ta ya una suma de 6.000.000 de reales, que es bastante
respetable para obtenerla por medio de una suscricion...
Con respecto a quién pertenece la actual capi!!a. es una
fundacién particular, que bajo el patronato e inspeccion
del Sr. Visitador eclesidstico da el culto, recoge cuantiosas
limosnas que ingresan en la Visita y acude al culto y obli-
gacion del santuario segiin su comunicacion que obra en
el expediente.

Como no es posible ni debe enajenarse la actual capilla
sino que ésta deberia ser base de la nueva iglesia, destindn-
dola a relicario o sacristia, segin el proyecto que el arqui-
tecto formase porque, en otro caso, se desvirtuaria el objeto
de la fundadora, pues no debe hacerse la fachada prin-

cipal del nuevo templo a dicha calle, sino a la de Toledo,
mads ancha y desembarazada que la actual de la Paloma.

La Subcomision opina que el Excmo. Ayuntamiento,
caso que el Gobierno resolviera la construccion, o la Visita
a quien de derecho le corresponde, no debe ser mds que
un suscritor por una cantidad que llegado el caso acor-
daria el Excmo. Ayuntamiento, segun las circunstancias en
que se encontrase.»

Madrid, 28 de diciembre de 1864 (24).

El 29 de abril de 1896, don Lorenzo Alvarez Capra, ar-
quitecto, solicitd el permiso para construir de nueva planta
la iglesia parroquial de San Pedro el Real, sobre la anti-
gua capilla de la Virgen de la Paloma.

Alvarez Capra habia nacido en Madrid en 1848 y, en
seguida, se destacé como arquitecto. Su primera gran
obra fue el pabellon espaifiol de la Exposicion Universal
de Viena de 1873. Sin embargo, la mas importante es el
edificio de la Paloma, después de derribada la plaza de
toros que construyé en colaboracion con Emilio Rodri-
guez Ayuso (25).

Ldam. XI.—Proyecto de panteon familiar para los Du-
ques de Montellano, presentado por Antonio Ferreras.
Detalle del frente de las sepulturas, Seccion M. N.

El estilo de la iglesia, como el de otras obras de Alva-
rez Capra, es neomudéjar, corriente inmersa dentro de
la arquitectura neomedievalista de la época y difundida
por otros compaiieros suyos de promocién, como Juan
Bautista Lazaro, Fernando Arbor, Rodriguez Ayuso,
Repullés y Vargas.

El Neomudejarismo es un estilo muy caracteristico del
Madrid de la segunda mitad del siglo XIX, pues a su

(24) ASA 4-431-7.

(25) Pepro Navascuis PaLaclo: Arquitectura v arquitectos ma-
drilefios del siglo XIX. Madrid. Instituto de Estudios Madrilefios,
1973, pags. 233-234.
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construccion barata une un gran decorativismo, de ahi
que fuera tan utilizado en las obras de ensanche, o re-
forma de viejas construcciones (26).

En la Memoria que presenta Alvarez Capra al Ayun-
tamiento, nos describe el nuevo templo como un edifi-
cio de planta de cruz latina., con dbside y tres naves,
la central mds ancha que las laterales, compuestas éstas
por dos cuerpos en altura y dos salas en planta, una
destinada a las puerperas y la otra a sacristia. Bajo la
cabecera y nave lateral izquierda, un sétano (ldms. V
y VI).

Al exterior, la iglesia presenta una fachada principal
compuesta de tres puertas bajo portico (lam. VII).

En cuanto a los materiales de construccion, en el ex-
terior domina el ladrillo con mortero, formando motivos
decorativos, que son la caracteristica mudéjar de este
tipo de edificios; en el interior se usa la mamposteria
y el ladrillo con mortero, todo ello pintado de blanco
e imitando grandes piezas de canteria.

La piedra de silleria se reserva para los basamentos
y el marmol para el resto de los elementos constructivos
(pilastras, columnas, etc.) y decorativos (molduras, corni-
sas, impostas, etc.).

Los techos del coro y de la tribuna son de madera for-
mando grandes casetones e igualmente las naves del cru-
cero y el abside se cubren con alfarges casetonados. To-
das las vigas maestras son de hierro.

Los suelos del interior son de madera de pino. y los del
portico estan formados por grandes losas de granito.

Tras presentar el arquiteco la Memoria, se hizo la ali-
neacion el 21 de mayo de 1896 por Carlos Colubi y el
dia 10 de junio se concedio la licencia.

El edificio se empez6 por tanto en 1896 y se acabo en
1912 por Dimas Rodriguez Izquierdo, que se hizo cargo
de la obra al morir Alvarez Capra en 1901 (27).

LA PALOMA EN EL SIGLO XX

Para completar este proyecto, se diseid el pantedn
familiar del Duque de Montellano, don Felipe Falco
Osorio. El arquitecto que lo firma es Antonio Ferreras
(laminas VIII, IX, X y XI).

La obra de Ferreras es esencialmente una decoracion
sobre la estructura anterior, al menos asi se expresa su
arquitecto:

«Estando ya construida la citada cripta, la obra que
ahora se proyecta no afectard en nada a la estructura
de la iglesia, sera simplemente obra de decoracion, a fin de
dar la nueva forma para construir el panteén. Todo el
espacio determinado, y segun el detalle del plano que se
acompafia, por la actual cripta se revestird de chapa de
piedra y pilastras de “ladrillo de mesa™ en sus paramentos
verticales y en la parte superior se construird una nueva
boveda, también de ladrillo y chapa de piedra. Por ultimo
el piso irda solado de marmol.

El nuevo panteén estd preparado para veinte enterra-
mientos, distribuidos en cuatro alturas. El acceso a este
pantedn serd por las actuales escaleras que hoy dia existen.

Dada la idea que preside este proyecto, escusado es
decir que todos los materiales serdn de la mejor calidad,
pero debemos insistir que la ovra que sometemos a la
superior aprobacion es solamente de decorado y que no
afecta para nada a la extructura de la lglesia» (28).

(26)
27)
(28)

PEpro Navascues PaLacio: ob. cit., pag. 293.
PeprO Navascuks PaLacio: ob. cit., pags. 233-234.
ASA 27-120-55.

La solicitud de construccion de un enterramiento den-
tro de la iglesia provocd una auténtica tormenta que in-
cluyo la interposicion de un recurso contencioso adminis-
trativo por parte del Ayuntamiento, que entendia se
vulneraba el derecho que le asistia segiin el numero 10,
articulo 150, del Estatuto Municipal. entonces vigente,
para conocer y resolver todo lo referente a cementerios
y enterramientos.

El Duque, prescindiendo de las oportunas licencias mu-
nicipales, habia solicitado la aprobacion de su proyecto
directamente del Ministerio de la Gobernacion. previa
aprobacion eclesidstica.

Todo esto hizo que se retrasaran durante casi cuatro
anos las obras, hasta que el Gobierno Civil comunico el
4 de marzo de 1929 una Real Orden por la que se dejaba
bien claro:

«... que no obstante el principio de prohibicion para
enterrar fuera de los Cementerios piiblicos, que informa
la legislacion de Policia Sanitaria Mortuoria, puede el Go-
bierno autorizar inhumaciones en cripta v Cementerios
particulares, cualquiera que sea su emplazamiento, previo
cumplimiento riguroso de las condiciones sanitarias vigen-
tes, vy, de manera especialisima, de aquellas que la Di-
reccion General de Sanidad juzgue pertinentes en cada
caso...» (29).

El Ayuntamiento s¢ vio obligado a desistir de su re-
curso y a emitir informes favorables a la obra por parte
de su negociado de Sanidad, aunque muy a su pesar.

La Comision de Fomento, el 18 de julio de 1930, dice
que aunque haciendo constar su opinidn contraria «a
esta clase de concesiones» tiene que prestar su confor-
midad al proyecto.

Mais dura, sin embargo, fue la Comision Municipal
permanente que lo aprueba el 30 de julio de 1930:

«Previa discusion que consta en acta fue aprobado el
precedente dictamen con el voto en contra del Sr. Sa-
borit y la aclaracion concretada por el Sr. Sanchez Bayton,
de que se adoptaba este acuerdo por ser una obligacion
ineludible, pero haciendo a la vez expresion concreta de
que la Comision Municipal permanente era opuesta a estas
concesiones y por consecuencia que deberian realizarse
las oportunas gestiones cerca del Gobierno para que recti-
ficara las disposiciones relativas a enterramientos en tem-
plos fuera de los cementerios» (30).

Evidentemente el proyecto del Duque de Montellano
habia nacido destinado al fracaso, pues a pesar de contar
con todos los requisitos para la construccion (aprobacion
de Roma, visto bueno de Sanidad, licencias municipa-
les, etc.) nunca se llevo a cabo. Quedan solamente los
proyectos de Ferreras.

Durante la Guerra Civil y a pesar de estar situada la
Paloma en un barrio muy conflictivo, recuérdese al res-
pecto la suerte que corrieron San Cayetano, San Loren-
zo, San Francisco el Grande, etc., no sufrid grandes da-
os; esto viene a demostrar una vez mas la popularidad
que habia conservado después de 200 afos de continuo
culto.

En la actualidad la iglesia permanece en pie, pero su
entorno urbanistico carece todavia de una ordenacion
adecuada (31).

(29)  ASA 27-120-55.

(300  ASA 27-120-55.

(31)  Francisco Moreno CHiCHARRO: La Virgen de la Paloma.
Hechos v documentos, Madrid, 1984. Libro editado ultimamente por

la parroquia y que trata fundamentalmente de la Virgen y su historia.




LAS CASAS «DE LA VERJA»
EN LA CALLE DE SAN LORENZO

Su evolucion historica

Por Rosalia DOMINGUEZ DIEZ

Las casas «de la verja» en la actualidad.

INTRODUCCION

El objeto fundamental del presente articulo, es dar
a conocer la pequeia historia de unas modestas casas
madrilenas situadas en la calle de San Lorenzo, esquina
a la de San Mateo, edificadas a comienzos del tltimo
tercio del pasado siglo.

Estas casas. que mantienen todavia vivo entre sus pa-
redes el recuerdo de ambientes «galdosianos», son el

paradigma de otras tantas edificaciones madrilefias, re-
flejo de la sociedad de su época, en unos momentos cru-
ciales en la historia de la Villa y Corte; momentos de
progreso y de expansion, en los que Madrid iba a romper
definitivamente los limites seculares que lo circunscribian,
comenzando a convertirse, inconteniblemente, en una
gran capital.

Esta historia no va a limitarse a la de la construccion
de estos edificios, en 1864, sino que pretende ser una




historia retrospectiva en la que se analice, someramente,
la evolucion a través del tiempo de las casonas anteriores
que se levantaron en este mismo lugar.

1. EL MADRID ISABELINO.
PANORAMA URBANISTICO

En las ultimas décadas del siglo XIX, sufre Madrid
una serie de acontecimientos politicos, financieros e ideo-
l6gicos, cuya turbulencia sacudié violentamente la ro-
mantica y conservadora sociedad isabelina, empujdndola
a importantes cambios en todos sus ambitos.

Concretandonos al urbanistico, estos acontecimientos
presionaron y coadyuvaron a que se produjera la ex-
pansion de la capital, de la mano de una potente bur-
guesia en auge, que iba a instalarse en barrios de nuevo
cuiio, como el de Salamanca —extramuros del perimetro
que durante siglos habia fijado la antigua cerca de los
Austrias—, elegante, de amplias avenidas y comodas vi-
viendas dotadas de todos los adelantos que el progreso
y el dinero proporcionaban.

Al mismo tiempo que se producia la expansion de la
capital en estos nuevos barrios —Pozas, Salamanca, Ar-
giielles— el casco antiguo de la Villa entraba en una
fase urbanistica de fuertes alteraciones. sobre todo en
las areas cercanas a la cerca, con rompimiento de nuevas
calles, alineacion de fachadas y construccion de casas
plurifamiliares en solares de antiguas casonas nobiliarias
0 vetustos monasterios derruidos.

El dia de San Anton, en la calle de Hortaleza. 1872.
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Fachada del proyecto de Vicente Miranda. 1875.

Este Madrid, que no pertenecia al Ensanche, mds mo-
desto, sede de una burguesia media, surgié tras el fe-
nomeno desamortizador, cuando centenares de fincas
urbanas, pertenecientes a unos pocos conventos, pasaron
a manos de una pujante burguesia que se decantaba
hacia la especulacién como negocio. La compra de fincas
significaba un ahorro inmobiliario, cuyo fin primordial
era la consecucion de unas rentas que podian garantizar

una seguridad al propietario, frente a la estrechez o la
miseria.

De otra parte. estos inmuebles, adquiridos a muy bajo
precio, eran también objeto de especulacion. Asi, comen-
zaron a caer bajo la piqueta antiguas mansiones nobi-
liarias, casas «a la malicia». de una sola planta, edifica-
das casi dos siglos atrds, y viejos recintos conventuales,
rodeados de huertas y jardines, para levantar en sus so-




lares casas nuevas, de varios pisos, que, a la vez que
daban albergue a una creciente poblacion, procuraban
a sus propietarios unas estimables rentas, multiplicando
asi el valor de los terrenos.

La tipologia que presentaban las nuevas edificaciones
que comenzaron a levantarse en estas zonas, es muy si-
milar y caracteristica. Casas de cuatro o cinco pisos, de
sencillas fachadas, en las que la ornamentacion de las
barandillas de hierro de sus balcones, aunque no muy
complicada, si consigue bellos efectos. A veces, hermo-
sos miradores acristalados ponen una nota sefiorial en
el conjunto. Molduras de yeso, formando dibujos flora-
les o guirnaldas, mas o menos abigarradas, y pequenos
detalles escultoricos. adornan la parte superior de estos
balcones o bien les sirven de encuadramiento. El vuelo
de una hermosa cornisa de madera es el remate mds
usual de este tipo de viviendas destinadas a albergar una
clase media de pequefos propietarios, rentistas modes-
tos, funcionarios. etc.

Sin embargo, en cuanto a su distribucion interna, se-
guian presentando las mismas caracteristicas de las casas
construidas bastante anos atrds: «... sala, gabinete y al-
coba, pegada a cualquiera de estas dos piezas y, siempre,
en la misma cocina, donde se preparan los manjares, co-
locado inoportuna y puercamente el sitio mas desaseado
de la casa» (1).

En realidad. no existian normas sobre este punto, y se
dejaba al arbitrio de los propietarios la disposicion, mas
o menos racional, de los aposentos. Ello dio lugar, por
tanto, a numerosas piezas de reducido tamafio que, en
la mayoria de los casos, recibian escasa o nula luz y ven-
tilacion.

Un paradigma muy representativo de este tipo de edi-
ficaciones, telon de fondo de innumerables narraciones
galdosianas, lo constituye el conjunto urbano, objeto de
este trabajo, que forman las casas numeros 2, 4, 6, 8,
10 y 12 de la calle de San Lorenzo, antigua via, reflejada
va en el plano de De Witt, anterior a 1635, que ponia
en comunicacion el camino de Hortaleza y la calle de
San Mateo.

2. BREVES NOTICIAS SOBRE
LA CONSTRUCCION DEL CONJUNTO
UBANO DE LA CALLE DE SAN LORENZO
Y DEL PATIO «DE LA VERJA»

Estos seis edificios se edificaron en 1865 en los solares
de dos vetustas casas, una en la calle de San Lorenzo,
con vuelta a la de San Mateo, y otra en la misma calle
de San Mateo, tras proceder a su derribo a finales del
afo anterior.

La Compaiia de Seguros «La Peninsular» las habia
adquirido en septiembre de 1864 a su dltimo propietario
por el precio de 1.029.000 reales de vellon, con el pro-
posito de edificar en los solares resultantes casas de nue-
va planta, de varios pisos cada una, destinadas funda-
mentalmente al alquiler de viviendas.

Esta Compaiiia de Seguros, la mds importante de su
época, a cuyo frente como Director General figuraba
don Pascual Madoz, proyectaba el grueso de sus activi-
dades hacia el negocio de la especulacion de fincas ur-
banas, y aunque las operaciones de esta empresa abar-

(1) LARRA, IMARI,\.\'n Josi: «lLas casas nuevasy, Articulos de cos-
tumbres, Madrid, Martin Casanova Editor, 1978, pag. 81
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Detalle ornamental de los balcones.
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caban todo el ambito nacional, dedicaba una especial
atencion a la burguesia media madrilefia, muy conser-
vadora, poco dada al riesgo, con una clara vocacion de
rentista y aficionada a la inversion segura y con frutos
a corto plazo (2).

Comprar antiguas mansiones, muy deterioradas, a pre-
cios casi ridiculos, para edificar sobre ellas casas de pisos,
adaptadas a las nuevas necesidades de la sociedad, cons-
tituia un rotundo negocio para estas empresas, al ven-
derlas posteriormente con un provecho muy considerable.

En los solares que nos ocupan, donde, como hemos
dicho se levantaban dos antiguas casonas, «La Peninsu-
lar» construyo 6 edificios de cuatro pisos cada uno, mas
el bajo y un sotabanco, con dos viviendas por planta,
lo que hacia un total de 72 viviendas. El negocio se pre-
sentaba claro.

El término medio de los alquileres, en esa época, 0s-
cilaba alrededor de los 8 reales diarios, y los caseros,
ademas del alquiler, exigian, por via de fianza, una men-
sualidad adelantada, a la que sacaban un interés apro-
ximado del 6 por 100 que, por supuesto, dejaban de per-
cibir los inquilinos por ese capital en depodsito (3). Es
decir, que cada uno de estos seis edificios construidos
por «La Peninsular», rentaria, por término medio al mes
unos 2.800 reales, cantidad muy respetable para la época.

En los solares de San Lorenzo se proyectd ademas,
al objeto de conseguir mds viviendas, una nueva calle
sin salida, que formarian tres de los seis edificios que
conformarian el conjunto urbano.

Don Pascual Madoz habia solicitado permiso del Ayun-
tamiento madrilefio para iniciar las obras de las nuevas
casas, cuyas trazas habia realizado el arquitecto don Vi-
cente Miranda, en abril de 1865.

El 23 de mayo siguiente, el arquitecto municipal del
distrito, don Alejo Gomez, emitio su informe en el que
indicaba: «... examinados los planos de fachada de las
casas que se intentan construir de nueva planta por
cuenta de la Sociedad titulada “La Peninsular” en la
calle de San Lorenzo con vuelta a la de San Mateo 10,
formulados por el Arquitecto de la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando don Vicente Miranda,
los hallo conformes con lo prevenido en la Real Orden
de 10 de junio de 1854, debiendo manifestar a V. 1., res-
pecto a la nueva calle que para bonificar este solar se
proyecta abrir en direccion perpendicular a la de San
Lorenzo, v que puede considerarse como wn patio, en
mi opinion no hay inconveniente en consentirla, siempre
que todos los gastos de empedrado, alumbrado y demads
que la conservaciéon de la misma exijan, sean de cuenta
de la referida sociedad, y que al propio tiempo se cierre
con una verja...» (4).

El 2 de junio de 1865 se concedid por el Municipio
la correspondiente licencia, previo pago por «La Penin-
sular» de 233 reales con 72 céntimos, importe del terreno
que agregaba a sus solares, debido a la alineacion que
habian de seguir las casas, al objeto de evitar entrantes
dificiles de limpiar e iluminar.

Recién edificado, resulté un agradable y armonico
conjunto. En sus claras fachadas, las lisas molduras de
yeso que enmarcan en el primero y segundo piso sus
balcones, de sobrias barandillas de hierro forjado, con-

(2) BAHAMONDE MAGRO, ANGEL: Burguesia, especulacion v cues-
tion social en el Madrid del siglo XIX, Madrid, Editorial Siglo XXI,
pégina 26.

(3) Diario de Avisos de Madrid, 22 de julio de 1862.

(4)  Archivo de la Villa de Madrid, Expediente 4-308-28.

trastan con la decoracién, mas rica, que ornamenta los
de la tercera planta, en cuya parte superior, centrados,
destacan unos medallones con unas cabezas de corte
clasico, en alto relieve, remarcados a su vez por otra
moldura mds sencilla. Una cornisa de madera, muy airo-
sa, remata las fachadas. '

Los portales, de no muy amplias proporciones, que
se cierran con una pesada puerta de madera, de dos ho-
jas, donde en tiempos campeaba un hermoso aldabon
dorado, desembocan al pie de una escalera, también de
madera, a la que ilumina discretamente el tamizado res-
plandor que deja entrar una claraboya abierta en el
techo.

El interior de estas casas se articula alrededor de un
pequefio patio de luces al que dan la cocina, el pequefio
retrete ubicado en ella y una reducida habitacion. Desde
la cocina, a través de un angosto y largo pasillo al que
se abren una o dos piezas mas, sin ventilacion directa,
se llega a una sala principal, utilizada generalmente como
comedor, que tiene adosado un gabinete. En esta sala
estan los dos balcones, que dan a la calle o al patio de la
verja, fuente principal de luz y ventilacién de la vivienda.

En la actualidad, el conjunto ha perdido su unidad
debido a los diferentes revocos de sus fachadas y a la
desaparicion en algunas de ellas del alero de madera que
las coronaba.

El patio, configurado por tres de los edificios del con-
junto, sigue manteniendo su cardcter peculiar. No es un
patio de vecindad al estilo de las «corralas». bullanguero
y bullicioso, ni tampoco participa de la animacion ni del
trafico de una calle convencional. Es un pequeiio re-
ducto del Madrid mds puramente «galdosiano», impreg-
nado de una suave melancolia. La verja de hierro que
cierra su recinto parece querer mantenerlo fuera del
transcurso del tiempo para detener su inevitable dete-
rioro.

Como tal patio va a cumplir 120 anos, pero su his-
toria, la que enmarca su recinto, es mucho mds antigua.
Porque este entrafiable y escondido rincon madrilefio,
en el que hoy casi nadie repara, ha sido testigo de la
evolucion de la Villa casi desde su eleccion como capital
del gran imperio filipino en el siglo XVI, hasta su con-
version, ya muy entrado el siglo XX, en una macro-ciu-
dad millonaria.

Ha conocido momentos de esplendor, como mansion
nobiliaria en el siglo XVII, la mediocridad de una vida
burguesa en el XVIII y su irreversible decadencia en el
siglo XIX., cuando la piqueta volvié a convertirlo en lo
que era en 1588: en solares, cerrando asi un ciclo que
habia durado 277 aiios.

Hoy, estas casas y su patio «de la verja» van a evocar
su trayectoria vital desde 1588, para dejar constancia de
su pequena historia.

A) Siglo XVI: Los primitivos solares

Es en el siglo XVI cuando Madrid comienza su ex-
pansion urbana de la mano de Felipe 11, e inicia la anda-
dura, en el verano de 1561, como capital de su gran
Imperio. En 1574 eran va casi cuatro mil los edificios
con los que contaba la Villa y a finales del siglo llegaban
a siete mil sus construcciones. En poco mas de treinta
anos se habia casi duplicado el nimero de casas edifi-
cadas.

Madrid se ensanchaba inconteniblemente extramuros
de su recinto medieval, formando nuevos arrabales, uno
de los cuales se extendia desde la Red de San Luis, al
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Castellanos. Defensa del parque de Monteleon.

final de la calle de la Montera, hasta lo que seria poste-
riormente la Puerta de Santa Bdrbara (plaza de Alonso
Martinez en la actualidad) y la de los Pozos de la Nieve
(hoy Glorieta de Bilbao), siguiendo el eje axial de los
caminos, respectivamente, de Hortaleza y Fuencarral.

Eran éstos unos arrabales poco poblados, alejados del
Alcazar v su entorno, centro neurdlgico de la Villa, ido-
neos para situar en ellos actividades que pudieran ser
molestas para el vecindario, como hornos de ladrillo, de
pan, cererias, etc.

Muchos de los terrenos en los que se construyeron
estos nuevos arrabales, pertenecian a conventos o iglesias
que los cedian a censo, es decir, mediante el pago de una
renta anual —en dinero o especie— a quienes quisieran
establecerse en ellos.

En el camino de Hortaleza, en el confin del nuevo
arrabal que se estaba formando a lo largo de su recorri-
do. la iglesia de Santa Maria la Real de la Almudena,
la mds antigua de la Villa, edificada sobre una antigua
mezquita, poseia unos terrenos, dos de cuyos solares
cedio, en el ano 1588, en censo enfitéutico perpetuo,
a un tal Jeronimo Lorenzo, labrador. por precio de dos

ducados y dos gallinas al afio. Un tercer solar, adosado
a los dos anteriores, que hacia esquina a la calle de San
Mateo, se cedio, en las mismas condiciones, a otro vecino
de la Villa llamado Juan Romén.

Son estos tres solares sobre los que hoy se levantan
las seis casas y el peculiar «patio de la verja» objeto de
este trabajo.

B) Siglo XVII: De horno de hacer ladrillo

a mansion nobiliaria

En el ambito de estos solares, que se unificaron, se
construyeron, entre 1595 y 1600, unas edificaciones muy
modestas destinadas a albergar actividades artesanales
y fabriles que no podian desarrollarse en el centro de la
Villa. Se instal6 en ellos un horno de hacer ladrillo, que
regentaba Francisco Garcia de Lerma, maestro en tal
menester, manteniéndose en funcionamiento hasta 1617,
ano en que se pusieron a la venta la casa y sus instala-
ciones.

El nuevo propietario de la casa fue también un arte-
sano. Cristobal de Archivite y Cerezo, perteneciente al
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gremio de cereros y veleros, quien la adquirio en 1618
por 5.000 reales para instalar en ella un obrador de ce-
reria. En el nuevo taller se llevaba a cabo la fabricacion
de hachas, cirios y candelabros de cera y sebo para su
empleo no sélo en el alumbrado doméstico, sino también
en las iglesias, procesiones y demds funciones religiosas.

Madrid, en esos afos, se preparaba para convertirse
en el escenario de la Corte mds esplendorosa de su tiem-
po, que actuaba como un poderoso iman atrayendo ha-
cia si, desde cualquier rincon del pais, a gentes de todas
las clases sociales, nobles y desarraigados, artesanos y pi-
caros, segundones de casa grande e hidalgos. Y crecia
con rapidez casi vertiginosa. Surgian casas nuevas por
doquier y los arrabales se convertian en barrios céntricos
en cortisimos periodos de tiempo. Salas Barbadillo hace
decir a uno de sus personajes: «Suspéndeme infinito el
ver en Madrid tanto edificio nuevo y luego ocupado.
Nacenle nuevas casas y los que ayer fueron arrabales
hoy son principales...» (5).

En 1625, Cristobal de Archivite solicité Real Privilegio
de la Majestad del Rey Don Felipe IV, que fue refren-
dado por su secretario don Sebastidin Alonso de Contre-
ras, por el cual el fabricante de velas conseguia la exen-
cion perpetua de Huésped de Aposento, mediante el
pago anual de 544 maravedis, para la casa de la calle
de San Lorenzo, que habia reconstruido, elevando en
ella un piso.

Este impuesto lo establecié Felipe II al fijar la Corte
en Madrid y consistia en la obligacion para los propie-
tarios de fincas espaciosas y con mds de un piso, de hos-
pedar en ellos a la comitiva y funcionarios de una Corte
que comenzaba a hacerse sedentaria. El resultado fue
que los madrilefios, para librarse de este gravamen tan
molesto, edificaron sus casas de una sola planta, denomi-
nadas «a la malicia», distinguiéndose de las de mds de
una altura, llamadas «de aposento» (6).

A la muerte del cerero, que dejaba tras si bastantes
deudas, su albacea testamentario, Miguel de Castro, puso
en venta la casa y el obrador. Corria el afio 1636 vy Ma-
drid habia asumido completamente su destino de capital
del Imperio. El Palacio y los jardines del Buen Retiro
llevaban tres afos desempenando a la perfeccion su co-
metido de escenario de las fastuosas fiestas cortesanas
que se celebraban bajo la batuta del Conde-Duque de
Olivares.

Fue precisamente un alto funcionario palaciego, don
Juan de Rosales, quien adquirio la casa de San Lorenzo
para hacer de ella su morada una vez convertida en
mansion digna de su elevada posicion social.

El cargo de este opulento madrilefio dentro de la Ad-
ministracion Real era el de Tesorero de los Millones.
Era éste un impuesto establecido por Felipe 11 que gra-
vaba los articulos de consumo esenciales, como la carne,
el vino, el aceite y el vinagre, y estaba destinado a fines
muy especificos: pago de la Guardia y funcionarios rea-
les y mantenimiento de las guarniciones fronterizas y de
las Casas reales. Se llamaba «de los Millones» porque
se evaluaba en millones de ducados y no en maravedis (7).

La ubicacion de la que iba a ser su nueva residencia
era también importante, porque la parte nororiental de

(5) Saras Barsapiio: Ef Tribunal de los Majaderos. Citado por
José Deleito y Pinuela en Solo Madrid es Corre, Madrid, Espasa-Calpe,
1968, pag. 18.

(6) DeLerro v PiNueLA, Jose: Solo Madrid es Corte,
Espasa-Calpe, 1968, pig. 24.

(7 Evuorr, ). H.: La Espaia Imperial, Madrid, Editorial Vicens
Vives, 1979, pag. 310.

Madrid,

la Villa. en los aledafios del Portillo de Santa Barbara,
se estaba convirtiendo en la zona residencial preferida
por la nobleza para levantar en ella sus palacios. El hu-
milde arrabal de pocos afios antes era, a finales del pri-
mer tercio del siglo XVII, un drea de cuidados jardines
y aristocraticas mansiones.

Por la casa que habia sido horno de ladrillos y poste-
riormente obrador de cereria, don Juan de Rosales ajustd
el precio de 15.000 reales de vellon, de los cuales 6.635
debian abonarse de contado y los restantes 8.365 los re-
tenia el comprador para pagar la renta de los tres censos
que, a la sazon, gravaban la finca —carga de la Regalia
de Aposento, y los debidos al Oratorio de San Felipe
Neri y Convento del Santi Spiritus, de Avila—, compro-
metiéndose a continuar pagandolos en lo sucesivo.

Pero lo cierto es que el distinguido funcionario resulto
un pésimo pagador y no satisfizo nunca ni la renta de
los censos ni el dinero que debia de contado. A decir
verdad, Juan de Rosales se encontrd con unas edifica-
ciones de lamentable aspecto cuyo estado de deterioro
obligd al nuevo propietario a edificar de nueva planta
su casa.

No era de extrafar este deterioro, pues las construc-
ciones en el Madrid de los Austrias, salvo honrosas ex-
cepciones, adolecian de una absoluta falta de calidad.
Un famoso visitante extranjero, Brunel, en su Voyage
d’Espagne dice a este respecto en la descripcion que hace
de las casas de Madrid: «... cada cinco afios hay que re-
novar los edificios, de los que no se hace con cal y arena
sino la fachada, siendo los costados y la parte trasera
de tierra. Las casas son aqui extraordinariamente caras,
como todas las cosas. No se construyen mas que de la-
drillo y tierra, a causa de que hay poca cal y que la pie-
dra se tiene que traer desde siete leguas de lejos: es decir,
desde cerca de El Escorial. Cuando un hombre constru-
ye. se comprende que tiene mucho dinero en la bol-
sa» (8).

El acaudalado Tesorero de los Millones edificd su nue-
va casa con arreglo a los cdnones mds avanzados en su
época en lo que se refiere a construccion de viviendas.
Su hechura entraba de lleno en el mas clasico estilo «ma-
drilefio» que habia impuesto el gran arquitecto Juan Go-
mez de Mora. La piedra y el ladrillo visto, en perfecto
maridaje, constituian la base de este sobrio y castizo
modo de construir que tuvo su maxima eclosion en el
Madrid de los Austrias. La casona de San Lorenzo era
un ejemplo perfecto de este tipo de edificaciones.

Los cimientos fueron de piedra de pedernal de San Isi-
dro, de la mejor calidad vy, sobre ellos, paredes de fabrica
de ladrillo en la fachada principal y parte de la del jar-
din, en la zona trasera. Las restantes eran de tierra, con
machones de ladrillo y refuerzos de piedra y cascote. Los
suelos, de bovedillas de distintas maderas y armaduras
de lo mismo, con sus entablados y tejados. Sobre ellos,
baldosas, ladrillos o simplemente yeso, segiin fueran apo-
sentos principales o secundarios.

La casa poseia numerosas estancias, entre dormitorios
y salas; un zaguan de entrada. de amplias proporciones,
cuadras, corral y desvanes. En la planta superior, a la
que se accedia a través de una gran escalera de madera
desde el zagudn de entrada, se hallaba el aposento prin-
cipal, en el que ponia una nota sefiorial y de confort una
hermosa chimenea de marmol.

(8) Garcia MErcaDAL: Esparia, vista por los extranjeros, tomo 111,
paginas 118 y 119.




En cuanto a higiene, la casa contaba, ademas. con un
pozo de limpieza para las aguas mayores y menores, con
sus tajeas, puertas, garitas y asientos correspondientes,
lo que significaba en su época un lujo casi excepcional
en una vivienda particular, va que solo los grandes pa-
lacios v los conventos poseian excusados, pues evitaba
a sus moradores la enojosa tarea de arrojar los detritus
a la via al grito de jAgua va!, algo, por otra parte, muy
normal en la Villa hasta muy avanzado el siglo XVIII.

En la fachada principal destacaba una sobria portada
de piedra berroquena con escudo herdldico. sobre la que
se abria el vuelo de un amplio balcon. Dos grandes ven-
tanas, resguardadas por artisticas rejas de hierro forjado,
flanqueaban la puerta de acceso, de madera noble, cla-
veteada y adornada con solidos y bellos herrajes.

En la parte trasera de la casa, en el sitio que hoy ocu-
pa el «patio de la verja», existia un hermoso jardin, con
arboles y una fuente, al que daban varias ventanas de
los aposentos superiores que se cubrian durante el dia
con cortinas para preservar las estancias de la fuerte luz
solar. manteniéndolas en una agradable penumbra.

El jardin era un elemento fundamental no solo en las
casas de una cierta importancia en el siglo XVII, sino
también en las mds modestas. donde existia siempre un
pequeiio patio trasero o un recoleto huerto cuidado con
esmero.

Para el cuidado y riego del suyo asi como para el ser-
vicio particular de su mansion, don Juan de Rosales con-
tratd. en 1644. «dos pajas» de agua del Viaje de la Cas-
tellana, equivalentes a medio cuartillo. Dicho caudal

llegaba a su destino mediante unas caferias que se cons-
truyeron a su costa, desde el arca mds cercana a su casa.
El precio de esta concesion de agua se elevd a 250 du-
cados, ademas del canon que anualmente debia abonar
de 12 ducados y medio.

Solamente personas muy acaudaladas podian permitir-
se el lujo de comprar agua para llenar sus propias arcas
y destinarla al riego de sus jardines y su uso particular,
pues el agua de los «viajes» madrilefios se distribuia gra-

tuitamente a través de las numerosas fuentes publicas
que salpicaban la Villa, o se compraba para beber a los
cientos de aguadores que pululaban por Madrid, trans-
portandola en barricas a domicilio por unos pocos ma-
ravedis (9).

Pocos afnos mds tarde, en 1649, Francisca de Rosales,
tinica hija del Tesorero de los Millones, contrajo matri-
monio con un gentilhombre, don Alvaro Manuel Ale-
man y Veldzquez, Caballero de la Orden de Santiago.
Caballerizo del Rey y Teniente de Alcaide del Real Sitio
del Buen Retiro.

Juan de Rosales, en su deseo de mantener al nuevo
matrimonio cerca de si, decidié ampliar las dependencias
de su casa y también el jardin para poder albergar con
holgura a la nueva familia que se creaba. Y a tal efecto
entabld negociaciones con sus vecinos colindantes para
comprarles sus casas edificadas en el tercer solar que

(9) DominGuez Diez, ROSALIA: «Los viajes de agua madrilefios»,
Revista ViLLa pE Maprip, n.? 79, pags. 20-21.

47




48

daba a la calle de San Mateo. En ese mismo afio de 1649,
por 460 ducados, comprd la humilde morada de Catalina
Gomez, viuda de un vecino de Oviedo trasplantado a la
Corte muchos anos antes, Sebastidan de Miranda, propie-
tario de la misma desde 1621.

Tres afios después, en 1652, Juan de Rosales consi-
guié comprar la casita colindante por 416 ducados de
vellon, cuya propiedad ostentaba un anciano matrimonio,
Antonio Aguado, sastre de profesion, y su esposa, Cata-
lina Serrano. Llevaban viviendo en ella 28 anos.

Aparte de estas dos pequefas casas «a la malicia»,
en 1653, el acaudalado cortesano amplié el recinto de
su mansion al comprar a un criado de Felipe 1V, Diego
Mongelos, por 1.320 reales, otro medio solar que lin-
daba con la parte trasera de su jardin, donde habia dos
aposentillos que hubo que derribar para proceder a esta
ampliacion. De esta forma casi se duplicaba su superficie,
permitiendo la plantacion de algunos drboles mas.

Fue en esta época, hacia los afos sesenta, en las pos-
trimerias del reinado del monarca poeta vy velazqueno,
cuando la hermosa mansion ajardinada de Juan de Ro-
sales llegd a su maximo esplendor. Nacieron alli sus nie-
tos y en ella murid, ya muy anciano, el antiguo Tesorero
de los Millones.

Transcurrio el tiempo, y una vez terminada la turbu-
lenta regencia de la timorata Mariana de Austria, Car-
los 1I cefiia la corona de Espana. En 1683, afio catastro-
fico para el pais por la epidemia de peste que lo azoto,
los tres nietos de Juan de Rosales, Teresa. Juana y Alon-
$0, a la muerte de sus padres. que habian continuado
viviendo en la mansion familiar, se repartieron amiga-
blemente la herencia de sus abuelos.

La casa de San Lorenzo, que fue valorada en 4.488.000
maravedis —cantidad equivalente a 12.000 ducados—.
le correspondid a Alonso como pago de parte de su he-
rencia que ascendia a 18 millones de maravedis, cantidad
mds que respetable en una época de enorme depresion,
en todos los ambitos, como fue la del pseudo-reinado del
ultimo y atormentado monarca de la Dinastia austriaca.

C) Siglo XVIII: De mansion nobiliaria
a vivienda burguesa

A comienzos del nuevo siglo Espafia cambia de Dinas-
tia reinante con el advenimiento al trono de Felipe V.
Y ello iba a propiciar la entrada en el pais de unas nue-
vas ideas de progreso, de apertura hacia unas estructuras
mas avanzadas en todos los ambitos de la sociedad.
Y Madrid, de la mano de los primeros Borbones, iba
a experimentar un profundo cambio que transformaria
su aspecto. La cortesana Villa iba a dejar de ser un sucio
y destartalado poblachén para convertirse en una her-
mosa vy limpia ciudad, cuajada de bellos monumentos,
paseos arbolados y espléndidos edificios.

En la mansion de la calle de San Lorenzo, y durante
el primer tercio del siglo, continué viviendo don Alonso
Alemdn y Rosales, Caballero de la Orden de Santiago,
que habia casado con dama de calidad, dofa Magdalena
de Argote, y los cuatro hijos habidos en su matrimonio:
Alvaro, Alonso Felipe, Manuela Maria y Francisca
Monica.

En 1741, la mayor de las hijas del matrimonio, Ma-
nuela Maria, camarera a la sazon de la Reina Dofia Isa-
bel de Farnesio, casada con un gentilhombre, don Pa-
tricio Ogalban, Caballero de la Orden de Calatrava y
Ayuda de Camara del Monarca, decidio comprar a sus
hermanos, una vez muertos sus padres, las participacio-

nes que les correspondian en la casa familiar, al objeto
de quedarse como tnica propietaria de la mansion donde
habia nacido.

El matrimonio Ogalbian no tuvo hijos y, al morir la
esposa, en enero de 1750, quedo el marido como unico
y universal heredero de sus bienes. Agobiado por cuan-
tiosas deudas, tuvo que recurrir, para pagarlas, a la he-
rencia que habia recibido de su mujer. De esta forma,
la antigua casona del Tesorero de los Millones, cuya
decadencia era ya evidente, paso, en diciembre de 1753,
mediante donacion, a las manos de un tal Nicolas de
Alegria y Olivares, vecino de la Villa, a quien el ca-
ballero Ogalbdn debia una considerable suma de dinero.
Se cortaba asi, para siempre, el vinculo que la habia
mantenido unida a la familia de los Rosales, a la que
habia pertenecido por mas de un siglo.

El nuevo duefio la alquilé inmediatamente a un aco-
modado artesano, Joaquin Sanz, que se vio obligado al
arreglo de la casa por «el mal estado de su fabrica», que
hacia muy incomoda su habitabilidad.

Cuatro meses mas tarde, en abril de 1754, Nicolds de
Alegria y Olivares, a quien habia puesto pleito su inqui-
lino, se deshizo de la casona, donandola a su vez al licen-
ciado don Pedro Lechon y Gragera, presbitero, abogado
de los Reales Consejos y beneficiado de la iglesia parro-
quial de Santa Maria de la Almudena.

Durante cinco afos, el licenciado Lechén fue el pro-
pietario de la vetusta edificacion hasta que «por los mu-
chos beneficios y favores que tenia recibidos», la dond
a dos de sus mads fuertes acreedores: una opulenta dama,
viuda del noble caballero don Prudencio Palacios, dona
Ana Jacoba Lopez de Cangas, y don Francisco Javier
de Mendinueta, Caballero de la Orden de Santiago, que
ostentaba el cargo de Proveedor General de Viveres del
Ejército de Tierra de Su Majestad.

Durante este periodo de tiempo, un nuevo Monarca
habia subido al trono de Espana: el pacifico Fernan-
do VI, cuyo reinado fue un remanso de préspera tran-
quilidad que ciment6 las mejoras que en todos los dm-
bitos eclosionaron durante el largo mandato de su her-
mano Carlos I11.

Fue en esta época y merced a la iniciativa del Mar-
qués de la Ensenada, cuando se realizaria la Planimetria
General de la Villa de Madrid, llevada a efecto por la
Regalia del Real Aposento de Corte, en la que habrian
de figurar todas las casas de la ciudad, a las que se nu-
mero, dando un resultado de 7.049 edificios, contenidos
en 557 manzanas. Asimismo se consignd en un Registro
General el valor de cada casa en renta, el origen y trans-
mision de su propiedad y la cuota de su gravamen, si
eran edificios de Aposento (10).

A la casona de San Lorenzo, con vuelta a la calle de
San Mateo, le correspondié integrarse en la manzana
nimero 333 de esta Planimetria. Fue tasada y medida,
en agosto de 1759, por don Andrés Diaz, arquitecto ala-
rife de la Villa, comisario celador de la Real Academia
de San Fernando, con la colaboracién de don Eugenio
Garcia, asimismo arquitecto alarife.

Sus nuevos propietarios no vivieron nunca en ella.
Unicamente les interesaba las rentas que producia por su
alquiler a personas pertenecientes, por regla general, a
una incipiente burguesia, de categoria social inferior a la
de los nuevos duefios. Pocos meses mds tarde, al objeto

(10) Mesonero Romanos, Ramon, El viejo Madrid, ed. facsimil,
Madrid, 1981, pag. LII.
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de mejorar y ampliar su posesion, entablaron negocia-
ciones con el convento de la Merced de Calzados, pro-
pietario a la sazon, mediante diversas donaciones y tran-
sacciones, de una angosta casa «a la malicia» en la calle
de San Mateo, colindante con su propiedad de San Lo-
renzo, con el fin de comprarla. Su precio ascendié a
5.026 reales de vellon, que se pagaron en monedas de
oro, plata y vellon. Cen esta adquisicion, quedaban uni-
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ficados los tres primitivos solares existentes en el si-
glo XVL

Nueve afios después, en 1769, los herederos de ambos
propietarios decidieron poner a la venta las dos casas
y repartirse su importe.

El nuevo duefio fue un maestro de obras de la Villa,
Andrés Rodriguez. El se encargaria de modernizar y res-
taurar aquella hermosa y deteriorada casona que es-
condia entre sus muros un noble pasado. Pago por ella
83.483 reales: al contado, 8.000, en monedas y oro y
plata, y los restantes 75.483 correspondian a los distintos
censos y cargas que desde el siglo XVI gravaban esta
edificacion. Canceld asimismo el contrato de traida de
aguas que habia suscrito don Juan de Rosales el siglo
anterior, suscribiendo a su vez uno nuevo, por el cual
las dos pajas de agua que debian surtir su propiedad, lo
fueran del viaje de la Alcubilla, en vez del de la fuente
Castellana, como habia sido hasta entonces. Tuvo que
abonar también 64 reales anuales en concepto de impues-
to por el alumbrado publico que durante el reinado de
Carlos IIl se instald por primera vez en la Villa de
Madrid.

Las casas de la calle de San Lorenzo esquina a la de
San Mateo, perdido para siempre su esplendor de antano,
su antiguo empaque nobiliario, constituyeron desde en-
tonces la morada de la burguesa familia del maestro de
obras. Uno de sus hermanos, Antonio Rodriguez, fue
quien las heredo, y en ellas vivio, junto a su mujer, Al-
fonsa Atienza y su hija Joaquina, hasta su muerte, ocu-
rrida a finales del siglo.

D) Siglo XIX: De vivienda burguesa
a taller de fundicion de metales.
Su decadencia y derribo

En los primeros afios del siglo, Joaquina Rodriguez
Atienza y su madre eran las tnicas habitantes del inmue-
ble, cuyo deterioro iba en aumento. En 1802 se realizo,
por orden del Concejo madrilefio, una visita de inspec-
cion que corrié a cargo de los técnicos municipales, quie-
nes estaban obligados a informar acerca del estado de
cada finca de la Villa (11). La de la calle de San Lorenzo
pasé el examen a duras penas.

En esta época, la Corte de Carlos IV y Maria Luisa
de Parma «con su ligereza, su voluptuosidad, sus errores
y hasta su inmoralidad, si se quiere, tenia también su
lado brillante para la capital» (12), porque miles de casas

(110 Boner, Carvos: Historia del Avuntamiento de Madrid, Ma-
drid, Artes Graficas Municipales, 1936, pag. 121.

(12) Mesonero Romanos, Ramon: El Viejo Madrid, ed. facsimil,
Madrid, 1981, pag. LXV.
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raquiticas o ruinosas, afectas a fundaciones religiosas,
fueron vendidas en los primeros afios del siglo, preludian-
do lo que Madoz y Mendizabal harian afios mds tarde.

A partir de 1808, en las casas que nos ocupan se Vi-
vieron las vicisitudes, angustias y miserias que la guerra
contra el invasor ejército francés trajo consigo. El pueblo
madrilefio atravesaria, sin subsistencias, una tremenda
y dramatica situacion. Las dos mujeres que habitaban
la antigua casona sufrieron los horrores del hambre que
padecié Madrid, a consecuencia de lo cual murié la ma-
dre, dejando a la joven Joaquina sola en la enorme man-
sion que, aunque se mantenia en pie, al igual que un
viejo navio hacia aguas por todas partes.

En 1809 se habia instalado en la casa, a modo de sir-
vienta y dama de compaiiia, todo en una pieza, una tal
Juana Gutiérrez. Esta mujer tenia asignado, por via de
recompensa y salario, 4 reales diarios, cantidad que la
propietaria, debido a lo precario de su situacion, no podia
pagar, por lo cual llegé a un acuerdo con la doméstica.
En su testamento, otorgado en octubre de 1828, dejaba
a «Dna. Juana Gutiérrez, que vive en su compafia, la
cuida y atiende con el mayor esmero desde hace muchos
afos...», las casas donde habitaban en pago de sus ser-
vicios y salarios devengados y no percibidos. Servirian
ademds para saldar los préstamos que tanto la madre
como el hermano de Juana le habian venido haciendo
y que ascendian a 27.000 reales en 1828, fecha en que
muri6 la solterona.

La casa pasO posteriormente a manos de una sobrina
de la antigua sefiora de compaiiia, Maria Petra Recio
Gutiérrez, que la aporté como dote al contraer matri-
monio con un tal Liborio Caiizares. En 1840, el nuevo
matrimonio la alquilé a un acaudalado industrial, An-
tonio Puidullés, socio de la Hacienda Publica en la ex-
plotacion de plomos y minas de Linares, para instalar en
ella una pequeiia factoria y taller de metales. Cinco afios
mas tarde Antonio Puidullés, que habia constituido una
sociedad con su hijo Francisco, y a quien los negocios
iban viento en popa, compré al matrimonio Cafizares
los edificios de San Lorenzo y San Mateo, donde funcio-
naba ya a pleno rendimiento su industria metaltrgica.
El precio de venta fue de 300.000 reales.

Por espacio de dieciocho afios, hasta 1863, Francisco
Puidullés, a la muerte de su padre, continu6 al frente
de su factoria cuyas estructuras se iban quedando an-
quilosadas en relacion con la cada vez mas pujante in-
dustrializacion que se estaba operando en el pais. Y que-
riendo relanzar su negocio, solicito un préstamo hipo-
tecario sobre las vetustas edificaciones donde estaba ins-
talado, préstamo que le fue concedido por don Isidoro
de Urzaiz y que ascendia a 600.000 reales.

Pero este dinero no consiguid el milagro de sacar a
flote la antigua fundicién. Y si obsoleta era ya la indus-
tria metalurgica de Puidullés, el edificio donde estaba
instalada no era ni sombra de lo que fue, a pesar de los
numerosos remiendos, arreglos y mejoras que sus distin-
tos propietarios llevaron a cabo en él.

La casona de San Lorenzo, con tantos parches y arre-
glos, era un pdlido recuerdo de aquella hermosa mansion
del Tesorero de los Millones. Su jardin, cuyos drboles
fueron talados, habia cedido el paso a un patio con un
pozo, donde se amontonaban los utensilios y enseres
mas diversos. Era ya, mds que una vieja casa, una casa
vieja, y se le notaba. Porque Madrid se estaba remozan-
do y surgian por toda la ciudad nuevas edificaciones con
un estilo moderno como requeria la nueva sociedad bur-
guesa que crecia pujante en el Madrid isabelino.

La fisonomia de la Villa se estaba transformando; se
ensanchaba hacia el barrio que nacia bajo el impulso del
Marqués de Salamanca; cambiaba radicalmente el aspec-
to de su Puerta del Sol y rompia incontenible los limites
seculares marcados por la cerca de los Austrias que habia
constrefiido su expansion durante mas de doscientos
anos.

En esta época de cambios profundos, los dias de la
vieja casona estaban contados. A finales de 1863, Fran-
cisco Puidullés la vende a un ambicioso y joven abogado,
Juan Pedro del Pino, por 984.000 reales de vellon. Su-
objeto era negociar con ella, pues en los tiempos que
corrian la especulacion del suelo se presentaba como un
pingiie negocio. Cinco meses mds tarde, en mayo de
1864, el abogado permuta estas edificaciones por unas
posesiones en la villa de Almoddvar del Campo, consis-
tentes en una casa y varias fincas rusticas hasta un nu-
mero de cincuenta, pertenecientes a un rico propietario
de la localidad, don Andrés Salido, que vivia en la Corte
desde hacia varios anos. Las casas de San Lorenzo y
San Mateo se valoraron, al hacer la permuta, en 1.121.715
reales.

Llegamos asi al final de la pequefia historia de estos
edificios. En septiembre de 1864, en los umbrales de la
etapa final del largo reinado de Isabel 11, se formalizo
su compra a don Andrés Salido por la Compaiiia de Se-
guros «La Peninsular», que pagd por ellos 1.029.000
reales de vellon.

Una vez derruidos y en el solar resultante, que abar-
caba una superficie de 1.501,80 metros cuadrados, dio
comienzo, al ano siguiente, la construccion de los seis
edificios de nueva planta con su caracteristico patio al
que cierra, cabalgando sobre un basamento de piedra
berroquena, una verja de hierro.

Han pasado desde entonces casi ciento veinte afos y
aun permanecen en pie conservando, todavia vivo, un
cierto aire romdantico que dulcifica, sin enmascarar, su
decadente aspecto actual.

CONCLUSION

Como hemos puesto de manifiesto al comienzo de este
articulo, es ésta la pequena historia de unas an6nimas
edificaciones madrilenas y de su patio o calle en fondo
de saco que constituye su centro, escenario ideal de
narraciones galdosianas.

Este pequeno rincon de Madrid, como tantos otros,
esconde su pasado, mds o menos interesante, tras una
modesta apariencia que no invita a casi nadie a reparar
en ella. Pero sus raices estan clavadas en la historia de
Madrid, porque su historia forma también parte de la de
la Villa. Y es ésta la que hemos intentado rescatar del ol-
vido, reconstruyéndola, como un humilde homenaje a
tantas y tantas casonas del Viejo Madrid, hoy desapare-
cidas, y en cuyos solares, edificios de moderna factura
son como un parapeto a la imaginacion que impide adi-
vinar lo que hubo detras.

Por ello, si la trayectoria historica de estas antiguas
casonas de la calle de San Lorenzo y San Mateo puede
constituir, aunque sea en minimo grado, un buen pre-
texto para que los madrilefios aprendamos a mirar nues-
tra ciudad, a sus edificios, como algo vivo y entrafable
que esconde siempre un trasfondo histérico o sentimen-
tal, el objeto de este trabajo se habrd logrado plena-
mente.

Madrid, septiembre de 1984,




LAS PROVINCIAS Y REGIONES
ESPANOLAS -
EN EL CALLEJERO MADRILENO

Por Ramon EZQUERRA ABADIA

Las Cuatro Calles. Sevilla v el edificio de «La Equitativay.

El siglo XIX trajo la discutible costumbre de dedicar
los nombres de las calles y demads vias urbanas a perso-
najes mas o menos célebres y de cierta —o incierta—
notoriedad. En brazos del régimen liberal y del naciona-
lismo romdntico se aplicaron a las calles de ciudades —y
de pueblos— nombres de personalidades politicas, de los
considerados héroes nacionales y asimismo de escritores,
artistas, cientificos u otras figuras destacadas en las diver-
sas actividades humanas, o a celebridades locales. Aparte
de otorgarse tal distincion a individuos luego desconoci-
dos para la posteridad, incluso reciente, se abusd, como
por desgracia es sumamente sabido, del cambio al modifi-
carse el régimen politico. y la preocupacion apremiante
en cualquier sustitucion de régimen, ha sido la de cam-
biar los nombres de las vias urbanas, como si fuera el
problema mds acuciante. No es ocasion de extenderse en
cuestion tan visible y padecida.

Pero a los nombres de personajes se agregaron los de
batallas y hechos historicos famosos, instituciones y otros
conceptos que tampoco se van a comentar. Andando
el tiempo surgid en nuestra Villa, a la que logicamente
nos confinaremos, la idea de que también las provincias
espafolas debian ser honradas —mads o menos— asig-
nandoles una calle, deber que habria de ejercer como

capital, centro y corazon —mds o menos sano— de la
nacion. Asi a fines del siglo XIX, en forma sistematica
se procedio a honrar a las provincias con sendas calles.
Honrar es un decir, pues recayeron los nombres en mo-
destas calles suburbiales, en vias meramente proyectadas
y hasta en humildes callejones, tanto que el honor pa-
recia irrision.

En 1880 el Ayuntamiento designé con nombres de
provincias a varias calles del Ensanche, tan solo pro-
vectadas, en especial en el barrio de las Delicias, y en
1887 remato la tarea bautizando a la mayoria de las que
faltaban sembrandolas a voleo en Cuatro Caminos, calles
muy modestas y proletarias de lo que entonces era un
arrabal (1). Anteriormente ya se habian dado nombres
de ciudades espaiiolas, pero por su significacion patrioti-
ca: Zaragoza y Gerona, y también la plaza de Bilbao,
por su liberacion del asedio carlista en 1836, construida
sobre el solar del derribado convento de los Capuchinos
de la Paciencia. Mesonero Romanos durante su conce-
jalia (1845-1850) propuso los nombres de Cadiz y Bar-

(1) Véase el articulo «Aportacion documental al estudio del calle-
jero madrilenio (1860-1967», por TRINIDAD MORENO y otros colabora-
dores, en Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, t. 111, 1968.
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celona a los dos callejones llamados calles Angosta y
Ancha de Majaderitos, benévolamente, dada la angos-
tura de ambos. Y en 1849 a la calle Ancha de Peligros
se la denomind de Sevilla, aunque hasta la década de
1870 en adelante no se reformo en su estado actual. Mds
tarde se concedid otra calle a Granada, por recuerdo he-
roico, y asi quedaron distinguidas las principales ciudades
espanolas.

Si alguien lee esto echard de menos una. Pero es que
de siglos antes, tres ciudades espafiolas tenian una calle
con su nombre en Madrid, pero no por acuerdo muni-
cipal ni por «honrarlas» sino de un modo natural v es-
pontdneo, como ocurria por aquellos tiempos. Se trataba,
por lo menos en dos de ellas, de antiguos caminos que
conducian a Toledo y Segovia, transformados en vias
urbanas por el crecimiento de la ciudad. La tercera era
la de Valencia, pero aqui el caso es mas dudoso. ya que
desde Lavapiés no salia ningin camino en direccion a
Levante y mas bien a las zonas rurales del sureste de la
Villa. Ademas Valencia quedaba demasiado lejos y con
ruta indirecta, al contrario de las otras dos ciudades, algo
proximas. Cabria pensar en la teoria de Martinez Kleiser,
quien sostuvo que buen numero de los nombres antiguos
de las calles madrilefias se debian a propietarios o perso-
nalidades en ellas residentes —como ha ocurrido tam-
bién abusivamente en épocas recientes—. Podria deberse
el nombre al «Doctor Valencia» que lo dio a la llamada
después de Jesus y Maria, y también «Valencia» solo,
a la del Ave Maria, y que se estirase la denominacion
hasta la prolongacion abajo de la plaza de Lavapiés (2).
Pero con el tiempo la calle y la ronda de Valencia se
consideraron que recordaban a la capital levantina. En
el siglo XIX la carretera de Valencia arrancaba de Ato-
cha y es la actual avenida de la Ciudad de Barcelona.
Cuando a fines del XIX se incluyeron las provincias espa-
fiolas en el callejero madrilefio, quedaron fuera, no sabe-
mos por qué, Huelva, Santander y Castellon, lo que se ha
subsanado mucho mads tarde..

Pasemos a las calles que ostentan nombres de provin-
cias o de sus capitales o de regiones asimismo y seguire-
mos un cierto orden topografico, y para no limitarnos
a una mera enumeracion, se aludirda a algunas de sus ca-
racteristicas. Prescindiremos de los antecedentes de las
que existian en los municipios anexionados.

Comenzaremos por el barrio de las Delicias, pues ade-
mas de ser, como se ha dicho, por donde se inicié la me-
todica asignacion a provincias, es donde resido y por
tanto me es mds familiar y para mi es mi centro par-
ticular. En él se hallan las calles de Murcia, Vizcava, Ca-
narias, Tarragona, Ciudad Real, Cdceres, Alicante y Fer-
nando Poo, vy a su final el puente de Andalucia, antes
llamado de la Princesa. En el plano figuraban también
unas calles en proyecto y que en €l se quedaron, al mo-
dificarse el barrio en honor de la industria. Eran las calles
de Alava. Albacete, Badajoz y un humilde callejon —hoy
desaparecido— dedicado a Valladolid. Como se ve, al
parecer ningun criterio presidio la concesion de estas de-
nominaciones, como puestas al azar, salvo que parezca
haberse atendido sumariamente a un orden alfabético.
Calles todas recientes, en un barrio proletario y de clase
media tirando a modesta, de comerciantes y muchos em-
pleados de la RENFE, y antes de las companias de
M.Z.A. y de Caceres y Portugal, por su proximidad a las
estaciones de Atocha y a la clausurada de Delicias, zona

(2)  Vease la excelente obra de M. MovLina Campuzano, Planos de
Madrid, de los siglos XVII v XVIII (1960), pags. 530 v 552.

asimismo industrial, aunque se tiende a eliminar las fa-
bricas o concentrarlas en otra parte del barrio. Calles de
la relativa anchura de las del Ensanche de Castro, donde
las modernas edificaciones con pisos cada vez mas caros
han ido desplazando a las primitivas casitas humildes
y donde un moderno comercio ha ido transformando
la fisonomia que hace menos de medio siglo conservaba
el barrio, y que algo atrds atn parecia una zona subur-
bana, alejada del centro de la capital, y puedo recordar
el cardcter campestre que alegremente aun conservaba
hacia la década de los veinte, en que desde la actual
plaza de Luca de Tena campaba hacia abajo la soledad
de los campos. Calles, de viviendas principalmente, no ofre-
cen mucho de especial, excepto la estacién Sur de auto-
buses interurbanos en la calle de Canarias. La de Fer-
nando Poo —nombre puesto hace muchos anos, antes
de que se abriera algo recientemente— homenajeaba a
nuestra antigua colonia —provincia efimeramente en
nuestro tiempo—. La de Alicante, proyectada algo mas
larga, ha quedado reducida a una manzana, por haber
cortado una fabrica su prolongacion. Las calles que han
desaparecido por haberse cambiado sus terrenos en ins-
talaciones industriales han transferido sus nombres a
otras barriadas. La de Alava era una calle fantasma, pues
no llegd a abrirse y en los planos de fines del XIX no
tiene una ubicacion precisa: parece que estaba planeada
al comienzo del paseo de las Delicias hasta Méndez Al-
varo y hubiera sido muy corta. Quiza correspondiera al
comienzo de Méndez Alvaro.

Volvamos a la glorieta de Atocha, hoy del Emperador
Carlos V, v dirijamonos hacia el suroeste siguiendo las
rondas. Afluente a la de Atocha se halla la breve calle
de Mallorca, nombre dado en 1908 al adjudicarse a la
mas importante que lo poseia, el del Doctor Castelo. Esta
abierta en terrenos de la antigua Aduana Vieja, antes
del Salitre. A continuacion de la ronda de Atocha sigue
la del Valencia, nombre impuesto en 1860 al acordarse
fragmentar asi el paseo de Ronda del Sur. Alli termina
la calle de Valencia, procedente de la plaza de Lavapiés
y en ese cruce se encontraba el portillo llamado también
de Valencia. Ya queda dicho el dudoso origen del nom-
bre. Cabe recordar la existencia en la popular calle de
Valencia de la desaparecida casa editorial de Saturnino
Calleja, tan famoso por sus cuentos, sin olvidar su gran
labor editorial en otras direcciones.

Si al llegar a la glorieta de Embajadores se tuerce por
el paseo de las Acacias, a su final se halla la muy reciente
calle de Melilla, en angulo hasta el paseo de Yeserias.
Esta abierta en el que fue barrio de las Injurias, de los
peor afamados de la Villa, como sede del hampa, aunque
quiza mas predominara la pobreza de sus vecinos; camino
de San Isidro se veian unas casitas como una mintscula
aldea. El emplazamiento del barrio se ha cambiado pro-
fundamente, con la edificacion de inmuebles cuyos pisos
cuestan millones v para vecinos distintos de los antiguos
moradores de la barriada. El nombre de Melilla parece
que lo tuvo algun tiempo la calle de Claudio Moyano,
seglin plano del Baedeker: mas recientemente lo ostentd
uno de los humildes callejones que salian a Fernandez
de los Rios, que formaban un f6sil suburbano en la mo-
derna barriada de Vallehermoso y que han desaparecido
hace algunos anos.

En el castizo portillo —hoy glorieta— de Embajadores
embocamos la ronda de Toledo, que ha absorbido en su
trozo derecho a la ronda de Embajadores, niicleo del
Rastro con la Ribera de Curtidores, y con el emplaza-
miento del palacete que fue Casino de la Reina Isabel




de Braganza, segunda esposa de Fernando VII. hoy de-
dicado a centros de ensefianza y cientificos, como el Ins-
tituto Cervantes. Entre Acacias y esta ronda se encuen-
tra la breve calle de Soria, modesta como la provincia
que recuerda. Proyectada hace muchos afos, cuando iba
al Rastro de adolescente veia ya el rotulo de dicha calle
en la esquina de una casa atin existente, pero la ocu-
paba un solar en cuya puerta se decia que era de rana
y rayuela, los juegos populacheros de la época.

De la calle de Toledo seria irrisorio hablar aqui, y de
ella existen buenas descripciones que seria pedante enu-
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merar; va se ha referido el origen de su nombre, exten-
dido luego a la ronda, a la puerta y a la plaza que la
rodea, al famoso y monumental puente, a la glorieta
del mismo puente a su salida, hoy designada con el nom-
bre del activo corregidor Marqués de Vadillo, y a la ca-
rretera que arranca desde ¢l a la Imperial Ciudad, lla-
mado hoy su primer tramo con el nombre del guerrero
de Carlos V, Antonio de Leyva, y desde la plaza Eliptica
o de Fernandez Ladreda con el de la hermana de Feli-
pe I, la Princesa Juana de Austria, recientemente. La
calle de Toledo ha sido como la Gran Via de los barrios
bajos, alegre y bullanguera en la que contd Galdos una
cantidad de tabernas que nos parece inverosimil. La calle
de Toledo absorbié con su nombre a su prolongacion
hasta el puente, el llamado paseo de los Ocho Hilos, por
otras tantas hileras de arboles. Anexion previsible pues

la calle de Toledo desde su origen medieval en Puerta
Cerrada y en el descampado donde surgi6 luego la Plaza
Mayor, ha ido creciendo siempre hacia el sur, y la puerta
del mismo nombre se ha ido corriendo paralelamente.

Ante la puerta de Toledo comienza la ronda de Sego-
via, en trazado quebrado, al pie de los cerros donde se
hallan el campillo de Gil Imon, el Seminario, San Fran-
cisco y las Vistillas, hasta desembocar en la viejisima
calle de Segovia, siendo la ronda de tono obrero e indus-
trial. La calle de Segovia, de las mas antiguas de la Villa,
iniciada en Puerta Cerrada, se prolongo6 en el siglo XVI
bajo Felipe 1I, hasta el rio, al construirse el magnifico
puente del mismo nombre; calle en su primer tramo re-
torcida y muy pina, travesia del mas antiguo Madrid.
Al otro lado del puente, atin se afiade al nombre de Se-
govia, la glorieta del mismo. (Existio en las antiguas cer-
cas una Puerta de Segovia en direccion a la «Puente Se-
govianan.)

Pasado el puente comienza el antiguo camino de Cas-
tilla, denominado desde 1898 paseo del Marqués de Mo-
nistrol. Y también el paseo de Extremadura, asi desig-
nado desde 1912, antes fundamentalmente carretera.
Adosado a su izquierda un modesto barrio obrero, se ha
ido alargando al anexionarse a la capital los municipios
inmediatos y asi tiene hoy varios kilometros hasta en-
globar los terrenos militares de Campamento y Cuatro
Vientos. Después de la guerra ha alcanzado en su pri-
mera parte un cardcter mds urbano, pero después, aun-
que continua la edificacion, es en realidad una autopista
que aisla los barrios contiguos. En la barriada del Puente
de Segovia, en la prolongacion de la calle de Caramuel
se encuentra la brevisima y modesta calle de Lugo, en
lugar de la que tenia este nombre en Cuatro Caminos.

Volviendo por la orilla derecha del rio en direccion
al punto de partida, pasado el puente de Toledo, se inicia
la antigua carretera de Andalucia, hoy designada con el
nombre del financiero y naviero Antonio Lopez, primer
Marqués de Comillas, desde 1897. Al agregarse el muni-
cipio de Villaverde, la prolongacion de esa carretera ha
recobrado el nombre de Andalucia. pero pomposamente
calificada de avenida. A la salida del puente de Anda-
lucia, ya mencionado, en la que al parecer se llama ahora
glorieta de Caddiz, se desprende la desviacion de dicha
carretera en forma de autopista, llamada también ave-
nida, de Cdrdoba, pero que no es mas que una carretera
en realidad, en una zona industrial, chatarrera y poco
edificada. Sustituyo a una anterior calle de Cordoba, en
Cuatro Caminos, desaparecida por la construccion del
sector de la prolongacion de la Castellana. Por dltimo,
en el barrio al sur de la calle de Antonio Lopez, se abre
la calle de Baleares. antes Arroyo del Torero, cambiada
de una humilde via en uno de los suburbios mds pobres
de la Villa, en eje de una barriada muy transformada.

Regresando a Atocha, nos dirigiremos por otro rum-
bo. Al lado de la estacion empieza la larga via llamada
antes del Pacifico y antes atn carretera de Valencia, otra
especie de gran via de una zona industrial y proletaria.
Al dérsele el actual nombre de avenida de la Ciudad de
Barcelona, en lugar del ya tradicional y eufonico ante-
rior, se expresd en su motivacion que los catalanes al
llegar a Madrid por la estacion de Atocha verian como
se honraba a la Ciudad Condal con una amplia avenida;
pero cabe apostillar que tanto a la salida y sobre todo
a la llegada, por un patio algo alejado, no tendrian tiem-
po ni ocasion de fijarse, ademds de que nunca ha cons-
tado un rotulo al comienzo de la calle. Por lo menos se
ha reparado un error, pues los catalanes podian consi-

53




54

derar casi un agravio el lébrego callejon que tenia y sigue
poseyendo Barcelona.

Paralela al Pacifico se halla la calle de Granada, de
semejante cardcter, dentro del plano del antiguo Ensan-
che, y algo larga. Pero primeramente se dio el nombre
de Granada, como recuerdo glorioso de la historia espa-
fola, nada menos que a una de ks mejores avenidas de
Madrid, abierta en terrenos del antiguo palacio del Buen
Retiro y del parque, nombre acordado en 1869 a pro-
puesta de Ferndndez de los Rios cuando proyectd con-
vertir el entorno de la Puerta de Alcald en una amplia
plaza, la de la Independencia, mayor que la actual, de la
que irradiarian ocho avenidas en forma estrellada, a imi-
tacion de la magnifica place de I'Etoile parisina —hoy
dedicada a De Gaulle—. Pero aqui las cosas se hacen
con mayor mezquindad y no hubo tantas avenidas como
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Plano del Ensanche de Madrid. 1860.

queria el gran madrilefiista y fanatico demagogo su pro-
motor. La avenida del Sur era la de Granada, pero en
1878 el Ayuntamiento le dio el nombre de Alfonso XII
y al mismo tiempo traslado aquél a su actual calle, de
signo social diametralmente opuesto, hoy en trance de
modernizacion de su caserio. Prolonga esta calle al otro
lado de Doctor Esquerdo una brevisima denominada de
Andalucia, subsanada con la avenida mencionada al otro
lado del rio.

Remontando hacia el norte, detras del Retiro, y si en-
tramos en éste, hallaremos dos glorietas dedicadas a Se-
villa y a Galicia, destinada ésta a que los gallegos prac-
tiquen sus bailes regionales. (Hay otra calle de Galicia,
en el limite municipal con Pozuelo, en la colonia de San-
ta Monica, junto a la carretera a Boadilla.) No ha sido
muy privilegiada la regiéon galaica en el callejero matri-
tense. (Durante la Republica se llamoé de Galicia el puen-
te de la Reina Victoria.)

Detras del Retiro y entre la avenida de Menéndez Pe-
layo, entonces ronda de Vallecas, vy el paseo de Ronda,
hoy Doctor Esquerdo, se proyectaron en el plano del
Ensanche tres calles paralelas designadas con los nom-
bres de Mallorca, Menorca e Ibiza, no abiertas ni edifi-
cadas hasta el boom constructivo del barrio de Narvéez.

por la década de los veinte. Pero la fundacion del Hos-
pital de San Juan de Dios, luego sustituido por la Ciudad
Sanitaria Provincial Francisco Franco, ahora Hospital
Provincial, hizo que a la calle de Mallorca se le diera el
nombre del médico dermatologo Doctor Castelo, y el
nombre se traslado, como se ha dicho, a la modesta calle
afluente a la ronda de Atocha. La de Menorca ha que-
dado disminuida por taponarla el referido hospital. La
de Ibiza ha resultado la mejor urbanamente, por dispo-
ner —cosa ya rara— de un andén central. Durante afios
recuerdo que se habia levantado en la avenida de Me-
néndez Pelayo un solitario edificio moderno de vecinos,
en cuya esquina un rotulo rezaba «calle de Ibiza», frente
solo a la soledad de los campos. Hoy el barrio es de
tipo burgués, con no mala edificacion —desde luego no
de lujo, pero si mesocrdtica— y en especial la calle de
Ibiza, con mucha animacion y abundante comercio.

Mas alld, llegaremos a la zona de las Ventas. Afluen-
te a la avenida de los Toreros, en un barrio de hotelitos,
se abre la muy corta calle de Las Palmas, dedicada a esta
capital canaria a raiz del vuelo del «Plus Ultra», en 1926,
en que sono mds a los espafioles. Al lado del puente de
las Ventas estd la modesta calle de A/meria, en linea
quebrada y ziszds a causa de las cocheras del Metro.
Se llamé antes de Zaragoza, pues en el barrio de hote-
litos formado alrededor de la plaza de la América Espa-
nola, llamada entonces de Espafa, sus calles ofrecian
nombres de ciudades espafolas, cambiadas por nombres
de personajes para evitar repeticiones. Eran ademds la
de Cadiz (hoy Marqués de Mondéjar), Sevilla (Sancho
Davila). Valencia (Pedro de Heredia), Barcelona (Bocan-
gel) y Madrid (Alejandro Gonzdlez).

Mads alld del referido puente, comienza la carretera de
Aragon, que discurria antes de las anexiones de los mu-
nicipios colindantes por los términos de éstos. Pero la
incorporacion de una parte del de Vicdlvaro para la cons-
truccion del cementerio del Este motivo la de un breve
trozo de la carretera de Aragédn al callejero de la Villa,
hasta el comienzo de la carretera de Vicdlvaro. Pero la
anexion de los Ayuntamientos de Vicdlvaro, Canillejas
y Canillas en 1949 y 1950, hizo entrar la carretera en
el de Madrid hasta el puente de San Fernando de Jara
ma. La Casa de Aragon propuso al Ayuntamiento que
se le diera el nombre de avenida de Aragon, pero los ve-
cinos de parte de ella consiguieron que hasta la Ciudad
Lineal se la designara como prolongacion de la calle de
Alcald y asi se accedio, dejando la avenida de Aragon
para el tramo desde Arturo Soria al rio Jarama. Dicho
trozo de Alcald estda en tono menor, urbana y social-
mente, respecto de la parte anterior, la verdadera calle
de Alcald. La avenida de Aragoén, la principal via del
antiguo pueblo de Canillejas, tiene el aspecto poco or-
denado y algo confuso de una carretera convertida re-
cientemente en calle y que ain conserva parte del aire
de aquélla, entre urbano y campestre.

En el barrio entre la antigua carretera de Aragon y
la de Vicdlvaro o de Daroca se halla la calle de Alava,
que ha sustituido a la fantasmal del barrio de las Deli-
cias, de modesto aspecto. Mejor lo presenta la avenida
Donostiarra, en representacion de San Sebastidn, algo
corta pero de cierta grandiosidad mesocrdtica, en la am-
pliacion del barrio de la Concepcion, que ha reemplazado
al anterior v humilde sector de San Pascual, calle ani-
mada y de mucha vida. Algo mds alld, entre el resto del
barrio de San Pascual y el barrio Blanco, se ha abierto
la avenida de Badajoz, comunicada con el barrio de las
Avenidas por el puente de la Paz y a la que afluye la




calle de Albacete, habiendo heredado ambas el nombre
de las ya citadas e inexistentes del barrio de las Delicias;
las dos del tono residencial de aquella zona y que ha
acabado con el caracter suburbano anterior.

Siguiendo por aquella zona del este de la capital, la
nueva avenida de Guadalajara. que limita por el sur la
colmena llamada barrio de San Blas, construido para alo-
jar la masa de trabajadores procedentes del campo atrai-
dos por la industrializacion de la metrépoli, y que posee
cardcter socialmente proletario pese a la modernidad de
su arquitectura. Tal avenida es un fragmento de la pro-
yectada autopista desde el final de la calle de O’Donnell
al aeropuerto de Barajas. de que éste es uno de los pocos
tramos construidos. Otra calle de Guadalajara hay en Ca-
nillejas. Antes, la capital alcarrena disponia de un mo-
destisimo callejon que empezaba en Alonso Cano, pasa-
do Cristobal Bordiu, y que mds parecia burla que home-
naje. En Canillejas comienza la larga avenida de Lo-
grofio, en realidad la carretera de alli a Barajas-pueblo,
y que ha sustituido a otra calle dedicada a la capital
riojana en Cuatro Caminos, desaparecida por la prolon-
gacion de la Castellana. Y cerca de la Alameda de Osuna
se encuentra la calle de la Rioja y proxima la de Can-
tabria.
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La calle de Toledo vy la Fuentecilla.

Acercandonos mds hacia el nucleo de la capital, pero
paralelamente a las zonas recorridas tltimamente, al final
del barrio de Salamanca aparece la calle de Castellon
de la Plana, tranquila, residencial de lujo, de chalets de
categoria. Dicha provincia, por un inexplicable motivo,
carecia de representacion en el nomencldtor madrilefio
y se le adjudicéd después de la guerra, en lugar del de un
personaje republicano. Al final de la Prosperidad, al lado
de la Ciudad Jardin, existe la breve calle de Huelva, de
hotelitos, y también durante mucho tiempo esta capital
andaluza carecié de via publica en Madrid.

En la confluencia de varias avenidas, Principe de Ver-
gara, Cinca y Doctor Arce, esta la plaza de Cataluna,
antes de Pradillo —por un sefior que acaparaba las vias
del barrio—, discreta y que no pretende emular ni de
lejos la grandiosidad de su homénima barcelonesa; pero
mds o menos suficiente para mostrar buena voluntad
a aquella region. Cerca de esta plaza habia hasta hace
poco otra breve calle de Aragon.

En el cruce de General Mola —hoy Principe de Ver-
gara de nuevo— y Alfonso XIII aparece la plaza del
Perti, antes glorieta de Sevilla, quizd por estar contiguos
los estudios de cine Sevilla Films, desaparecidos, o quiza
al revés.
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En el viejo pueblo de Chamartin comienza la larga
avenida de Burgos hasta el limite del término municipal
y que es simplemente la anterior carretera en la misma
direccion; en ella se encuentra la moderna iglesia de los
dominicos de Alcobendas.
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Calle de Segovia.
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En la zona de la prolongacion de la Castellana, antes
avenida del Generalisimo, se ha construido la amplia
plaza de Castilla con el monumento a Calvo Sotelo, y
también la torre del cuarto deposito del Canal de Isa-
'bel 11. Plaza poco afortunada en su estructura arquitec-
tonica, por su falta de grandeza, en el emplazamiento
del viejo Hotel del Negro —propiamente de Negro, por
el nombre de su amo—, punto de tangencia entre la
plutocratica prolongacion de la Castellana y el proletario
barrio de Tetudn y que continia siendo un lugar de
cruce y ahora de partida de numerosas lineas de auto-
buses. A ella debe afluir una proyectada autopista hacia
la carretera de La Coruna, denominada avenida de As-
turias, pero al elevarse el Centro Comercial de la Vagua-
da, el municipio ha modificado el proyecto y por lo pron-
to la ha titulado paseo de la llustracién, descolgando al
Principado.

En la zona de la Castellana modernamente se ha edi-

ficado la calle de Orense, ciudad a la que por la loteria
que significan los nombres de las calles ha correspondido
una de las mds importantes avenidas recientes de nues-
tra capital. Ya existia anteriormente, pero era un viejo
camino rural y polvoriento y de caserio de suburbio,
llamado antes con el evocador nombre de Vereda de
Postas v cuya primera parte coincidia aproximadamente
con la calle de Alonso Cano. La nueva calle de Orense,
sobre la antigua, no necesita describirse. con su preten-
sion de lujo —en parte— de sus numerosos bares y res-
taurantes, su comercio, sus bancos, sus audacias eroticas
y su pretension de gran avenida en miniatura. Por lo
menos es una de las vias quizd mejor logradas de los
barrios recientes.

Mads modestia ostenta la calle de Huesca, también en
esta misma zona, que ha sucedido a otra no muy le-
jana en Cuatro Caminos y reducida en su longitud al
darse al tramo que sale a la prolongacion de la Castellana
el nombre del Pintor Juan Gris.

Dejando para luego el inmediato Cuatro Caminos, vol-
vamos hacia el centro. En la manzana entre José¢ Abascal
—antes General Sanjurjo— v Breton de los Herreros
y entre Zurbano y Ferndndez de la Hoz se abre la pe-
quena calle de Mdlaga, modesta para tal ciudad, antigua
calleja suburbana, cambiada al tono de un barrio muy
burgués.

En el barrio de Arapiles, antes en sentido amplio el
de Vallehermoso, entre las calles de Galileo y Blasco de
Garay, se abre la modesta calle de Pontevedra, junto con
otros callejones, residuo de cuando aquella zona era un
pobre suburbio y hoy embutida en una manzana de tono
muy distinto. Entre el tercer depodsito del Canal y el
destruido cementerio de San Martin, estd la calle de San-
tander, antes camino de Aceiteros, puesto recientemente.
En la parte oeste o izquierda de la plaza de Espaia, de-
tras de los jardines de Ferraz, existia la calle de Asturias.
hoy incorporada a la plaza y donde se encuentra el tem-
plo nacional de Santa Teresa, hoy parroquia de Santa
Teresa y San José, de los Padres Carmelitas. Desde San
Antonio de la Florida parte la carretera de El Pardo. que

‘hasta Puerta de Hierro ha recibido el nombre de ave-

nida de Valladolid, en sustitucion del pobre callejon
desaparecido en Delicias. Es de lamentar que se haya
edificado el lado izquierdo de dicha via, pues corre por
una zona verde y habria sido una magnifica avenida
ajardinada.

En la carretera de La Corufa, en la urbanizacion de
alta categoria social de La Florida, junto con otros nom-
bres de la region, aparece la avenida de las Provincias
Vascongadas.

En el limite entre las antiguas zonas del Ensanche y
del Interior, se extiende la glorieta de Bilbao, nombre
impuesto en 1875 en conmemoracion del levantamiento
del sitio por los carlistas el ano anterior? en recuerdo del
de 1836 se habia dado ya el nombre de Bilbao a la plaza
urbanizada en el solar del convento de los capuchinos
de la Paciencia. existiendo por tanto dos plazas dedicadas
a la «invicta villa», como se decia. La plaza, o sea la
segunda citada, cambi6é su nombre por el de Ruiz Zorri-
lla durante la Republica y después con signo contrario
de Vazquez de Mella. La glorieta carece de grandeza
arquitectonica, lo que es de sentir dada su importancia,
su trafico, animacion y su ambiente, y una de las rele-
vantes de la capital.

Penetrando decididamente en el viejo Madrid, en él
se hallan, aparte de las seculares y ya mencionadas calles
de Toledo y Segovia, las mas antiguas dedicadas a ciuda-




Calle de Alcala.

des espafolas, en general de gran modestia por su pe-
queiiez. Junto a la Plaza Mayor se hallan las de Gerona,
antes de las Vidrierias y también Portales de Sedas y de
Santa Cruz, la segunda denominacion por los gremios
que rodeaban a la plaza. La de Zaragoza, antiguamente
de San Jacinto y Portales de Zapaterias de Viejo. La de
Cddiz se llamaba Angosta de Majaderitos y la callejuela
dedicada a Barcelona, Ancha de Majaderitos, por los
batidores de oro que alli radicaban.

Mucho mejor aspecto ofrece la no lejana calle de Se-
villa. En 1849 se dio este nombre a otro viejo callejon,
la calle Ancha de los Peligros, que no seria muy distinto
de los anteriores. Pero el logro de su hermoso estado
actual —de sentir que sea una calle tan corta— tardd
muchisimos afnos, pues acordado su ensanchamiento en
1861 no se efectuaron las expropiaciones hasta 1878 y
aun pasaron algunos anos antes de que se concluyera.
Hacia 1891 de construyo el edificio de La Equitativa,
hoy del Banco Espaniol de Crédito.

Por ultimo, en el viejo Madrid, la calle del Leon os-
tenta en lugar de su tradicional nombre el de calle de
Leon, lo que parece indicar que por ahorrarse una calle
el Ayuntamiento decidié que de su zoologico y cldsico
significado pasara a designar la ciudad de Leon. Pudo
evitarse tal desaguisado y haber dado el nombre de la
ciudad, provincia, region o antigo reino de Ledn a otra
via o plaza, con algin aditamento que la diferenciara
de la primera.

Ya se ha dicho al principio, que Cuatro Caminos fue
elegido como la reserva o desvan para un buen nimero
de calles dedicadas a las provincias espanolas. Calles de

un barrio proletario, estrechas, mal urbanizadas durante
mucho tiempo, agravada hoy su poca anchura al ser
sustituidas las casitas bajas o de muy pocos pisos por
edificios modernos mas altos o bloques, lo que también
lleva consigo una modificacion en el cardacter social del
barrio.

Desde la glorieta de Cuatro Caminos a lo largo de
Bravo Murillo, por el lado derecho, se escalonan las calles
de Guipuzcoa, Cuenca, Oviedo (ambas mas al interior),
Palencia, Jaén, Teruel, Avila, Salamanca, La Coruria y la
prolongacion de Huesca; antes llevaba este nombre una
via paralela a Bravo Murillo, absorbida ahora en la nue-
va de la Infanta Mercedes, trasladandose aquella deno-
minacion a la ya mencionada en la prolongaciéon de la
Castellana. Paralela también a Bravo Murillo es la de
Lérida. Una minuscula plazoleta en la calle de Palencia
se llama de Aragon; parte de esta calle, la que sale a Bra-
vo Murillo, se designo primeramente de Lugo; hubo una
de Santander, nombre que fue eliminado del callejero por
mucho tiempo. La calle de La Coruia se denomin6 pri-
meramente de Cataluia. En este sector existian también
las calles de Logrono y Coérdoba, desaparecidas al cons-
truirse la zona de prolongacion de la Castellana. Here-
dada del municipio de Chamartin hay en Tetudn una
calle de Ceuta, recuerdo de la guerra de 1860.

Al lado izquierdo de Bravo Murillo se encuentran las
calles de Castilla y Navarra y en otros lugares del barrio
las de Tenerife, Pamplona, otra de Burgos y Zamora.
Habia una mas de este nombre en el barrio del Puente
de Segovia, pero se le mudo por el del dramaturgo del
siglo XVIII Antonio de Zamora. Como la plaza de Sala-
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Plaza de Espana.

manca, en el barrio de su nombre, ofrecia confusion, con
buen acierto se le ha modificado a ésta la denominacion,
tituldndola con propiedad del Marqués de Salamanca.

Hasta hace unos afos existio, como recordardn mu-
chos, la minuscula calle de Madrid, al lado del Ayunta-
miento, entre éste y la Casa de Cisneros, sin mas puerta
que la de una tasca, y desaparecida al derribarse la man-
zana posterior para dejar una plaza anonima para esta-
cionamiento de autos. Queda un resto de ella entre am-
bos edificios, pero su nombre no figura ya en el nomen-
clator. También se honrd Madrid a si mismo dando el
nombre de plaza de Madrid a la de Cibeles al regula-
rizarse a fines del siglo pasado, pero en 1900 se le dio
el nombre de Castelar. En los municipios agregados ha-
bia sendas calles de Madrid. hoy cambiadas todas de
nombre.

Solo faltan en el callejero madrilefio vias dedicadas
a Palma de Mallorca y Vitoria. Asturias queda en duda.
Galicia no anda muy servida. Leén ha usurpado un nom-
bre tradicional. Y Lugo y Pontevedra «gozan» de calles
demasiado humildes, lo que también podria decirse de
otras provincias, no demasiado favorecidas.

.Y la nacion? Tenemos la plaza de Espana, no tan
grandiosa como hubiera sido de desear y se merecia nues-
tra capital. Resulté del derribo del famoso cuartel de
San Gil y absorbid la plaza de San Marcial delante de
él, la citada calle de Asturias y detras la de José Caiii-
zares. Derribado el cuartel en 1908, tres aiios después se
proyecta la plaza, y no es ocasion de entrar en mds por-
menores. ;Por qué se le da el nombre de la nacion? Me
parece que no es corriente —a lo que se me alcanza—

dar el nombre del propio pais a una via urbana. En Paris
no hay ninguna plaza de Francia, y probablemente tam-
poco en otros muchos paises. Creo que surgio el nombre
de plaza de Espana en ciudades conflictivas, como Me-
lilla v Barcelona. Aqui, en contraste con la ostentosa
plaza de Catalufa, se aplicé el nombre de Espafia a una
plaza suburbana y destartalada, pero que la Exposicion
de 1929 convirtio en un adecuado vestibulo de la misma,
transformdndola totalmente. Posteriormente el espiritu
patridtico y nacionalista ha difundido por muchas pobla-
ciones dicha plaza.

Para terminar, en el siglo pasado se otorgaron tam-
bién calles en Madrid a las posesiones o provincias de
Ultramar y sus capitales. Pero el desastre de 1898 pro-
voco que el Ayuntamiento borrara del callejero el nom-
bre de tales calles como un gesto desesperado. Pero en
épocas posteriores y ya recientes se ha subsanado tal
acto y se han restablecido parte de aquellas denomina-
ciones. Eran calles proyectadas en Delicias y suburbanas
en Cuatro Caminos, salvo excepciones, y al suprimir sus
nombres se les aplicaron los de héroes de la guerra de
1898. Eran las calles de la Isla de Cuba, hoy Cadarso;
paseo de La Habana, ahora Eloy Gonzalo; Puerto Rico,
ahora Bustamante; Filipinas, actualmente Vara de Rey;
Manila, cambiada por Villaamil; Mindanao, sustituida
por Lazaga. Incluso afnos después a la calle de Luzon se
le precisd como Sefores de Luzon, por si recordaba a
aquella isla filipina, pues en realidad se debia a un an-
tiguo linaje madrilefio. De aquella poda sélo se salvo la
calle de las Carolinas, en Cuatro Caminos, aunque aquel
archipiélago también fue enajenado.




LA EXPOSICION «ARTE CATALAN
DEL MUSEO
DE ARTE MODERNO
DE BARCELONA»

Por Eduardo SALAS VAZQUEZ

NAUGURA el Museo Municipal su temporada de ex-
I posiciones con una antoldgica de Arte Cataldn, proce-

dente del Museo de Arte Moderno de Barcelona. La
iniciativa responde a un intercambio directo entre los Ayun-
tamientos de Madrid y Barcelona y sus museos. Esta formu-
la, a juzgar por el éxito obtenido, es de esperar se convierta
en una constante entre estas dos ciudades y que se amplie
a otras comunidades espafiolas, como va se hizo en su mo-
mento con el Arte Asturiano y del Pais Vasco.

La muestra recoge 98 obras entre 6leos, esculturas, dibu-
jos, grabados, carteles y piezas de marqueteria de 39 artistas
catalanes, que abarcan desde la segunda mitad del siglo XIX
a los afos anteriores a la Guerra Civil. La acertada seleccion
de las obras, amablemente facilitadas por el museo barce-
lonés, hace énfasis en aquellos movimientos y artistas que
supusieron para el arte catalin uno de sus momentos de
mayor coherencia y esplendor. En especial estan bien repre-
sentados los movimientos modernista y noucentista, maxi-
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Fortuny. El coleccionista de estampas.

mos exponentes artisticos de la Catalufa en desarrollo,
marcadamente burguesa y nacionalista.

Se inicia la exposicion con Maria Fortuny i Marsal, pin-
tor que por sus especiales condiciones se sitia al margen
del resto, aunque supone un buen punto de partida. La la-
bor de Fortuny, representada por varias obras, entre las que
destaca el conocidisimo 6leo «El coleccionista de estampasy,
es por si misma expresiva de lo que fue su papel y de lo que
habria sido a no ser por su temprana muerte. La obra de

60

Fortuny, el primer artista cataldn contempordneo de re-
nombre internacional, sintetiza lo mejor de la tradicion pic-
torica espafiola y abre camino a nuevas tendencias que
habrian de triunfar plenamente en las tltimas décadas del
siglo XIX.

Ramoén Marti i Alsina nos sittia de pleno en la Escuela
Catalana, de la que sera el principal precursor. Profesor en
la Escuela de Bellas Artes de Barcelona —Escuela de «Llot-
jan—, centro del que procede la mayor parte de los artistas




Masriera. Sombras reflejadas.

representados en la Exposicion, determinard la formacion
de toda una generacion que abriria el camino hacia el Mo-
dernismo. La influencia de Courbet se hace patente en su
«Autorretrato» y en «El Bornet» (antiguo mercado barce-
lonés), consolidindose asi la influencia francesa de la que
serdn tributarios a partir de este momento todos los artistas
catalanes. El realismo de Marti i Alsina desemboca en el
naturalismo de su discipulo Joaquim Vayreda, representado
por su obra «Primavera». Vayreda fundoé la escuela de Olot,
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esencial para el desarrollo de la importante escuela paisa-
Jista catalana.

Otros artistas de la época, también dentro del realismo,
optan por otras formulas. Es el caso de Antoni Caba en su
«Retrato de la marquesa de Castellflorite», en el que se
perciben influencias de su maestro Federico de Madrazo
o del anecdotismo burgués de Roma Ribera, no exento de
cierta atmosfera degasiana. En Joan Roig i Soler, sin em-
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Rusifol. Alfredo Sainati.

bargo, triunfan los elementos pldsticos sobre los meramente
formales en su luminosa «Playa de Blanes».

El realismo en escultura esta representado por la elabora-
disima obra de Rossend Nobas «Siglo XIX» o «Torero
agonizante»,

Con la Exposicion Internacional de 1888 el Modernismo
triunfa, y se convierte en la expresion artistica de la po-
derosa burguesia catalana. Los artistas de este periodo ha-
cen un esfuerzo por europeizar el arte catalin y, aunque
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Riquer. Salon Pedal.

los resultados son excelentes en este sentido, no pierden
por ello su propio caracter, ya que el Modernismo cataldn
adopta tintes absolutamente originales, de acuerdo con las
especiales circunstancias socioculturales.

Encontramos un precursor del Modernismo en Apel-les
Mestres. cuyas ilustraciones, de inspiracion prerrafaelista,
sirven para adentrarnos en el nuevo movimiento,

Las grandes figuras del Modernismo pldstico son Ramon




Fortuny. La Victoria.

Casas, Santiago Rusifiol y Miquel Utrillo. Todos ellos parti-
ciparon, junto a otros muchos, de un momento cultural
especialmente rico y esplendoroso para Catalufia, y en es-
pecial para Barcelona. El resurgir se hace evidente en todo
tipo de manifestaciones: aparecen nuevas publicaciones co-
mo Pél & Ploma, Els Quatre Gats o Forma; se produce
un desarrollo inusitado de las artes grdficas, representado
en la Exposicion por los excelentes carteles de Casas, Ru-
sifiol, Utrillo, Riquer, etc.; se recuperan antiguas técnicas
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como es el caso de los aguafuertes de Alexandre de Riquer,
técnica no empleada desde Fortuny, del que también se
pueden contemplar magistrales ejemplos; y sobre todo afec-
ta a las artes decorativas, de las que son buena muestra
las piezas de marqueteria de Gaspar Homar.

Estos artistas, en su mayor parte hombres polifacéticos,
se acercan a un ideal humanista. La espiritualizacion del
arte, a través de la estilizacion formal y el trasfondo sim-
bolista, se puede apreciar en obras de primera categoria
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Elias. La Galeria.

como «El jardin de Aranjuez» y «La novela romdntica» de
Rusifiol, o las esculturas de Miquel Blay y Josep Llimona.
Mencion aparte merece la soberbia galeria de personajes de
Ramoén Casas, cuya destreza en la técnica del carboncillo
es dificil de superar.

El Modernismo pronto se ve desbordado por la genera-
cion de los llamados postmodernistas que, rompiendo for-
mas ya convencionales, se dirigen hacia nuevas experien-
cias, en muchos casos cercanas al Expresionismo y la Abs-
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traccion. Esta tendencia estd bien representada por sus md-
ximas figuras: Nonell, cercano al Expresionismo; Joaquim
Mir, cuyos paisajes son inconfundiblemente mediterraneos;
la peculiar asimilacion del Impresionismo que pone de ma-
nifiesto Canals en su obra «En el bar», o de Pidelaserra en
su excelente retrato del pintor Pere Isern. Estos artistas
sirven de puente para la siguiente generacion, que va a vivir
un nuevo momento de auge, pero también serdn motivo
de la reaccion noucentista. El «Noucentisme», término de




Casas. La mandra.

dificil definicion, se aplica a todo un grupo nuevo de ar-
tistas que aportan una mayor simplicidad, huyendo de su-
perficialidades y resabios modernistas. Se habla de clasicis-
mo y mediterraneidad, para expresar una nueva concepcion
del arte mas formal, apegada a los volumenes y las estruc-
turas, que se traduce en una mayor sencillez y equilibrio
de las formas. Los desnudos de los escultores Clara y Casa-
novas son buen ejemplo de estas ideas y del tratamiento
e importancia que se le da a la figura femenina en este

periodo. En pintura esta tendencia la representan Joagquim
Sunyer y sus obras «La familia» y «Paisaje de Fornalutx»,
Josep de Togores, Jaume Mercadé, Francesc Labarta, los
grabados de Ricart i Nin, y el oleo de Feliti Elias, «La ga-
leria», significativo exponente del arte de entreguerras. Otra
vertiente es la representada por el humorismo de la pintura
de Xavier Nogués, y la tendencia mas popular y humana
de la escultura de Manolo Hugué, del que se expone «La
Bacante».
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Riquer. Mujer con un pajaro.

Con el «Noucentisme» coexisten elementos modernistas
todavia vivos como es posible observar en la colorista obra
de Lluis Masriera, «Sombras reflejadas», que de alguna ma-
nera viene a cubrir una gran ausencia: la de Anglada Ca-
marasa. Por otra parte también estian representadas las ten-
dencias mas vanguardistas de la época en las obras de Pau
Gargallo y Julio Gonzilez, que nos permiten comprobar
la rapida evolucion del arte en los afos anteriores a la
guerra.
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El catdlogo de la Exposicion reproduce todas las obras
expuestas, que van acompainadas de una reseia biografica
de cada artista y los datos técnicos y bibliografia de cada
una de las obras.

El acierto de esta Exposicion, que ha permitido a los
madrilefios conocer mas a fondo el arte cataldn, es un ejem-
plo a seguir en lo que habra de ser una cada vez mas con-
tinuada politica de intercambio cultural entre Madrid
y las principales ciudades espanolas.




«30 ARTISTAS DE LA ESCUELA
DE PARIS»
EN EL CONDE-DUQUE

Por Carlos GARCIA-OSUNA

colaborado desinteresadamente en la realizacion de
esta muestra que permanecerd abierta al publico
todo el mes de noviembre, auspiciada por el Ayuntamiento
madrilefio, bajo la direccion técnica de Luis Caruncho.

La seleccion se ha llevado a cabo teniendo en cuenta a los
artistas que residen o visitan frecuentemente Paris desde
1900 hasta 1950, y de alguna manera quiere significar una
cronica artistica de los creadores espafioles que «tomaron»
la capital francesa, pero que antes se hicieron artistas en
Espana, para durante medio siglo explicar en cuadros o es-
culturas las luces y las sombras de nuestra historia, que
directamente o de forma sesgada fueron protagonistas de
sus obras plasticas.

Antes de que el siglo XX consumiese todos los «ismos»
posibles en literatura, en teatro o en artes pldsticas —en
Paris nacieron y se desarrollaron muchos de ellos—, la ciu-
dad del Sena ya se habia convertido en capital del mundo
artistico, en avanzadilla receptora de todos los movimientos
culturales de finales del siglo XIX y principios del XX.

;Qué buscaban los creadores espafioles alli? Nuestros ar-
tistas iban en pos de una libertad tantas veces negada en
su Patria, la luz de la sabiduria de creadores de otros am-
bitos y el reconocimiento a una labor estética alejada de
los planteamientos folkléricos que primaban en Espana.
Ellos huian de la charanga, la pandereta y el mito taurino,
sin que en la distancia llegasen a olvidarlos, y en sus obras
apareciesen transformadas en vida estas ideas caducas y
trasnochadas.

Esta exposicion de pintores y escultores espafoles no se
ha planteado desde una perspectiva exclusivista ni exhausti-
va. Estoy en condiciones de asegurar que el director del
Centro Cultural del Conde-Duque, Luis Caruncho, no ha
desestimado la posibilidad de otra exposicion de caracteris-
ticas similares, ampliando la némina de los artistas espafioles
que arribaron a Paris después de 1950, completando el ca-
tdlogo con los que abandonaron sus diversos lugares de
origen y que, en tiempos de penumbra, partieron en busca
de la libertad que guiaba nuestros pasos, que diria Paul
Eluard.

A Paris no llegan solamente espafioles. El constructivista
uruguayo Torres-Garcia también recala alli, y los poetas
Vallejo, Vicente Huidobro y Borges, que junto a Gerardo
Diego v Juan Larrea pertenece a la primera hornada de
jovenes vates inmersos en el movimiento ultraista. Cuando
el mundo les negd sus palabras, silenciosamente se despla-
zaron hasta las orillas del Sena para intentar descifrar sus
arrullos, la verdad que les convirtiese en infelices fecundos,

MED]O centenar largo de personas y entidades han

aunque resultase imprescindible asistir al nacimiento de la
contradiccion.

De los artistas representados en esta muestra, algunos
vivieron casi permanentemente en Paris. otros impregnaron

Hugue. Catalana sentada.
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sus suenios de una historia creativa de la que pronto se sin-
tieron protagonistas, y en sus esporadicas visitas pintaron
una y otra vez la capital francesa, pero siguieron manifes-
taindose plasticamente con la fuerza de sus raices, ya que
sus lineas y sus tonalidades cromdticas mantuvieron la 16-
gica de sus organizados cerebros y el rojo sangriento de la
vida al lado del luctuoso vestido de la tragedia jamads ol-
vidada.

Se distinguen cuatro etapas en las distintas migraciones
espafiolas hacia Paris. La primera se centra en los inicios
de este siglo, y su mdaximo desarrollo se produce entre 1904,
afo en que Pablo Picasso decide radicarse definitivamente
alli, y 1910. El espafiol universal esta flanqueado por un
grupo extraordinario de artistas del que forman parte Juan
Gris, Maria Blanchard, Iturrino, Vazquez~Diaz y Juan de
Echevarria, y media docena mas.

La segunda época, denominada de Entreguerras, comien-
za con la finalizacion de la | Guerra Mundial, en 1918,
y dura hasta bien entrada la década de los treinta, coinci-
diendo con la publicacion del «Manifiesto Surrealista» en
1924 por André Breton. Los oficiantes principales de Es-
pafia, que seran surrealistas en esa etapa, son Joan Miro
y Salvador Dali. El primero comenzara frenéticamente sus
monstruos y formas liricas con concomitancias infantiles
que le han acompanado durante toda su vida, mientras que
el pintor de Figueras encontrara la raiz erotica de cada for-
ma, de cada circunstancia inspiradora, entregandose a una
paranoia creativa que con el paso del tiempo se mantendria
como su mads fiel sefia de identidad. Con estos espanoles




Clavé. Jardines de Luxemburgo.

y con otros artistas se entronizarian a partir de entonces
las vanguardias.

En 1939 la incivil contienda que dejé tras de si un millon
de caddveres toca a su fin. La didspora hispanica es aco-
gida en los mds variados paises de Latinoamérica y en Fran-
cia. Uno de los poetas espaiioles que traspasan la frontera
es Antonio Machado, que en Colliure, en su lecho mortal,
recuerda «esos dias azules y ese sol de mi infancia», ultimo
verso que sale de una boca reseca y que no llega a ser flor
de una mano, porque don Antonio habia entregado sus car-
tas a la tierra. En este exilio viaja un joven soldado, na-
cido en Barcelona hace poco mds de veinte afios, que con
el buen uso de sus pinceles se convierte siete lustros después
en el heredero de don Pablo, si, claro, Picasso. Se llama
Antoni Clavé. En esos mismos anos aterrizan en Paris Ma-
nuel Viola, Francisco Salés, Orlando Pelayo, Colmeiro,
Grau Sala, Angeles Santos, Quirds, Baltasar Lobo y Bores,
entre otros.

Y a partir de 1950 para seguir a los espanoles que cruzan
los Pirineos y pintan en Paris, puede hacerse el itinerario
por las exposiciones organizadas por el Colegio de Espana
durante toda la década. Alrededor de medio centenar de
espaifioles completarian la némina de expositores, y algunos
nombres a los que el arte cataloga de sobresalientes por sus
trabajos posteriores serian Farreras, Maria Girona, Guansé,
Réfols-Casamada, Xavier Valls, Lucio Muiioz, Victoria,
Gran y Sempere, que es figurativo en 1955 y luminico y
cinético un ano después.

La muestra que actualmente se cuelga en el Conde-Duque
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Picasso. Buste 11.

destaca por su ordenado montaje, su sapiente aprovecha-
miento del espacio, y también los paneles explicativos de
cada autor, lo que hace que el publico en general salga de
las salas con cada artista perfectamente ubicado por épocas
y estilos.

Manuel Angeles Ortiz esta representado por cuatro 6leos
de buena factura, en los que la geometria ordenancista estd
en primer plano. El tierno cromatismo de Maria Blanchard,
de sus pasteles, contrasta con una naturaleza muerta, fe-
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chada en 1918, de clara alusion a Juan Gris; un tipico Bores
ingenuo y cotidiano. Los Clavé no son de especial relevan-
cia, si exceptuamos el oleo titulado «Jardines de Luxembur-
gox», que data de 1942, y se sostiene dentro de una otoiial
melancolia. La fuerza expresiva de colores y formas de
Colmeiro estd también presente. Pancho Cossio y Juan de
Echevarria tienen obras desiguales, con altibajos. Dali pre-
senta un oOleo de 1923 con reminiscencias puntillistas de
Seurat; el surrealismo lleno de sensaciones de Oscar Do-
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Lagar. Figuras.

minguez; Luis Ferndndez es tenebrista y constructivista:
hay que citar el efectismo de Pedro Flores; Grau Sala y sus
composiciones impresionistas; el cubismo exultante de Juan
Gris, con obras que van desde 1914 a 1920, adquiridas re-
cientemente fuera de Espana por la Compaiiia Telefonica.
Riguroso Iturrino, perpetuo Mird, elemental Ginés Parra,
la calidad de las construcciones de Peinado, el abigarramien-
to cromatico de Orlando Pelayo, Picasso exiguamente repre-
sentado, el cubismo tardio de Francisco de Salés, el surrea-

lismo referencial de Souto, el picassianismo de Ismael de la
Serna, junto a hermosas y sencillas composiciones de Vifies,
y un Lagar expresionista, caricaturesco y asimismo realista,
femenino, sensible y floral.

Existen esculturas de Apelles Fenosa y Baltasar Lobo,
y también esta representado el vibrante Manolo Hugué;
las aéreas y estilizadas piezas de Pablo Gargallo y la rotun-
didad de formas del gran Julio Gonzdlez, maestro en el
tratamiento escultorico del hierro.
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PINTORES-ESCENOGRAFOS
PARA EL TEATRO DE
FEDERICO GARCIA LORCA

Por Fernanda ANDURA VARELA

«Los pintores deberian pasar siempre por esta prue-
ba del teatro: de esa mascara transparente. que como
un enorme cristal de aumento, los afirma o los anula.
Asi lo hizo Picasso: partiendo de sus figuraciones
teatrales para llegar a su “Guernica™»

JOSE BERGAMIN

Con motivo del cincuenta aniversario del estreno de «Yer-
ma», de Federico Garcia Lorca, en el Teatro Espanol de
Madrid, se ha organizado en este recinto municipal una
exposicion, que con el titulo «Federico Garcia Lorca y su
teatro», se ha abierto al publico el pasado 30 de noviembre.

Es la primera vez que este teatro acoge mas de cien bo-
cetos originales de pintores y escenografos, que colaboraron
e hicieron posible muchos de los éxitos teatrales de Lorca.

Todo este material escenografico recogido. indiscutible-
mente, parte de la historia y parte del arte de nuestro tea-
tro, ha sido durante mucho tiempo considerado, cuando
se ha considerado. una actividad pldstica «menor». descui-
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dada por sus autores y desconocida por el publico, Exposi-
ciones como esta que hoy se nos ofrece, pueden ayudar
a comprender y estudiar en su justa medida la actividad
de algunos de los pintores-escendgrafos y escenografos-rea-
lizadores presentes en la Exposicion.

Se han utilizado dos salas del teato. En la primera se re-
cogen todos los bocetos para escenografias y figurines para
los estrenos de las obras de Lorca, desde «El maleficio de
la mariposa», en el teatro Eslava, hasta «Asi que pasen
cinco anosy». en el mismo teatro. En este recorrido pueden
contemplarse bocetos de Rafael Pérez Barradas, Sigfrido
Burmann, José Caballero, Ruppert Salvador, Manuel Mam-
paso, Grau Sala, Salvador Dali, Alberto Sanchez y José
Herndndez.

La sala se completa con un teatro de guifnol (frente y tres
forillos), realizado por el propio Lorca; varios dibujos origi-
nales del poeta: manuscritos, fotografias y retratos. Se ex-
ponen dos caricaturas deliciosas, una de Federico y otra
de Margarita Xirgu, obras de Cédndida Losada.




Lorca. Teatro de guiriol.

La segunda sala se divide en tres apartados: La Barraca,
que comprende los bocetos de Benjamin Palencia para «La
vida es suefio», los de Ramon Gaya para «Los dos habla-
dores», los de José Caballero para «El Burlador de Sevilla»
y «El caballero de Olmedo» y los de Federico Garcia Lorca
para «La cueva de Salamanca». Un segundo apartado se
dedica a la actriz Margarita Xirgu, artifice de muchos de
los éxitos de Lorca en la temporada que estuvo de directora
del Espafiol, junto a Enrique Borrds. Se presentan varios
bocetos de obras representadas por la actriz, con un esce-
nografo permanente, Sigfrido Burmann. En el ultimo apar-
tado, dedicado a La casa de Bernarda Alba, se exponen tres
decorados de Gori Mufioz, realizados en 1955 para una
representacion de la obra en el Teatro Comico de Buenos
Aires; cinco bocetos de Alberto Sanchez para la puesta
en escena de la misma obra en el Teatro Stanislavski de
Moscu, y los bocetos de ambientacion, escenografia y figu-
rines de la obra dirigida por José¢ Carlos Plaza, en cartel
actualmente en el Esparniol, realizados por Eduardo Naranjo,
Andrea D’Odorico y Pedro Moreno.

APUNTES PARA ESCENOGRAFIAS Y FIGURINES
DE FEDERICO GARCIA LORCA

Conocidas son las aficiones a la pintura y a la musica
de Federico Garcia Lorca. Gregorio Prieto ha estudiado la
actividad plastica del poeta en varias ocasiones (1).

Federico empieza a dibujar pronto, pero no hace pintura
de caballete ni responde a un quehacer profesional. Es algo
mas cotidiano, dibuja en las cartas a sus amigos, en trozos
de papel, junto a las acotaciones de sus obras.

A los pocos aios, convive con Salvador Dali en la Resi-
dencia de Estudiantes y conoce también a Buiuel. Este
ambiente surrealista influye en sus primeros dibujos.

Es un aficionado sin pretender ser otra cosa, v serd se-
guramente la influencia de sus amigos Sebastian Gasch,
Regino Sainz de la Maza, Rafael Pérez Barradas y Dali, la
que le hara reunir 24 dibujos que se expusieron en las Ga-

(1) Gregorio Prieto: Dibujos de Garcia Lorca, Madrid, Afrodisio

Aguado (1955). Col. La Cariatide.
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lerias Dalmau de Barcelona, del 25 de junio al 2 de julio
de 1927. Entre otros, figuraban «Claro de circo», «Una
copa de agua», «Teorema de la copa y la mandolina»,
«Ojo de pez», «Leyenda de lJerez», «Payaso japonés» y
«Teorema del jarro».

Otro tipo de dibujos son los realizados como bocetos de
figurines y escenografias de sus obras teatrales, que realizo
de manera intermitente a lo largo de toda su vida.

El 5 de enero de 1953, Noche de Reyes, presenta su
Teatro de Cachiporra, con una funcion de guifol. en su

Alberto. Figurin para « Mariana Pineda».

casa de Granada, que llamo «Fiesta para los nifios». El
mismo pint6 los tres forillos de las tres obras que compo-
nian el programa: «Los dos habladores», de Cervantes, «El
Auto de los Reyes Magos» y «La nifa que riega la albahaca
y el Principe preguntén». Los telones se colgaron del techo,
y detrds del frente, pintado también por Federico, asoma-
ban los «cristobitas», manejados por él y su hermana Con-
chita.

Para su «Mariana Pineda», vuelve a realizar algunos
apuntes que se conservan en cartas a sus amigos. Una de
ellas, dirigida a Melchor Ferndndez Almagro, contiene una
sala de estar, para el segundo acto de la obra. Otro dibujo,
suelto, recogido por Gregorio Prieto (2), reproduce a tinta
china la sala de recibir de Mariana.

En 1932 realizo cuatro figurines para el entremés «La

(2) Op. cit.
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cueva de Salamanca», obra puesta en escena por el Teatro
Universitario «La Barraca». Los cuatro, pintados a tinta
china y ldpices de colores.

En el de Leonarda, Federico apunta:

«traje de pana / grandes borlas peinado con / alto copete
gola azul / borlas y adornos de tela / blanca rebeteada (sic)
de apernan negro.»

En el de otro personaje escribe:

«traje naranja / palido. Capa cromada / con los pies tam-
bién / cromados. Sombrero negro / con la cuchara en oro.»

En el figurin de Pancracia anota:
«traje gris muy ajustado / botas de cuero, capa azul.»

En el ultimo boceto, para el Barbero, las anotaciones
estdn indicadas en el mismo dibujo:

«medias grises, traje azul y negro y las borlas de los hom-
bros negras.»

ALBERTO SANCHEZ. Toledo, 1895-Moscu, 1962

Panadero, herrero, zapatero y aprendiz de escultor-deco-
rador, empieza a realizar sus primeras esculturas en 1917
en Melilla, en donde cumplia su servicio militar: una pareja
de moros tallados en piedra caliza.

Finalizado su servicio, regresa a Espana y vuelve al tra-
bajo de la panaderia. Pinta del natural estampas costum-
bristas y modela parejas de campesinos, carreteros y ciegos.

En 1922 conoce al pintor y escenografo uruguayo Rafael
Pérez Barradas, que influird decisivamente en su vida ar-
tistica y por quien Alberto participard en la Exposicion
Nacional de Artistas Ibéricos, que dio a conocer en Madrid
a Salvador Dali, Benjamin Palencia, Pancho Cossio. Bores
v muchos otros grandes pintores.

Desde este momento, comienza su vida artistica profe-
sional. Recibe una pension de la Diputacion de Toledo para
tres anos, a partir del verano de 1926.

En este mismo afo funda con Benjamin Palencia la «Es-
cuela de Vallecas», movimiento al que pronto se unen Al-
berti, Maruja Mallo, Diaz Caneja... con el propdsito de
«levantar un nuevo arte nacional». segun declaraban en su
Manifiesto.

En 1927 expone por primera vez en el Ateneo de Madrid
estampas costumbristas de tema madrileno: patios, bodas,
descargadores de harina, bautizos, corralas, cigarreras... En
1930 vuelve a exponer en la misma sala. esta vez escultu-
ras: «La Internacional», «El banderillero» y «Monumento
a los pajaros».

Su actividad como escenografo comienza en 1932. Fe-
derico Garcia Lorca y Eduardo Ugarte, que empezaban su
labor como organizadores del Teatro Universitario «La Ba-
rraca», le encargan los decorados y figurines para «Fuen-
teovejuna», Algunos de los bocetos fueron expuestos en la
Galeria Multitud, en marzo de 1975: un telén y dos deco-
rados laterales, tres acuarelas, y dos figurines, uno para el
alcalde y otro para el personaje de Pascuala. Existe otro
que realizo en 1953, una acuarela, decorado para la misma
obra y que titul6 «Asalto a la casa del Comendador». Posi-
blemente no corresponderia a ningin proyecto escenografi-
co. v Alberto. como en muchas otras ocasiones, utilizo el
tema como motivo de un nuevo cuadro.

En 1936 fue contratado para realizar los bocetos para la
escenografia de «LLa Numancia» y los decorados y figurines
para la adaptacion de Manuel Altolaguirre de «Las ger-
manias de Valencia».

En 1938 se instala en Moscu. encargandose de la ense-




Alberto. Decorado para «La casa
de Bernarda Alba».

fianza de dibujo a los nifnos espafoles refugiados en la
URSS.

En 1940 vuelve al teatro. Para el Teatro Kamerni de
Moscu realiza la escenografia y los figurines de «El puente
del diablo» de Tolstoi.

En 1941, para el Teatro Gitano de Moscu, la esceno-
grafia y los figurines de «La zapatera prodigiosa» vy «La
gitanilla», adaptada por César Arconada. De esta ltima
se conservan dos acuarelas que posteriormente sirvieron
de bocetos para dos cuadros al oleo, realizados en 1947,
y que tituld6 «Campamento gitano en Afnover de Tajo».

En 1943 vuelve a trabajar en una obra de Lorca, «Bodas
de sangre», puesta en escena en el Teatro Gitano de Mos-
ct. Tres oleos, un telon de boca y dos escenas: la casa de
la novia y la casa de Leonardo.

En 1946, para el Teatro de Nifios de Moscu, realiza la
escenografia de «Un suefio divertido», de S. Mijalkov.

Hizo varios dibujos a lapiz, personificaciones de la baraja
rusa, a los que Alberto no dudd en incorporar el castizo
palo de bastos de la baraja espafiola. Uno de ellos. «El mago
Univer»., es una extraordinaria pintura, con la claridad com-
positiva flamenca, en la que hace al mago mirar las estrellas
por el ojo de una cerradura.

En este mismo ano vuelve a trabajar en el Teatro Gita-
no, para la puesta en escena de una comedia musical, «Ca-
rolina», adaptacion de Goldoni, realizando decorados y
figurines. El ambiente de carnaval veneciano en el que se
desarrolla la obra es recreado por Alberto, inspirando los

figurines de las gitanas en los trajes de las campesinas
toledanas. Los restantes, son trajes de carnaval y musicos
con flautas, guitarras, tambores y violoncellos, todos de gran
belleza plastica.

Hasta 1956, y también para el Teatro Gitano, realiza las
escenografias de «Las tres naranjas», de Mijalkov; «El som-
brero de tres picos», de Manuel de Falla, puesta en escena
por un grupo de aficionados espaiioles residentes en Moscu,
y «Los dos habladores», de Cervantes.

Para el Teatro Mayakovski de Moscu pinta los decora-
dos y figurines de otra obra lorquiana, «Mariana Pineda».
Uno de los decorados es un o6leo, el del ultimo acto, con
una ermita toledana al fondo y una moza con un cdntaro
que nada tenia que ver con el argumento de la obra.

Todos los motivos y elementos decorativos estan «escul-
turizados»: las cruces, la campana, las piedras, incluso el
telon de boca: deformaciones morfolégicas que Alberto uti-
lizo en estos anos para la composicion de sus cuadros es-
cenograficos.

En otro decorado, fechado en 1955, realizado para la mis-
ma obra, Alberto cambia la ermita toledana por el lugar
donde se desarrolla la obra, el convento granadino de San-
ta Maria Egipciaca.

En 1956 disena los bocetos para la escenografia y los
figurines de «La casa de Bernarda Alba» (que figuran en la
Exposicion), para el Teatro Dramdtico Stanislavski, siendo
su ultima obra como escenografo. El boceto que se con-
serva es el decorado para el ultimo acto, un temple que
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Alberto. Figurines para «La casa
de Bernarda Albay.

recrea un patio andaluz, encalado, de noche, con una figura
femenina. Fue motivo, como en casos anteriores, de un
oleo que se conserva en. el Museo Pushkin de Moscu.

Los figurines para las hijas de Bernarda y las mujeres del
duelo son una extraordinaria sintesis de signos-significados
que pocos pintores consiguen plasmar en sus telas. Destaca
el cartel para el estreno, en esta misma linea compositiva.

JOSE CABALLERO (Huelva, 1916)

De su ciudad natal, se traslada a Madrid a los 15 afios
para comenzar sus estudios en la Escuela de Ingenieros In-
dustriales.

En 1932 inicia su amistad con Federico Garcia Lorca,
cuando éste empezaba con Ugarte a (rabajar en el Teatro
Universitario «La Barraca».

En 1933 abandona sus estudios de ingeniero y comienza
los de pintura en la Escuela de Bellas Artes de San Fernan-
do y en el estudio de Vazquez Diaz.

En este mismo afio se incorpora a «La Barraca» y realiza
sus primeras escenografias. Entabla amistad con Alberto
Sanchez y Luis Bunuel.

Su primer trabajo para el Teatro Universitario fueron
los figurines para la obra de Lope de Vega «lLas almenas
de Toro». Para la representacién se aprovechaba el traje
de mono del uniforme y solo la mitad del personaje llevaba
el atuendo del figurin.
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Para «El caballero de Olmedo», estrenada por «La Barra-
ca» en el Teato de la Comedia de Madrid en 1935, Caba-
llero realizé unos decorados muy simples, a modo de biom-
bos, que se sujetaban con ramas al escenario. Se utilizaron
tres decorados, de ellos existen varios bocetos: el interior y
el exterior de la casa de don Pedro, realizada con un biom-
bo triple que combinaba los distintos elementos del deco-
rado: rejas por escudos, ventanas por tapices, etc. Otros dos
bocetos representaban el interior y exterior de la casa de
Dona Inés. El ultimo representa el paisaje castellano donde
muere ¢l caballero.

Los figurines estaban inspirados en la «Historia de la
Moda», de V. Boehn. Hizo nueve, uno para cada perso-
naje: Inés, Leonor, Tello, el criado; Fabia, don Alonso, el
caballero; don Pedro, Mendo, don Fernando y don Rodrigo.
Todos con indicaciones sobre tipos vy calidades de las telas.
En las capas, calzas y ropillas llevaban inscripciones de las
iniciales de cada uno de los personajes.

Para «El burlador de Sevillan, otro pintor, Ponce de
Leon, en 1932 habia realizado los decorados. En 1935,
Caballero dibujo nuevos bocetos que no llegaron a realizar-
se por su tamano y porque se habia reducido el presupuesto
asignado a «La Barraca».

Los figurines fueron realizados también por Ponce de
Leon y estaban inspirados en indumentarias del Renaci-
miento italiano.

Los segundos decorados, como ya se ha indicado, eran




Caballero. Retrato de
Federico Gareia Lorca.

de Caballero. Por ultima vez se expusieron en Galeria «Mul-
titud». Eran cinco bocetos, gouache sobre papel, que com-
ponian un escenario facilmente desmontable. Uno de ellos.
«Sala en la casa de don Gonzalow, figura un escenario, con
tres biombos. uno central, alargado, compuesto por dos
cortinas de distinto color y dos laterales que simulan dos
puertas. El segundo, reconversion del anterior, era una
«calle sevillana». Otro, el interior del «Alcdzar sevillanoy,
eran tres biombos colocados sobre un gran pedestal con
una barandilla en el frente. El cuarto, el «crucero de una
iglesia de Sevilla», compuesto por arcos desmontables y un
sepulcro. El tltimo, «un paisaje sevillano».

En toda esta primera actividad teatral, José Caballero al
trazar los escenarios en sus bocetos e inventar sus formas
de decoracion y ornamento, estd realizando formas escul-
toricas y arquitecténicas. Son elementos pldsticos que com-
ponen el espacio real del escenario.

En todos domina la seguridad geométrica a través de una
linea segura que delimita contornos y voltimenes. Son dibu-
jos de un pintor.

Vuelve a caminar con Lorca y realiza los decorados para
un teatrillo de guifol ideado por Federico: «El retablillo
de don Cristobal». El frontis era de Fontanals, los forillos
de José Caballero y los mufiecos de Angel Ferrant, La re-
presentacion se realizo el 11 de mayo de 1935 en la Feria
del Libro de Madrid, por un grupo de guifol llamado «La
Tarantulay.

En 1935 vuelve a realizar otro encargo para Lorca. Son
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Caballero. Figurin
para «El Caballero de Olmedo».

las ilustraciones para la primera edicion del «Llanto por
Ignacio Sdnchez Mejias», que Federico dedicé a Encarna-
cion Lopez, La Argentinita. La obra fue publicada en las edi-
ciones del «Arbol», de «Cruz y Raya», dirigidas por José
Bergamin.

A los pocos dias de hacerse publica la edicion, la pagina
literaria «Letras», del diario «La Provincia», de Huelva,
publica un homenaje a Caballero y Lorca con motivo de la
aparicion del libro.

En diciembre de 1935, Federico le encarga los decorados
para el estreno de «Bodas de Sangre» por Margarita Xirgu
y su compaiiia en el escenario del Teatro Principal Palace,
de Barcelona. Existen dos telegramas (3) que confirman el
encargo, uno de Margarita y otro de Federico, ambos fe
chados en diciembre de 1935. En el ultimo se le pide un
decorado que debia representar «un caballo blanco sobre
montes en noche de luna». El telon se realizd, pero no
volvid a figurar en otras representaciones de la obra (4).

En julio de 1960 realiza la escenografia de «Yermanr,
para el Festival de Spoletto, encargandose también del cartel
publicitario.

Se construyeron maquetas del decorado siguiendo sus
bocetos, actualmente en el Museo del Teatro de Spoletto.
Su realizacion fue dirigida por Libero Petrassi v Anna

(31 Coleccion del pintor.
4) Dos meses después la misma compania repone la obra en el Teatro
Tivoli, de Barcelona.
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Caballero. Decorado para «Bodas de sangre».

e Italo Valentini. Los figurines fueron disefiados por Caba-
llero, con la colaboracion de Ruppert Salvador.

Dos afios después se repuso la misma obra en el Teatro
Eslava de Madrid, con la misma escenografia.

Para «Bodas de Sangre». en 1962, en el Teatro Bellas
Artes de Madrid, dirigida por José Tamayo, recrea los ele-
mentos simbolicos inherentes en el texto de Garcia Lorca.

La fraternal amistad de Caballero con Lorca, que como
hemos visto le llevo a colaborar en muchas de sus obras,
queda plasmada también en los muchos retratos que Ca-
ballero hizo del poeta. De todos ellos cabe destacar un
retrato realizado en 1969. que actualmente se conserva en
la Galeria Nacional de Bellas Artes de Bulgaria.

Gran parte de esta actividad teatral de José Caballero
se expone en estos dias en las dos salas del Teatro Espaiiol
de Madrid, v los frutos de sus extraordinarias dotes han
sido reconocidos oficialmente con la concesion del Premio
Nacional de Artes Plasticas.

Federico Garcia Lorca lo anunciaba asi en 1935:

«Las magnificas dotes plasticas de Pepe Caballero y su
profunda imaginacion poética me hacen esperar el luminoso
fruto de un gran pintor andaluz.»

SALVADOR DALI (Figueras, 1904)

Pintor de profundas bases literarias, extraordinario escri-
tor (recordemos Vida secreta, Confesiones, Diario, Rostros
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ocultos) e importante escenografo, Salvador Dali vivid su
juventud muy cercana a la de Federico Garcia Lorca.

Habian convivido en la Residencia de Estudiantes y
durante las vacaciones de Semana Santa de 1925, Lorca se
alojo durante unos dias en casa de la familia Dali, en Ca-
daqués.

En una calurosa noche, la familia Dali escucha, en su
terraza de Cadaqués, la voz de Federico que lee su obra
«Mariana Pineda». Durante el dia, mientras el poeta escri-
be, Dali pinta y se apasiona con el descubrimiento de la
escuela metafisica italiana a través de Giorgio de Chirico
y Carlo Carra. De ellos tomara los primeros elementos
surrealistas (5).

Durante esta estancia en Cadaqués, Federico propone
a Dali que realice decorados y figurines para «Mariana
Pineda», que Margarita Xirgu estaba ensayando.

En el mes de junio se estrena la obra en el Teatro Goya
de Barcelona, con gran éxito de publico y critica. La prensa
se ocupa especialmente de los decorados, que Dali ha-
bia realizado captando el aire romantico de una Granada
del primer cuarto del siglo XIX.

Para resaltar la calidad de los actos, los decorados eran
mas pequeiios que la embocadura, por lo que resultaba un
escenario dentro de un escenario.

(5) Dali recreo estos dias en Cadaqués junto a Lorca en un articulo
publicado en la revista L Amic de les arts, Sitges, afio I, nimero 14, 31
de mayo de 1927.




Dali. Figurin para « Mariana Pineda.

Un amigo de ambos, el critico catalan Sebastidn Gasch,
comentaba dias después del estreno (6):

«... el corazén pintado sobre los dos balcones, los corti-
najes rojos, el jarron de flores, la fuente y el ciprés. El de-
corado contiene latente toda la Andalucia intuida. adivi-
nada, presentada por un hombre que no la conoce... El
amarillo de un vestido se conjuga con el negro del fondo.
La ondulacion de un sofd enlaza con la curva de una silla.
El reloj es la continuacion de la curva de la ventana. Las
rayas de un traje juguetean con las lineas de la puerta.
Y asi hasta el infinito. Sinfonia total, orquestacion cons-
tante. Ritmo necesario. medidas exactas, dimensiones jus-
tas. sin las cuales no hay obra de arte posible...»

En abril de 1926, medio ano después, Lorca publica en
la Revista de Occidente la «Oda a Salvador Dali».

En junio de este afio, Federico vuelve a pasar una tem-
porada en Cadaqués y comienza su amistad entrafiable con
Ana Maria Dali. Sin embargo entre Federico y Salvador
las relaciones se enfrian cada vez mds y cada vez son tam-
bién mas complejas.

Algunos estudiosos, como Santos Torroella, que han ana-
lizado este periodo de la pintura daliniana en profundidad,
descubren ciertas influencias lorquianas en su obra.

(6) Sebastian GascH en L'Amic de les arts, 28 de junio de 1927,

Federico Gareia Lorea.

La realidad es que ambos frecuentaban un grupo de inte-
lectuales de tendencias similares y que todos profesaban
de alguna manera inquietudes surrealistas. En sus viajes
a Barcelona, Federico y Salvador frecuentaban el estudio
de un pintor uruguayo, Rafael Pérez Barradas, con quien
habian coincidido en la Residencia y que habia realizado
para la primera obra estrenada de Federico, «El maleficio
de la mariposa», los figurines de la funcion. Barradas es-
taba instalado muy modestamente en el entonces arrabal
de Hospitalet de Llobregat.

En 1954 Dali dedica dos largos articulos al poeta, Uno
de ellos, «Les morts et moi», lo publica en Paris en La Pa-
risienne, numero 17, mayo del 54. El otro en Roma. en //
Popolo, segundo semestre de 1954, v lo titula: «La morte
di Garcia Lorcay.

De sus colaboraciones con Federico cabe destacar el im-
presionante telon de boca para su version del ballet lorquia-
no «Café de Chinitas», evocacion significativa de la Espana
tragica y andaluza, en el que utilizd el mismo procedi-
miento de ambivalencias que ya apuntaba en los decorados
para «Mariana Pineda».

En este sentido. volvera a actuar en la interesante
version del montaje de «Don Juan Tenorio» de Zorrilla,
bajo la direccion de Luis Escobar, en 1945, en el Teatro
Maria Guerrero.
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