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EL MUSEO
ROMANTICO

Rosa DONOSO GUERRERO

El Museo Romantico, situado en el nimero 13 de la
madrilefia calle de San Mateo, tiene ese viejo sosiego
de las construcciones académicas amplias y horizonta-
les. Es un edificio de una linea tranquila, con su gran
balcon y otros cuatro menores que le acompaiian a ca-
da lado, en el piso principal; cuatro ventanas enreja-
das flanquean el ancho portaldn en el piso bajo y re-
mata con buhardillones, tan cldsicos, en lo alto. Fue
construido en 1799, bajo la direccion del arquitecto don
Manuel Martin Rodriguez (sobrino del célebre Ventu-

Jardin del Museo Romantico.

ra Rodriguez), por encargo del teniente general marqués
de Matallana. En la fachada, el escudo corresponde al
propietario del palacio en 1850, don Francisco de Pau-
la Fernandez de Cdrdoba, conde de la Puebla de Maes-
tre. La fachada principal da a la calle de San Mateo;
la posterior, antigua de servicio, a la calle de la Benefi-
cencia. En su interior, dos patios y un jardin le dan luz
y ventilacion.

El Museo Romantico nace gracias al teson y genero-
sidad de don Benigno de la Vega-Inclan y Flaquer, se-
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Techo del Salon de Juego de Niios.

Gonzalez Velazquez. Techo del Salén de Baile.
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gundo marqués de la Vega-Inclan, hombre polifacéti-
co que restauro barrios de una gracia exquisita (tal co-
mo el de Santa Cruz, de Sevilla), que supo salvar vie-
jos inmuebles y darles una nueva vida (la Casa del Gre-
co, en Toledo y la Casa de Cervantes, en Valladolid),
que cred el Turismo en Espafia e inicid, con la cons-
truccion de los paradores de Gredos y Mérida, una se-
rie brillante. Cuando, en 1920, el marqués de la Vega-
Inclan alquila la casa de San Mateo, 13, para instalar
la Comisaria Regia de Turismo por él fundada, ya no
habitaban el palacio sus propietarios, servia para alo-
jar las oficinas y depdsitos de la Editorial Calpe, en cu-
yo tiempo sufrio reformas en la planta baja y un incen-
dio, que destruyo la decoracién de sus salones.

Aquel mismo afo y el siguiente (1921), el marqués
hizo donacidn al Estado de un conjunto de ochenta y
seis pinturas del siglo XIX, libros y algunos muebles que
sirviesen de nucleo para la creacion de un museo popu-
lar, precisamente en Madrid, que debia denominarse
Museo Romadntico, para el que solicita a los Poderes
Publicos la concesion de un local —el Hospicio—, pe-
ro no tuvo el marqués mucha suerte con esta peticion,
ya que en 1924 funda e instala el Museo Romantico en
el palacio de la calle de San Mateo, y tres afnos después
fue adquirido definitivamente por el Estado.

En la instalacion de las salas se ha tenido como prin-
cipio huir del museo-almacén para procurar la evoca-
cion de un siglo en sus distintos momentos. No se ha
querido exhibir objetos mds o menos valiosos sin otra
finalidad que guardarlos y mostrarlos. Los objetos es-
tan elegidos y colocados para servir cada uno de ellos
al logro de una ambientacion sucesiva y total; esto es,
se busca el museo-ambiente. Se ha concedido especial
importancia al pequefo objeto, por su valor de evoca-
cion e intimidad. Se ha intentado dar la impresion al
visitante de que recorre las salas de una casa cuyos mo-
radores se han ausentado por un cierto tiempo, pero
sin que la casa esté cerrada ni deshabitada.

Entre los muebles que iremos viendo predominan los
de los estilos caracteristicos del ochocientos: imperio,
fernandino e isabelino. Por una parte, el mueble de ins-
piracion c'dsica, sin curvas; por otra, los estilos roman-
ticos mas aburguesados, pero quizd mas sinceros, con
su preferencia por la linea curva. Y junto a los mue-
bles, las arafas de cristal, los relojes que contintian dan-
do las horas; las porcelanas y floreros de flores artifi-
ciales, palidecidas por el tiempo bajo fanales de cris-
tal; las cajas de misica; los automatas; los pistolones
de duelo; los libros y las cartas...

La planta noble, unica visitable por el momento, cons-
ta de veinte salas propiamente de museo mas cuatro de-
dicadas al legado Vega-Inclan.

Al entrar en el vestibulo, una cancela de cristales, co-
pia de la primitiva, da paso al zaguan (dejando atras
el Madrid de hoy, con su circulacion, sus humos y rui-
dos), en el que podemos ver el busto de bronce del mar-
qués de la Vega-Inclan, cincelado por Benlliure en 1931,
y tres retratos: el de la Reina Gobernadora Maria Cris-
tina, pintado por Salvador Gutiérrez; el de un caballe-
ro desconocido, firmado por Francisco Gutiérrez de la
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Salén principal.

Vega en 1877, y el de don Santiago Alonso Cordero,
«El Maragato», firmado por Esquivel en 1842. Curio-
so personaje este Maragato, que al tocarle la loteria casi
hace «saltar la banca» del Estado. Al fondo del zaguan
una cancela de hierro da paso a los dos patios que po-
see el Museo.

A la izquierda, el paso a la Direccion, Secretaria, Bi-
blioteca (con una importante coleccion de libros y re-
vistas romanticos) y el jardin, donde un magnolio ha
crecido prodigiosamente buscando la luz, no conforme
con la permanente sombra a la que le ha obligado el
muro de la casa lindante. Entre las enredaderas y la hie-
dra algunos vaciados de estatuas; y en el centro un sur-
tidor de piedra, un amorcillo sosteniendo una cala de
la que surge del agua, obra del escultor Antonio Olives.

Volviendo al zagudn, la escalera de acceso a la plan-
ta noble del edificio esta iluminada por una airosa lin-
terna que recoge la luz natural. En ella se abre la tribu-
na para los musicos y esta decorada con cuatro meda-
llones, obras del escultor Alanguas, que representan a
las dos reinas romadnticas espanolas: dofia Maria Cris-
tina de Borbon y a su hija dona Isabel I1; al pintor ro-
mantico Vicente Lopez y a la primera figura de nuestra
poesia romantica, don José Zorrilla. Dos lienzos, con
los retratos de Isabel 11 nina, pintados por Carlos Luis
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V. Loépez. Marqués de Remisa.

de Ribera, y el del general don Diego de Leon. La in-
tencion del emplazamiento de estos dos cuadros es sig-
nificativa y evocan el drama del general mas romanti-
co de todos los generales espaiioles, que tuvo lugar en
otra escalera, la del Palacio Real, en 1841, cuando don
Diego de Ledn se jugd la vida por liberar a la Reina ni-
na del poder de Espartero.

En las mesetas de la escalera figuran las reproduc-
ciones de dos estatuas de personajes bien diferentes: la
una de un militar conservador, don Diego de Leon, y
la otra de un ministro revolucionario, Mendizabal. La
primera reproduce en hierro fundido la obra de Sabino
Medina; la segunda, con variantes, la de José Gragera,
firmada en 1854, que estuvo en la antigua plaza del Pro-
greso, hoy Tirso de Molina.

La escalera da acceso a un vestibulo en el que pode-
mos ver la obra de Charles Porién, «Revista Militar pa-
sada por Isabel II y Francisco de Asis, acompaifiados
por los generales Castafios, Espartero y Narvdez». Un
retrato de don Pedro Martinez Godoy, obra de Rafael
Tejeo. Antonio Gomez Cros firma en 1844 un bello re-
trato de dofia Cecilia Rodriguez-Prieto con su hija Mar-
garita de la Sotilla disfrazada de primavera con guir-
naldas de flores en el pelo y vestido, una cestilla con
flores al brazo y una careta en la mano. De José Ma-
nuel Romero, el retrato de una dama vestida de negro,
y de José Balaca el retrato de su mujer con sus hijos.
Completan la sala litografias con monumentos para exe-
quias reales, un gran reloj de péndulo, un velador neo-
gobtico, dos rinconeras con flores isabelinas y una caja
de musica cuyas melodias van acompaiadas de casta-
fiuelas, campanillas y tambor.

La Sala de Isabel II, comienzo y fin de la visita, esta
estucada en verde con un techo pintado por Juan Gal-
vez en el que se finge el pabellén de un quiosco orien-
tal, y procede, al igual que los siguientes techos pinta-
dos, del Casiro de la Reina, palacete que la villa de Ma-
drid regal6 a la reina Isabel de Braganza, y que fue des-
mantelado en 1893.

Un retrato de Isabel II nifia, obra del taller de Vicen-
te Lopez, la representa con atuendo regio; el retrato se
resiente de su falta de ternura infantil, ya que desde los
tres afios hubo de ser representada con la mas decidida
majestad frente a quien queria hurtarsela, su tio, el in-
fante don Carlos. La pintura estd suntuosamente en-
marcada.

Flanquean la puerta de entrada otro retrato de Isa-
bel II nifa estudiando geografia, obra igualmente del
taller de Vicente Lopez, y el retrato grabado de la reina
gobernadora, litografiado por Amérigo.

La consola es un buen ejemplar de la época fernan-
dina; sobre ella un curioso barro popular representa a
Isabel 11 en brazos de su madre, la Reina regente; pro-
cede de la almoneda de bienes de la infanta Isabel, hija
de la reina dona Isabel. A los lados dos floreritos deco-
rados con retratos de las dos reinas roméanticas.

En el centro de la sala, un bello ejemplar de mesa-vela-
dor cuyo tablero de alabastro lleva incrustaciones policro-
mas. Una lampara de bronce y cristal y seis cornucopias
de madera dorada con espejos, completan la habitacion.
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Gutiérrez de la Vega. Isabel 11. (Detalle)
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Pérez Villamil. Interior de la catedral de Sevilla.
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Pérez Villamil.

A continuacion, accedemos a la Sala de Juegos de
Nifos, asi llamada porque albergaba cuatro lienzos de
José del Castillo pertenecientes a una serie de cartones
con juegos infantiles (obras depositadas por el Prado,
y que en la actualidad han sido devueltas al mismo);
en su lugar se han reunido varios retratos de nifos, al-
gunos con juguetes y otros con disfraces; destacamos
dos retratos de Antonio Maria Esquivel, el de Alfredi-
to Romea con su caballo-triciclo y el de una nina vesti-
da de azul con aro forrado de terciopelo con cascabe-
les, firmado y fechado en 1846. De Leonardo Alenza,
dos retratos, nino y nifa, disfrazados a la moda del si-
glo XVII. A ambos lados del balcon, cuatro retratos:
dos representando a Pilar y Dolores Chavarri, obras de
Vicente Palmaroli y José Maria Cortellini, y otros dos
retratos de Paquito y Carmencita Minguella, obras de
Luis Ferrant.

Junto a la puerta de acceso al Salén de Baile, el re-
trato del nifio José Maria Eugenio de la Borbolla en traje
de guardiamarina, obra de José Maria Romero, pintor
sevillano.

En la chimenea de marmol, un reloj muy del gusto
romantico, en alabastro, representando a Napoleon,
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Alenza. Agustin Argiielles.
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dandole escolta dos bucaros, también de alabastro. En
el centro de la sala, mesa-velador con tablero de mar-
mol. La alfombra es ejemplar de la Real Fabrica de Ta-
pices, firmada por Stuyk en Madrid en 1913.

El techo, como el anterior, procede del Casino de la
Reina; es obra de Zacarias Gonzdlez Veldzquez, que re-
presento en €l una Alegoria de la Noche.

El salon principal del palacio es el Salén de Baile. Su
techo, del mismo autor y procedencia que el de las sa-
las anteriores, representa una Alegoria de la Aurora.
La alfombra, de la Real Fdbrica, fechada en 1830, es
un ejemplar de estilo romantico, con sus angelotes y flo-
res de delicados matices.

La silleria de caoba, tapizada en damasco azul, per-
tenecio al ministro don Antonio Maria Fabié (cuyos hi-
jos y nietos la regalaron al Museo), en cuyos salones
se reunia una tipica tertulia romadntica, a la que acu-
dian Gustavo Adolfo Bécquer, el duque de Sesto, la
Avellaneda, Campoamor, Canovas, Martinez Campos,
Azcarraga...

El arpa, con sus dorados adornos gético-romanticos,
de la prestigiosa marca «Erard», tiene sus cuerdas me-
lancélicamente envejecidas. A su lado, el piano, con de-
coracion de finas maderas y el escudo real en su tapa,
fue construido por la casa Pleyel, de Paris, para la Rei-
na Isabel II (es una donacién del Infante don Alfonso
de Orleans), evoca con su sonido viejas nostalgias. En
cambio, el pianoforte permanece mudo, al igual que el
arpa. Sobre la chimenea, espejo isabelino, y juego de
reloj y jarrones de porcelana francesa; en las rincone-
ras, fanales con floreros. Entre los balcones, consolas
sobre las que podemos admirar un busto de Isabel II
nina y una estatua de plata de la Justicia, obra del ma-
drilefio platero Martinez, dedicada por la villa de Me-
dina de Pomar a don Fernando Alvarez, ministro de
Gracia y Justicia.

En el frentc principal del salén, a ambos lados de la
chimenea, podemos ver dos lienzos de Genaro Pérez Vi-
llaamil, ejemplares tipicos de paisaje romdntico, poéti-
co y tierno, firmados en 1843 y 1844. Otros dos cua-
dros de Pérez Villaamil evocan la concepcion romanti-
ca de la Edad Media: el interior de la Catedral de Sevi-
lla y la Puerta de Serranos, de Valencia. El mismo pin-
tor acredita un sentido realista en la preciosa acuarela
que representa la fachada de San Pablo, de Valladolid,
hecha en 1846. Varias miniaturas de Ugalde, Delgado
Meneses y Corro. Dos retratos de Esquivel, el de doia
Josefa Garcia Solis, firmado en 1851, dentro de su pre-
cioso traje verde, y el de don Nazario Carraquiri, re-
tratado entre las pinturas de su famosa coleccién de la
calle de Jacometrezo.

En el frente opuesto, entre los balcones, los retratos
del duque y de la duquesa de Rivas, obras de Federico
Madrazo. En el testero de la entrada, dos grandes lien-
zos nos representan a don Alejandro Aguado y a su mu-
jer, dona Carmen Moré, firmado en Paris por Francis-
co Lacoma en 1832 y 1833; son retratos intimos y fa-
miliares.

En el testero opuesto, un retrato de Isabel II a los
quince afos, obra maestra del pintor José Gutiérrez de
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Alenza. Satira del suicidio romantico por amor.

la Vega; es de gran belleza y colorido, de vaporosas ro-
sas, azules y grises en contraste con el retrato vecino
de don Gaspar de Remisa y Meriones, primer marqueés
de Remisa, banquero, hombre de negocios y coleccio-
nista, que pudo permitirse el ser retratado por el pintor
de Camara de la Reina, Vicente Lopez. El magnifico
lienzo esta firmado en 1844, cuando el retratado con-
taba unos sesenta afios y, curiosamente, la mesa sobre
la que se apoya podemos verla en la Sala del Estrado.

En la Sala Prim, Esquivel retraté al Prim joven, pe-
ro ya triunfador; precisamente el retrato esta realizado
en 1844, cuando le acababan de hacer vizconde del
Bruch y conde de Reus. El romanticismo de Esquivel
le ha presentado como un joven en pleno éxito, dicho-
so con sus deslumbradores premios y seguro en su ele-
gante vanidoso caballo blanco.

Dos pequeiios cuadros, en chapa, de Eugenio Lucas:
«El Agarrotado» y «Cueva de bandidos», firmados en
1855 e inspirados en aguafuertes de Goya. Entre estos
dos cuadros y como contrapunto, surge la hermosa ca-
beza de «Un romantico»; mirada reflexiva y tierna, ras-
gos distinguidos y nobles; no conocemos su identidad

Cabral Bejarano. La copla.
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ni la del pintor. A la derecha del balcon, cuadrito de
Eduardo Cano, «El regreso de la guerra de Africa».

Al otro lado del retrato de Prim, vemos el de don
Agustin Argiielles, tutor de la reina Isabel 11, pintado
por Leonardo Alenza, uno de los mejores retratos del
Museo (por su técnica y la vida que lo anima). A sus
lados, un retrato de sefiora, obra de Esquivel, y otro
del pintor Alejandro Ferrant, por Luis Ferrant.

Junto a la puerta del salén, retrato de sefiora, obra
de Rafael Tejeo entre dos retratos de los hermanos Mé-
lida: el de Nicolds, obra de Bonnat, y el de Blas, de su
sobrino Enrique Mélida.

Sobre un pequeiio piano firmado por José Colme-
narejo en 1827, vemos el retrato de la Senora de Var-
gas, obra de Vicente Lopez, v la obra de Alenza, «Sati-
ras del Suicidio», entre dos caprichos satiricos contra
la mania roméntica del suicidio, del que se burla.

Flanquean la puerta de salida dos retratos de exce-
lente técnica, representan al Dr. Benjumea, médico ga-
ditano, y su mujer; estan firmados por Manuel Ferndn-
dez Cruzado. Decoran la sala un busto del escultor
Eugenio de Ochoa, debido a Ponciano Ponzano, vy el
busto en marmol de la esposa del general Prim. Un re-
loj de porcelana; un candelabro de plata; un metréno-

mo de Metzel, junto con la arafia de cristal y bronce;
la alfombra y la silleria de caoba y damasco amarillo
que pertenecié al poeta Juan Ramon Jiménez.

Junto a los pintores romédnticos que se dedican al re-
trato y al gran cuadro de historia, trabajan otros artis-
tas que cultivan el de costumbres en tamafio pequefio.
El cuadro de costumbres tiene la vieja solera goyesca
de fuerte acento popular y libre de convencionalismos.
Dos grandes corrientes se destacan: la andaluza, mas
homogénea y nutrida, y la madrilefa.

A este movimiento se dedican dos salas: las de los cos-
tumbristas andaluces y los madrilefios.

Entre los primeros, obras de Cabral Bejarano, «La
copla», «Antes de la corrida» y «Pareja serrana». De
Joaquin Ferndandez Cruzado, «El pase de muleta» y «Sa-
lida del toro». Valeriano Dominguez Bécquer presenta
«La fuente de la Ermita», «Nodriza pasiega», «Baile
de campesinos en Soria» y una preciosa «Cabeza de gi-
tana». De Fernandez Rodriguez, «Una joven sevillana»..
Manuel Rodriguez, «El Panadero», firma «El baile del
farol» y «De palique», y por ultimo, dos cuadros ano-
nimos, «Cueva de bandidos» y «Bandidos en la venta».

Una vitrina, con una importante coleccion de esta-
tuillas de barro representando tipos populares, proce-

r

Sala de Literatos y Artistas.
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dentes de talleres de Granada, Mélaga y Murcia. Com-
pletan la sala una cémoda sobre la que hay una pareja
de porcelana de majos bailando, un sofd, cuatro sillas
de nogal, respaldo con calados y asiento de anea y la
lampara de techo con quinqué.

Dos autores representan el costumbrismo madrilefio,
Leonardo Alenza y Eugenio Lucas, padre. No forman
escuela, pero ambos poseen personalidad propia den-
tro de una comun herencia goyesca.

De Alenza podemos ver dos cuadros, «El dios gran-
de», representacion de la procesion que lleva la Comu-
nion a los enfermos, y «La salida de la Iglesia», en los
que podemos apreciar su técnica espontdnea y suelta.

Esquivel. Ventura de la Vega leyendo una comedia.

Eugenio Lucas Veldzquez, madrilefio como Alenza,
es el pintor espafiol que con mayor pasion y desborda-
das facultades atendio la leccion de Goya. Lo abundante
de su produccion y el haber pasado por «goyas» mu-
chas de sus obras, han hecho dar de lado sus auténti-
cos valores pictoricos y su técnica, diferente de la de
Goya. Obras suyas expuestas en esta sala son: «Bandi-
dos en el monte», «La maja del clavel», «Escena de bru-
jeria» y «Las mascaras». Se exhibe también en ella «Mu-
jeres en la carcel», de Pablo Gonzalvo.

En la pared frontera al balcon, un gran lienzo firma-
do por Manuel Rodriguez de Guzman, representa un
«Baile en la Virgen del Puerto». Sobre la comoda es-
critorio, lindo mueble roméntico, una lamparita de no-
che de porcelana policroma, el calendario y la nota de
compras dan a la sala un sello de intimidad familiar.
Y sobre la puerta que da entrada a la llamada Saleta
de Madrid, un cuadro-reloj, con paisaje de ciudad, va
desgranando las horas.

La Saleta de Madrid es una evocacion del Madrid,
tanto del Romanticismo como de los afos anteriores y
siguientes, a través de grabados, litografias y cerami-
cas. Es una coleccion de estampas con las que se pue-

13
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Comedor.
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den hacer ejercicios de urbanismo matritense.

El romanticismo represento en nuestras letras la Edad
de Plata: dramaturgos, novelistas, poetas y filosofos fir-
maron paginas vibrantes; por ello, se ha dedicado esta
sala a los literatos y artistas de la época. El cuadro prin-
cipal de esta sala es obra de Esquivel, «Una lectura de
don Ventura de la Vega». Se trata de un cuadro inaca-
bado, pues algunos rostros estdan vacios de sus rasgos.
Probablemente no se refirié el pintor a una lectura de-
terminada, sino que buscé un pretexto para retratar a
los lectores de los teatros de Madrid. Esquivel pinté otro
cuadro con este mismo fin de agrupar un sector social.
«El poeta Zorrilla leyendo una composicion en el estu-
dio de Esquivel» (Museo del Prado, Cason del Buen Re-
tiro), que reune a los ingenios literarios de la época.

Obra también de Esquivel es el boceto sobre la puer-
ta que representa «Una ceremonia en el Liceo», pre-
texto para un retrato colectivo, y el retrato de José Gu-
tiérrez de la Vega.

A la derecha de la entrada, sobre una preciosa co-
moda de caoba con incrustaciones de plata, vemos un
retrato en dvalo del pintor valenciano Rafael Montesi-
nos, firmado y dedicado por Bernardo Lopez en 1855.
Bajo él, un retratito del gran actor Julidn Romea, pin-
tado por Federico Madrazo y regalado por Isabel II a
su ministro Gonzdlez Bravo con motivo de su matri-
monio con Joaquina Romea.

Una pareja de cuadros flanquean el de Rafael Mon-
tesinos, los retratos de Teodora Lamadrid en el papel
de «Adriana Lecouveur» y el de Julidn Romea repre-
sentando el segundo acto de «Sullivan», ambos obra
de Cabral Bejarano.

La puerta de la derecha da paso a un pasillo con sen-
das vitrinas a los lados y el comedor al frente.

En la vitrina derecha se muestra el Cuarto de Aseo
de Fernando VII, que se instalo en el Museo del Pra-
do. El mueble es de caoba y bronce dorado, jarroy jo-
faina de «vermeil» y estuche de tocador con vasos de
cristal de Bohemia. A la izquierda, vitrina con loza ro-
mantica, platos, cantaros y piezas de vajilla de las ma-
nufacturas de Sargadelos, Cartagena, Sevilla, Valencia,
Talavera, etc.

A ambos lados de la puerta del comedor, dos vitri-
nas con abanicos, estuches, joyas, carnés de baile, etc.
Frente a ellas, dos pinturas con vistas de San Juan de
los Reyes, de Toledo, firmadas por Pizarro en 1846.

El comedor es una de las piezas mas importantes de
la casa. La pintura del techo ofrece una graciosa deco-
racion romantica, fingiendo en pequefios pabellones,
a todo color, los escudos de las provincias espafiolas.

Meéritos excepcionales de esta pieza son la soberbia
araina de cristal de La Granja, admirable tanto por su
nitidez como por su proporcién. Y la gran mesa redon-
da de caoba, con el vastago que descansa sobre un tri-
pode de solemne linea, en la que el general Primo de
Rivera ofrecié una cena al Consejo de la Sociedad de
Naciones. En el mueble-vitrina y las rinconeras se ex-
hiben piezas de ceramica de Alcora, Cartagena, porce-
lana de Pasajes, plata y cristaleria, asi como la mesa

Pasillo. Vitrina con cerdamicas.
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Sala de Larra.

cubierta con mantel de hilo adamascado y servicio de
mesa de porcelana de Paris. Sobre dos mesitas auxilia-
res, piezas de porcelana y un juego de té y café de plata
portuguesa. Entre los balcones, mesita sobre la que se
exhibe un juego de café de porcelana de Pasajes. Sobre
la chimenea, reloj de Londres y candelabros de plata.
Se decora el comedor con cuadros de José Elbo, Ro-
mero Barrios y unos cuantos paisajitos y floreros, des-
tacando el cuadro de las naranjas, firmado por Anto-
nio Mensaque en 1862.

Volviendo a la Sala de Escritores y Artistas, se pasa
a la Salita Goyesca, que nos pone en ambiente para con-
templar el tinico y magnifico Goya que posee el Museo
en su Oratorio. A ambos lados de la puerta, retratos
de Carlos 1V, réplica de Goya, y de Fernando VII, por
Lacoma. En el testero, retrato de la Reina Maria Lui-
sa, mujer de Carlos IV, parece obra de Maella. El re-
trato de Godoy esta firmado y dedicado por Antonio
Carnicero; lleva marco en talla dorada, obra del arte-
sano Cotanda, al servicio de la Real Casa. Entre am-
bos retratos, una cabeza de estudio, atribuida a Este-
ve, y bajo éste, cuadro con miniaturas.

Junto a la entrada del Oratorio, retrato del llamado
«Diamantista», quiza obra de Zacarias Gonzdlez Ve-
lazquez. Al otro lado, retrato del Principe de Asturias,
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Salon-Estrado.

futuro Carlos IV, obra del taller de Mengs. Junto al bal-
con, un cuadrito de género, «La boda del Jorobado»
y una curiosa alegria de la «Alianza de Espana e Ingla-
terra contra Napoleén». Completa la sala, lampara, sofa
y sillas de caoba, estilo imperio, dos rinconeras impe-
rio y una preciosa mesa de marqueteria.

El Oratorio es el del palacio; el gusto neoclasico de
las molduras de escayola y la noble geometria del pavi-
mento son de estilo de fines del siglo XVIII. La entona-
cion obligada al magnifico lienzo de Goya «San Gre-
gorio Magno», por su técnica de vigorosa pincelada y
finisimos tonos grises y blancos, podria fecharse hacia
1798.

Las restantes pinturas del Oratorio son una serie de
bocetos de Ramon Bayeu, Vicente Lopez, Juan Rami-
rez de Arellano (Virgen con el Nifio y Santa Ana) y una
copia moderna del retrato del padre Antonio Maria Cla-
ret.

El arte intimo y familiar de las pequenas escenas re-
ligiosas esta representado por los barros de la Oracion
del Huerto, el Descanso en la huida a Egipto, la Flage-
lacion y dos cuadros con figuras de porcelana vestidas
y adornadas. El reclinatorio de caoba pertenecio a Isa-
bel 11.
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Prosiguiendo el normal recorrido del Museo, acce-
demos a la Sala Real consagrada a los monarcas e in-
fantes espanoles del Romanticismo. En estos lienzos los
artistas acusan mas fuertemente el caracter de «pinto-
res de Camara». La cortesania exalta las virtudes re-
presentativas de sus regios modelos, arrinconando la sin-
ceridad y la intimidad. La preside el gran retrato ecuestre
de Fernando VII, firmado por José de Madrazo en 1821;
los pinceles de Madrazo logran un retrato de gran apa-
rato, pero frio amanerado. Junto al cuadro, su repro-
duccion en una excelente litografia de Florentino De-
craene.

Entre los balcones se alinean los retratos de las cua-
tro mujeres de Fernando VII. La primera, Maria An-
tonia de Ndpoles, dulzona y sufrida, casada con el Prin-
cipe de Asturias, futuro Fernando VII; el retrato es co-
pia moderna del de Vicente Lopez en el Museo del Pra-
do. Su segunda esposa es dofa Isabel de Braganza, re-
trato firmado por Nicolds Garcia; nos la muestra bue-
na, inteligente y culta, aunque no agraciada. La terce-
ra, la mas bonita, Maria Amalia de Sajonia, delicada
como una porcelana, como la muestra el retrato de Fran-
cisco Lacoma. Y la cuarta, la napolitana Maria Cristi-
na de Borbodn, bella, llena de alegria y vitalidad, tal co-
mo la representa Valentin Carderera, con su vestido de
gala, ostentosa de encajes, seda y plumas. Un grabado
de Amatller, de 1834, nos la muestra, ya viuda, junto
a un busto de Fernando VII.

A la derecha del retrato ecuestre, un cuadrito con-
memorativo de la «Toma de Tetudan en 1860», obra de
Paulino de la Linde. Sobre €1, un cuadrito alegorico re-
presenta a la Reina Gobernadora con la reina nifia Isa-
bel acogiendo a Espaia; el lienzo esta firmado con las
iniciales J.R.H., José Ribelles y Helip.

Frente al retrato ecuestre de Fernando VII, y sobre
la chimenea, retrato de dofia Isabel 11, del taller de Vi-
cente Lopez, al ser declarada mayor de edad a los trece
anos. Sobre la puerta, una litografia de Palmaroli re-
produce el retrato de don Francisco de Asis, pintado
por Bernardo Lopez.

La pared derecha esta presidida por el lienzo de José
Aparicio, «Desembarco del rey Fernando VII en el Puer-
to de Santa Maria el 1.° de octubre de 1823». Un gra-
bado da la clave de las personas retratadas. En los dos
cuadros-vitrinas se exhiben miniaturas y pequeiios ob-
jetos recuerdos de esta época. Dos estupendas litogra-
fias realizadas en Paris en 1848 y 1845 por Leon Noel
sobre cuadros de F. Winterhalter retratan a la infanta
Luisa Fernanda y su esposo el duque de Montpensier.

Junto al balcén central, una preciosa escultura de
marmol firmada por Piquer en 1855, representa a un
infante dormido.

Espejos, arafa, consola y elegante silleria laqueada
forman el mobiliario completado por un interesante pia-
no de seis pedales y varios registros. Sobre la consola,
bustos en bizcocho de porcelana de Sévres, de Napo-
leén II1 y Eugenia.

Siguiendo nuestro recorrido, llegamos a una sala de
paso, en la que se exhibe una seleccion de grabados y
litografias de la rica coleccion que el Museo posee. Des-
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Sorolla. D. Benigno de la Vega-Incldn.
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Dormitorio del Marqués de la Vega-Inclan. Cama imperio.
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tacaremos la serie incompleta de litografias en color con
escenas de toros, firmada por E. Blanchard. Los retra-
tos de Fernando VII y Maria Cristina litografiados con
trazos caligraficos. Dos magnificos grabados reprodu-
cen los retratos de Napoleon 111 y Eugenia por Winter-
halter, y otro el retrato ecuestre del general Prim, por
Regnault. Numerosas litografias con retratos de los ge-
nerales Castanos, Diego de Ledn, Prim, Zurbano, Ca-
brera, los duques de Osuna y San Carlos; de politicos,
Bravo Murillo, el Conde de Toreno, Pérez de Castro,
etcétera. Esta sala da paso, a la derecha, a la alcoba
femenina, y al frente a la sala de Larra.

En la Alcoba Femenina vemos una cama de caoba
tipo imperio; la colcha es de bordado filipino. Lavabo,
comodin, tocador con juego de opalina verde, un paje
o espejo de pie, reclinatorio, mesita de noche con jue-
go de agua y quinqué. A su lado, cuna con cortina de
encaje. En las paredes, distintas pinturas: de José Ma-
ria Romero, «Jesus y la samaritana»; y dos retratos,
uno de caballero y otro de sefiora desconocidos. De Juan
Rodriguez, «El panadero», un «Angel de la Guarda».
Dos cuadritos con paisajes bordados, uno fechado en
1855. Al fondo, puerta que da paso a un cuartito don-
de se ve un costurero con su silla.

El cuarto de Larra evoca la figura de aquel malogra-
do talento del Romanticismo, inquieto y acerado criti-
co de la vida y las letras espafiolas que se llamé Maria-
no José de Larra, conocido también por los seuddni-
mos de «Figaro» y «El Pobrecito Hablador». Preside
esta sala el retrato de Larra, obra de Gutiérrez de la Ve-
ga; debajo, un cuadro con miniaturas, y sobre la co-
moda-escritorio la vitrina con libros, cuentas y auto-
grafos y unas pistolas de duelo.

Acompafian a Larra algunos escritores coetaneos:
Manuel Bretén de los Herreros, retratado por Antonio
Gomez Cros; Eulogio Florentino Sanz, por Sudrez Lla-
nos; Martinez de la Rosa, en acuarela de Rafael Benju-
mea. Dos litografias en color con vistas de Paris nos
recuerdan los afnos parisienses de Larra.

El estrado es sala clasica donde se retne la familia
y se reciben las visitas de confianza. Una comoda sille-
ria de caoba y damasco rojo, brasero, vitrinas con chu-
cherias, retratos de familia, dan a esta sala una intimi-
dad que acenttian la tupida alfombra, la arana y las cor-
tinas de encaje.

La coleccién de pinturas aqui reunida es importan-
te. Hay obras de Federico Madrazo, que en 1849 hace
un retrato a don Fernando Alvarez Martinez, De Es-
quivel, el retrato de Manuela Romea; de José Elbo, fir-
mado en 1837, el retrato de la familia de don Cayetano
Fuentes, sastre de Palacio.

Preside el salén un hermoso lienzo firmado por Luis
Ferrant en 1851, retrato de sus sobrinos Luis y Alejan-
dro. A Gutiérrez de la Vega se le atribuye el lienzo «Boda
en 1830». Un buen cuadro de Francisco Lameyer «Via-
jeros en el desierto»; los retratos del sefior de la Sotilla
y el de su hija, de Antonio Gomez Cross, del que ya
vimos en el vestibulo el retrato de la sefiora de la Soti-
lla y su hija disfrazada de primavera; Carlos Luis Ri-
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bera firma en 1866 un precioso retrato de la duquesa
de Osuna, Maria Leonor de Salm-Salm; otros muchos
retratos adornan esta sala familiar.

Siguiendo el recorrido normal, entramos en la llamada
Saleta de Militares. En lugar preferente, el elegante re-
trato de un joven apuesto. Estd ataviado con el unifor-
me de Guardia de Corps; es obra de Valentin Carderera.

El apunte de Casado del Alisal del General Esparte-
ro ofrece la version del soldado aventajado en la brega
y en el cansancio de tanto avatar. Contrasta con el «Es-
partero» de la porcelana que se halla encima de la con-
sola. En la fragil figurilla, el general, mds espigado y
joven, presenta en sus manos un libro en el que se lee
la palabra talismén de la politica del siglo X1X: «Cons-
tituciony.

Un cuadro de José Rodriguez, «el Panadero» con-
memora un suceso militar: «El reembarco de las tro-
pas del marqués de la Romana», heroico hecho de nues-
tra guerra de la Independencia que merecid que Teofi-
lo Gautier escribiera su recuerdo en «Los espafioles en
Dinamarcay.

En una pintura rdpida de ligera pincelada, el retrato
del marqués de la Romana, por don Vicente Lopez, ofre-
ce admirable cordialidad.

Completan las paredes de esta sala los posibles re-
tratos de Espoz y Mina, Rafael de Riego, José Robles
y Juan Palarea: de Valeriano Bécquer, «El conspira-
dor carlista»: tres retratos de Esquivel: un capitan de
ingenieros, un artillero y un joven militar.

En una vitrina, una coleccion de miniaturas con re-
tratos de militares. A los lados del balcon, los bustos
de los generales Ros de Olano, en bronce, y Serrano,
en porcelana.

Antes de dejar esta sala, podemos ver una mesa, pre-
cioso mueble francés de estilo imperio con marquete-
ria y algunos otros objetos.

Se interrumpe la visita al Museo para dar paso al Le-
gado Vega-Inclan. Por el testamento otorgado en 29 de
noviembre de 1940, el Marqués de la Vega-Inclan lega-
ba a Espana cuanto poseia, sin manda ni carga alguna,
y ordenaba a sus albaceas que con sus muebles, obras
de arte y recuerdos familiares alhajasen algunas de las
habitaciones de la parte que todavia no se habia utili-
zado en el edificio del Museo Romantico. Con todas
estas obras y muebles se ha instalado lo que podria ser
un estudio, el dormitorio del Marqués, su despacho, y
como recuerdo a su gran aficion al Greco, una salita
de ambiente toledano, con las pinturas que quedaban
en la casa del Marqués después de la fundacion de la
Casa-Museo del Greco, en Toledo.

El estudio es un lugar lleno de objetos sugerentes, ar-
mas, ceramicas, bronces, telas, etc., junto con lienzos
inacabados y bocetos. El Marqués, que fue alumno de
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y vivio en
Paris afios de bohemia artistica, cultivo la pintura, no
como profesion ni siquiera como aficion dominante, si
como medio para estudiar la técnica de los grandes
maestros espaiioles, en particular del Greco, Veldzquez
y Goya, de los que hizo copias como las que aqui ve-

Lacoma. Marquesa de las Marismas.
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Despacho del Marqués de la Vega-Inclan.

mos: el retrato del Cardenal Nifio de Guevara, la cabe-
za del Paravicino, el San Sebastidn, copias de Veldz-
quez, etc.

También hay dos retratos excelentes hechos por el
Marqués de don Luis Maldonado y del escultor Joa-
quin Bilbao. Junto a estos cuadros y bocetos, la mayo-
ria realizados sobre cartdn, podemos ver cuadros de su
coleccion: dos bocetos de Valdés Leal, dos cuadritos po-
siblemente muy cercanos a Murillo, una estatuilla goti-
ca de San Andrés, una tabla de San Miguel (siglo XVI);
San Cristébal y una hermosa tabla valenciana represen-
tando la Virgen de la Esperanza.

Para terminar, cuatro cuadros de autores contempo-
raneos: una nina en la fuente, de Ramon Marti Alsina;
Gitana, de Lopez Mezquita; Un paisaje, de Beruete; y
la Nifia, de Gonzalo Bilbao.

Se adorna esta sala con una alfombra, tipo Alpuja-
rra, mesas, arquimesas, arquetas, bancos, sillas, cera-
micas, etc,

El dormitorio, aunque no podemos decir que sea exac-
tamente como el del Marqués, al menos, los muebles
pertenecieron todos a su casa. La cama imperio, con
copete de bronce y marqueteria. La colcha de bordado
filipino, el paje, el confidente, el tocador, la gran co-
moda y sobre ella un nifio desnudo, de loza vidriada.
El espejo y el tocador con servicio de lavabo de loza
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Sala filipina. Tresillo.

de Sargadelos. Retratos de familia y amigos, dibujos
y pinturas adornan las paredes, y entre ellos una Vir-
gen con Nifio, de Gutiérrez de la Vega; unas figuras de
la Vista de Zaragoza, de Pérez Rubio.

El despacho presenta un aspecto mads intencionada-
mente sereno, Hay una serie de contrapuntos elocuen-
tes: arte de mitad y de fin del siglo XIX los armarios
con sus arabescos son de procedencia mallorquina y en
ellos se guarda su archivo personal. La mesa escritorio
era su mueble de trabajo. En el centro de la sala, otra
mesa luce las armas del Marqués, en cuero repujado.
En el escritorio inglés se exhiben las publicaciones de
la Comisaria Regia de Turismo. Sobre la chimenea, un
precioso cuadro familiar, obra de Espalter, que repre-
senta la familia materna reunida en una sala de su casa
en la madrilena calle de Carretas; figuran en él don Jorge
Flaquer y su esposa doia Josefa Ceniobe, su hijo don
Mariano, y sus hijas Sofia, sentada al piano, y Elisa.

Don Jorge Flaquer y su esposa aparecen retratados
en busto por Esquivel; dona Elisa, marquesa de la Vega-
Inclan, pintada por Tomas Munoz Lucena. Completan
la serie de retratos, el del primer Marqués en uniforme
militar, y el inacabado del Marqués, obra de Sorolla:
tras las gruesas lentes de miope, los ojillos de don Be-
nigno miran con tal fuerza que llena con su presencia
la habitacion.
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Fotografias, libros, ceramica, reloj, esculturas, tin-
tero de cristal con pomo de plata, completan la habita-
cion.

En la ultima sala del Legado, y en un ambiente tole-
dano muy del siglo XVII, con suelo de baldosa y olam-
brilla, y muebles de la época, pueden admirarse algu-
nos buenos cuadros conservados en la casa del Marqueés
después de la fundacion del Museo de Toledo. «San
Francisco Javier», de Zurbaran; a ambos lados, cua-
dros con floreros, uno de ellos firmado por Arellano.
Dos retratos de Mariana de Austria, de Carreiio; San-
ta Catalina, atribuida a Valdés Leal; un bodegén con
sandias partidas; la Primavera, de Lucas Jordan, etc.
Entre los muebles que la adornan descuella un conta-
dor o papelera del siglo XVI, con bellas tallas.

Las dos salas restantes del Museo ya no son propia-
mente romanticas, pero enlazan con la época de juven-
tud del Marqués. Es la época del «pelouche», de los tar-
jeteros y los cromos, que corresponde a los burgueses
afos de la Restauracion.

Da caracter a esta sala de Restauracion o del «pelou-
chey, el tresillo y «puf de pelouche» y seda bordado al
estilo filipino, que procede del palacio de la infanta Isa-
bel, la popular «Chata». Sobre el tresillo, el retrato de
la nifia Maria Bosch de la Presilla, obra de Federico Ma-
drazo, notable por su vestido de tonos rosas y blancos
y por el aire de seriedad de la nifia. A los lados, una
pintura juvenil de Alejandro Ferrant y un retrato de ni-
fia, de José Garnelo. En el frente principal, dos retra-
tos del matrimonio Chavarri, obra de Cortellini; entre
ellos, el retrato del Duque de Sesto, obra de Federico
Madrazo, y bajo él, un cuadrito de Lucas Villaamil re-
presentando la pradera de San Isidro. En el centro de
la sala, otro mueble tipico es el «confidente». Junto a
la puerte del comedor, un extrafio soféd tan incomodo
como pintoresco; enfrente un gran piano rectangular,
regalo del poeta Juan Ramoén Jiménez. Sobre el piano,
un mantén de Manila negro y un abanico con la llega-
da del rey Amadeo a la estacion de Atocha el 2 de ma-
yo de 1871.

Para terminar, grandes cromos, grafidia, cajita de
musica, caracolas, mesitas con tablero bordado en punto
de cruz, un reloj de talla de la Selva Negra y un biom-
bo francés con escenas de movimiento, pintadas sobre
cristal.

Una cortina de abalorios da paso a la tltima sala del
Museo, evocadora de aquellas islas Filipinas, que re-
presentaron una corriente exdtica en la vida espanola.
Muebles de laca y ndcar, costurero filipino, comoda ja-
ponesa de laca y oro, una colcha de Manila, y dos re-
tratos de dos personajes: el iltimo gobernador espanol
de las Filipinas, don Antonio Diaz de Cendrera, pinta-
do por Valeriano Bécquer en 1854, y el retrato del pri-
mer Marqués de la Vega-Inclan, padre de don Benig-
no, que pidio6 ir a Filipinas y lo mandaron a Puerto Ri-
co, donde muri6. En la vitrina, varios abanicos y pe-
querias piezas de porcelana.

Al terminar estas notas sobre el Museo Romantico,
queremos dar las gracias a cuantas personas nos han
favorecido con sus donaciones.
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CONSIDERACIONES SOBRE LA
REFORMA INTERIOR EN MADRID
ENTRE 1940 Y 19350

Angel Alfonso SANTAMARIA BARNOLA

La Puerta del Sol en 1950 (fot. Soroa).
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s kT ) = W ET ] «El Madrid historico ha de reproducir la sensacion
i ‘(T'*-—L—’* de lo que pudo ser, de lo que debio ser el Madrid Impe-
¢ : : P ’ ; r'fc?i, la cabecera del Estado en cuyos dominios no se po-
it @3_7;_{,— x;ae’»’;;. nia el sol» (1).
; : C ) ) dl%ﬂl)l(ﬂ&ﬁlﬂNES /&) « _Todas las mod:'ficac_'iones que afectan a la w'a"a de
A eIl ) s T la ciudad hay que meditarlas mucho. No es lo mismo
e RCR. Fast | decidir sobre unas ruinas y con una legislacion al servi-
LA mwmmm& v, . ciodeuna iniciativa, que injertar proyectos y planes am-
TR WAL L biciosos o reformas pueriles en una capital como Ma-
é 3 drid, con su ritmo, su fisonomia y sus costumbres. Lo
LA PUERTA DEL SOL que debe hacerse, puede hacerse, pero a tiempo y con
; ! ; mesura y tacto.

T OTROS PUNTOS DE MADRID, ] Estd bien sofiar con un gran Madrid; pero no es lo
' : principal emitir un empreéstito» (2).

B0 AUTOR

1 " DON WICOLAS MALO. Superados los primeros momentos de indecision so-

fRabtes 2T bre la conveniencia o no de mantener la capitalidad en
; Madrid, habida cuenta de su pertinaz resistencia en las
filas republicanas hasta el final de la guerra civil (3),
el nuevo Madrid se articula basandose en planteamien-
tos libres de toda sospecha. Arquitectos y técnicos del
nuevo Estado desarrollaran diversas ideas urbanisticas.
Actuaciones globales o parciales. Propuestas técnicas
o llenas de una altisonante retdrica triunfalista. En cual-
quier caso, el tema de la reforma interior merece a to-

[} m‘m.-*iw- | s s . A =
! S ol B | dos el maximo interés y en algunos se convierte en el
Calle de Maris Cristina , win. 4. centro de sus proyectos.
Cuando habitualmente planteamos la idea del «cen-
. tro de la ciudad» tendemos a identificarlo inmediata-

mente con su ceiitro geografico. A menudo ocurre asi,
porque en la mayor parte de las ciudades se da una su-
perposicion de ambos aspectos en funcién del crecimien-
to urbano en torno al asentamiento primitivo. Sin em-
bargo, es necesario distinguir estos términos porque, del
mismo modo, pueden no coincidir. El centro de la ciu-
dad es una zona que reune una serie de caracteristicas
profundamente enraizadas con su propia evolucion his-
torica que ha desarrollado unos usos propios (4). Pue-
de ocurrir, pese a ello, que la especial dindmica de cre-
cimiento de esa zona central le haya permitido confor-
marse como tal en breve espacio de tiempo, por lo que
su componente historico puede ser muy limitado o in-
cluso no existir por esa centralidad reciente. Del mis-
mo modo, este fendmeno se ha podido producir simul-
taneamente en diversos espacios de la ciudad, lo que

(1) MARIANO GARCia CORTES: «El Madrid histérico debe evo-
car el genio y el poder de nuestro pueblo», en Reconstruccion,
num. 7, 1940.

(2) «La fisonomia de Madrid bajo la mano de los técnicos», en
Semana, num. 348, 22 de octubre de 1946.

(3) Sobre el cambio de capitalidad: SAMBRICIO, CARLOS: «Ma-
drid, 1941: tercer afio de la Victorian, en Arquitectura en regiones
devastadas. Catdlogo de la Exposicion. MOPU, 1987; Diaz NosTY,
BERNARDO: «Madrid Imperial», capitulo 24 de la Historia del fran-
quismo, 1977.

(4) ALVAREZ MORA, ALFONSO: La remodelacion del centro de
Moadrid. Madrid, 1978.
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ha podido originar varias zonas centrales, por lo que
el término no siempre hara referencia a un tnico lugar.

Todo ello configura la idea de centro (o centros) de
la ciudad como zona(s) de fuerte control ideolégico o
centros de poder, sea econdmico, politico, etc. Defini-
cion que puede coincidir en buena medida con el con-
cepto de «centros direccionales» que plantea Manuel
Castells (5). No debemos, por tanto, limitarnos a plan-
teamientos excesivamente simplistas al considerar el cen-
tro de la ciudad unicamente en funcién de su evolucion
histérica y menos aun por su situacion geografica (6).
En el periodo que nos ocupa, la nocion de centro de
Madrid alterna, en lineas generales, la funcion de nucleo
direccional con la de recinto historico y geografico. Por
lo tanto, a la hora de abordar el tema de la reforma in-
terior de la capital en la década de los cuarenta, vamos
a encontrarnos con que el centro de la ciudad sufre mi-
nimas transformaciones desde ambos angulos de enfo-
que, pese a los intentos de limitar su sentido direccional,
proceso que, por otro lado, se desarrolla en las siguientes
décadas (7). Los proyectos y planes parciales se orien-
tan hacia esa descentralizacion.

Durante los afios veinte, se realizan algunas propues-
tas que abordan el tema de la reforma interior, desde
puntos de vista diferentes, pero que, en el fondo, res-
ponden a intereses concretos (8) con un claro transfon-
do ideoldgico. En esos afios, la planificacion urbana se
entiende casi exclusivamente en el sentido de actuacion
en el interior sin tener en cuenta el crecimiento del en-
sanche y formacion de zonas suburbiales.

Arquitectos como José Luis Oriol y Antonio Pala-
cios desarrollan sus propuestas dentro de una linea es-
teticista e historicista que pretende definir la ciudad en
términos clasicos.

(5) CASTELLS, MANUEL: Jornadas: Ciudad y crisis economica.
Madrid. Ayuntamiento. Oficina Municipal del Plan.

(6) En este sentido, la revista Gran Madrid, num. 13, 1951, en
un pequefio prologo a un articulo del arquitecto Manuel Herrero
Palacios, sefiala: «En esta organizacion [en torno al eje Norte-Sur:
Avenida del Generalisimo del Paseo del Prado], que es un hecho
que hay que aceptar ineludiblemente, porque ha venido impuesto
por las realidades urbanas a despecho de lo que hubieran pretendi-
do la voluntad de los hombres, la Puerta del Sol no cuenta ya co-
mo centro de Madrid. Es llegado, pues, el momento de hacerla, co-
mo tal corazon urbano que fue, unas notables exequias». Eviden-
temente, tales afirmaciones resultaban un tanto pretenciosas en esas
fechas, y atin hoy lo son. Las remodelaciones que la Puerta del Sol
ha sufrido desde entonces y el proceso de terciarizacion de la zona
hacen que, en la actualidad, conserve todavia, como veremos, cier-
to cardcter de centralidad.

(7) La tendencia a trasladar el centro director de la capital ha-
cia la zona Este ha sido, por otra parte, algo sistematico desde el
asentamiento drabe de Magerit, por la propia realidad topografi-
ca. Ver BLEIN ZARAZAGA, GASPAR: «La urbanizacion de los ba-
rrios historicos», en Gran Madrid, num. 12, 1950.

(8) SaMBRICIO, CARLOS: Urbanismo y gestion municipal

1920-1940. Madrid, 1984, e «Ideologias y refomas urbana: Madrid,
1920-1940», en Arquitectura, num. 198. Madrid, 1976.
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Para algunos proyectos, la Puerta del Sol parece ser
fundamental en funcion de la idea del eje este-oeste,
Retiro-Casa de Campo, si bien el Plan de Oriol preten-
dia también la comunicacién norte-sur en torno a Sol,
intentando evitar la circulacion por esta plaza. En cual-
quier caso, parece ser que lo mas llamé la atencion en
su momento fue el caracter especulativo de las refor-
mas, como sefialé Torres Balbas: «Todas las solucio-
nes propuestas por empresas y particulares para mejo-
rar las condiciones viarias del centro de Madrid, par-
ten de considerar esta reforma como un negocio para
el que lo proyecta» (9).

La reforma propuesta por Zuazo en 1929 y revisada
en 1932 por la Oficina Técnica Municipal, plantea una
minima intervencion en el centro urbano y busca su des-
congestion, como es sabido, a partir de la formacion
de un nuevo eje direccional en la Castellana. Ademas,
define un nuevo eje norte-sur en la zona comprendida
desde la glorieta de Quevedo hasta el puente de Toledo,
pasando por San Bernardo, plaza de Espaiia, Bailén y
Puerta de Toledo. Eje que también va a ser basico pa-
ra posteriores intervenciones en la ciudad de caracter
marcadamente ideolégico. Junto a estas vias longitu-
dinales estd la configuracion de un primer anillo circular
cuyos extremos vendrian delimitados por los siguientes
puntos: Santo Domingo-Gran Via-Sevilla-Anton
Martin-calle de Toledo-Opera. Esta intervencion de Zua-
zo recoge ideas contemporaneas e incluso anteriores (10)
tendentes a facilitar el trafico en el casco antiguo y que
son, seguin Fernando de Terdn, «muy radicales, conce-
bidas con desenfado nada conservador, muy dentro del
ahistoricismo racionalista, y con un operativismo bas-
tante simplificador» (11). El Plan de Extension de 1931
recoge el esquema general de Zuazo. En la misma li-
nea, se situa el Gabinete Técnico de Accesos y Extra-
rradio que, creado en 1932 por el entonces Ministro de
Obras Publicas, Indalecio Prieto, desde el primer mo-
mento cuenta con el propio Zuazo como figura inspi-
radora. Ya durante la guerra se proyecta el Plan Re-
gional de Madrid de 1939 que «nace de preocupacio-
nes expresadas con anterioridad y responde a los de-
seos de contemplar el futuro de la ciudad dentro de un
mayor ambito territorial» (12), por lo que su interés a
la hora de tratar el tema de la reforma interior es limi-
tado, ya que los puntos prioritarios que aborda se orien-
tan hacia el problema de la expansion de Madrid, la for-
macion de nucleos satélites, la red de comunicaciones
entre éstos y la ciudad existente y las medidas de pro-

(9) Citado por Sambricio en «Ideologias...». Ob. cit., pag. 66.

(10) El arquitecto Antonio Palacios elabora un primer proyec-
to de remodelacion de la Puerta del Sol en 1919, en la que ya apa-
rece un anillo eliptico. Contempordneo de Zuazo es el proyecto de
Diaz Tolosana y Sainz de los Terreros.

(11) TERAN, FERNANDO DE: «Notas para la historia del plan-
teamiento de Madrid», en Ciudad y territorio, 2 de marzo de 1976,
p. 14.

(12) Ibid., pag. 26.
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teccion de las sierras de Gredos y Guadarrama y los va-
lles del Jarama y del Tiétar (13).

ACTUACIONES DEL NUEVO ESTADO

Los primeros intentos del nuevo Estado para elabo-
rar un Plan de Urbanismo de Madrid se realizan poco
antes de finalizar la guerra. Alberto Alcocer y Ribacoa,
el que sera futuro Alcalde de la Villa, propone su reali-
zacion al ingeniero José Paz Maroto, que residia en-
tonces en Valladolid (14). Dentro de los temas que Paz
Maroto plantea en su proyecto se encuentra el de la re-
forma interior. Tres son las actuaciones que propone
y todas ellas inspiradas en proyectos de los aios trein-
ta. La primera consistia en una gran via anular, segiin
el modelo disefiado por Sainz de los Terreros y Diaz To-
losana. La segunda, basada en una idea de Muguruza,
pretende unir el centro con Vallehermoso mediante la
uniéon de Santo Domingo con la calle de Amaniel. Por
ultimo, recoge la idea de unir la calle de Bailén con la
Puerta de Toledo, tomada del proyecto de Zuazo, pa-
ra posibilitar el acceso norte-sur por la franja occiden-
tal en la ciudad (15). El nuevo Estado no se muestra,
en ultima instancia, interesado por el proyecto del in-
geniero, de modo que el 7 de octubre de 1939 se dicta
la Orden definitiva que encomienda a la Junta de Re-
construccion de Madrid formular el proyecto de urba-
nizacion de la capital y de su extrarradio con los limi-
tes que viene determinados en el plano que al efecto se
publica. En la mente de los promotores estd la idea de
elaborar un plan definitivo, ya que hasta esa fecha na-
da se habia disefiado, segin sus promotores, con una
auténtica idea de conjunto. Los planes anteriores han
sido un «continuo tejer y destejer en este probleman.
De lo que ahora se trata es de «ordenar todos los estu-
dios realizados, aprovechar lo que convenga de cada uno
y redactar, bajo una sola direccion, un plan definitivo,
que sirva para resolver durante un plazo de muchos afios
todo lo que a urbanizacién, ensanche y accesos a la ca-
pital de Espana se refiera» (16). Esa direccion le fue en-
comendada a Pedro Bidagor y el plan que mas se «apro-
veché» fue el de Secundino Zuazo.

LA REFORMA INTERIOR EN EL PLAN BIDAGOR

El analisis de la situacion real de Madrid tras la gue-
rra civil ofrece a Bidagor un panorama desolador. Ade-
mas de los destrozos generales ocasionados en toda la
ciudad, la linea del frente sefiala un amplio sector dete-

(13) Comité de Reforma, Reconstruccion y Saneamiento de Ma-
drid: Esquema y bases para el desarrollo del Plan Regional de Ma-
drid, Madrid, 1939.

(14) SamBriclo, CARLOS: «Madrid, 1941: tercer ano...». Ob.
cit., pag. 82.

(15) SamBriclo, CARLOS: «Ideologias...». Ob. cit., pag. 69.

(16) Junta de Reconstruccion de Madrid, en Reconstruccion,
num. 7, 1940.
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riorado en las orillas del Manzanares, la zona de la ciu-
dad de méximo valor historico y representativo. Por otro
lado, en la franja oriental se habian producido grandes
destrozos en «una cadena de ntcleos confusos de vi-
vienda modesta». La capital de la nueva Espaifia nece-
sita, pues, dos actuaciones urgentes: «Por un lado, la
revalorizacion de la fachada como simbolo real de la
unidad, de la jerarquia y de la mision del Estado; por
otro lado, el acondicionamiento humano del pueblo en
barrios que dispongan de viviendas sanas y alegres» (17).
Ante esta situacion, Bigador plantea la intervencion en
la ciudad antigua como un aspecto mas de su proyecto
de organizacion jerdarquica y funcional de la ciudad.

El centro de la ciudad comienza a desplazarse hacia
el oriente de la Puerta del Sol, aunque el caos y la con-
gestion circulatoria en esta plaza se mantienen. Por otro
lado, el uso residencial en la ciudad antigua comienza
a experimentar, al terminar la guerra, una progresiva
congestion debido a la inmigracion —lenta, pero
continuada—, pues la escasez de «construccion de nue-
vas viviendas imponia como unicas alternativas el alo-
jamiento en el casco antiguo o la construccion de una
barraca en las afueras» (18).

En estos primeros afnos de la posguerra podemos ob-
servar una evolucion en el tratamiento del tema de la
reforma interior por parte de los responsables del Plan.
En un primer momento, se trata basicamente de divi-
dir la ciudad en diez distritos, que a su vez se ordenan
en barrios, estableciendo una organizacion jerarquica
e interrelacionada de todos los elementos que configu-
ran la urbe. El lenguaje ampuloso y retorico alcanza
las cotas més altas del periodo: «La ciudad nuestra, la
ciudad del Movimiento sera una creacion total, maxi-
mo de perfeccion al servicio de una mision superior: la
mision universal y eterna de Espana» (19). El compo-
nente ideoldgico oculta las aportaciones técnicas, y la
organizacion tedrica del urbanismo en el nuevo Estado
se convierte en el centro de todas las propuestas (20).
En 1941, aiio en el que Bigador elabora su Plan, el ar-
quitecto afirma ya en una conferencia en el Instituto
Técnico de la Construccion y Edificacion (21), que la

(17) BIDAGOR, PEDRO: «Primeros problemas de la reconstruc-
ciéon de Madrid», en Reconstruccion, nim. 1, abril 1940,

(18) CApPEL HORACI0: Capitalismo y morfologia urbana en Es-
pania. Barcelona, 1983 4.* ed., pag. 29.

(19) BIDAGOR, PEDRO: «Plan de ciudades», conferencia pro-
nunciada en la Asamblea Nacional de Arquitectos en junio de 1939.
Servicios técnicos de FET y de la JONS, Seccion Arquitectura, 1939,
Afio de la Victoria.

(20) Sobre este aspecto pueden consultarse: Diaz BERNARDO,
ob. cit.; DIEGUEZ, SOFIA: «Arquitectura y urbanismo durante la
autarquia», en Arte del franquismo, Madrid, 1981; en la misma
obra, BONET CORREA, ANTONIO: «Espacios arquitecténicos para
un nuevo orden»; PEREZ EScOLANO, VICTOR: «Arte de Estado
frente a cultura conservadora», en Arquitectura, num. 198, 1976;
CIRICI, ALEXANDRE: La estética del franquismo. Barcelona, 1977.

(21) BIGADOR, PEDRO: «Orientaciones sobre la reconstruccion
de Madrid», conferencia pronunciada en el Instituto Técnico de la
Construccion y Edificacion, en Madrid, el 19 de febrero de 1941.
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organizacion de la ciudad «es tanto un problema de cul-
tura y humanismo como de técnica». Tras analizar «la
ciudad como un organismo que forma parte del Esta-
do y estd subordinado a él, de quien recibe su mision
y su programay (22), pasa a estudiar los aspectos técni-
cos urbanos de la capital de Espafia. Desarrolla vaga-
mente la idea de los diversos nucleos, asi como sus usos
diferenciados y aborda, por fin, el tema de la ciudad
antigua. La subdivide en cuatro sectores: la ciudad his-
tdrica, los barrios bajos, el centro comercial y los ba-
rrios altos. Resume las actuaciones en los dos primeros
y en el ultimo brevemente, para referirse de forma mas
detenida al tema del centro comercial, «una de las preo-
cupaciones de todos los madrilefios» (23). Sin embar-
go, vamos a detenernos un momento en cada uno de
los sectores que contempla. El casco histérico, que com-
(22) Ibid. prenderia fundamentalmente el recinto arabe y una pe-
(23) 1bid. quena zona de influencia, requiere una labor de con-
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servacion para conseguir un ambiente apropiado de as-
pecto y de uso. Generalmente, el contenido historico-
artistico no ha sido mas que una justificacion interesa-
da, con animo de crear una buena imagen, proyectos
que, de todas formas, no se podian realizar por su es-
caso interés, econémico (24). Bidagor no hace ninguna
otra consideracion sobre el barrio histérico, y tampo-
co lo hace en un texto que se publicé un afio después
con el titulo de Ordenacion General de Madrid, que es
en si mismo el texto del Plan (25), en el que practica-
mente se limita a reiterar que esa zona debe ser prote-
gida y acentuada mediante estudios y ordenanzas meti-
culosas. Ordenanzas que no llegardn hasta 1950, aun-
que se promulgan provisionalmente en 1946 (26). Por
otra parte, la existencia de una normativa legal no ha
garantizado, desgraciadamente, su cumplimiento. Ade-
mas, el hecho de que la ordenanza numero 3 definiera
el recinto muy determinado y reducido de la ciudad his-
tdrica arabe, supuso, en la practica, que otras zonas de
indudable valor artistico no se vieran afectadas por ella
en cuanto a conservacion de conjunto se refiere, aun-
que si fueran considerados edificios o puntos aislados.
En cualquier caso, las Ordenanzas municipales amplia-
ban la zona historico-artistica respecto al proyecto de
1946, que consideraba unicamente «como zona exclui-
da de toda reforma urbana las calles y edificaciones com-
prendidas entre la plaza de Ramales, calles de Carlos
111 y Escalinata, saliendo por la de Santiago a la calle
Mayor y continuando por la de Ciudad Rodrigo, a com-
prender toda la Plaza Mayor, bajando la linea por la
calle de Toledo, parte lateral de la plaza de la Cebada,
calle de don Pedro, a la de Bailén, para con el Viaduc-
to y calle de Noblejas, enlazar con el punto de partida»
(27).

Los barrios bajos y los barrios altos presentan para
Bidagor excesivos problemas de insalubridad y de den-
sidad de poblacién que deben ser resueltos en cada zo-

(24) OLMO IBANEZ, VICENTE: «Tercera conferencia técnica del
ciclo organizado con motivo de la Exposicién de Obras Publicasy,
en Gaceta de la Construccion, nim. 32, 1943,

(25) Junta de Reconstruccion de Madrid: Ordenacion General
de Madrid, 1942.

(26) Ordenanzas Municipales de la Edificacion. Ordenanza
nim. 3. «Zonas de conservacion historico-artistica, monumental y
estética». Madrid, 1950.

(27) Son interesantes los comentarios de la prensa de la época
a este respecto: GARCIA CORTES, MARIANO: Ob. cit.; MARTOS OLI-
VARLs, MIGUEL: «Ordenanzas especiales para la conservacion del
Madrid histérico», en Semana, num. 306, 1 de enero de 1946, y el
«Barrio isabelino. Ha sido aprobado el proyecto para reconstruir
el Palacio Real», en Semana, nim. 308, 15 de enero de 1946; BLEIN
GASPAR: «La urbanizacion de los barrios histéricos», comunica-
cién presentada por el arquitecto director de Urbanismo del Ayun-
tamiento en el Congreso de Urbanismo celebrado en Madrid en 1950,
en Gran Madrid, nim. 12, 1950. Sobre las nuevas construcciones
en los barrios histéricos desde un enfoque estético puede verse Pu-
LiN, FERNANDO: «La nueva edificacién en los barrios historicos»,
en Arguitectura, num. 201, 1976.
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Plaza de Espafia. Torre de Madrid y Edificio Espafia (fot. Soroa).

na, en principio, de forma diferente. Asi, los primeros
requieren una profunda labor de descongestion, abrien-
do plazas y jardines y previendo nuevas viviendas sa-
nas y alegres, pero desgraciadamente se trataba de un
«problema tan necesario de abordar, como dificil de rea-
lizar, sobre todo en breves plazos, como seria de de-
sear» (28). Los barrios altos, comprendidos entre la
Gran Via y los Bulevares, presentan mayores posibili-
dades de remodelacion «por su baja condicion y su mag-
nifico emplazamiento» (29), siempre que no se poten-
cie en ellos el uso comercial, que provocaria una nueva
zona congestionada. Parece desprenderse de estas con-
sideraciones y en funcidn de la audiencia de esta confe-
rencia (30), una llamada de atencion a la iniciativa pri-
vada, reticente atiin en estos primeros anos de la pos-
guerra. En la Ordenacion General de Madrid no se ha-
ce ya esta divisién sectorial del centro de la ciudad, se-

(28) BIDAGOR, PEDRO: Orientaciones..., ob. cit., pag. 16.

(29) Ibrd.

(30) Recordemos que se celebré en el Instituto Técnico para la
Construccion y Edificacion.
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nalando unicamente con caracteristicas peculiares el re-
cinto histdrico, delimitado por el recinto drabe y una
pequena zona de influencia. El criterio esbozado enca-
minado a la reforma de los barrios de vivienda aparece
mas definido. Ademads de la «sistemadtica apertura de
patios generales», cuyo fin tiltimo es el de producir «una
mayor densidad de habitantes», se considera necesaria
«la redaccidn del fichero de viviendas que no cumplen
las condiciones minimas indispensables, procediéndo-
se a su clasificacion en reformables e irreformables, con
la obligacion inmediata de mejorar aquéllas y destruir
¢éstas conforme a un plan» (31). Entre los proyectos pre-
sentados en esta Ordenacion estd el de una gran via, con
inspiracién en la de Zuazo, pero algo mds modesta, que
enlazaria la plaza de Espaifia con la de Santa Barbara.
Esta reforma, por otro lado, implicaria una profunda
transformacion de la zona norte de la ciudad antigua
y ha estado presente hasta fechas recientes en la mente
de los responsables del urbanismo municipal madrile-
o (32).

La propuesta de Bidagor para el centro de Madrid,
pese a lo que pudiera parecer, no se fundamenta en una
mera apertura de grandes vias, a las que considera cau-
santes de los grandes problemas de congestion. Los pro-
yectos de nuevas vias han de someterse a una serie de
criterios que el mismo Plan fija:

«a) Ser exteriores a la zona histdrico-artistica;

b) no romper caprichosamente los barrios existen-
tes mutildndoles en parte sin vida;

¢) originar circulaciones tangenciales al centro con-
gestionado, como drenaje de la confusion actual» (33).

Junto a la ya mencionada via entre la plaza de Espa-
na y la glorieta de Santa Barbara, sefiala otras dos: San
Francisco-Puerta de Toledo (34) y Sevilla-Puerta de To-
ledo. La primera responde a la idea de Zuazo de acce-
so norte-sur por la fachada oeste, a la que ahora se afiade
una importante carga ideolodgica y representativa. La
segunda, en apariencia con un interés exclusivamente
practico, quiere unir los sectores historico-artisticos con
la nueva zona que se pretende revalorizar, Cibeles, en
el eje Prado-Avenida del Generalisimo, propiciando un
acceso hacia este eje desde la entrada de la carretera de

(31) Todas las citas corresponden a la Ordenacion General de
Meadrid, ver nota 25. La redaccion del texto es posiblemente de Bi-
dagor.

(32) De los afos sesenta es el Plan de la Gran Via Diagonal,
que tampoco se realizo. Para una aproximacién a un estudio de la
evolucién urbana de la zona comprendida entre los Bulevares, Re-
coletos, Alcald, Gran Via y Princesa, ver GONZALEZ, E. y VELAO,
F.: «Analisis de evolucion urbana de un casco histdrico», en Ar-
guitectura, nim. 198, 1976.

(33) BIDAGOR, PEDRO: Ordenacion..., ob. cit., pag. 15.

(34) En un articulo sin firma, pero atribuible con toda proba-
bilidad a PEDRO BIDAGOR: «Planeamiento urbanistico de Madrid.
El Plan de Ordenacion de 1946», publicado en la revista Gran Ma-
drid, nam. 23, 1953, quiza por un error de imprenta, se cita la Via
como San Francisco-Puente de Toledo).
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Toledo. El interés de Bidagor en lo que a reforma inte-
rior se refiere no se basa tanto en las intervenciones dras-
ticas en el casco antiguo como en la creacién de nuevas
zonas centrales en la ciudad que permitan la descon-
gestion del recinto primitivo.

Esté claro que para Bidagor la ciudad antigua no sirve
para la concentracion de la vida comercial moderna, pe-
ro también se muestra reticente a la apertura de nuevas
vias en el casco antiguo. Estas vias son fuente de con-
gestion en si mismas, sin contar con los gastos que su
apertura produce y los efectos sobre el valor del suelo
en las zonas afectadas o de inmediata influencia. Su idea
fundamental es la de reorganizar el interior de la ciu-
dad de manera que no se produzca «un caos de usos
antagonicos, superpuestos sobre 6rganos totalmente ina-
decuados para contenerlos». Para ello, las «reformas
interiores eficaces para Madrid pueden ser las siguien-
tes:

1. Quitar de la ciudad antigua una serie de insti-
tuciones, como el Ayuntamiento, y algunos Ministerios,
como Asuntos Exteriores, Justicia y Trabajo, que atraen
gran circulacion.

2.* Suprimir los tranvias de todos los alrededores
de la Puerta del Sol, dejandolos en Cibeles, Tirso de
Molina y Santo Domingo, y proceder a una coordina-
cién de los diversos medios de transporte —tranvias,
trolebuses, autobuses, Metro— supeditandolos, con el
natural respeto a sus intereses, a las conveniencias su-
periores del bien comun.

3.* Iniciar una politica de restriccion de usos, ade-
cuada a la limitacion de trafico propia de una ciudad
antigua, y crear nuevos centros comerciales que traigan
el desarrollo futuro urbano de la vida de relacién so-
cial» (35). «El problema de la ciudad antigua ha de
orientarse en el sentido de no intensificar sus usos ac-
tuales, e iniciar una politica de reducciéon de densidad
de trabajo, trafico y habitantes» (36).

De esta manera, la propuesta de Bidagor considera
que la mejor reforma interior es aquella que parte de
la descentralizacion de usos. En realidad, no es otra cosa
que la aplicacién de su teoria sobre la ciudad de orga-
nos diferenciados tendente a una funcionalidad de usos
y una organizacién jerarquizada. De esta manera, se es-
tablece un centro historico y representativo en la facha-
das del Manzanares, al oeste de la ciudad, y se poten-
cia la creaciéon de un gran complejo comercial y admi-
nistrativo en el norte, en la prolongacion de la Avenida
del Generalisimo. El Plan, que se aprueba por la Ley
de 1 de marzo de 1946, contenia, pese a la exaltacion
de conceptos urbanisticos tradicionales, previsiones uti-
les y sensatas, «que de haberse cumplido con rigor y
honestidad hubieran permitido a Madrid hacer frente
con cierta holgura a los problemas planteados por el

(35) BIDAGOR, PEDRO: Orientaciones..., ob. cit., pag. 16.
(36) BIDAGOR, PEDRO: Ordenacion..., ob. cit., pag. 15.
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Reforma interior. Avenida de los Reyes Catélicos y Gran Via de
San Francisco. 1945.
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crecimiento acelerado de los ultimos afios» (37). Del mis-
mo modo, el capitulo correspondiente a la reforma in-
terior presenta aspectos positivos, como pueden serlo
el pretendido cambio de usos de la Puerta del Sol, la
creacion de centros direccionales alternativos, la limi-
tacion en la apertura de grandes vias o los intentos por
conservar el recinto historico. Sin embargo, la practica
ha demostrado que, en este aspecto, el Plan tampoco
se ha cumplido. Especialmente por dos motivos: el es-
caso respeto que la iniciativa privada le prestd y la com-
placencia ante este hecho por parte de los organismos
oficiales y municipales.

A lo largo de toda la época, una serie de factores van
a incidir en la realidad de la capital: la situacién de Ma-
drid en la encrucijada de comunicaciones nacionales,

(37) SiMANCAS, V., y ELIZALDE, J. M.: «Madrid, siglo XX».
Capitulo II del libro El mito del Gran Madrid, 1969, en Madrid:
Cuarenia afios de desarrollo urbano 1940-1950. Madrid, Ayunta-
miento, 1981.
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Reforma interior. Barrio de Argiielles. 1945.

«la proteccion a la industria madrilenia y la concentra-
cion de capitales y de mano de obra en torno a la in-
dustria de la construccién impulsada por los promoto-
res y contratistas privados» (38), van a provocar la pro-
gresiva inmigracion de poblacién no cualificada en busca
de un puesto de trabajo. Este hecho contribuir4 a la den-
sificacion del centro con la consiguiente revalorizacién
del suelo.

El urbanismo Imperial se va desvaneciendo a lo lar-
go de toda la década y los intereses especulativos se van
gestando al lado de la acumulacion de capital inmobi-
liario. Desde las paginas de la Gaceta de la Construc-
cion se hacen interesadas cronicas sobre el problema de
los constructores privados. La escasez de materiales, los
precios de los solares y la inexistencia de un organismo
que estimule el capital privado, son las dificultades fun-
damentales con las que tropieza el sector. Continuos
contactos y entrevistas con el Ministro de Obras Publi-

(38) Ibid., pag. 16.
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cas e incluso con el propio Jefe del Estado (39), dan
como fruto dos importantes leyes: la Ley de Viviendas
Bonificables de 1944 y la Ley de Arrendamientos Ur-
banos de 1946. La primera favorecia directamente a los
constructores privados, quienes obtenian créditos de has-
ta el 70% del presupuesto de la obra a interés de un 3%
y en plazos de hasta 50 afos. Ademads, se podian aco-
ger a exenciones tributarias de hasta un 90% en los pri-
meros 20 afios (40). En la préctica, como afirma Ra-
mon Tamames: «El negocio para los promotores era
muy lucido, puesto que con dinero del Estado construian
las casas, que vendian mas tarde con margenes de be-
neficio verdaderamente escandalosos. Desde la perspec-
tiva de politica social, el funcionamiento del sistema de
viviendas bonificables no pudo ser mds contradictorio,
puesto que el Estado, con cargo a un presupuesto re-
gresivo y a la inflacién, estuvo financiando la construc-
cion de viviendas que solamente podian comprar las cla-
ses adineradas» (41). La Ley de Arrendamientos favo-
recia a las clases medias establecidas en la zona antigua

40

con una congelacion de alquileres. El decenio siguiente
vivira el esplendor de las grandes empresas constructo-
ras.

Cuando, en 1953, el texto que aparece en la revistaa
Gran Muadrid (42) hace una nueva exposicion del Plan,
sefialando algunas de las realizaciones ya ejecutadas, re-
sulta sorprendente advertir que, exceptuando la supre-
sion de tranvias en la Puerta del Sol y la pequena re-

(39) «Los constructores de Obras Piblicas recibidos por el Je-
fe del Estado», en Gaceta de la Construccion, 1 de marzo de 1944,

(40) CrisTO, GENARO: «Comentario de la nueva Ley de Vivien-
das bonificables», en Revista Nacional de Arquitectura, num. 86,
febrero de 1949.

(41) TAMAMES, RAMON: Estructura economica de Espana, Ma-
drid, 1971, 6.* ed. pag. 382.

(42) «Planeamiento urbanistico...», en Gran Madrid, nim. 23,
1953.
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forma realizada, no se ha llevado a la practica ninguna
otra intervencion de las previstas en el interior de la ciu-
dad. Se han efectuado, sin embargo, pequeiias remo-
delaciones y, en todo caso, una evolucion de la menta-
lidad Imperial que acoge gustosamente como compo-
nente esencial de la fachada representativa el nuevo edi-
ficio «Espana» y la futura «Torre de Madrid».

«La construccién del rascacielos de la plaza de Es-
pafa dard ocasion para que nuestros expertos en la edi-
ficacion y nuestros literatos aborden el tema desde el
punto de vista patrio» (43).

LAS INTERVENCIONES EN EL CASCO ANTIGUO

Una serie de reformas viarias tienen sus proyectos ter-
minados en 1943, aunque no fueron ejecutados —segun
la prensa de la época— por una tramitacién laboriosa
y por la escasez municipal del transporte y la infraes-
tructura necesarias para evacuar los materiales de des-
monte- (44).

Entre las obras que si se realizan destacan la termi-
nacion de la Gran Via de José Antonio, cuyo tramo
Callao-Plaza de Espaina puede considerarse concluido
en 1952, fecha en que se construye el ultimo edificio (45);
la reforma de la propia plaza de Espaiia y la union de
la Gran Via con la calle de la Princesa; el acondiciona-
miento del Salén del Prado y la remodelacion de la Puer-
ta del Sol.

(43) GArcia CORTES, MARIANO: «El rascacielos de Madrid. El
proyecto no esta ultimado todavia», en Madrid, 20 de febrero de
1948.

(44) ALCOCER, SANTOS: «Madrid, a los cuatro anos de su libe-
racion», en Arriba, 1 de abril de 1943. El desinterés de la iniciativa
privada por la reforma de las viejas viviendas del interior del casco
urbano, cuya demolicion es imposible por antiecondmica, v la in-
capacidad oficial para resolver por si misma este problema, son los
factores que en mayor medida paralizan estos proyectos.

(45) Posteriormente habra remodelaciones o edificaciones so-
bre otros destruidos, pero toda la arteria esta macizada en 1952.
Para la Gran Via puede consultarse Cortijos y rascacielos, nimero
especial dedicado a la Gran Via madrilefia, nums. 75 y 76, 1953;
CORRAL, JOSE DEL: Fasciculo 66 de la obra Madrid.
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Palacios. Gran Via drea sobre el Manzanares.

Como explica Alfonso Alvarez Mora (46), la actua-
cion efectuada en estos anos en la plaza de Espafa y
que concluye en 1957 con la ceremonia de colocacion
de la bandera nacional en la «Torre de Madrid», repre-
senta, en buena medida, la simbologia de la nueva ciu-
dad en la que quedaban expresados los planteamientos
ideoldgicos del Régimen. Lo mds interesante es consta-
tar la habilidad del hombre de negocios para transfor-
mar el sentido de la fachada representativa y convertir
el edificio «Espafia» en un simbolo de la reconstruc-
cion nacional. En un articulo sin firma aparecido en la
revista Gran Madrid en 1950 (47), se aprecia claramen-
te esta mutacion. Si el texto, con un lenguaje cuantita-
tivo y abrumador, destaca el caracter de magna empre-
sa del edificio, las fotografias son un claro exponente
de esa buscada representatividad, comparando osten-
siblemente «el antiguo palacio y el nuevo edificio». Los
jardines a que hace referencia son los de Sabatini, re-
modelados en su distribucién. Unos afios antes, en ple-
na exaltacion ideoldgica, se procedio a la remodelacion
de la plaza de Oriente, en la que el simbolo del poder,
encarnado en la estatua ecuestre de Felipe 1V, quedd
realzado, elevando incluso el nivel de todo el recinto.
La nueva explanada, con un caricter propicio a las con-
centraciones, se convirtié en un lugar inadecuado para
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Palacios. Reforma del Paseo del Prado.

(46) ALVAREZ MORA, ALFONSO: La remodelacion del centro de
Madrid, pags. 160-175.

(47) «El edificio Espana y los jardines de Palacio», en Gran Ma-
drid, nam. 12, 1950.
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Palacios. Proyecto de reforma para la Puerta del Sol.

el invierno e irresistible con tiempo caluroso, como ma-
nifestaba ya algin madrilefio de la época (48).

La union de la Gran Via y la calle de la Princesa pro-
voco, en otro orden de cosas, segun refleja la prensa
y los testimonios de personas que vivieron el momen-
to, profundos problemas de orden técnico, debido a la
fuerte rasante existente. El proceso de creacion de la
plaza de Espaiia y la unién de la Gran Via con la calle
de la Princesa va a ser fundamental para entender el
posterior crecimiento del eje direccional a lo largo de
esta ultima calle y su proceso de terciarizacion en la dé-
cada de los sesenta (49).

En el Salén del Prado se proyecta también una re-
modelacion. La idea, segiin nota informativa del Ayun-
tamiento que se publico en el diario Informaciones (50),
tuvo su origen en un primer proyecto de 1936, abando-
nado a causa de la guerra civil. En 1940, hay un nuevo
proyecto muy pretencioso, que exigia un elevadisimo
presupuesto, mas de treinta millones de pesetas, por lo
que tampoco se ejecutd. Este proyecto se revis entre
1944 y 1945 pero los problemas econdmicos vuelven a
paralizarlo. Por fin, en 1952, se lleva a cabo una pe-
queiia variacion en el andén derecho entre las plazas de
Cibeles y Neptuno, adquiriendo, en términos genera-
les, la apariencia que presenta hoy en dia. Al margen
de todas estas planificaciones oficiales, se mueve el pro-
yecto de Antonio Palacios, que data de 1938. Busca su
inspiracion en la monumentalidad barroca de la plaza
de San Pedro, de Roma. Esta influencia tiene justifica-
cion en las ideas de Palacios, para quien Bernini y las

soluciones urbanisticas de las plazas barrocas, ocupa-
ban un lugar preferente en sus disefios (51). Las pro-
puestas de remodelacion del Salon del Prado deben en-
tenderse en funcion de la creciente vitalidad de la zo-
na. El lugar presentaba fuertes connotaciones ideold-
gicas y se enmarcaba de lleno en el eje representativo

(48) «La plaza de Oriente y los jardines de Caballerizas», en
la Seccion de cartas al director de la revista Semana, 30 de julio
de 1946. Es posible que tal seccion fuera ficticia o, en cualquier ca-
so0, matizada desde la redaccion de las revistas, encauzando los co-
mentarios hacia la critica municipal. Durante bastantes afos, el
Ayuntamiento ha sido el unico érgano del poder franquista cuya
gestion podia ser cuestionada y criticada. Sobre la plaza de Oriente
ver «Transformacion de la plaza de Oriente», en Cortijos y rasca-
cielos, nim. 28, marzo-abril de 1945, y CIRICI, ALEXANDRE: Ob.
cit., pags. 136-137.

(49) Informaciones y noticias de Madrid», en ABC, 19 de abril
de 1947.

(50) «Respuesta del Ayuntamiento», En Informaciones, 9 de oc-
tubre de 1945.

(51) GUTIERREZ BURON, JESUS: Antonio Palacios Ramilo en
Madrid. Memoria de licenciatura. Inédita. Universidad Compluten-
se. Madrid, 1972, pag. 195. Sobre la reforma del Salén del Prado
se puede consultar también: ALCOCER, SANTOS: «El Ayuntamien-
to madrilefio va a reformar el Paseo del Prado», en Arriba, 11 de
noviembre de 1941; «4.656.513 pesetas para la reforma del Paseo
del Prado», en Informaciones, 17 de septiembre de 1945; FERNAN-
DEZ Y GONZALEZ, F.: «La reforma del Paseo del Prado», en In-
Jformaciones, 2 de octubre de 1945; «La reforma del Salén del Pra-
do en su andén entre las plazas de Cibeles y Neptuno», en Gran
Madrid, nim. 18, 1952,
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Atocha-Plaza de Castilla, eje que, a posteriori, se ha
demostrado fundamental para el desarrollo viario de la
capital. Ya en 1943, el arquitecto Miguel Sanchez Conde
demostraba en un estudio histérico pormenorizado la
mencionada traslacién del centro de la ciudad hacia el
este (52). Pensaba Sanchez Conde que en aquel momen-
to el centro era Cibeles (y se referia ya a esa idea de cen-
tro direccional, aunque utilizara otro concepto para de-
finirlo), por lo que la intencién de fomentar este paseo
venia avalada tanto por el cardcter representativo-
cultural del mismo como por su valor de centralidad (53).

La Puerta del Sol es el dltimo niicleo urbano que va-
mos a analizar en funcién de sus transformaciones a
lo largo de la década. El problema se va a plantear aqui,
nuevamente, en la manera de entender la ciudad. Para
unos, se trata de facilitar los accesos a la zona central,

(52) SANCHEZ CONDE, MIGUEL: «El futuro centro de Madrid»,
en Arriba, 4 de junio de 1943.

(53) Al contrastar algunas opiniones de arquitectos y urbanis-
tas del momento con las orientaciones de Bidagor sobre como debe
estructurarse la capital, se ponen de manifiesto las contradicciones
que presenta el periodo entre lo que pretende ser el urbanismo del
nuevo Estado y la puesta en préctica del mismo. La manera de en-
tender la centralidad como una zona unica en la que hay una con-
centracion de usos y funciones, no se corresponde con esa division
orgdnica y jerarquizada con diversificacién de funciones y descen-
tralizacion, que constituyen tedricamente 6rganos con gran auto-
nomia, y que aparecia en las propuestas de Bidagor.
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que presenta una gran intensidad comercial. Es decir,
el centro debe mantenerse donde estd y lo uinico que hay
que procurar es facilitar sus accesos. La otra propues-
ta es la de sustitucidon de usos y traslacion de la zona
comercial a otros lugares que retinan mejores condicio-
nes de accesibilidad, desligando en lo posible el proble-
ma comercial del circulatorio.

El primer planteamiento requiere la apertura de gran-
des vias, rectas y circulares, en torno a la Puerta del
Sol para agilizar el trafico, lo que ocasiona, por lo ge-
neral, numerosas destrucciones de edificios, con el con-
siguiente deterioro histdrico-artistico y el cambio mor-
foldgico de la ciudad. Capitulo aparte seria el tema de
los costes sociales que tal reforma ocasionaria y el pro-
gresivo trasvase de poblacion al extrarradio por la cre-
ciente terciarizacion de la zona en pocos anos (54). Lo-
gicamente, esta propuesta interesaba al capital privado
que veia grandes posibilidades de enriquecimiento a cor-
to plazo, de ahi que desde la Gaceta de la Construc-
cion se divulgara con cierta asiduidad uno de estos pro-
yectos: el de Antonio Palacios. De origen gallego (na-
cio en Porrifio, Pontevedra) e influido arquitectonica-
mente por Ruskin, Viollet le Duc y Otto Rieth, realiza
importantes edificios en la capital de Espana. En el pla-
no urbanistico concibe dos proyectos para la ordena-
cién de la Puerta del Sol. El primero data de 1919.
Adopta en €l una forma eliptica, nuevamente con re-
miniscencias barrocas, donde auna perspectivas visua-
les en funcion del movimiento de peatones y de coches

(55). Su segundo proyecto es de 1938. Parece ser que
en aquella época atraviesa dificiles momentos de esta-
bilidad emocional y se refugia en una exaltada simbo-
logia mistica.

Su plan, por lo tanto, no se limita a un mero oportu-
nismo politico en la linea ideologica del nuevo Estado,
sino que es el fruto de una auténtica exaltacion interior
de los valores y conceptos que trata de representar. En
realidad, el proyecto es una remodelacion del de 1919,
en el que la monumentalidad desborda las propias pre-
visiones imperiales del Régimen. Segiin Antonio Pala-
cios, «el nucleo urbano en derredor de la Puerta del Sol
no precisa ser derribado para su reforma. El se derrumba
ya, espontaneamente, no sélo por fatalidad mecdnica,
sino también avergonzado de su miseria. Con la logica
excepcion de algunos edificios antiguos y modernos de

(54) Indudablemente, el proceso de tercializacion en la zona se
ha producido, aunque otro factores han influido mads decisivamen-
te en ello, como el progresivo abandono de todo tipo de reformas
en las estructuras de los edificios, lo que ha llevado irremisiblemente
a muchos de ellos a la ruina y a su venta como solares.

(55) GONZALEZ AMEZQUETA: Arguitectura, num. 106. Nume-
ro especial dedicado a Antonio Palacios. Octubre, 1967, Sobre An-
tonio Palacio ver también: ANTONIO FERNANDEZ ALBA: «Cuatro
arquitectos en la imagen de Madrid», y FRANCISCO J. PEREZ RO-
JAS: «Antonio Palacios y Joaquin Otamendi», en Arquitectura ma-
drileiia de la primera mitad del siglo x1x. Madrid. Museo Munici-
pal, 1987.
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primera importancia, preciso es que todo desaparezca»
(56). Indudablemente, los 6rganos falangistas mas en-
fervorizados, para quienes si era preciso debia cumplirse
la proclama de José Antonio de quemar Madrid (57)
—como si de la Roma de Neron se tratase— para que
renaciera de sus cenizas, se sentirian obviamente inte-
resados por una remodelacion de tal magnitud. Lo que
Palacios pretendia en el centro de Madrid, era, por un
lado, la creacion de una gran via eliptica envolvente que
mediante enlaces radiales derivara el cruce del trafico
fuera de la Puerta del Sol. Ademas de esta via, existiria
un pasaje cubierto, también eliptico, dentro del ante-
rior, de uso peatonal. La plaza se transformaria asimis-
mo en elipse, suprimiendo el antiguo edificio de Pos-
tas, en esas fechas Ministerio de la Gobernacion. En
su interior, sus fachadas se uniformarian y se crearia
un enorme columnario. Diversos arcos triunfales darian
acceso a la plaza desde cada una de las calles. Como
el propio Palacios afirma, la plaza se concebia como
un gran monumento a las glorias espafolas, «cuyo vo-
lumen de 15.000.000 de metros ctibicos habra de ele-
varse a las glorias pretéritas y ansias futuras del Impe-
rio Ibérico» (58). Junto a la ordenacion general del tra-
fico que la reforma planteaba, existen otros propositos
también de cardacter utilitario. Se trata del dispositivo
de dos ordenes de aceras superpuestos, uno a 4,50 me-
tros del suelo y otro a 7,50 metros, alrededor de toda
la plaza y que servirian también de marquesinas. Esas
alturas podian ser igualmente utilizadas como terrazas
aéreas en las fiestas solemnes o conmemorativas. A lo
largo de los 720 metros de cada pasarela se establece-
rian locales comerciales de elevada rentabilidad. En los
extremos del eje longitudinal se instalarian dos torres
de 141 metros de altura, emblemas del «Plus Ultra»,
donde, combinando simbolismo y utilidad, se alojarian
los consulados de los paises hispanos de América.

Como solucién para el problema del trafico, la via
circular es, sin duda, una idea muy acariciada por el
urbanismo del primer tercio del siglo y supone, desde
esta concepcion de la ciudad, una solucion urbana de
indudable valor practico. Los valores funcionales de la
via eliptica no mitigan el alto coste social que en el Ma-
drid de la posguerra hubiera producido. En cualquier
caso, la funcionalidad del proyecto de reforma interior
de Antonio Palacios queda ampliamente desbordada por
la aparatosidad formal y monumentalista que, a la lar-
ga, hubiera provocado una absoluta congestion del cen-
tro de la ciudad.

Muiioz Monasterio, desde la tribuna de Arriba, con-
sidera los pros y los contras de una reforma en la Puer-
ta del Sol. Sin descartar la intervencién, aunque el gas-
to le parece excesivo, considera mds conveniente la des-
centralizacion: «;No serd preferible crear un lugar mas
conveniente y de mas porvenir, un nuevo centro comer-
cial y representativo de Madrid, donde se concentren
los edificios y el comercio de mayor suntuosidad, y de-
jar ya a la Puerta del Sol, con su cardcter provinciano,
como plaza histérica y hasta simpatica, pero no como
simbolo permanente de Madrid?» (59). También Gaspar
Blein, arquitecto responsable de la Seccién de Urbanis-
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mo del Ayuntamiento de Madrid, ante la disyuntiva de
ensanchar calles y mejorar y aumentar los transportes
o descentralizar la Puerta del Sol de usos congestivos
creando nuevos nucleos comerciales, opta por la pro-
gresiva descentralizacion, aunque sin desdeiiar las gran-
des vias «en los lugares que lo exija la red interior de
circulacion intensa. Cumpliendo de enlace entre 6rga-
nos de actividad y residencia y vias de penetracion» (60).
Asi las cosas, la zona centro de Madrid aumentaba su
congestion a la vez que su abandono. Los madrilefios
contemplaban este deterioro del centro urbano y exi-
gian la tan proyectada reforma desde la Seccion de cartas
al director de la prensa del momento (61).

Indudablemente, el acondicionamiento de la Puerta
del Sol se habia convertido en una necesidad que, sin
embargo, no se hara realidad hasta iniciada la década
de los cincuenta. Las obras comienzan en julio de 1950
y el resultado se limita a una ordenacion vial mas cohe-
rente con las necesidades viales de la plaza, pero sin cam-
bios estructurales. Se refuerza el pavimento, se ensan-
chan las calzadas, se eliminan los tranvias y se acondi-
ciona, en fin, en funcidn del trafico de vehiculos auto-
moviles.

Por otro lado, el ensanche de la calle de la Cruz des-
de la plaza de Canalejas hasta la de Benavente, primer
tramo del proyecto Sevilla-Puerta de Toledo, no llegd
a ejecutarse, pese a que los comentarios de la prensa
lo veian como inminente. La obra se aprob6 por una-
nimidad en el Ayuntamiento en abril de 1943, pero ya
en aquel Pleno se disentia en cuanto a la oportunidad
de realizarla en aquellos momentos. El Alcalde consi-
deraba que ante el problema de desalojos que acarrea-
ria y la imposibilidad de construccidn de nuevas vivien-
das, todavia «han de pasar algunos afos antes de que
comiencen las obras» (62).

La realidad es que, desde el momento en que se im-
pone definitivamente la idea de Zuazo interpretada por
Bidagor, de desarrollo norte-sur de la ciudad, la Puer-
ta del Sol deja de ser centro de interés para grandes re-
formas interiores. Realmente, no podemos decir que
acarrease un proceso de descentralidad, sino mas bien,
independientemente de otros nucleos direccionales que
hayan podido surgir —la zona Colon, Goya, Serrano;

(56) PALACIOS, ANTONIO: «Hacia el Madrid del afo 2000», en
Horizonte, agosto de 1939.

(57) CONDE DE MONTARCO: «Hay que cambiar la fisonomia de
Madrid», en Informaciones, 2 de febrero de 1940.

(58) PaLAcIOS, ANTONIO: Ob. cit., pag. 4 del desplegable.

(59) MuRNo0z MONASTERIO, MANUEL: «La Puerta del Sol», en
Arriba, 7 de mayo de 1943.

(60) BLEIN, GASPAR: «La congestion de Madrid y la reforma
interior», en Arriba, 9 de abril de 1943.

(61) MONTUBAN PAJARES, MARIANO: «El circuito de la Puer-
ta del Sol», eg Semana, nim. 329, 11 de junio de 1946.

(62) «Lanueva Gran Via-plaza de Canalejas-plaza de Benaven-
ten, en ABC, 14 de junio de 1942; «Se aprueba definitivamente el
proyecto de Gran Via-Canalejas-Benavente», en Arriba, 16 de abril
de 1943.
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la zona Princesa; AZCA, finalmente—, mas bien se ha
producido una extension de ese cardcter de centralidad
que abarcaria Cibeles-Alcald-Sol-Callao-Gran Via-plaza
de Espana. Es decir, parece que existe una tendencia,
actual incluso a tenor de las ultimas reformas, hacia la
continuacion de la Puerta del Sol con valor de centrali-
dad, mas como simbolo, quizas, que con funcion efec-
tiva de direccion, aunque sin excluir ésta.

ULTIMAS REFLEXIONES

En la década 1940-1950, Madrid vive un primer mo-
mento de exaltacion imperial que empuja a tedricos, ur-
banistas y arquitectos hacia soluciones monumentales,
habitualmente retardatarias y con una carga simbdlica
que supera ampliamente su funcionalidad (piénsese, por
ejemplo, en el «suefio arquitectonico para una exaltacion
nacional», de Luis Moya, Manuel Laviada y el vizconde
de Uzqueta). Posteriormente, se produce una moderada
transmutacion de valores, muy vinculada al fendmeno
de la construccion. La transformacion es completa desde
finales del decenio y promotores e inmobiliarias privadas
dominan el panorama urbanistico madrilefio. El Impe-
rio deja paso al capital. Madrid, como cabeza visible
del nuevo Estado, se entrega, quizds también irremisi-
blemente dada la escasa unidad estructural e ideoldgica
del régimen, a un capitalismo feroz y especulativo ba-
sado en la industria de la construccion, la tinica industria
que tiene Madrid durante muchos anos. Durante este
periodo, por lo tanto, la construccion realiza un proce-
so de acumulacion de capital.
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La reforma interior prevista por el Plan General de
1941 no se lleva a cabo. Tan solo se efectiian pequefas
intervenciones de caracter representativo por parte de
las instituciones oficiales y otras de caracter lucrativo
realizadas por empresas privadas. Estas actuaciones
puntuales responden a la idea de Plan Parcial, que afios
mas tarde recogerd la Ley del Suelo de 1956. Como se-
nala Fernando de Terdn, esta distincion de planes par-
ciales dentro de una planificacion estructural mas ge-
neral que afectaria a todo el complejo urbano, repre-
senta una importante aportacion por su novedad y por
su vision practica de la realidad de la ciudad (63). Sin
embargo, los planes parciales se convirtieron en otro
instrumento en manos ahora de los grandes propieta-
rios del suelo, que podian promoverlos si poseian algo
mas de la superficie afectada. Las actuaciones en tor-
no a la plaza de Espana y la calle de la Princesa se ins-
criben dentro de esta interpretacion del Plan Parcial en
manos privadas.

La reforma interior de Madrid prevista en el Plan Ge-
neral de la capital de 1941 se limitd, por lo tanto, du-
rante esta década, a minimas intervenciones muy loca-
lizadas, que se fueron realizando lentamente. Por otro
lado, la pérdida de centralidad de la Puerta del Sol en
beneficio de otras zonas colindantes no supuso, como
se pretendia, un saneamiento general de la zona, sino
que esa misma congestion humana y circulatoria se am-
plio al sector de influencia. La intervencion en la ciu-
dad antigua quedo, pues, reducida a proyectos.

(63) TERAN, FERNANDO DE: «Notas para la historia...», ob.

cit., pag. 26.
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Don Sebastian de Herrera Barnuevo nacio en Madrid
en 1619, en el seno de una familia muy vinculada al am-
biente artistico de la Villa, hijo de Antonio Herrera, es-
cultor, y de Sebastiana Sanchez (1).

Probablemente se inicid con su padre en los rudimen-
tos de la escultura (2), y en arquitectura y pintura pare-
ce que fue su maestro Alonso Cano, con quien Palo-
mino dice que trabajaba en 1638 (3).

Su primera relacion conocida con el Ayuntamiento
de Madrid se produjo con ocasion de la entrada de la
Reina Doifia Mariana de Austria, segunda mujer de Fe-
lipe IV, el 15 de noviembre de 1649, en nuestra Villa.
En este recibimiento, como en tantos otros, la base or-
namental estaba constituida fundamentalmente por fres
grandes arcos que la Villa solia colocar en la iglesia de
Santa Maria, la Puerta del Sol y a la entrada de la ca-
rrera de San Jeronimo. Madrid acordé el 27 de abril
de 1649 que estas obras las realizaran Pedro de la To-
rre y Francisco Rizzi bajo trazas de Joseph de Villarreal,
Maestro Mayor de las obras de la Villa (4).

En el curso de la ejecucion se pagd a don Sebastidn
de Herrera: «... a cuio cargo estdn las estatuas, quinien-
tos ducados» (5).

Se inicia aqui una larga relacion entre Pedro de la To-
rre, José de Villarreal y Herrera. El primero, no era ori-
ginario de Madrid como su colega, pero consta que ya
estaba establecido en la Corte desde 1630. En 1641 pre-
sentd los proyectos de la obra de San Isidro, que triun-
faron sobre los del Hermano Bautista, aunque no se lle-
garon a realizar por cuestiones economicas. Mantuvo
también relaciones con Alonso Cano; y Justi le cita co-
mo testigo en el juicio que se celebré sobre Veldazquez,
junto con Francisco Meneses y el mencionado Alonso
Cano (6).

En cuanto a José de Villarreal, sabemos que estuvo
relacionado con Gomez de Mora a través de su padre,
Miguel de Villarreal. Desde el 28 de enero de 1649 fue
Maestro mayor de las obras de Madrid y ayuda de tra-
zador mayor de las obras del Alcazar (7).

Después de hacer las estatuas del recibimiento, vol-
vemos a encontrarnos a Herrera convertido en un tra-
cista y arquitecto famoso, compitiendo de nuevo con

(1) Sobre Sebastian Herrera Barnuevo puede consultarse: AGU-
LLO COBO, MERCEDES: Mds noticias sobre pintores madrilefios de
los siglos XVI al XVIII. Madrid, 1981, pédgs. 106-107; AGuLLO Co-
BO, MERCEDES: Otras Noticias sobre escultores, entalladores y en-
sambladores de los siglos XVI al XVIII. Valladolid, 1978, pag. 90;
TOVAR MARTIN, VIRGINIA: Arquitectos madrilefios de la segunda
mitad del siglo XVII. Madrid, 1975, pag. 102.

(2) CEAN BERMUDEZ, JUAN AGUSTIN: Diccionario histdrico de
los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espania, Madrid,
Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la H15l0~
ria, tomo 11, pag. 285.

(3) Recogido por: TovAR MARTIN, VIRGINIA: Op. cit., pag.
103.

(4) A.S.A., 2-58-14.

(5) A.S.A., 2-58-14.

(6) Justi, K.: Veldzquez y su siglo, Madrid, Espasa, 1953,
pag. 708.

(7) TovAarR MARTIN, VIRGINIA: Op. cit., pags. 121-139.




Pedro de la Torre en 1655 en el concurso que convoco
el cabildo de la Catedral Primada para la construccion
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trol de incendios, etc. Asimismo, intervenia en la orga-
nizacion de la limpieza de las calles, empedrados, fuentes
publicas y sus proyectos se seguian puntualmente en las
recepciones y fiestas reales (9).

A pesar de este oficio tan necesario para Madrid, nos
encontramos con que a la muerte de José de Villarreal,
ocurrida en enero de 1662, el Ayuntamiento dejo la plaza
vacante y las razones estaban claras:

«Por quanto Joseph de Villa Real, Maestro Mayor
que fue de las Reales obras de su Magestad y de las de
esta Villa, es muerto y haver Madrid reconocido los gra-
ves inconbenientes que, de haver este oficio, se siguen,
asi a las obras publicas como a la de los particulares
y tener Madrid doce alarifes que nonbra cada ario, de
ciencia y conciencia, que deben acudir a las declaracio-
nes y medidas de unas y otras obras, sin que lo haga
ninguno particularmente, con que se estorvan los per-
Juicios que se an experimentado, demds de excusarse
en cada un afio ochenta mil maravedis de salario, que
se pagan de sisa, en perjuicio de los interesados en ellas
y haverse dicho oficio creado de pocos anios ha esta par-
te. De conformidad se acordo que dicho oficio se con-
suma y no se nombre a otra persona alguna en el y qué

quando se aia de labrar alguna casa, el duefio della dé (el s iy —
peticion al Ayuntamiento, donde, por el se remita al o [ anatzzie- éf«- abeninds iPin g lisapmales guse Zas
cavallero comisario quartelero para que con uno de los = L2 n heents 1y casar Metublihas Segrma o cxrupen po

doce alarifes que eligiere mande se haga la planta de oo podis Juiklofar  Jhn Vb f.‘.,...m; grants Pafoion —

dicha casa y al¢ado della y, hecho, se traiga para remi- { Coon omoirme Aeomliesn for 2o st s inte, Zogued Gue
>

. : : o
tirla para tirar el cordel y que lo mesmo se entienda en roguiscn Vimions s solobionss tamyfrs, Srbnave o

las demas obras publicas y de particulares, tasaciones i R et e farie

y medidas dejando elegir Maestro de uno de dichos ala- y . )
rifes a los Seriores Protectores y Sefior Corregidor pa- Sofalniads nellny Sirna fuase i oy termpea] 4 Zenpabs

ra las declaraciones de las obras que tienen Superinten- Qor &) thasken Aa Sutiifrcson § prssrioas mbes Busrirs gujoer
e ép/j.mf-m:: Haxidly ssombsr tes fe ol 5 D se

fentn Aner =
=4
~ 5 é ﬁ S
(8) BONET CORREA, ANTONIO: El tiimulo de Felipe IV, de He- Q’mﬁaﬁ-ﬂt ln C%W&’é‘g”' 5”,’"“""

rrera Barnuevo, y los retablos-baldaquinos del barroco espariol, Ar- & Z‘ diindes ConSecans, JEAM Se. ,&WMM

chivo Espaiiol de Arte, 1961, n.° 136, pag. 289. D j esor S
(9) GARCIiA FELQUERA, MARIA DE LOS SANTOS; MORAN TURINA, e/l /wﬁ ﬂ({’/m 4 w,éﬂq'/ P

JOSE MIGUEL, y CHECA CREMADES, FERNANDO: Academia, Ayun- :

tamiento e idea del Arquitecto en el Madrid del siglo XVIII, Revis-

ta Villa de Madrid 18, 1980, 1V, n.° 69, pags. 29-34.
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de la Capilla de San Isidro en San Andrés.

Templete interior
Maqueta.
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dentes y que si sucediere por algun casso volverse a tra-
tar, en el Ayuntamiento, de esta materia sea llamando
en persona y ablandose en el, a tratarla, a todos cava-
lleros pressentes y que lo que en... contrario se hiciese
sea nulo y que este acuerdo se lleve al Consejo para que
los sefiores del se sirvan mandarle confirmar» (10).

Sin embargo y aunque el Ayuntamiento no deseaba
reponer ¢l cargo, a propuesta del Conde del Castrillo,
Presidente del Consejo, se discutio la posibilidad de un
nuevo nombramiento a favor de Herrera, el 25 de no-
viembre de 1665. Fue necesaria la reunion de todos los
caballeros regidores, pues el asunto revestia especial im-
portancia.

Como primera medida se remitio al Conde del Cas-
trillo el acuerdo arriba transcrito de 1662. A lo cual res-
pondio:

«Que los acuerdos y autos del Consejo que miran a
Govierno no tienen punto fijo porque se suelen ynovar
conforme a las ocurrencias y accidentes que se ofrecen,
que su excelencia alla que, para la pulicia, es muy ne-
cesario se buelva a criar este oficio e que por la mucha
inteligencia, satisfacion e confianca de don Sebastian
de Herrera le parece sera de mucha conbeniencia de Ma-
drid el nonbrarle con el salario y en la forma que le sir-
bio Joseph de Villarreal de cuia respuesta dan notigia
a Madrid...» (11).

La discusion que siguié a esta orden encubierta fue
bastante violenta. El sefior don Bernardo Sagrameia
dio su aprobacion para «... nonbrar a don Sebastian
de Herrera por Maestro Mayor de las obras de esta Vi-
lla segun como lo fue Joseph de Villarreal por el tienpo
de la voluntad de Madrid sin salario, reservando el que
Madrid a fin de ario le de el aiuda de costa que parecie-
re porque que se hubiere ocupado en las obras publicas
y si se ocupare en algunas particulares los cavalleros Re-
gidores que asistiesen con el le sefialardn lo que les pa-
reciere para que se lo paguen los particulares conforme
a la ocupacion que tubiere y de esta manera le nonbra
v si se le serfialare salario a de ser nulo este nombramien-
to...» (12).

Esta propuesta condenaba a Herrera a cobrar por tra-
bajo hecho sin una asignacion fija.
El sefior don Gabriel de Madrigal dijo:

«... que haviendo visto el acuerdo de Madrid en que
por los motibos que en el se refieren se suprime el ofi-
cio de Maestro Mayor y que este esta confirmado por

(10) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 73,
fol. 553v-554r, acuerdo de 11 de enero de 1662.

(11) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 77,
fol. 352r.

(12) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.? 77,
fol. 352v.




SEBASTIAN HERRERA BARNUEVO, MAESTRO MAYOR
DE LAS OBRAS DE MADRID (1665-1671)

\

A
ot

Maqueta de la Capilla de San Isidro en San Andrés.




MARIA DEL CARMEN CAYETANO MARTIN,
PILAR FLORES GUERRERO y CRISTINA GALLEGO RUBIO

el Consejo, no pasara a nombrar aora ninguna perso-
na para el, pero haviendo oido que, tiniendo noticia de
todo lo referido, el sefior Presidente del Consejo, por
los Comisarios de Madrid que se le enbiaron a hablar
en esta materia, sin embargo de lo sucedido en ella, a
respondido, la nececidad que ay de volverse a suscitar
este oficio. En conformidad de esta horden y proposi-
cion de su Excelencia nonbra para el, a don Sevastian
de Herrera para el tienpo de la voluntad de Madrid con
el propio salario y la misma consignacion que se paga-
ba a don Joseph de Villarreal con aprobazion del Con-
sejo» (13).

Estos dos pareceres resumen las opiniones encontra-
das de los sefiores regidores. Asi, por un lado, con don
Bernardo Sagrameiia estdn los que consideran que Ma-
drid no tiene dinero para pagar este oficio, pero que
si carga directamente sobre los vecinos no hay ningun
inconveniente en aceptar las propuestas del Consejo, y
por otro, don Gabriel de Madrigal representa a todos
los sefiores Regidores que aceptan sin discusion alguna
la iniciativa de Castrillo. Aun habia otra posibilidad,
la que representaba don José de Reinalte, que voto:

«... que este oficio no le hubiese en la Villa y el Con-
sejo se sirviera confirmarlo por no haber de ir contra
los autos del Consejo» (14).

Algunos Regidores especificaban que el salario de-
bia de salir de las sisas del «quarto de Palacio», sin em-
bargo, esto se considerd imposible, dado que como di-
jo el sefior don Jerénimo de Casanate:

«La principal causa de suprimir este oficio fue estar
las sisas del quarto de Palacio donde estaba sefialado
el salario tan exaustas y que desde entonces aora no se
an mexorado...» (15).

El resultado de la votacion fue el siguiente: a favor
de don Sebastidn de Herrera, trece votos y dos en con-
Capilla de San Isidro y templete interior. tra; con lo que por mayoria quedé confirmado como
Maestro Mayor:

«El serior Corregidor se conformo con lo votado por
la mayor parte y mando se lleve todo a Consejo» (16).

Por estas fechas, Madrid estaba empefiada en dos
obras fundamentales, la Carcel de la Villa y las obras
del Puente de Toledo. Herrera como Maestro Mayor

(13) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 77,
fol. 352v.

(14) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 77,
fol. 353r.

(15) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 77,
fol. 353r.

(16) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 77,
fol. 353r.
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tenia que dar las trazas o por lo menos ocuparse de su
orientacion general.

La Villa habia tenido su primera Carcel en la calle
Mayor. Su edificacion habia ido unida a las del Ayun-
tamiento y el Pdsito. En 1574 parece que este edificio
se quedo pequeno, probablemente debido a la presen-
cia permanente de la Corte en Madrid, y por ello se ini-
ciaron contactos tendentes a la adquisicion de terrenos
y construccion en ellos de un nuevo edificio. Se conser-
van expedientes en el Archivo de la Villa sobre este te-
ma, desde 1574, 1578, 1644, 1647, etc. Lo mas proba-
ble es que el Ayuntamiento fuera adquiriendo varias
viviendas particulares, no muy grandes, y las fuera adap-
tando segun las posibilidades de la Hacienda munici-
pal (17).

Herrera particip6 en la obra de incorporacion a la
Cdrcel de Villa de las casas de don Jeronimo Guillén
del Castillo. El aparejador nombrado para las obras fue
don Bartolomé Hurtado, pero las condiciones: «... con
las quales se an de hacer los reparos de que necesita la
Carcel Real desta Villa para custodia y comodidad de
los presos...» (18) fueron redactadas por Herrera el 28
de abril de 1666.

El estado general del edificio debia ser lamentable y
sin embargo, debido a las dificultades econdmicas, no
se penso en hacer un edificio nuevo, sino en aprovechar
el antiguo, afadiendo algunos elementos indispensables
para este tipo de instituciones, como son cerraduras,
tapias, verjas, puertas nuevas, etc., y aderezando las dis-
tintas salas destinadas a caballeros, mujeres y gitanos
(19).

El 29 de octubre del mismo afio se habian gastado
ya en la obra 7.000 ducados de vellon en madera, la-
drillo, cal, piedra y yeso, segun el informe dado por He-
rrera al Ayuntamiento en ese mes.

Las obras estaban a punto de acabarse el 9 de junio
de 1667, pero aun faltaban retoques en los calabozos
y escalera principal. A pesar de la aparente tardanza
y del gasto aiadido, Hurtado contaba con el informe
favorable de Herrera, que se repite junto con una tasa-
cion bastante detallada, el 28 de abril de 1668. La 1lti-
ma noticia que tenemos de la participacion de Herrera
en la obra de la Carcel, es una nota que él mismo diri-
gi6 a don Martin Verdugo, comunicdndole su intencidn
de asistir a la obra:

«... abrd siete meses que no tengo ora de salud por
la porfia de unas quartanas i otros achaques por lo que
me an abierto oi una fuente, deseare no tener accidente
el salvado a la hora que V. M. me sefala para estar pun-
tual como debo i ovedecer a V. M. en muchos ordenes
de su servicio. Guarde Dios a V. M. muchos afios. De
la Posada 20 de febrero de 1669.

Beso las manos de V. M. su humilde servidor.

Sebastian de Herrera Barnuevo» (20).

También intervino activamente en las ampliaciones
que, durante la segunda mitad del siglo XvI11, sufrid el
Posito nuevo de la Villa. En 1668 redactoé las condicio-
nes del «Meson y bodegdén» de dicho establecimiento

Herrera Barnuevo. Altar templete, de San Isidro.

(17) FUENMAYOR GORDON, PABLO DE, Las cdrceles de Villa.
Notas de Estudio, Revista del Archivo, Biblioteca y Museo, enero
1955, XXIV, n.° 69, pags. 75 a 102.

(18) A.S.A. 2-499-4, autos y acuerdos hechos para la fdbrica
de las Casas de Ayuntamiento y Carcel Real de esta Villa.

(19) A.S.A. 2-499-4, autos y acuerdos hechos para la fabrica
de las Casas de Ayuntamiento y Carcel Real de esta Villa.

(20) A.S.A. 2-499-4,
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y se considera decisiva su presencia como organizador
de todo el conjunto arquitectonico (20 bis).

La participacion de Herrera, ya muy enfermo en es-
tas fechas, en las obras y reparos del Puerte de Toledo,
fue muy escasa (21). Se reduce fundamentalmente a afia-
dir unos parrafos a las condiciones generales de la planta
presentada por Tomds Romadn y que habia examinado
juntamente con el Hermano Bautista. Estos parrafos
son los siguientes:

«Es condicion que los cajones de piedra berroqueria
que dice la quinta condicion se an de hacer en todo el
suelo del puente y las calcadas no an de ser de dicha
piedra berroqueria sino de piedra de ajobo de cinco a
seis arrobas cada piedra por ser la piedra berroqueria
perecedera y con la continuacion del paso de las ruedas
con la arena del camino y agua se a de degastar como
esta experimentado i descomponer el empedrado de pie-
dras de ajobo como dice la quinta condigion causando
impedimento en el uso del camino y continuo cuidado
y dineros en el adereco del empedrado y en la forma
referida es mas consistente. Madrid dicho dia y afio»
(22).

Herrera debia estar ya enfermo cuando empezo a tra-
bajar para el Ayuntamiento, porque su contribucién a
las obras de la Villa es, como hemos visto, relativamente
escasa. La alusion a su enfermedad aparece constante-
mente en los documentos. El 24 de mayo de ese mismo
ano de 1669, al solicitar la paga que se le debia desde
hacia dos, vuelve sobre el mismo tema:

«Don Sebastian de Herrera Barnuevo maestro ma-
yor de las obras reales de su Magestad y de Madrid di-
ce que le estan deviendo dos arios de salario que cum-
plieron en 24 de Mayo deste ario de 1669 por dicha ocu-
pacion de maestro mayor de Madrid. Suplica a V. S.
se sirva mandar se le libre por estar con mucha desco-
modidad de la falta de salud que a padecido mucho tiem-
po en que recivira merged mui particular» (23).

El salario que el Ayuntamiento le aprobd y que le fue
pagado no muy puntualmente era de 40.000 maravedis
anuales: 20.000 situados en la sisa del vino de Lérida
y los otros 20.000 en la tercera blanca del carbon (24).

El precario estado de salud de Herrera se fue agra-
vando paulatinamente hasta que el dia 29 de marzo de
1671 murid en la Casa del Tesoro (25).

Sebastian de Herrera Barnuevo gozé de gran presti-
gio y reputacion por sus proyectos en el campo de la
carpinteria barroca, tal y como lo prueba el hecho de
que fuese a él a quien se encomendo la traza del taimu-
lo funerario del Rey don Felipe IV para la iglesia del
Convento de la Encarnacién. Sin embargo, muy poco
es lo que se conoce de su obra arquitectonica, pues mu-
chas de las que se le han atribuido son dudosas; lo tni-
co que sabemos con certeza es que entre sus contempo-
raneos estaba asentada su fama, como demuestra el ha-
ber conseguido los puestos més importantes a los que
entonces podia aspirar un arquitecto: el de Maestro Ma-
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Herrera Barnuevo. Pésito Real. Puerta principal.

yor de las obras reales (1662) y Maestro Mayor de las
obras de Madrid (1665). Junto con estos altos cargos
de interés arquitectonico, obtuvo también otros igual-
mente importantes: el de Ayuda de Furriera de Su Ma-
jestad, Maestro Mayor del Palacio del Buen Retiro,
Conserje de El Escorial y Pintor de Camara (26).

(20 bis) TovAR MARTIN, VIRGINIA: El Real Posito de la Villa
de Madrid. Madrid, 1982, pags. 34-35.

(21) NAVASCUES PaLAclO, PEDRO: «Trazas de Gomez de Mo-
ra, Olmo Ardemans y otros arquitectos para el Puente de Toledo
de Madrid», Villa de Madrid, 1966, VII, n.® 26.

(22) A.S.A. 1-154-23, Acuerdos y autos del Consejo en razén
de la obra y fébrica de la Puente de Toledo que se ha de hazer nue-
ba de ladrillo y otros materiales, afios de 1670 y 1671.

(23) A.S.A. 1-472-1.

(24) Libro de Acuerdos del Ayuntamiento de Madrid, n.° 79,
acuerdo de 25 de junio de 1666.

(25) Tovar MARTIN, VIRGINIA: Op. cit., pag. 107.

(26) CEAN BERMUDEZ, JUAN AGUSTIN: Op. cit., tomo 11, pag.
285.

*)
drid.

A.S.A.: Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento de Ma-
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Cinco son los ejemplos elegidos
para comentar los inicios de la tem-
porada teatral madrilefia 88/89. Dos
de ellos de los teatros municipales,
Centro Cultural de la Villa y Teatro
Esparniol. Los otros tres, de los na-
cionales, Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico (Teatro de la Come-
dia) y Centro Dramatico Nacional
(Teatro Maria Guerrero).

«EL HOMBRE DESHABITADO»,
DE RAFAEL ALBERTI,

EN EL CENTRO CULTURAL
DE LA VILLA

Uno de los estrenos mas signifi-
cativos de la presente temporada y
el primero que la inicia, en el mes de
octubre, tiene lugar en el Auditorio
del Centro Cultural de la Villa. Es
una obra de Rafael Alberti, «E/
hombre deshabitado».

Rafael Alberti.
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Un texto dramatico cuya idea sur-
gi6 de un libro de poemas del mis-
mo Alberti, titulado «Sobre los an-
geles», escrito en 1928. Obra en un
solo acto con prologo y epilogo, se
estructura alrededor del tema bibli-
co de la felicidad inicial del hombre,
la tentacion, la lucha y la muerte.

Las conexiones de esta pieza tea-
tral con la obra poética de Alberti
(la comentada «Sobre los angeles»
y «Sermones y moradas», funda-
mentalmente) escrita por esos mis-
mos afios, son enormes y acentuian
su voluntad de profundizar en la rea-
lidad de la existencia.

El montaje es una produccidon del
Centro Cultural de la Villa en cola-
boracion con el Centro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas, por el
deseo comiuin de recuperacion de las
vanguardias historicas espafiolas.

«El hombre deshabitado» es la
primera obra teatral de Alberti, con

la que, como muchos criticos han
querido ver, empieza el teatro sim-
bolista espanol, el teatro surrealista
en cierta medida precedente de «El
publico», de Federico Garcia Lorca.

Representada por primera y uni-
cavezen 1931, escandalizo el dia de
su estreno en el Teatro de la Zarzue-
la, de Madrid. Era un 26 de febrero
y la actriz mejicana Maria Teresa
Montoya y su Compaiiia subian a un
escenario, cuyo primer ambito era la
boca cerrada de una alcantarilla; hie-
rros enlazados, ladrillos y toda cla-
se de utiles de construccion, llena-
ban el fondo, y eran expresivos de
la idea creadora, la del hombre sa-
cado de la nada y dotado de alma.
Tanto los bocetos para los decora-
dos como los figurines, eran una es-
pléndida muestra del genio creador
del escenografo Sigfrido Burmann.

Al terminar la representacion, Al-
berti subid al escenario y leyo un ma-
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nifiesto contra el teatro caduco y
convencional y defendio el nuevo ar-
te lleno de existencialismo y simbo-
lismo.

En el mes de octubre de 1988, cin-
cuenta y siete anos después, «E/
hombre deshabitado» surge de nue-
vo del subsuelo y es Emilio Hernan-
dez quien asume la direccion de la
obra, reemplazando estéticas e inclu-
so fragmentos de «Sobre los dnge-
les», que es en realidad la obra poé-
tica madre de este hombre deshabi-
tado.

Como comentd entonces el mismo
Alberti, nos encontramos ante un
«auto sacramental desprovisto de sa-
cramento», un texto lleno de abs-
tracciones, una metdfora sobre el
hombre victima de su propia existen-
cia, deshabitado de los sentidos, del
placer, de la vida.

Los personajes son simbolos: El
Vigilante Nocturno (José Maria Ro-

dero) que representa a una especie
de Dios/Diablo. El hombre desha-
bitado (Ramén Madaula) que sufre
el fatal destino de la Inocencia; La
mujer (Aitana Sanchez Gijon) sim-
bolo de la inocencia; La tentacion
(Magiii Mira) provocadora del capri-
cho ilimitado de los sentidos; y los
Cinco Sentidos, personificados en
otros tantos personajes. Toda esta
iconografia traducida a una sensibi-
lidad muy contemporanea.

En cuanto a la trama argumental:
Un Hombre Deshabitado sale del
subsuelo. El Vigilante Nocturno lo
puebla de alma y de sus cinco senti-
dos que le acompaiarén el resto de
su vida y cuyo control le correspon-
de ejercer a él. Los Sentidos y la Ten-
tacion se alian para que el Hombre
asesine a su esposa. La maldad del
hombre surge de esta forma como
un hecho no imputable a él mismo,
sino al responsable de su creacion.

Y el Hombre se revela contra su
creador, multiplicindose en repro-
ches. Alberti respeta las claves esté-
ticas del auto sacramental, pero, lle-
gado el momento, establece conclu-
siones opuestas a las ortodoxas.

El Hombre, al final de su largo ca-
mino entre las sombras y el polvo de
un viejo almacén, revive en el deli-
rio de su soledad alcohdlica su ju-
ventud deshabitada y su sucesiva
tentacion a los placeres. Lucha en
vano por exculparse de sus errores
para justificar las circunstancias que
le llevaron a matar y morir.

Emilio Herndndez y Simon Sué-
rez (escenografo, figurinista y crea-
dor de las luces) parten de la prime-
ra propuesta albertiana en cuanto a
la cotizacién del decorado: un pai-
saje urbano de cemento y hierros que
en este montaje se convierte en una
especie de almacén, desde donde se
cuenta la fabula mégica.

Teatro Espaiiol.
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El espacio de la representacion
tampoco es la ficcion sagrada del
auto sacramental que debiera, sino
una encrucijada de cloacas y alcan-
tarillas, el subsuelo urbano en el que
discurren otras simbdlicas criaturas.

Como anteriormente comenta-
mos, el montaje de Sigfrido Bur-
mann del afo 31, respondia a los sig-
nos vanguardistas de su tiempo, cu-
bistas e incluso surrealistas. Habia
dispuesto dos escenarios (eran dos
actos entonces): uno, entorno a una
alcantarilla, con hierros, ladrillos y
todo tipo de materiales de construc-
cion, y un segundo, de jardines con
arcadas.

Simo6n Sudrez imprime un cardc-
ter mucho mas contemporaneo al
texto por medio de la escenografia
que construye. Su espacio es un am-
bito sordido e inquietante, gris y ne-
gro, lleno de luz o tenebroso. La uti-
lizacion del agua en un enorme es-
tanque, invade de una plastica sor-
prendente el espectaculo.

Quiero hacer notar también el im-
portante papel de la musica de Car-
melo Bernaola y el excelente cartel
de la funcion realizado por el no me-
nos genial José Caballero.

«LARGO VIAJE HACIA
LA NOCHE», DE EUGENE
O’NEILL, EN EL TEATRO
ESPANOL

La obra de Eugene O’Neill, «Lar-
go viaje hacia la noche», abria la
temporada 88/89 del Teatro Espa-
nol, de Madrid, bajo la sabia direc-
cion de William Layton y Miguel
Narros.

Una de las obras dramaticas mas
impresionantes del autor, como la
juzgan sus criticos, se reponia en
Madrid en el mes de octubre, des-
pués de veinticinco afios, cuando fue
interpretada, bajo la direccion de Al-
berto Gonzalez Vergel, por Andrés
Mejuto, Ana Maria Noé y Pepe
Martin, en 1963, en una version bas-
tante recortada.

En la version actual, Ana Antén
Pacheco realiza una adaptacion
practicamente completa, muy limpia
y comprensible del texto, con un len-
guaje coloquial y directo.
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“Largo Viaje hacia la noche”

O’Neill fue uno de los autores que
junto a directores, escenografos y
actores provocaron la revolucién
teatral americana, que florece a me-
diados de los afios 20 en las univer-
sidades y pequefios laboratorios de
teatro. Revolucion que, en cierta me-
dida, heredaba las experiencias euro-
peas de Berlin, Paris o Londres.

Los origenes del teatro norteame-
ricano estuvieron marcados por el
puritanismo religioso que invadia

aquella sociedad. La capacidad sub-
versiva del teatro, por sus implica-
ciones de caracter social, habian im-
pedido su desarrollo. No habia obras
nacionales y el teatro que se repre-
sentaba era casi exclusivamente el de
las compaiiias inglesas que recorrian
el pais.

Obra ilustrativa del fracaso del
suefio americano, «Largo viaje ha-
cia la noche», sigue esa corriente del
llamado «realismo norteamerica-
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D’Odorico. Decorado para “Largo Viaje hacia la noche”

no», que arremetia contra el teatro
decimononico importado, contra los
desfasados espectdculos que se re-
presentaban en Broadway, y reivin-
dicaba un teatro nacional, escrito en
norteamericano y reflejando las in-
quietudes y la vida de los norteame-
ricanos.

O’Neill, influido ademas por las
obras de Strindberg e Ibsen, y por
la corriente del psicoanalisis, traida
de Viena, que conmovia a toda la in-
telectualidad americana, empieza a

escribir teatro. Consciente de la ne-
cesidad de crear un teatro nacional,
que profundizara en sus propias rai-
ces, que fuese potenciado por obras
escritas por americanos, dirigidas e
interpretadas por americanos, con-
siguid iniciar el proceso revoluciona-
rio, no solo en cuanto a la literatu-
ra dramatica, sino también en lo re-
lativo al lenguaje escénico.
«Largo viaje hacia la noche», pu-
blicada en 1941 y estrenada en Es-
tocolmo en 1956, tres aiios después

de la muerte de su autor, era una
dramatizacion consciente de un dia
de su juventud. La obra narra un su-
ceso de su propia vida, elaborado
con la precision del que necesita re-
vivir su pasado. O’Neill reproduce
el drama de su existencia. Hijo de un
popular actor de melodrama, que
habia nacido en un hotel de comi-
cos y vivido entre camerinos y esce-
narios en los que se declamaban so-
lemnemente los grandes parlamen-
tos shakespearianos, recrea en este
ambiente su «Largo viaje». A fines
de los afios treinta, enfermo de una
grave afeccién nerviosa, se encierra
en si mismo y comienza a escribir su
propio viaje hacia el pasado, la his-
toria de los personajes reales que tan
bien conocia: James, Mary, Jamie
y Eugene, su propia familia.

La obra narra la historia de estos
cuatro personajes durante un solo
dia, desde el amanecer hasta la no-
che, narracion simultdanea a otra, la
de la vida, su vida, desde el naci-
miento a la vejez. Es la cronica
amarga de una familia castigada por
la droga, el alcohol y la enfermedad.

Tyrone, el padre (Alberto Closas),
viejo actor anclado en los recuerdos
de un pasado teatral glorioso, que
se habia enriquecido interpretando
durante décadas una version de «El
Conde de Montecristo»; la madre,
Mary (Margarita Lozano), victima
de la droga, que por la tacaneria de
su marido que la pone en manos de
un médico incompetente, se vuelve
morfindmana para calmar los dolo-
res del parto; un hijo, Jamie (José
Pedro Carrion), alcohdlico, violen-
to y pasionado, y el benjamin, Ed-
munt, el propio autor (Carlos Hipo-
lito), enfermo de tuberculosis, un
poeta sonador, que abandona su ca-
sa invadido de una inmensa tristeza
ante el fracaso de sus padres y de im-
potente desesperacion ante el drama
familiar,

En cuanto a la escenografia, An-
drea D’Odorico ha conseguido resol-
ver acertadamente un espacio de re-
presentacion dificil. La casa de los
Tyrone, minuciosamente descrita
por O’Neill, ha sido modificada con
una escalera lateral que accede a una
galeria, facilitando de este modo los
desplazamientos de los personajes,
las entradas y salidas que la accion
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requiere, sin distraer aquélla. Rea-
lista, calido y bello, como bello es
también el vestuario.

«LA CELESTINA»,

DE FERNANDO DE ROJAS,
EN EL TEATRO DE LA
COMEDIA

La Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico iniciaba la nueva tempora-
da, reponiendo la obra ya estrena-
da en el mes de abril « Tragicomedia
de Calisto y Melibea», de Fernando
de Rojas, una de las piezas funda-
mentales de la literatura espariola, en
adaptacion de Gonzalo Torrente
Ballester, musica de Carmelo Ber-
naola, escenografia de Carlos
Cytrynowski y direccion de Adolfo
Marsillach.

Con la puesta en escena de «La
Celestina», la Compaiiia iniciaba
también una nueva andadura. Una
Compaiia dedicada a programar
obras del repertorio cldsico espaiiol,
se habia decidido durante los prime-
ros afios por titulos poco conocidos,
«Antes que todo es mi dama», de
Calderdn; « No puede ser... el guar-
dar una mujer», de Agustin More-
to; «Los locos de Valencia», de Lo-
pe, y «El médico de su honra», de
Calderdn, y se enfrentaba en el mes
de abril con un texto universal, es-
tudiado en repetidas ocasiones por
criticos y eruditos, que ha tenido va-
riadisimas interpretaciones, distintas
versiones y adaptaciones muy dife-
rentes. Seguramente porque un tex-
to tan extraordinario y rico, origi-
na, inevitablemente, muy distintas
lecturas. Y un texto tan abierto a dis-
quisiciones tedricas es un texto pro-
blematico a la hora de su puesta en
escena.

Varias y variadas son las Celesti-
nas de los ultimos cuarenta afios. La
primera, interpretada por Irene Lo-
pez Heredia en 1957, con version de
Huberto Pérez de la Ossa y direccion
de Luis Escobar, estrenada en Ma-
drid y Paris; después, y en version
de Alejandro Casona, «La Celesti-
na», de Milagros Leal, dirigida por
Osuna en 1965, con decorados de
Manuel Mampaso y figurines de
Emilio Burgos; la de Camilo José
Cela; la de Alfonso Sastre; la de José
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Tamayo; la de Manuel Manzaneque;
la de Miguel Bilbatua y la muy po-
lémica de Angel Facio.

El criterio de Torrente Ballester
para esta nueva Celestina ha sido
mas bien formal. Como comento en
varias entrevistas cercanas al estre-
no, su idea fue despojar el texto de
«adherencias no imprescindibles y
dejarlo reducido a aquello que tie-
ne relacion con el argumento». Des-
pojar el didlogo de todo intento de
ejemplaridad y dejarlo reducido a la
pura accion, es decir, sacar a primer
plano la historia que hay que con-
tar.

La version se centra en las dos ac-
ciones distintas, aunque conectadas
entre si, fundamentales: las relacio-
nes entre Calisto y Melibea, en las
que Celestina es una mera interme-
diaria, y las relaciones de ella con los
criados. Dos mundos, el de los se-

fiores que provocan y sufren la tra-
gedia y el de los criados, que la fra-
guan.

«La Celestina», escrita y publica-
da en tiempos de los Reyes Catoli-
cos, nace en el transito del oscuran-
tismo medieval al optimismo rena-
centista, con la crisis de valores de
la caduca sociedad, que produce
anos de profunda indefinicion. Los
nuevos valores dominantes (el ocio
como ostentacion, el amor como go-
ce o la astucia como método) en se-
guida se reproducen en las clases so-
ciales inferiores. En este sentido, los
criados de Calisto y Melibea, con
Sempronio (Jesus Puente) como
aglutinador de este mundo de truha-
nes, tipifican una relacion entre amo
y criado muy distinta a la feudal,
volviéndose como sus sefiores, prag-
maticos, egoistas o infieles a ellos si
es necesario.

Y el personaje de Celestina esta en
esta ocasion a caballo entre estos dos
mundos. Una cortesana que se con-
vierte en alcahueta cuando deja de
tener edad para serlo, pero de nin-
gun modo una bruja despreciable.
Amparo Rivelles es demasiado sefio-
ra. Mas en la linea de la Celestina
interpretada por Irene Lopez Here-
dia, la alcahueta es aqui menos bur-
da, menos desgrenada que las habi-
tuales, mas dulcificada y mucho mas
insinuante.

Y esta es la Celestina que ha que-
rido poner en escena Adolfo Marsi-
llach: una vieja meretriz elegante,
hechicera profesional, con la puer-
ta abierta a todas las casas de sefio-
res, maligna, pero nada melodrama-
tica.

En cuanto al espacio escénico,
Carlos Cytrynowski dispone un esce-
nario circular que resuelve muy bien

“La Celestina™
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los problemas de accién. Los distin-
tos lugares: casa de Celestina, casa
de Calisto o los caminos por donde
Celestina circula incansablemente, se
resuelven en un solo espacio: una pis-
ta ondulante llena de desniveles cur-
vos, con un diorama al fondo.

«EL ALCALDE DE ZALAMEA»,
DE CALDERON, EN EL
TEATRO DE LA COMEDIA

Después de la puesta en escena de
la « Tragicomedia de Calisto y Me-
libea», la Compaiia Nacional de
Teatro Cladsico asume por tercera vez
el proyecto de una obra de Calderon.
Y en esta ocasion lo hace con uno
de los mas grandes textos de nues-
tro teatro clasico: «E! alcalde de Za-
lamea». Un acierto de eleccion, co-
mo también lo ha sido el escoger a
uno de los mejores directores (si no
el mejor) de teatro clasico de nues-
tro pais, José Luis Alonso.

«El alcalde de Zalamea» es uno de
los textos de caracteres mejor defi-
nidos, en el que Calderdén no se pier-
de en preocupaciones metafisicas y
religiosas ni en grandilocuentes ver-
sos barrocos. Es una obra de ideas
concretas y de problemas que pue-
den llegar a nuestros dias con toda
su intensidad.

Ademas, la historia de Pedro
Crespo, uno de los personajes mas
ricos del teatro clasico, su integridad
como ser humano, su gran bondad,
su orgullo y su moralidad sobre la
verdad y la norma, hacen que el pu-
blico actual siga identificandose con
sus decisiones y encuentre ejemplar
su actuacion.

El conflicto de fondo es la legiti-
midad del sentimiento del honor. En
la obra se enfrentan distintas con-
cepciones del mismo. Para don Lo-
pe (Angel Picazo), el honor se po-
see por nacimiento, es un honor de
clase, solo le preocupan los derechos
corporativos que le corresponden
por ser militar. Para don Alvaro de

“El Alcalde de Zalamea™
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Ataide (Juan Gea), el honor es so-
lamente un privilegio de clase que se-
para de la conducta personal, hasta
el punto de confiar en que después
de la violacién la jurisdiccion mili-
tar lo dejard impune.

Para Pedro Cresto (Jesus Puente),
«el honor es patrimonio del alma».
Es un bien que se gana o se pierde
segin la conducta, no es un mérito
del linaje o de la clase social. Solo
los hechos avalan la fama. Y lo cree
hasta el punto de actuar como juez
antes que como padre ofendido. El
didlogo entre el Alcalde y don Lope
fue un hallazgo teatral todavia no
superado en nusstra literatura dra-
matica vy José Luis Alonso lo ha
vuelto a demostrar en una espléndi-
da escena.

Francisco Brines, extraordinario
poeta, ha realizado la revision del
texto. Muy respetuoso con el origi-
nal, ha hecho una versién clara y
transparente, aligerando algin par-
lamento demasiado prolijo, sustitu-
yendo algunas palabras y expresio-
nes hoy en desuso.

El director ha conseguido que los
actores se enfrenten a los persona-
jes como tales personajes y no co-
mo tipos. Y el publico recibe un tex-
to claro, limpio, que no parece ver-
so, sin pedanterias ni alardes inter-
pretativos. Se ha conseguido que casi
todo el conjunto actoral domine el
verso y lo haga hasta el punto de ol-
vidarse de él. Han podido, y con ello
han conseguido comunicar la verdad
y al tiempo una interpretaciéon mo-
derna, con ritmos contemporaneos.

El escenario es otro elemento mas
que ayuda a componer esta vision de
la obra: grandes espacios, desnudos
de apoyos fisicos para los actores,
poco realista, lleno de la desnudez
de los personajes y el texto. Pedro
Moreno, escendgrafo y figurinista,
ha entendido perfectamente la idea
del director y ha realizado ademas,
como es habitual en él, un espacio
correcto y acertadisimo.

El musico y compositor Manuel
Balboa ambiento en la misma linea,
no con ilustraciones musicales, sino
mas bien con una atmosfera sono-
ra, los cambios de tiempo y lugar y
el estado animico de los personajes.
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«FRANK V», DE FRIEDRICH
DURRENMATT, EN EL
TEATRO MARIA GUERRERO

A finales de enero, el Centro Dra-
matico Nacional estrenaba su prime-
ra produccion de la temporada, con
una obra del escritor suizo Friedrich
Diirrenmatt, «Frank V». Con este
estreno, €l Centro incidia en la vo-
luntad de programar textos de los
grandes autores contemporaneos,
como ya lo habia hecho en la tem-
porada pasada con «La vida del Rey
Eduardo II», de Marlowe/Brecht.

Diirrenmatt nacio en un pueblo
cerca de Berna en 1921. Su primera
obra de teatro fue el drama «E/ cie-
go», estrenada en 1948. Le siguie-
ron, «Romulo el Grande» (1949);
«El matrimonio del sefior Mississi-
pi» (1952); «Un dngel viene a Babi-
lonia» (1953) y en 1956 una de sus
obras mads conocidas en nuestro pais,
«La visita de la vieja dama», estre-
nada en la Schauspielhaus, de Zii-
rich, santuario de la renovacion es-
cénica centroeuropea, que por €sos
afos alternaba sus producciones jun-
to a las de Max Frisch, compatriota
con el que consiguié para el teatro
suizo proyeccion internacional.

«La visita de la vieja dama» se es-
trené poco después en Broadway
con enorme éxito, dirigida por Pe-
ter Brook. Le siguieron los estrenos
de Londres, Praga, Milan (dirigida
por Giorgio Strehler) y Madrid.

Tan rotundo éxito provocé que se
llevara al cine. La dirigié Bernard
Wicki, con Ingrid Bergmann y Ant-
hony Quinn en los papeles protago-
nistas.

En Madrid fue puesta en escena
en el Teatro Espaiol en 1958 de la
mano de José Tamayo, con una
adaptacion de Fernando Diaz-Plaja.
La escenografia era de Manuel
Mampaso y los figurines de Victor
Cortezo: en el reparto figuraban Ire-
ne Lopez Heredia, Luis Prendes y
José Bruguera.

La obra volvi6 a representarse en

nuestro pais durante los afios 60, dé- -

cada en la que ésta y otras de Dii-
rrenmatt eran habituales en los es-
cenarios de Madrid, junto a las del
otro autor suizo, Max Frisch. El tea-
tro de ambos tenia ciertas similitu-
des, los dos proponian a través del

humor y la ironia una feroz y vio-
lenta critica social.

En 1963, vuelve a representarse en
Madrid otra obra del autor, «Los fi-
sicos», estrenada en el Teatro Valle
Incldn, bajo la direccion de José Ma-
ria Morera. La escenografia fue tam-
bién de Manuel Mampaso y los ac-
tores, Narciso Ibanez Menta, Ma-
nuel Collado, Rosario Garcia Orte-
ga y Manuel de Blas. En esta obra
fundamento los principios de un pa-
cifismo basado en la incapacidad
mental del hombre para asumir mo-
ralmente la importancia de sus pro-
pios descubrimientos.

En 1966, el T.E.l., de la mano de
Miguel Narros, estrena en el Teatro
Beatriz, de Madrid, otra obra del
mismo autor, «Proceso a la sombra
de un burro», con un curioso reparto
en el que figuraban los directores Jo-
sé Carlos Plaza y José Luis Alonso.
El T.E.I. monté el espectdaculo en
clave de critica feroz de la dictadu-
ra franquista.

«Frank V Comedia de una banca
privada», como la subtitula el autor,
nos llega ahora, después de treinta
afios, bajo la direccion del director
catalan Mario Gas, en version de Fe-
liu Formosa.

Comedia satirica con ilustraciones
musicales de canciones escritas por
el mismo Diirrenmatt, narra los cri-
menes de una banca privada que a
lo largo de cuatro generaciones so-
lo ha realizado negocios deshones-
tos, estafas e incluso crimenes. Los

duefios, con la complicidad de sus
ejecutivos, actian como verdaderos
gansters en una siniestra organiza-
cion del crimen en donde todo es
util, desde la estafa a la prostitucion.
A las puertas de la bancarrota, co-
mienza la accion: la entidad banca-
ria sufre un déficit enorme debido
a los anticuados métodos de gestion
financiera y a los sucios recursos uti-
lizados por su heredero para salvar
su prestigioso nombre.

Diirrenmatt hace una dura criti-
ca del capitalismo y de la banca y re-
flexiona sobre el ser humano y su
comportamiento en colectividades,
sobre las instituciones como estruc-
turas superiores y el poder que ejer-
cen sobre el individuo.

El montaje potencia, a través de
la escenografia y la sobreactuacion
de los actores, una estética expresio-
nista. Las ilustraciones musicales in-
corporadas a la accion estan también
cercanas al cabaret alemdn de entre-
guerras.

La escenografia de Marcelo Gran-
de es un espléndido y espectacular
aparato movil en el que los cambios
se operan con gran sencillez, indivi-
dualizando los escenarios parciales
que requiere la accion.

La luz, acertadisima, de Juan Go-
mez Cornejo, potencia ese interés ex-
presionista del director: contrastes
violentos que iluminan a veces en
blanco y otras en colores, teatrali-
zando sombriamente los sucesos.

“Frank V"
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El martirio de San Bartolomé.

69




JUAN CARRETE PARRONDO

De todas las Exposiciones progra-
madas por la Calcografia Nacional
para conmemorar el segundo cente-
nario de su creacién —Jusepe de Ri-
bera, Georges Braque, El Siglo de
Oro de las Tauromagquias 1750-1868,
Manuel Salvador Carmona, esta tl-
tima en colaboracion con la Casa de
la Moneda de Madrid—, la dedica-
da a Jusepe de Ribera ha marcado
un hito en el estudio del grabado es-
paiiol del siglo XVII.

El grabado espaiiol del siglo XVII
se caracterizd fundamentalmente
por ser grabado de reproduccion, es
decir, sus cultivadores se dedicaron
mayoritariamente a reproducir dibu-
jos de otros autores, ya que las es-
tampas tenian una finalidad eminen-
temente funcional: fomentar la de-
vocion e ilustrar libros. Y aunque en-
tre los pintores espafioles del siglo
XVII se acepto el grabado como una
de las manifestaciones del dibujo,
pocos fueron los que cultivaron es-
ta técnica. Pues si en Italia y en Flan-
des era bastante comin que los pin-
tores se dedicaran al aguafuerte, co-
mo lo demuestran las obras que se
conservan de Reni, Cantarini, Guer-
cino, Maratta, Luca Giordano, Sal-
vatore Rosa, Gellée, Van Ostade,
Van Dyck y Segher, en Espaiia fue-
ron contados los pintores que dedi-
caron su atencién a esta practica.
Quizd haya que buscar la justifica-
cion del corto numero de estampas
producidas en la peculiar estructura
econémico-social en la que apare-
cen, pues este tipo de estampas te-
nian su mercado natural entre los
burgueses acomodados, clase social
poco desarrollada en Espaiia y, por
ende, escaso el nimero de posibles
compradores, que ademads tendian
en sus gustos a imitar a la nobleza,
por lo que preferian una torpe pin-
tura a una estampa de calidad. Asi,
pues, esta escasa demanda de estam-
pas artisticas no podia proporcionar
grandes beneficios econdmicos a sus
autores, de lo que se deduce la falta
de iniciativa para emprender tales
obras, a lo que hay que afadir la casi
inexistencia de la figura del editor de
estampas y, de lo que era mds im-
portante, del coleccionista.

No obstante esta negativa situa-
cion y falta de estimulos, existe en
la historia del grabado espaiiol del
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e R Si'glt?l X{\ifl] u{] conjumolpaciia dzgprc-
, . ciable de estampas realizadas direc-
E1S 8 Don Lun & Austmi. tamente por los pintores. Caracteris-
tica comun de todos ellos es que su
dedicacion al grabado fue esporadi-
ca, en algunos casos mds como un
mero acercamiento a la técnica, que
sin duda les atraia, pero sin que hu-
biera ocasion para practicarla con
asiduidad, aunque las escasas estam-
pas que de ellos conocemos nos in-
dican como la técnica del aguafuer-
te fue apreciada y cultivada por un
representativo grupo de pintores de
Madrid, Sevilla y Valencia, mas al-
gunos que realizaron toda su pro-
duccidén fuera de Espana, como es
el caso de Ribera.

En Jusepe de Ribera se puede
apreciar sobre todo el proceso de in-
vestigacion de la técnica del agua-
fuerte. A través de las dieciocho
obras que actualmente se dan como
de su mano, quedan reflejadas las
distintas etapas por las que paso has-
ta alcanzar la madurez y dominio de
la técnica. La actividad de Ribera co-
mo grabador se inicia en Napoles en
torno a 1620. A partir de ese mo-
mento comienza el artista una eta-
pa de gran intensidad, pero corta y
de escasa produccion. Al igual que
a otros artistas, a Ribera le atrajo
el aguafuerte por su relativa facili-
dad de ejecucion y el afan de bus-
queda de resultados y efectos inme-
diatos, imposibles con la técnica del
buril, pues incluso en el aguafuerte,
el artista nunca presenta una técni-
Retrato ecuestre de don Juan de Austria. ca excesivamente complicada ni ela-

borada.

Las primeras ldminas abiertas por
Ribera se supone que fueron dos pe-
queiias obras, fruto de un grabador
que estd empezando, en la que se
presentan a San Bernardino de Sie-
na y San Sebastidn, realizadas por
el pintor hacia 1620. Un afo mas
tarde, en 1621, prepara una obra
mas ambiciosa, tanto por su compo-
sicion como por la técnica que utili-
za: San Jeronimo escuchando la
trompeta del Juicio final. El artista
se ha afianzado en el uso del agua-
fuerte, modelando la figura del san-
to no con las lineas paralelas de las
obras anteriores, sino que comien-
za a cruzar las lineas para crear es-
pacios en sombra y volimenes, y con
pequeiios toques busca reflejar la
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Estudios de nariz y boca.
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textura de la piel del santo en el tor-
so, siendo de gran efecto los contras-
tes luminicos. Pero salvo en la figu-
ra, en el resto de la composicion Ri-
bera aun no se ha hecho con la téc-
nica, solventando el problema del
fondo a través de lineas paralelas
muy abiertas, incapaces de crear la
ilusion de profundidad. Con técni-
ca similar efectua la estampa de la
Lamentacion sobre el cuerpo de
Cristo muerto, de fecha contempo-
ranea a la anterior.

De 1621 es también la estampa ti-
tulada Las ldgrimas de San Pedro,
en la que el artista se muestra ya co-
mo un diestro grabador, en donde
ha cuidado tanto el detalle como la
modulacién de las sombras en toda
la composicion, jugando con el du-
ro efecto luminico de la tonalidad
del papel que da, combinado con las

zonas de sombras, una gran fuerza
a la figura del santo. De nuevo es la
figura la que ha recabado toda la
atencion, descuidando el fondo, si
bien en esta ocasion el fondo resul-
ta mas convincente que el de la cita-
da estampa de San Jeronimo.
Atendiendo al estilo, parece que
también esta grabada en 1621 la se-
gunda versién de San Jerénimo, ti-
tulada San Jeronimo y el dngel: Ri-
bera mejora la composicion, domi-
na la técnica para la representacion
de figuras y objetos, pero de nuevo
se pierde entre las rayas que se su-
pone forman el cielo. La ultima
obra, que se cree realizada este mis-
mo afo, es El poeta. Es ésta, sin du-
da, una de las mas conocidas y acer-
tadas obras de toda su produccion
artistica. Si bien se ha querido iden-
tificar el personaje con Virgilio, Pe-

trarca o Dante, posiblemente mas
que un retrato se quiso crear una fi-
gura universal: la imagen abruma-
da de la inspiracion, la pesadumbre
del hombre en meditacion profun-
da, presentada por medio del violen-
to contraste entre la monumental fi-
gura humana y el gran bloque de pie-
dra.

En 1622, parece como si Ribera se
sintiera atraido solamente por el ros-
tro humano, tema sobre el que han
llegado hasta nosotros cinco estam-
pas. Tres de ellas no son sino estu-
dios para principiantes —Estudio de
orejas, Estudio de ojos, Estudio de
boca, de boca y nariz— que tendrian
la intencién de formar parte de una
cartilla de dibujo al modo de las mu-
chas que comenzaron a circular por
Europa a comienzos del siglo XVII.
Las otras dos estampas nos muestran

Lamentacién sobre el cuerpo de Cristo muerto.
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San Jerénimo y la trompeta.

sendas cabezas grotescas, tema de
amplia aceptacion entre los artistas
del siglo XVII, que encuentra su ori-
gen en las que realizara Leonardo da
Vinci en el siglo precedente.

De 1624 son dos obras maestras de
la historia del aguafuerte: el Martirio
de San Bartolomé y San Jeronimo
leyendo. En estas dos estampas se
observa un minucioso trabajo de de-
talle y la busqueda de una mayor
gradacion de la luz con una variada
gama de grises que establecen una re-
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lacion armonica entre el negro de la
tinta y el blanco del papel. Para ello,
Ribera se sirvié técnicamente de la
punta seca y de minusculos trazos,
casi imperceptibles, de buril.

En 1628 abri6 Ribera la lamina de
su estampa mds admirada a lo lar-
go de los tiempos, el Sileno ebrio,
basada en una pintura realizada en
1626 para el coleccionista Gaspar del
Romer, y que es, sin duda, una
auténtica obra maestra. En la estam-
pa, Ribera demuestra el mads com-

pleto dominio de la técnica, su ca-
pacidad para plasmar la textura de
los objetos y de los cuerpos, cuyo
mejor paradigma sea tal vez el agua
que el sdtiro vierte del odre a la copa
que mantiene alzada el Sileno. Pero
cualquier detalle en que nos fijemos,
como el cuerpo flaccido y deforme
del Sileno, el pelo erizado del satiro
que le corona, los rostros duros y de-
sagradables del resto de los persona-
jes, e incluso la placidez del pequefio
fauno dormido, evidencian que la
técnica ha sido totalmente doblega-
da; y curiosamente, una vez conclui-
da esta obra maestra, Ribera deja de
grabar, no volviendo a practicar es-
te arte, salvo el caso aislado del Re-
trato ecuestre de don Juan José de
Austria, fechado y firmado en 1648.

Los veinte afios transcurridos des-
de que Ribera grabara el Sileno ebrio
hasta la realizacion del retrato de
don Juan José de Austria no dismi-
nuyeron en nada su habilidad técni-
ca como grabador, por lo que de
nuevo se consigue otra obra maes-
tra, digna de figurar entre las mejo-
res de las realizadas por los mas ha-
biles aguafortistas barrocos.

Ademas del interés que por si mis-
mo supone el mostrar los aguafuer-
tes de Ribera, la Exposicion presen-
t6 singularidades dignas de destacar:
ser la primera vez que pudieron ver-
se reunidas tan importantes obras
procedentes de bibliotecas publicas
—Nacionales de Madrid y Paris,
Fundacion Lazaro Galdiano de Ma-
drid, e Istituto per la Grafica de
Roma— y colecciones privadas de
Europa y América; la seleccion de
las estampas destaca por su calidad,
y junto a eila la posibilidad para los
estudiosos de poder comprobar los
distintos estados e incluso los distin-
tos tipos de papel y de estampacion,
sin olvidar algunas de las contra-
pruebas y copias que demuestran el
éxito e interés que despertaron siem-
pre las estampas de Ribera.

Y como colofén a esta memora-
ble Exposicion, senalar el cuidado
catdlogo editado por la Fundacién
Caja de Pensiones y del que es autor
el profesor Jonathan Brown, que se
convierte en una magnifica mono-
grafia, primera que en castellano se
publica sobre el mds importante gra-
bador espaiiol del siglo xviI.
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Las lagrimas de San Pedro.
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES
PARA LA REVISTA «VILLA DE MADRID»

Los trabajos que se envien a la redaccion de la revista (calle de Fuenca-
rral, 78, 28004 Madrid, telf.: 522 57 32 y 532 61 30) deberan ser inéditos
y no estar aprobados para su publicacion en otra revista. Iran precedidos
de una hoja en la que figure el titulo del trabajo, el nombre del autor (o
autores), su direccion y teléfono. También se hara constar la fecha de en-
vio a la revista.

Los originales se presentaran mecanografiados (en UNE A4 y por una so-
la cara), a doble espacio —tanto el texto como las notas— y sin correccio-
nes a mano. Cada hoja tendra 30 lineas, con una anchura de 60 espacios,
dejando a la izquierda un margen minimo de cuatro centimetros para efec-
tuar correcciones. Las pdginas iran numeradas correlativamente asi como
las notas, que iran en hojas aparte al final del articulo.

Las ilustraciones deberan ir rotuladas. Se recomienda que las fotografias
sean de la mejor calidad para evitar pérdida de detalles en la reproduc-
cion. Todas irdn numeradas y llevaran un breve pie o leyenda para su iden-
tificacion; se indicara asimismo el lugar aproximado de colocacion.

Durante la correccion de las pruebas no se admitirdn variaciones signifi-
cativas ni adiciones al texto.

Los autores recibirdn un ejemplar del volumen en el que se publique su
trabajo.
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PROVINCIA:

.............................................................................................................

Se suscribe a la revista trimestral «Villa de Madrid».

Firma:

PRECIO POR SUSCRIPCION ANUAL (I. V. A. incluido)
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PRECIO DEL EJEMPLAR: 239 pesetas (I. V. A. incluido)
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