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Por la Gran Via de la modernidad



Ayuntamiento de Madrid

M LAS CIUDADES INCORPORAN, EN EL TRAZADO DE SU CALLEJERO, BUENA PARTE DE LA MEMORIA DE SUS HABITANTES. ESTAS
VIVENCIASVAN IMPREGNANDO LOS NOMBRES DESUSVIASY,CON ELPASO DELTIEMPO,VAN CONFORMANDO, EN ELIMAGINARIO
COLECTIVO, LOS REFERENTES URBANOS QUE VINCULAN AL CIUDADANO CON SU CIUDAD M DURANTE GRAN PARTE DEL SIGLO
XIX, ESPANA PROTAGONIZO LA TRANSICION DEL ANTIGUO REGIMEN A LA SOCIEDAD LIBERAL, MIENTRAS LOS DIRIGENTES
POLITICOS ASUMIAN LA IMPORTANCIA DE LA TRANSFORMACION URBANA, PARA HACER FRENTE A LOS NUEVOS RETOS QUE SE
PLANTEABAN: MEJORAR LAS COMUNICACIONES, LA SALUD Y LA HIGIENE, O PROPORCIONAR A LA ACTIVIDAD ECONOMICA UNA
ESTRUCTURA QUE PERMITIESE QUE LAS CIUDADES CRECIESEN, NO SOLO ESPACIALMENTE Ml EN ESTE CONTEXTO, EN MADRID
SURGIO EL PROYECTO DE REALIZAR UNA “GRAN VIA” QUE RESOLVIERA Y DIERA RESPUESTA A TODAS ESTAS CUESTIONES. SE
COMENZO A CONTEMPLAR, A PARTIR DE 1860, SIENDO 1904 EL ANO EN QUE SE DIO FORMA DEFINITIVA AL PROYECTO. EN 1910,
COMENZARON LAS OBRAS DE CONSTRUCCION DE LA NUEVA AVENIDA, QUE SE FUE CONFORMANDO DURANTE LAS SIGUIENTES
CUATRO DECADAS, Y CAMBIO PARA SIEMPRE LA FISONOMIA URBANA Y EL CARACTER DE MADRID M ASi, A SU PAPEL COMO
IMPORTANTE EJE DE MOVILIDAD, SE ANADIO SU CONDICION DE CRISOL SOCIAL, DE ESPACIO DE CONVIVENCIA, DE EXPRESION Y
COMUNICACION. LOS VOLUMENES DE SUS EDIFICIOS, SIN IR MAS LEJOS, SON UNA SORPRENDENTE MUESTRA DE LA EVOLUCION
DE LA ARQUITECTURA, Y NO SOLO EN CUANTO A LA TECNICA, SINO EN SUS MAS SUGERENTES FORMULACIONES ARTISTICAS M LA
GRAN VIA SE INTEGRO Y RENOVO LA FISONOMIA DE MADRID. Y LO HIZO YA ANTES DE SU INICIO, A TRAVES DEL INTENSO DEBATE
SOCIAL QUE SUSCITARON LOS PRIMEROS PROYECTOS, QUE INCLUSO LLEGARON A LA CREACION MUSICAL, CON LA ZARZUELA DEL
MAESTRO CHUECA, COMPUESTA EN 1886, Y QUE TOMO EL NOMBRE DE LA QUE IBA A SER FUTURA CALLE. SUPUSO, EN DEFINITIVA,
LA ENTRADA DE MADRID EN LA MODERNIDAD, AUNQUE, COMO A VECES OCURRE EN CADA REFORMA ENCAMINADA A TAL FIN,
ESE AVANCE REQUIRIERA CONVIVIR CON UNA POLEMICA TAN INTENSA COMO —SEGUN SENTENCIAN LUEGO EL TIEMPO Y LA
PROPIA VIDA DE LA CIUDAD— INFUNDADA B LAS INSTITUCIONES MADRILENAS, QUE TIENEN COMO MISION LA CONSERVACION
Y DIFUSION DE NUESTRA MEMORIA HISTORICA, SON UNA FUENTE INAGOTABLE DE INFORMACION SOBRE LA GRAN ViA,
QUE SE HA VOLCADO EN ESTE VOLUMEN. ASi, A TRAVES DE ESTAS PAGINAS, DESCUBRIREMOS LOS DISENOS DE NUESTROS
ARQUITECTOS, CUSTODIADOS EN EL ARCHIVO DE VILLA, EL MUSEO DE HISTORIA O LA BIBLIOTECA HISTORICA; TAMBIEN LOS
REGISTROS DE LAS PIEZAS MUSICALES RELACIONADAS CON ELLA, QUE ATESORA LA BIBLIOTECA MUSICAL,Y SEREMOS TESTIGOS
DE LOS HECHOS Y SUCESOS ACAECIDOS EN SUS RINCONES Y PRESERVADOS EN LOS FONDOS DE LA HEMEROTECA MUNICIPAL
B TAMPOCO QUERIAMOS DEJAR AL MARGEN LA CREACION PLASTICA, DE LA QUE NUESTRA CENTENARIA CALLE HA SIDO MUSA
PERMANENTE. LA ATENCION QUE NUESTROS ARTISTAS LE DEDICARON HA SIDO PROPORCIONAL A LA CALIDAD DE SU OBRA,
CON UNA AMPLIA MUESTRA EN EL MUSEO MUNICIPAL DE ARTE CONTEMPORANEO, PARTE DE CUYOS FONDOS SE EXHIBIRAN
CON MOTIVO DE TAN ILUSTRE CENTENARIO M PERO TAMBIEN CONOCEREMOS LO QUE NUESTROS COETANEOS PIENSAN,
ELABORAN Y CREAN, CON ELLA COMO MODELO DE INSPIRACION. PORQUE ESTA EDICION INCLUYE UNA PIEZA LITERARIA DEL
ESCRITOR RAUL GUERRA GARRIDO, QUE NOS OFRECE, A TRAVES DE SU PROSA, SIEMPRE CONCISAY CONTUNDENTE, SU VISION
DE LA GRAN Via B EN DEFINITIVA, GRAN ViA PRETENDE CONMEMORAR UN HECHO HISTORICO, PERO TAMBIEN PONER EN

VALOR LA TRASCENDENCIA DE ESTA GRAN ARTERIA URBANA, AGORA DE CONVIVENCIA, INTERCAMBIO, REFLEXION Y BELLEZA M
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Los cien ailos y nombres de la Gran Via |‘|I‘ ““‘I‘Ill'”ll

RAUL GUERRA GARRIDO

O NUESTRO ES UN APASIONADO IDILIO ENTRE ARIES: LOS DOS NACIMOS EN UN

cuatro de abril. La Gran Via en el de 1910 y quien escribe en el de un cuarto de siglo después.

Tantos anos paseando por su cinta de seda. Por la Gran Via todos hemos sido paseantes ocio-

s0s 0 urgidos, sonadores o noctivagos, robinsones o tertulianos.Y uno,ahora, en este paseo de
tan rotundo feliz cumpleanos, baraja acumuladas imagenes. Dificil elegir un recordatorio, una unica
foto para el recuerdo. Con una Unica foto se dejan retratar todos los aeropuertos del mundo, todos
eso0s ambitos que son no-lugar, pero una calle como la Gran Via es un ambito mucho mas organicoy
complejoy laeleccion ha de ser por fuerza selectiva, o sea reduccionista. Elijamos una desde su mejor
angulo, el mas favorecedor. Entre miles y miles, por no decir millones de fotos, ésta:

l Son seis hermosas jovenes subiendo por la acera de los impares hacia la plaza del Callao.
Se las ve de espaldas pero por jovenes se las supone hermosas. Ofrecen un sorprendente y
agradable aspecto homogéneo, de casi la misma altura, vestimenta, corte de pelo y andares; la
homogeneidad que el tiempo, la moda y los posibles disenaban. Esas mismas melenas cortas
y moduladas, esas cinturas marcadas, esas faldas de entre por debajo de la rodilla y la media
pierna, esos zapatos de tacon pero no de aguja: Modistillas o su equivalente social en un dia de
fiesta. Todos los hombres que entran en el campo de la foto de chaqueta y corbata. Los edificios
en punto de fuga muestran su poderio con rumbosos remates como espadanas laicas. La mar-
quesina es la del cine Lope de Vega. Hay rotulos de companias aéreas, de un banco, de estable-
cimientos varios. Son amigas, muy amigas, las seis caminan cogidas del brazo componiendo un
frente de vitalidad envidiable, son la alegria de vivir aun en tiempos dificiles y en un estado de
bienestar remoto. Ellas mismas son su mejor angulo y perspectiva, radiantes y felices pasean en
busca de la felicidad. La imagen es de Catala-Roca, la hizo en 1955y la tituld “Seforitas paseando
por la Gran Via".

M Silo que no tiene nombre no existe, lo que tiene nombre antes del alumbramiento existe des-
de antes de nacer. La Gran Via, como las diosas del Olimpo, fue famosa e inmortal desde mucho
antes de que se colocara su primera piedra. Veinte anos antes de tal eventoy en un siglo anterior,
con letra y musica de zarzuela, su nombre se hizo famoso en toda Europa. En Espana no se la
nomino oficialmente por su nombre hasta casi cien anos después. Supongo que esta paradoja
imprimio caracter.

B Nadie en particular, o sea el pueblo, los madrilenos, decidio el nombre de la Gran Via que es
redundancia similarala dela calle de la Rua.Alo largo del siglo XIX se sucedieron los proyectos

< Derribos para la construccion
del primer tramo de la Gran Via
Fotografia (fragmento, ca.1912)
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Primer tramo de la Gran Via

Fotografia.(ca.1928)
Museo de Historia de Madrid.22862

Calle de Alcald y Gran Via

Tarjeta postal.1930-1936
Museo de Historia de Madrid.22173

Palacio de la Union y el Fénix espanol

Tarjeta postal.19o6-1914
Museo de Historia de Madrid.1991/001/0174

Sin titulo
Chema Prado

Fotografia. 1989.Ayujnltﬁ mi@mo dé\aMa@fiFd

17



y las polémicas sobre esa herida dolorosa que iba a desgarrar el tejido urbano preexistente,
brecha necesaria para el discurrir de la modernidad. La polémica verbal, la parlamentaria y la
arrabalera, no podia demorarse en titulos tan longilineos como Proyecto de prolongacion de
la calle Preciados describiendo una gran via transversal este-oeste entre la calle de Alcald y la
plaza de San Marcial, y otros farragos similares. Y como en todos ellos la constante eran dos
palabras,“gran”y “via”, la Gran Via nacio sin necesidad de mas consenso. Pero oficialmente los
bautizos fueron otros y en cascada. En el principio los tres tramos de la meseta-calle recibieron
un nombre cada uno: Conde de Pefalver para el ascendente que va desde Alcala a la Red de San
Luis, avenida de Pi y Margall para el llano que sigue hasta la plaza del Callao, y Eduardo Dato
para el descendente que concluye en la plaza de Espana. Después, segun tramos y vicisitudes
historicas, se le denomino avenida de la CNT, avenida de Rusia y avenida de México. Avenida
de los Obuses cuando los bombardeos de la guerra civil, o avenida del Quince y Medio por el
calibre de los obuses. Después de la guerray en sus tres tramos avenida de José Antonio. Fuese
cual fuese su nombre para los madrilefios siempre fue la Gran Via, para los cronistas oficiales
paso a llamarse asi a partir del 25 de enero de 1982 por decision del alcalde Tierno Galvan e
influencia de la movida.

B Enla memoria definitiva del proyecto de obras de la Gran Via se dice: “Cuantos conozcan la zona
de Madrid a la que la reforma afecta, habran de reconocer la conveniencia de un proyecto me-
diante el cual desaparezcan calles l6bregas, estrechas e insuficientes como las de San Miguel (...)
viviendas antiguas y antihigiénicas como las de la calle Desengano, callejones como los del Perro
de apenas dos metros de ancho (..) para que se comprenda cuanto representa la obra proyectada
en luz, anchura y ventilacion, condiciones todas tan necesarias para la salud...” La razén definitiva

18 Ayuntamiento de Madrid

Bicicleta y terraza

Enrique Amézquita Mangas
Fotografia.1984.

Museo de Historia de Madrid
2005/017/0020

La Pareja( Gran Via)
Peter Witte

Fotografia. 1967

Museo de Historia de Madrid
2006/13/47

Paseando por la Gran Via
Peter Witte

Fotografia.ig71
Museo de Historia de Madrid. 2006/13/88

no era sanitaria, que también, sino urbanistica. La capital necesitaba abrir su transito de este a
oeste, del nuevo barrio de Salamanca al nuevo barrio de Arguelles, con un eje tan viable como el
que suponian el Prado y Recoletos para la direccion norte-sur. Derribar el viejo tejido catastral para
sobre sus escombros trazar una gran via hacia la modernidad. La citada memoria especifica que
la nueva calle tendra una longitud de 1.316 m.y que la zona a remodelar abarca 142.647 03 metros
cuadrados concerniendo a 358 fincas y 48 vias publicas (se reformaron 34 y desaparecieron 14) Es
l6gico que tan tremendo desgarro provocara toda suerte de polémicas entre interesados y afecta-
dos,y es de ese caldo de cultivo del que nace la conocida zarzuela.

W La Gran Via,“obra mayor del género chico”, revista madrilena comico-lirica, fantastica-callejera,
con letra de Felipe Pérez, musica del maestro Chueca y orquestacion del maestro Valverde, trans-
forma en personajes las calles amenazadas de derribo y sitda la minima accion teatral en su dis-
puta con la municipalidad con piezas antologicas como el vals del Caballero de Gracia. La intencion
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Viviendas y oficinas para Jesus Murga
Gran Via, 26 c/v Hortaleza, 1y c/v Fuencarral, 2
Arquitectos:

Julio Martinez-Zapata Rodriguez

y Pablo Aranda Sanchez

Archivo de Villa de Madrid

16-344"-28 (1914) y 20-72-15 (1917)

Ciudad. Espacio Interior se trasciende a burla descarada de todo principio de autoridad, al amoralismo popular y libertario

Juan Alberto Garcia de Cubas que se explicita en |a jota de los Ratas:

Estampa digital. 2002

Museo de Arte

Contemporaneo de Madrid 2002/4/1-5 .
iVivan las cadenas!
Si parecen buenas

Y son de reloj.
Vamos sin cuidado
Sin pestanear,

Pues van ya mil veces
Que nos chuleamos

De la autoridad jRial

M El éxitode La Gran Via, estrenada en 1886, fue fulminante y no se limité a Madrid y Espana, tam-
bién se representd con éxito en Paris y otras capitales europeas, e incluso su libreto tuvo numerosas
traducciones. Friedrich Nietzsche, en carta dirigida a un amigo, alaba con grandilocuencia la zar-
zuela y refiriéndose a los ratas (randas, rateros, carteristas) dice: “... cinco minutos de musica que
hay que oir, el terceto de tres solemnes gigantescos canallas es lo mas fuerte que he oido y visto...”
Junto con la fama la profecia.
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B Veinticuatro afios después, en el citado 4 de abril de 1910, a la hora del Angelus, el rey Alfonso
XlII'se desplazo de la tribuna instalada contra el murete de la casa del Ataud a la casa de enfrente,
la llamada casa del Cura por ser residencia del parroco de la paredana iglesia de San José. Con pi-
queta de plata golped la fachada del misero inmueble e inaugurd la magna obra no con primera
piedra sino con primer derribo. La banda municipal atacé el “Dos de mayo”,en honor del ya fallecido
maestro Chueca, y una brigada de obreros inicid sin mas demora la demolicion del edificio. Entre
el publico, por su propia cuenta y riesgo, algunos irreverentes corearon el monologo tango de La
Menegilda, la pobre chica que tiene que servir:“lAprende a sisar! jAprende a sisar!”.

W El paisaje de la zona se hizo abrupto, entre barranco y trinchera, como un campo de batalla. Los
derribos, los escombros, el ir y venir de agotadas mulas tirando de carros cargados de heteroclitos
despojos. Se separaban las calles, se aislaban las casas, y en el despenadero abierto por las grietas
de las alcantarillas emergian las ratas y los mas urgidos hacian sus necesidades. Los gritos de los
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Edificio del Capitol
y Avenida de José Antonio

Tarjeta postal. (ca.1960)
Museo de Historia de Madrid
2002/006/0041

Avenida de Piy Margall
Tarjeta postal.i930

Museo de Historia de Madrid
1990/009/001

capataces, el chirriar de los ejes y el sordo estruendo de los desplomes componian una musica
infernal, pero al atardecer, por entre la tortuosa calma de los escombros, y aprovechando la curio-
sidad de tantos ciudadanos, se daban funciones de circo y al mismo tiempo sacamuelas, charla-
tanes y trileros hacian su agosto. Cuando se ponia el sol, un hombre montaba sobre un tripode su
telescopio y dejaba admirar la romantica cara de la Luna por el médico precio de quince céntimos.

l Es cierto que el extravagante trazo de la Gran Via, desligado de la estructura organica de la ciu-
dad vieja, cortaba salvajemente de por medio el tejido vivo de |a ciudad, pero también es cierto que
se necesitaba tan cruel tajo para formar un cauce por donde pudiera desbordarse la modernidad.
Todo se agrandaba. Se facilitaban las comunicaciones, se creaban espacios financieros, comerciales,
recreativos, se agigantaban los escaparates, y se forzaba el deseado transito de un poblachon man-
chego, siempre Villay Corte, al empaque de una moderna capital europea. En palabras de Josep PI3,
al cambio “de la ciudad a pie llano a otra de edificios altos”. Una nueva centralidad metropolitana,
durante muchos anos “el centro” por antonomasia. En dos de sus anuncios mas rutilantes, uno
enfrente de otro, quedo en evidencia el transito. Uno enumeraba las marcas de los coches meca-
nicos que se exhibian en los bajos de la Sociedad Espanola de Automoviles, y el otro recomendaba
abonar con Nitrato de Chile. Los edificios crecieron piso sobre piso aproximandose a los cielos y en
algunos se establecio un inesperado outsider con el que nadie contaba en un principio pero que
termin6 marcando la personalidad de la calle: el cinematografo.

B La sombra del heteronimo es alargada. La tentacion de nominar la Gran Via es irrefrenable y

asi en una novela se la denomina el barranco del Ave Fénix y en otra, aprovechando la feliz frase
de Ilya Ehremburg, se dice que la Gran Via es New York. En el imprescindible documental de Ra-
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fael Zarza Abierto todos los dias, sus cien anos se dividen en cinco €pocas con otros tantos nom-
bres propios metafoéricos: Madriyork (1907-1930), Madrigrado (1931-1939), Madriles (1940-1959),
Madriwood (1960-1975) y Madrivice (1976, ;hasta la fecha?) Son cien afos y probablemente otros
cien nombres.

SER POSIBLE LOS MAS ALTOS DE EUROPA. EL ENSANCHE FUE UNA CUESTION DE
edificios altos y asi se construyeron, altos y magnificos. Quiza ninguno pueda entrar en
la guia universal de la excelencia arquitectonica, pero todos y cada uno de ellos cons-
tituyen un brillante ejercicio de arquitectura y el conjunto resulta espectacular. Se dice
que lo que queda de la historia es |la geografia y en este caso, aun tratandose de geografia urbana,  ,cnida de José Antonio

es verdad: apenas hay edificios que falten o se hallan transformado, la mayoria tal como los vemos  Tarjeta postal. 1958
Museo de Historia de Madrid

fueron concebidos. Pongamos el de la Telefonica como ejemplo. 2002/006/0025

Teatro Fontalba

y Edificio de la Compania
Telefonica

Tarjeta postal.1955-1960

Museo de Historia de Madrid
1990/009/0304

24 Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid 25



B En septiembre de 1923, a los pocos dias de instalado el Directorio Militar, Primo de Rivera recibia
de manos de Sosthenes Behn, presidente de la International Telegraph and Telephone, el docu-
mento titulado “Memoria sobre el desarrollo de la telefonia en Espana” Ignacio Cardenas es el
arquitecto encargado del edificio sede de la empresa., en sus escritos resalto con énfasis la mo-
derna filosofia que animaba el proyecto, filosofia que por extension es el alma de la Gran Via. “En
negocios tan especiales como los de la compania, cuya propiedad y vida tanto han de depender del
publico, es preciso satisfacer a éste por cuantos medios estén a nuestro alcance. Con la mejora de
las comunicaciones se crea un estado de opinion favorable a la Compania y en él influye en gran
medida el edificio (...) que ha de ser,como ella, popular, suntuoso, Util y rico. También es un anuncio.
Sin el anuncio fracasan hoy en dia todas las empresas que del publico viven y un buen anuncio ha
de ser anclado en el mejor lugar de la ciudad”. En Gran Via, 28. Basandose en el proyecto del ame-
ricano Louis S. Weeks, Cardenas diseno un pequeno rascacielos con formas del barroco castellano
ilustrando su fachada principal. La estructura metalica fue calculada en Nueva York y fabricada por
Altos Hornos de Vizcaya. En el encofrado se empleo el nuevo sistema de colgarlo de la estructura,
lo que permitio al arquitecto definir espacios diafanos que serian unos de los rasgos de elegancia
interior del edificio. Se iniciaron las obras en octubre de 1926 y concluyeron en marzo de 1929. El
pequeno rascacielos, de 17 plantas y 81 metros de altura, fue hasta el verano de 1929 el edificio mas
alto de Europa y durante décadas el techo de Madrid.

B Durante la guerra civil el edificio de la Telefonica fue el centro de comunicaciones de la Repu-
blica con el mundo exterior y por tanto punto de mira de todos los canones que disparaban sobre
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Edificio en construccion de la Compania
Telefonica Nacional de Espana

Tarjeta postal. 1926-1929
Museo de Historia de Madrid.1991/ 011/0015

Plaza del Callao
José Gaspar i Serra

Fotografia.i929
Museo de Historia de Madrid
1991/011/0015

Gran Via hasta el Capitol »
Javier Aguilera
Dibujo a lapiz. 2009
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Madrid, y guia de todos los aviones que bombardeaban la ciudad. Arturo Barea, el autor de La
forja de un rebelde (mejor informacion sobre tal tiempo y lugar no existe) era el responsable de
los medios, y el jovencisimo Francisco Garcia Luarca su ayudante, mensajero, correveidile con los
corresponsales extranjeros, brigadistas internacionales y escritores que se hospedaban en el hotel
Florida, apenas a dos kilometros del frente. Hemingway influyd mucho en la presencia de animo
de Paquito, feliz corredor de fondo trasladando recados que intuia trascedentales; el nino asumio
el concepto de inmortalidad del escritor, el de que eres inmortal mientras vives y cumples con
tu deber y vocacion. Su cancion favorita era Valencia y su maxima ilusion ascender a motorista
de esos que cruzaban la Gran Via con una sirena a tope dando la sefal de alarma del inminente
bombardeo. Emblema juvenil de un Madrid capital de la Gloria y verso vivo de Antonio Machado:
“Sonries con plomo en las entranas”. Aprendio con rapidez a esquivar los cristales que Ilovian de las
fachadas, a sortear los sacos terreros que protegian la entrada de los establecimientos, y a discar
los numeros del teléfono en el modelo A de Standard Eléctrica, Espana, 1926, modelo con chasis de
hierroy licencia de la Western Electric Co.

B Cuando va a cruzar la calle para entrar en el locutorio por su puerta giratoria contempla asi el
rostro de su Telefénica: Picado por la viruela de mas de cien impactos de obus. Tantos desconcha-
dos y desmoronamientos. Todas las ventanas ciegas, las de los pisos donde se trabajaba por hules
negros y las del resto tapiadas con ladrillos. Cruzar la avenida de los Obuses era algo mas que un
deporte de alto riesgo. “Silbo un segundo obus y los cuerpos de varios hombres saltaron por los
aires, entre ellos el mio. Dejé de ser inmortal una semana antes de cumplir los quince afios”.

B Una tupida urdimbre de historias significativas. Las telefonistas, “las senoritas del 09", las de las
demoras, eran feministas sin saberlo. Inauguraron la presencia de la mujer en una funcion tecno-
|6gica. Luchaban contra corriente en un mundo donde una de las pruebas para su contratacion era
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Plaza del Callao

Tarjeta postal.1931-1936
Museo de Historia de Madrid
2004/006/0311-12

Obras en el Palacio de la Prensa,
en la plaza del Callao
Gerardo Contreras

Fotografia
Museo de Historia de Madrid. 23119

Plaza del Callao y Palacio de la Prensa »

Tarjeta postal.1950-1960
Museo de Historia de Madrid.1991/001/0173
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el medir la largura de sus brazos, se suponia un minimo imprescindible para manejar con soltura
las clavijas, y en donde el despido era la consecuencia inmediata de quedarse encinta.

AS EDIFICIOS ALTOS. LA AMPLITUD DE LA CALZADA ERA ESENCIAL PARA
fluidificar el paso de los vehiculos a motor (adids a landds y carromatos), la anchu-
ra de las aceras para transformar el simple paseo de los ciudadanos en un ir de
compras (diviértase comprando),y la altura de los edificios para acoger los espacios
de multiples oficinas dedicadas a variados y variopintos servicios, algunos de ellos hasta entonces
inéditos. Pongamos el edificio del Palacio de la Prensa como ejemplo de tal profusion. En los cin-
cuenta, tal y como me lo cuenta Rafael Munoa de sus tiempos de miliy dibujante de La Codorniz.

M El numero 4 de la plaza del Callao era un mundo con nombre propio, Palacio de la Prensa. En el
sotano habia un taller de fotograbado y una sala de fiestas que se llamaba Teyma, en donde debu-
t6 el DUo Dinamico. En los bajos abrian un bar clasico, el Ibiza, una tienda de material de oficina y
maquinas de escribir, una peluqueria de caballeros, una tienda de ropa y el cine con el nombre del
edificio. Y dos ascensores, uno con ascensorista y otro montacargas siempre atestado con sacos de

30 Ayuntamiento de Madrid

Hotel Florida en la Plaza del Callao

Tarjeta postal.1925-1936
Museo de Historia de Madrid.1991/001/0512

Plaza y Cine del Callao

Tarjeta postal.1925-1936.
Museo de Historia de Madrid.1991/001/0514

rollos de peliculas. En el primer piso estaban los salones de la Asociacion de la Prensay del sindicato
vertical correspondiente, sus respectivas oficinas en el segundo y tercer pisos. En el cuarto estaba la
Hoja del Lunes. En el quinto estaba Hispano Fox Film y la agencia de publicidad Dardo, de ahi tanto
rollo de pelicula en el montacargas. En el sexto estaba el hotel Callao. En el séptimo el hotel Habana.
En el octavo la pension la Prensa,y Corven, una constructora. En el noveno una clinica de piel y vené-
reas, el estudio de Delhy Tejero, una pintora delicadamente surrealista, y el apartamento de Gloria,
la amante de un industrial textil de Barcelona. En el décimo estaban las oficinas de La Codorniz (la
revista mas audaz para el lector mas inteligente) y una academia de dibujo especializada en prepa-
rar el ingreso en Arquitectura. En los siguientes pisos habia muchas viviendas particulares, muchos
picaderos, aunque con senoritas de no tan buen ver como Gloria, y el habitaculo del conserje. En el
decimotercer piso estaban las revistas Triunfo, Agricultura Técnica, Cosmovision y alguna otra. En Ia
cuspide, en el decimoquinto, el estudio del pintor Pancho Cossio, todo un personaje.

Hotel Florida
Tarjeta postal.1925-1936
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ON LA IGLESIA NO TOPAMOS PORQUE NADIE LA ADVIERTE. LOGICO, NADIE REPARA

en tan sobrio muro rodeado por escaparates en donde refulgen Rolex, bolsos de Loewe y

huevos de Fabergé, huevos capaces de eclipsar a los de Colon y Juanelo. Por muy poco, por

el ancho de una manzana, se salvo la calle del Caballero de Gracia de la demolicion,y ahora
el abside de su oratorio se asoma modificado, espléndido y anonimo a la Gran Via. Es parte del unico
edificio que se conserva anterior a 1910, es el Unico edificio religioso de la calle y es una fachada eva-
nescente. De cada cien personas que cruzan por delante de la misma, ciento y pico no se aperciben
de su caracter sagrado; nadie se ha persignado en tal cruce, ni siquiera en los mas integristas anos
de paz. Esta fachada, en linea con las contiguas de la Gran Via, es abside que adopto diversas formas,
casi siempre enmascaradas con obras, andamios, o quiza nubes de incienso, que lograron hacerla
pasar inadvertida para el gran publico. Ahora, modernizada, el abside es un desafiante armazon ar-
quitectonico de piedra que al transeunte distraido bien puede recordarle las escamas de titanio del
Guggenheim pero nunca los sillares calizos de San Martin de Fromista. “Caballero de Gracia me Ila-
man,y efectivamente soy asi...”, hasta el vals zarzuelero colabor6 a inmortalizarle. El caballero Jacome
de Grattis, italiano, muri6 a los 102 anos en nuestro Siglo de Oro. Riquisimo propietario de casi todas
las fincas de la calle con su nombre, ejercié con buena fortuna como financiero, espia y galantuomo.
Supo arrepentirse tan a tiempo de sus amorios como para fundar la Venerable Congregacion de Es-
clavos del Santisimo Sacramento y asi salvar su alma. Su epitafio, en su propio templo, reza: “Noble
por la sangre, ejemplar por las virtudes, admirable por la vida y ajustado por la muerte”.

N AGASAJO POSTINERO CON LA CREMA DE LA INTELECTUALIDAD, UNA LETRA DE

chotis que llego a ser casi lema heraldico aunque para leyenda la inscrita en el dintel

de la puerta giratoria de entrada: “En 1931 Perico Chicote fundo en ese local su histo-

rico bar para mezclar bebidas, vidas y opiniones. Para que opiniones, vidas y bebidas
convivan se rehabilitd su proyecto en 1987”. En la mezcla se hubiera debido anadir transacciones
(1. Efecto de transigir. 2. Por ext. negocio). En cualquier caso un lugar sin el cual la Gran Via hubiera
debido cambiar de nombre. El bar ya no es lo que era, la reconstruccion del ambito es perfecta, ese
minimalista art decd y esos palcos de nogalina en los que jamas volvera a sentarse Ava Gardner
con su inseparable ginebra helada. Pero ahora es decoracion, ha perdido el morboso encanto de la
ambigledad y el de la nostalgia no resiste. Incluso su tertulia se ha tenido que desplazar en busca
de nuevo asentamiento. El bar ensaya con nuevos malabarismos y ojala acierte con alguno que no
implique cierre.

W Perico Chicote, madrileno de Zafra de Zancara (Cuenca), es un evidente caso de predestinacion.
Nino huérfano se gana la vida vendiendo de madrugada aguardiente de moras en la plaza de los
Mostenses. De joven, como ya barman del hotel Ritz, el embajador de Brasil le regala una botella
de cachaza Paraty, no la consume en caipirinas propias o ajenas y la guarda como inicio de una
coleccion universal. Movilizado por la guerra de Africa, la termina sirviendo cocteles en el cuartel
general del ejército expedicionario (no se le conoce ninguna escapada al Rick’s café de Casablanca).
De regreso a Madrid, son anos sicalipticos con algo de belle époque, realiza el anhelado proyecto de
abrir casa propia en la arteria mas palpitante de la ciudad, en la Gran Via,en el nimero 12. De nuevo
la guerra. El18 de julio el alzamiento le encuentra (no le sorprende) veraneando en San Sebastian.
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En la capital guipuzcoana, con la ayuda econdmica de Nicolasa, la propietaria del restaurante del
mismo nombre, abre bar en la céntrica calle de Hernani. San Sebastian era el reposo del guerrero
sublevado y el refugio de gente bien, de derechas de toda la vida, y el centro cultural y editorial de
esa media Espana; alli conoce a la crema de la intelectualidad con la que mas tarde se trasladaria
a Madrid y con la que entraria en el chotis de Agustin Lara. De vuelta a Madrid recupera su local.
La Gran Via es el escaparate del Régimen y Chicote es la joya mas brillante de ese escaparate con
permiso de las que se exhibian enfrente, en |a joyeria Aldao. Colabora en la lucha contra los bar-
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< Viviendas y oficinas pra Rafael Sdnchez
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Arquitectos

Julio Martinez-Zapata Rodriguez
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barismos aliados (adids a la montafa rusa, la llave inglesa y el francés), deja de llamar coctel a
su especialidades y acuna el término “combinacion”. Son anos triunfales, sus agasajos postineros
son el Gotha de Madrid y quien no es invitado no existe. En la barra se acodaban algunas mujeres
solas, eran el complemento del glamour, todas podian presumir con el busto bien erguido de no
haber hecho nunca la calle y disponer de piso propio con calefaccion. En la barra se dispensaban
medicamentos como en una farmacia pero con mas sigilo, penicilina y chemicetina inencontra-
bles en otro lugar. Los proveedores eran los pilotos de Iberia, no les permitian ninguna huelga y
redondeaban sus sueldos con estos souvenirs del extranjero. De mayor envergadura economica
era el trasvase de papeles estampillados por algin ministerio, que lo mismo concedian el permiso
de importacion de la chatarra necesaria a un horno en Baracaldo que incrementaban el cupo de
las guias indispensables para transportar a la metropoli el aceite de Jaén. El estraperlo era sino-
nimo de negocio, no de deshonestidad, por eso se utilizaba con desparpajo el término “estraperlo”
y nunca el de “mercado negro”.

l Delabarradel Chicote a la primera chabola de |a Elipa la distancia era exactamente la de un ano
luz.El sétano era un ambito exclusivo al que solo accedian los personajes ilustres para homenajear
al designado como personalidad del mes o al protagonista del ultimo acontecimiento frivolo, aun-
que también se llego a presentar alguna novela. Las paredes del cenaculo estaban recubiertas por
10.723 botellas de los mas inverosimiles licores que en el mundo se habian destilado. Constituian
un oficioso Museo Universal de Bebidas, un toque de distincion con el que Chicote marcaba la
diferencia. Un cenaculo en donde la ambiguedad cedia ante el descaro. La crema de la intelectua-
lidad era una exclusiva en la que la del exilio interior no existia y la del exterior ni se imaginaba. A
proposito del exilio, me dice Isabelo, quiza lo del chotis requiera una explicacion.

B Las famosas eran el auténtico glamour y aun cuelgan sus retratos de las paredes del bar. Sofia
Loreny Lola Flores. Virginia de Matos y Grace Kelly. Araceli Castro y Rita Hayworh. La Begun y la prin-
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cesa Sofia. Recuerdo imperecedero el de Ava Gardner cruzando la calle borracha perdida, sostenida
en andas por sus guardias de corps, para probarse en el taller de Cristobal Balenciaga un vestido
tunica de ensueno. Un Balenciaga que se rotulaba EISA, del apellido materno Eisaguirre, no por ca-
pricho sino por haber suspendido antes pagos con el paterno,y un cotilleo,don Cristobal regalaba a
sus mejores clientas, a las mas amigas que clientas, unas braguitas de boda que disenaba el mismo
pero no las firmaba, en plan de secreto entre damas. No me digas. Eso dicen.

B Perico Chicote era sobre cualquier otra cosa un conseguidor que gustaba de sorprender a sus
interlocutores con lo inaccesible, como cuando propuso al Ayuntamiento instalar una calefaccion
aerea a lo largo de la Gran Via con lamparas cataliticas. O con lo paraddjico como cuando declard,
¢l, el rey del coctel:“Yo s6lo bebo vino tinto”.

UANDO VOLVAMOS A MADRID, CHULONA MIA, VOY A HACERTE EMPERATRIZ DE

Lavapiés. La verdad del chotis “Madrid” de Agustin Lara, al que con tal motivo erigieron

una estatua en el barrio de Lavapiés, amén de concederle varias condecoraciones, supon-

go que ninguna en la acepcion del mexicanismo popular, esta por escribir. Resulta que
cuando escribio esta obra no conocia Espana y mucho menos Madrid, sélo de oidas, por lo que de
entrada resulta curioso tal desparpajo en el uso de casticismos como “agasajo postinero”y “piropo
retrechero”, y de lugares como Chicote y ese “alfombrarte de claveles la Gran Via”. La verdad del
chotis es la siguiente: Agustin Lara era ya popular en Madrid por otras piezas y tenia previsto viajar
a Espana descolgandose del boicot que muchos artistas mexicanos mantenian con el franquismo;
alguien le hablé de un musico madrilefio que vivia exilado en el D. F. (son los afos cuarenta) que te-
nia escritas composiciones muy bellas sobre Madrid y que se le podian comprar porque el hombre
estaba muy mal econémicamente. Coincidié que este profesor, Rafael Escalona, de la Banda Muni-
cipal de Madrid, vivia con su mujer, muy enferma; el matrimonio no tenia descendencia, estaban
muy enamorados y los dos eran madrilenos castizos. Para arrancar alguna que otra sonrisa a su
mujer, Rafael le escribia y le cantaba piezas con las que recordaban sus tiempos juveniles en las
verbenas populares de la Bombilla y las Vistillas. En una la letra decia: “Cuando volvamos a Madrid,
chulona mia, voy a hacerte emperatriz de Lavapiés”. Los dos eran del barrio. El plagiador (de pago,
eso si) solo hizo una ligera modificacion de la letra, cambié el “cuando volvamos” por “cuando ven-
gas”. Escalonay sefiora murieron pobres y en el exilio.

L PASEO ES DE SESION CONTINUA Y LOS CINES DE ESTRENO, EN CUALQUIER CASO
un movimiento perenne de ascenso y descenso de la meseta. Se iba de paseo a ver y a
dejarse ver,y de compras quien podia. El pueblo llano pasea por las aceras y los proceres
desfilan en carruaje por el centro de la calzada. En 1943 el embajador de Ill Reich, Hans von
Mostke, bajo una nube de cruces gamadas. En 1955 el general Eisenhower, presidente de los Esta-
dos Unidos de América, bajo nube de barras y estrellas. Desfilan papas y astronautas, pasea a pie el
Ché Guevara como distraidoy en carroza de Cenicienta levita Massiel tras haber ganado el Festival
de Eurovision. Con escolta o sin escolta mora desfilan toda suerte de proceres ilustres menos cien-
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tificos. No son muchas mas las excepciones de la calle, no se pasean mascotas y apenas si se ven
embarazadas. Se va mucho al cine, de estreno pues en la Gran Via no los hay de sesion continua ni
de programa doble. Para los madrilenos y para todos los cinéfilos espanoles, la patria del cine era la
Gran Via. La nostalgia de esa patria es del cineasta Antonio Giménez Rico.

W Ese Coliseum que siempre recordaré unido a la musica de Jacinto Guerrero, su creador y propie-
tario, que amenizaba los descansos, y a las inolvidables peliculas de Vajda que alli se estrenaron
y conocieron sus primeros exitos. Los Palacios, su solo nombre ya suficientemente explicito, de la
Mdusica y de la Prensa. El Lope de Vega, que fue teatro y hoy vuelve a serlo. O ese Rialto, unido en el
recuerdoy para siempre al gran Orduna, la pecaminosa Saray su inolvidable primer cuplé, llamado
el ultimo.O el Gran Via, el Capitol, el Pompeya, el Azul, el Imperial.Y el olor caracteristico,en aquellos
anos, primeros sesenta, los habituales podiamos distinguir con los ojos cerrados cualquier cine de
la Gran Via solo por el olor de sus ambientadores. O por los fondos musicales de sus intermedios.
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O por el trato de sus acomodadores, tan solicitos, tan trajeados, tan limpios. Se ganaban como
nadie su propina.Y los timbres, a cuya llamada comenzaba el ritual de las cortinas. Primero la de
terciopelo, pesada y majestuosa como La tunica sagrada; luego la blanca, de gasay casi transparen-
te, que, deslizadas con ceremonial cadencia, iban descubriendo la inmaculada pantalla, mientras,
casi imperceptiblemente, descendia luz y musica ambientales hasta sumir a la sala en silencio y
oscuridad. Rotos de inmediato por la estridente cabecera musical del maestro Parada, el No-Do y
sus enfaticos contenidos, relatados siempre por timbradas y solemnes voces: El mundo entero al
alcance de todos los espanoles.

M En el cine, incluso en los propios locales de exhibicion, también se iba a manifestar el cambio
social al que la marcha del tiempo conducia. En 1946, en el estreno de Gilda en el Palacio de la
MUsica, ultraconservadores guerrilleros de a saber qué, tachan a tinterazos el cartel (espléndido
dibujo de Enrique Herreros) de Margarita Cansinos desprendiéndose del guante, el streptease con
mas morbo de toda la cinematografia universal. En 1984, en el estreno de Los santos inocentes en el
Coliseum, cuando Acerias cuelga al senorito Ivan de un arbol el pablico aplaude.

H Se va mucho al cine y de compras. Los almacenes Madrid-Paris se convierten en el popularisimo
Sepu,acronimo de Sociedad Espafiola de Precio Unico:“Quien calcula compra en Sepu”. Galeria Pre-
ciados inaugura la primera escalera mecanica de la ciudad y dona Mencia Lago Lago se quiebra la
cadera, sobrevive y declara a la prensa su intencion de volver a intentarlo. Las colas para conseguir
los irrompibles zapatos de Segarra son interminables. En salas de fiestas para parejas enamoradas
0 para enamorar parejas se bailan muy prietos los boleros: “Amor, amor, naci6 de ti, nacio de mi,
de la esperanza...” Los estraperlistas, los que van a permitirse un extra y las mujeres de mala nota
bailan lo mismo en Pasapoga, la sala mitica de Madrid. En ella Dario Fernandez Florez le hace decir
a Lola, espejo oscuro, una muchachita almeriense: “Esta noche soy la mujer mas cara de Madrid”.
Pasapoga le brinda a Luis Garcia Berlanga la anécdota mas significativa de la censura en el cine de
aquel tiempo, nos la cuenta luego.

L SEGUNDO OFICIO MAS VIEJO DEL MUNDO SE EJERCIO CON PROFUSION POR ESTE

territorio sioux desde mucho antes de tajarse con la Gran Via. Por el centro de una capital

siempre pululan transeuntes urgidos por la necesidad. En particular en esta esquina de

Jardines con Montera cuyo atrabiliario ensanche hacia la Gran Via se conoce como Red de
San Luis, nominacion procedente de la red de cuerdas con que aqui se protegia de los descuideros
el mercado de pan establecido junto a la iglesia de San Luis Obispo, de cuando red, mercado e igle-
sia existian. Contemplas el desfile por la red de Paca la Cochera, la Giralda, Mamadorita, Caracolera
y Nina Narcisa, la célebre gitana de descomunales pechos.

B No esta el mercado del pan, ni la iglesia, ni la fuente de los Galapagos, fuente asi llamada por
las tortugas de bronce con que se adorna, aunque por motivos también podrian haberla bautizado
como de las ranas, los delfines, los angelillos o la caracola pues de todo eso hay en su barroca es-
tructura. Esta en El Retiro, junto al estanque. Contemplas el desfile por la red de la Morilla, Catoria,
Resalada, Rosuela y Julita Medio Cono, dicha asi por su gracia de patituerta.
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B Noesta latahona, nilaiglesia, ni la fuente de los Galapagos ni tampoco el emblematico temple-
te de acceso a la estacion del metro disenado por Antonio Palacios en granito pulido, con vistosa
marquesina de hierroy cristal y con un moderno ascensor que por 5 céntimos bajaba a los viajeros
alos andenes. El templete esta en Porrifio (Pontevedra), pueblo natal de Palacios. Contemplas como
se exhiben en |a red Lengua de Gato, la Zurda, |la Relata, Gertruditas y su prima Chocho Gertrudis,
la de incomparables labios.

B No esta lo del pan, ni la iglesia de San Luis, ni la fuente de los Galapagos, ni el templete del
metro ni tampoco la fuente de los Cisnes, Ilamada asi por las figuras moviles que la adornaban,
fuente no muy lucida que desaparecio sin dejar remite. Ahora no hay estatuaria digna de mencion
en tan versatil espacio peatonal pero contemplas los melindres en la red de Juanita la Chocolate-
ra, Mariquita Cardenas, la Ombliguin, la Pitona, Tia Talla y dona Jorja, mayorcita pero la de culo de
mejor asiento.

B Desde antes de Nicolas Fernandez de Moratin y su Arte de las putas circulaban estas mujeres por
la via publica,y también a domicilio desde mucho antes de que las callgirls se anunciaran en la sec-
cion servicios de la prensa diaria. En La vida como es lo cuenta J. A.Zunzunegui. Como se especializo
en cigarrerasy se puso en seguida de moda entre los socios de La Gran Penay el Casino el mujerio
de la casa de Argumosa, como se especializo la viuda en mujeres atabacadas, de olor a las labores
recién salidas de la fabrica cercana.

- ¢Como la quiere usted, senor marqués? ;Qué huela o que no huela a tabaco?

- Démela oliendo a tabaco, el tabaco es un gran afrodisiaco.

B En fin, la del menda no tiene enmienda.
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NTES DE INTERNET EL SABER SI OCUPABA LUGAR. CON ORGULLO INSISTIA
en ello la Enciclopedia Espasa desde los escaparates de su Palacio del Libro. Este esta-
blecimiento, hoy Casa del Libro, es el esfuerzo mas notable de N. M. de Urgoiti en el
mundo de la distribucion librera. Para realizar este proyecto cred en 1922 la Sociedad
Constructora Calpense que llevaria a cabo la construccion de un edificio de tres y medio millones
de pesetas en la Gran Via. El sdtano, la planta baja y la primera planta se dedicarian a libreria, y
el resto de los pisos se venderian para ser utilizados como locales y amortizar asi la descomunal
inversion. La Enciclopedia Espasa sera expuesta en uno de sus salones, resaltandola con unos
muebles biblioteca especialmente concebidos para albergar la coleccion entera. Estas biblio-
tecas, vendidas a 150 pesetas en 1933, seran propuestas a los clientes haciendo hincapié en su
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aspecto tanto funcional como estético. Un toque de prestigio, quien la posea es un hombre culto
y un profesional de confianza.

B La Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana, comunmente designada Enciclopedia
Espasa y popularmente como el Espasa, fue concebida y realizada en su mayor parte a principios
del siglo XX por la editorial barcelonesa Espasa. En los ultimos volimenes, después de la Primera
Guerra Mundial, se asocio con la bilbaina Calpe para aprovechar la pujanza de la banca vizcaina;
y finalmente, ya con los apéndices, fija su sede social en Madrid al amparo de la predominante in-
fluencia de los intelectuales madrilenos o afincados en la capital. José Ortega y Gasset forma parte
del consejo de administracion, en donde desempenara al respecto un papel nada desdenable. En
1926 se filma una pelicula de una duracion de 18 minutos y titulada La mds importante editorial
Iberoamericana. Este documento ensena primero los distintos talleres de la imprenta de Rios Ro-
sas, insistiendo sobre todo en la fabricacion de la Enciclopedia Espasa. A continuacion, la camara se
traslada al Palacio del Libro donde el filésofo Ortega y Gasset sirve de guia a través de los salones
de la libreria, en los que se encuentra situada en lugar prominente la enciclopedia. Este cortome-
traje, perfectamente llevado a cabo por Panafilm (Manufacturas cinematograficas, Madrid), es sin
duda una de las primeras peliculas de empresa filmadas en Espana y reafirma el dinamismo de la
editorial,empresa punta en busca permanente de innovaciones.

Il Por entre los salones que don José muestra en la pelicula, solian pasear y hacer tertulia las fir-
mas mas ilustres de la época, alli y en el local del tercer piso en donde el maestro habia instalado
la redaccion de Revista de Occidente, rgano de expresion de su pensamiento europeizante: “Quien
no hable o estudie aleman, no puede considerarse un espanol culto”. Ramdén Gomez de la Serna
recuerda el lugar: “El salon estaba recondito en una de esas casas para oficinas que resplandecen
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por todos sus balcones en la Gran Via,y en las que hay escuelas de chdferes, onduladoras, dentistas,
y hasta se hacen operaciones en una pequena oficina quirurgica echando al cesto de los papeles
los restos extirpados”. Fernando Vela, secretario de la revista, se lamenta de no haber retenido por
escrito las conversaciones de los tertulianos, siempre entreveradas por fulgurantes rayos de inge-
nio, y sobre todo las palabras de Ortega, que a menudo eran anticipo de las teorias que después,
mas desarrolladas, pasaban a libros y conferencias.

B Por la Gran Via desfilan incontables intelectuales (impagables o venales), pero no vuelve a
generarse en ella una tertulia que polarice de tal forma los esfuerzos creadores de su tiempo.
No se repite la excepcionalidad del Pombo ni se da la multiplicidad del Gijon. Si se recuerdan,
ya lejanas, las tertulias de Concha Lagos, los Viernes de Agora, en el estudio fotografico de su
marido (Fotografia Lagos, Av.de José Antonio, 31. 4% planta), y la de Camilo José Cela en el café Lis,
del que paso al bar Capitol, con Victor Ruiz Iriarte, Eugenia Serrano, alias la Petrouchka, Enrique
Azcoagay mas, entre ellos Federico Muelas al que por su desmesura verbal alguien obsequi6 con
una coplilla al modo de sus villancicos: “En el portal de Belén/ habla Federico Muelas/ cuando
termina de hablar/ las zagalas son abuelas”. Pervive, en informe de Rubén Caba para Cuadernos
del Matemdtico, la tertulia del Chicote que itinerante deambula por la Gran Via en busca de
mejor acomodo. La frecuentan los escritores Carlos Alvarez, José Esteban, Vazquez Azpiri, Arturo
Azuela, David Felipe Arranz, Juana Vazquez , Isabelo Herreros y R. G. G., el jurista Jaime Valent;,
el narrador oral Adolfo Llamas, los cineastas Julio Diamante, Raul Pena y Manuel Revuelta, y los
pintores Ricardo Zamorano, Alonso de Santiago y Alfredo Montana: “un veterano y sélido estrato
de amistosa discrepancia”.

SA REDONDEADA PROA EN LA BOCANA DEL PUERTO DEL CALLAO. ASi PUEDE

interpretarse la rotonda del edificio Carrion, transatlantico urbano, joya arquitectonica

de Madrid y emblema de la Gran Via reproducido con devocion en mil y una variantes

en Nacha Pop, £l dia de la bestia, Las noches blancas... Edificio racionalista, la belleza
como expresion de la eficacia, construido por Vicente Eced y Luis Martinez-Feduchi, inmueble
plurifuncional que acogio en su seno al cine Capitol y a Cifesa, productora cinematografica, y
en su fachada a una palabra impronunciable, anuncio que ha trascendido de lo publicitario a
metonimia de lo madrileno.

B Puede que para los muy veteranos esta asociacion de ideas, imagenes y palabras sea inevitable.
Ambos proceres de pie en coche negro descubierto y escoltado por una caballeria que ya no es la
guardia mora. El general Franco exhibiendo una imperceptible sonrisa de satisfaccion, con el uni-
forme de generalisimo, militar hasta las Ultimas consecuencias, celebra asi su ingreso en la guerra
fria del mundo libre contra el comunismoyy el fin del bloqueo internacional de Espana. El general Ei-
senhower, de paisano, abrigo azul marinoy sombrero a juego, americano impasible, aun sabiéndo-
se a punto de morir de un cancer incurable, sonrie abiertamente cumpliendo asi hasta las ultimas
consecuencias con su oficio de presidente de los Estados Unidos. Es el hecho crucial de la llegada
en cuerpoy alma de América a una avenida que hasta aquel entonces solo la conocia de vista, por
lo visto en celuloide. Por la que inmediatamente después desfilarian los Pontiac de la base de Torre-
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jon de Ardoz con matriculas M-110.000. Ese dia, en la Torre de Madrid, en una pancarta vertical de
32 pisos, podia leerse no recuerdo si/ like lke o solamente un /ke repetido. La suerte estaba echada, a
pesar de la recomendacion de Ortega de aprender aleman, lo que habia que saber hablarera inglés.
La palabra clave en el luminoso del edificio Carrion: Schweppes. Agua tonica, a saber qué era eso,
con un paréntesis esclarecedor: (Se pide Suéps) Un paréntesis didactico pero imperativo, nada de se
dice o se pronuncia, se pide, 0 sea se compra porque nada existe hasta que alguien compra algo.Y a
partir de ahi hacia los anos del desarrollo en busca del consumo gusto: diviértase comprando.

B Ahora es cuando Luis Garcia Berlanga nos cuenta la anécdota prometida o la censura como ope-
ra bufa. En el episodio que hice para Las cuatro verdades se me impuso un corte de guion. Estaba
escrito:“Vista general de la Gran Via”. Cuando subimos a lo alto del edificio Carrion, la productora lo
elimind como un plano engorroso de hacer, en realidad porque alguien de la censura habia comen-
tado: “Una vista general de la avenida de José Antonio... ;quién nos garantiza que Luis no mete a
dos obispos saliendo del Pasapoga?”. Debia habérseme ocurrido a mi, es una espléndida idea.

A IMPORTANCIA DE SU CONQUISTA. “PARA LLEGAR A ALGO EN MADRID HAS DE

empezar por conquistar la Gran Via”, dijo Umbral y se quedo corto. Por lo menos hasta la

fecha en que la calle adquirio su auténtico nombre, entre la democracia y la movida, con-

quistar la Gran Via era algo mas que la metafora de conquistar Espana.Y de nuevo es una
pelicula la que nos senala el punctum (diria Barthes) En La guerra ha terminado, de Alain Resnais,
Yves Montand interpreta el papel de su amigo Jorge Semprun, autor del guion, preparando la huel-
ga general junto con sus camaradas del PC en un tiempo en que nadie asociaria la sigla PC a un
ordenador personal. Premonitorio desengano politico aparte, el punctum es la frase del entusiasta
que marca el inexorable avance que han de seguir las masas revolucionarias:“... de ahi a Barcelona,
a Madrid, jy a la Gran Vial”.
B Como queriendo cerrar un ciclo histérico mordiéndose la cola, cuando el 25 de enero de 1982 Tier-
no Galvan por fin llama a la calle por su nombre, comienza su decrepitud. De entre tantas pintadas
y grafias como nos regalo la época, este acrostico:

G lorias
R otas
A cechan
N octambulas

Viajeros
| nsomnes
A manecen

l Se rompieron las barreras sociales que hasta entonces habian impedido la entrada a la Gran Via de

una nueva turbamulta marginal. Drogatas, camellos, tironeros, rabizas, macarras, mendigos y suici-
das de la mas variada condicion, gente que antes la cruzaba huidiza y que a partir de la fecha la pasea
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a pecho descubierto y entremezclandose con burgueses, turistas e inmigrantes en busca de papeles.
El comercio se degrada, el art déco de una joyeria como Aleixandre se transforma en hamburgueseria
y el embate no lo resisten nilos palacios del cine. En la fiebre de las noches de fin de semana florecen
portatiles restaurantes chinos. La nostalgia recupera viejos protagonistas como ese limpia que se
anuncia “el mejor lustrador de México City y Madrid DF”. O como esos dos heavies veteranos del Rock
Madrid que aun aguardan el advenimiento de la era de Acuario. Esto es Aries, caballeros, y ni siquiera
el milagro de convertirse en avenida de los Musicales detendra el proceso, los musicales no tienen
tiron. Para tiron el que le acaban de dar a esa guiri japonesa, le han levantado la camara. Es la marcha
de los tiempos y de la democracia. El pais se descentraliza y su capital también, su estructura ya no es
radial sino reticular. En la red “el centro” se disuelve en multiples centros y el Unico kilometro cero que
pervive (por ahora) es el de la Puerta del Sol. El trafico, el ruidoy la contaminacién son causa y conse-
cuencia, la gran via como transito de este a oeste ya no es imprescindible y para de nuevo higienizar
su latido urbano y humano quiza el remedio, doloroso remedio, sea su peatonalizacion. De transfor-
marse en peatonal, la Gran Via quiza accediese a un nuevo ciclo de convivencia econémica, social y
cultural. Lo unico seguro es que accederia con un nuevo nombre. Alias, por supuesto.

RESENCIAS INADVERTIDAS, ALGUNAS INEXPLICABLES, DEFINEN UNA INTRANIMA

de la calle que no aparece en los libros de historia ni en ningunas otras paginas, ni siquie-

ra en las paginas amarillas, y sin la cual cualquier interpretacion perderia una sutileza

lustral ;Qué hace esa imagen del Sagrado Corazon de Jesus en la fachada del nimero 65?
Es el icono mas insdlito y fuera de lugar que uno pudiera imaginarse en tan cosmopolita, urbano
y laico panorama. Mide dos metros bien cumplidos, entre los pisos primero y segundo, y sus pies
practicamente levitan sobre el luminoso de un sex shop. Esta pintado en colores tenues, como que-
riendo hacerlo pasar inadvertido, y siendo asi es dificil entender la razon por la cual no se eliminé
al restaurar la fachada para un nuevo uso del inmueble.
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B En el hotel de las Letras se conserva una pretérita sala vacia que da a la calle. Hierros forjados y
maderas nobles; el artesonado es digno de una sala palaciegay las paredes lucen una hermosisima
ceramica con entrelazados de tabaco y oro. En el espacioso rellano de su escalera, un retrato cama-
feo de Goya. Nadie sabe el porqué de su presencia y en consecuencia es logico que el artista reciba
al huésped ocasional con socarrona sonrisa. La sala habia sido tienda de E. Pérez Vallejo, “imprenta,
papeleria, material de oficina, timbrados en relieve y plumas estilograficas”, lo cual no hace sino
acentuar la extraneza.

l Por las esquinas chaflan de la calle Tres Cruces, tres semiocultas tallas de cabeza de caballo de
ajedrez tratan de vincular a una secta gnostica con el auto de fe inquisitorial que quemo aqui mis-
mo a tres relapsos en otras tantas cruces. Unos citan a los Caballeros del Alma de Wittembergy los
mas se encogen de hombros, no han visto ni cruces ni caballos como tampoco han visto a ningun
rinoceronte hembra, en malayo abada, que es la calle siguiente.

B Nadie sabe y quien dice saber no quiere confesarlo. En el remate del Rex, decoracion a candelieri
y pompeyana, hay seis medallones y sus efigies se corresponden con los rostros de tres parejas no
canodnicas de politico ilustre del anterior régimen y folclorica famosa. Las caras estan disimuladas,
romanizadas, para evitar una identificacion que en su tiempo hubiera sido un escandalo.No s¢ por
qué insidia el unico nombre que se desliza es el de |a vedette Virginia de Matos.

B Ni por qué lo equivoco de la atlética figura, obra de Victorio Macho, que remata el edificio del
antes Banco Hispano de la Edificacion. Por otra parte toda la estatuaria de la calle es una laberintica
teoria de terrazas y tejas que a veces hacen la ola.

B Mas ese detalle en el que estas pensando.

B En la iconografia de la Gran Via hay dos poderosisimas e imprescindibles imagenes, hacia las
efemérides extremas de su centenario, donde esa presencia entre inadvertida e inexplicable nos
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deslumbra con su contundencia definitoria. Son la fotografia de Alfonso, “El torero Fortuna tras
estoquear un toro suelto en la Gran Via el 23 de enero de 1928”, y el 6leo de Antonio Lopez, “Gran
Via” (1974-81). En ambas un primer plano desconcertante, en una ese morlaco abatido y en la otra
esas rayas senalizadoras del trafico, y en ambas la ciudadania transformando el realismo de su
presencia en tan desaforado como afortunado imaginario. En la foto el gentio que por alli transita
posa satisfecho tras el animal y alrededor de Fortuna componiendo una surrealista foto de safari
urbano. En el cuadro la ciudadania desaparece para mostrarnos no una calle desalmada sino sin
un alma a la vista, no hay nadie, y esa ausencia paraddjica engloba a la multitud transednte sin
excepcion niolvido.

M Laimagen que a uno le gustaria protagonizar,antes de que el caos o su peatonalizacion la hagan
inviable, es la misma que ilusion6 a Francisco Garcia Luarca, el jovencisimo recadista de Arturo Ba-
rea. Atravesar la Gran Via en esa moto meteocrica, con el aullido de la sirena de alarma de un proxi-
mo bombardeo y con un foulard blanco de seda cuyo extremo ondea flamigero. Para uno la Gran
Via es la fascinacion de esa larga, larga, larga, larga onda de seda inacabable. Como las olas.

B QUE COMENZARON UN CUATRO DE ABRIL, recuerda.
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EDUARDO ALAMINOS LOPEZ

OSE GUTIERREZ SOLANA, PINTOR “QUE VE LO VIVO MUERTO Y LO MUERTO VIVO”

—asi lo describe Antonio Machado en su Juan de Mairena—y escritor muy ligado a Madrid

por nacimiento, formacion y tematica se sintio atraido intensamente por las escenas y cos-

tumbres de la Espana mas profunda y castiza, a cuya formulacion estética contribuyd con
decisivo magisterio con sus pinturas y también con sus libros, La Espania negra (1920) o Madrid ca-
llejero (1923). En este Ultimo le dedicé un capitulo a la Gran Via, del que entresacamos dos extensas
citas, en la que queda manifiestamente claro su rechazo a la apertura de esta nueva calle y, sobre
todo, su oposicion a la modernizacion que esta representaba y con ella Madrid:

“De esta ya famosa [calle] estd terminado el primer trozo, llamado Avenida del Conde de Pefialver;
muy adelantado el sequndo...y pronto empezardn los nuevos derribos que la enlazardn, segun el pro-
grama trazado, con la Plaza de Espana.

A las antiguas calles ha sucedido esta nueva red, llena de edificios a la moderna, petulantes, todos
muy blancos, estilo cataldn, y en los que no se ve ni por asomo un poco de arte y personalidad; los
pisos se anuncian hoy en dia todo confort. Las tiendas son del mismo estilo pretencioso que las casas:
gran derroche de luz...

En otros se exhiben los automoviles lujosos, ideal de los nuevos ricos...

Grandes escaparates con pianolas, gramofonos, musica mecdnica, alternando con fotografias y auto-
grafos de divos mds o menos melenudos; fondas, pensiones, manicuras y circulos y cafés exhibicionistas
y, sobre todo, restaurantes, muy frecuentados por las tardes y en los que se baila con musica de negro.

Construccion del tercer tramo
de la Gran Via

Gerardo Contreras

Fotografia. 1929

Museo de Historia de Madrid.00023.173

< Stadbild 5/IV( Madrid)
Ralph Fleck

Oleo.1997. Museo de Arte Contemporaneo
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Hay también bares americanos, en los que es necesario encaramarse como un mono sentado en
un alto taburete para llegar al mostrador; han tenido poca aceptacion; pero no deja de verse en ellos
siempre algun idiota vestido de smoking fumando una pipa.

Las victimas de todos estos lujos y adelantos han sido los antiguos vecinos de estas viejas calles,
que han tenido que irse con los trastos a otra parte, a fuerza de sufrimientos y expoliaciones. Noso-
tros, los que vivimos alejados del centro, hemos sentido también por romanticismo y de rechazo la
desesperacion de los expulsados...

Ahora que el primer trozo de la Gran Via estd ya terminado, sentimos todos, como un vago temor,
la inutilidad de esta obra...

Lo tnico que ha compensado a la vista este bdrbaro derruir de la piqueta, ha sido la belleza misma
de la destruccion, las horas romdnticas entre los escombros, que nos trasladaban desde la villa y corte
a un pueblo de Castilla, por el que parecia haber pasado el soplo de la destruccion y la ruina”.

B Baroja, escritor que nos ha dejado las paginas mas estremecedoramente intensas sobre los
suburbios y el extrarradio madrilefos, las “afueras”y los barrios proximos al Manzanares, en sus
memorias, Desde la ultima vuelta del camino (1944-1949), se alined con Solana en ese juicio pesi-
mista y negativo, muy del gusto noventayochista, subrayando la pérdida de algunos de los signos
de identidad de la vieja ciudad junto con la desaparicion de uno de los enclaves mas tradicionales
de aquel Madrid finisecular, aunque Baroja fue consciente del cambio de imagen que la Gran Via
supuso para el Madrid de aquel entonces:
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“Lo que ha contribuido mucho a cambiar el espiritu de ciudad de Madrid ha sido la Gran Via. La
avenida grande se ha llevado algo de lo mds vivo y de lo mds pintoresco del pueblo, principalmente
desde un punto de vista de costumbrismo y de habitos. Las callejuelas del centro de la capital eran
terribles, sordidas, estrechas, oscuras, pero muy pintorescas. jQué barrio el formado por las calles de
Mesonero Romanos, llamada antes del Olivo, por las de Jacometrezo, Tudescos, Horno de la Mata, Sil-
va, la Abada, los alrededores del comienzo de la calle Ancha de San Bernardo, con el callejon del Perro,
el de Peralta, el de la Justa, etc.!

Era el rincon de Madrid, el polipo ciudadano, donde habia mds prostibulos, mds tabernas, cafetu-
chos, casas de citas, talleres de peinadoras, con sus balcones adornados con cabezas de carton, que
tenian ojos de cristal y pelo de mujer; tiendas oscuras, en las gue no se sabia lo que se vendia; peluque-
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rias con globos de cristal en el escaparate, llenos de sanguijuelas, consultas de enfermedades secretas.
También habia por aquellos andurriales muchas librerias de viejo”.

B También el escritor vanguardista Ramon Gomez de la Serna, para quien la ciudad moderna, y
especialmente Madrid, fue su gran tema literarioy la obsesion de su vida, nos ha dejado varias refe-
rencias a la Gran Via en dos de sus libros mas madrilefistas, Elucidario de Madrid (1931) y Nostalgias
de Madrid, de los anos cincuenta. En el primero, la vision de Ramodn sobre la Gran Via fue también
critica, pero sin las tintas del tremendismo solanesco ni del pesimismo barojiano, consciente ya del
“camino hacia lo moderno” que representaba la apertura, en el casco antiguo, esta nueva forma
urbana:

“Elideal de la gran via es un ideal devastador, pero que busca su camino ancho y luminoso a traveés
de las calles reconditas...

Yo haria las grandes vias lejos del centro de la ciudad, en los parajes en que se plantea la ciudad
nueva, y respetaria esta psicologia que guardan las pequenas calles...
Pero los inventores de grandes vias son de una voracidad insubsanable y luchan contra esos ntcleos
de casas en que hay reconditas memorias y amores antiguos...

La Gran Via avanza destructiva...

Por esas calles arrasadas es por donde me dijo Azorin que le gustaba pasear mds...

La Gran via conduce por otro tiempo y por otro mundo. Dentro del ntcleo de una vieja poblacion
se ha hecho el milagro de abrir un camino hacia lo moderno...

Pronto nos familiarizaremos con esta nueva calle...

En la Gran Via se ven crecer los altos edificios como por encanto, y la Asociacion de la Prensa es
como el edificio de edificacion continua....

He encontrado que nuestra Villa y Corte es lo que mds se parece a Nueva York...

NTRE LA NOSTALGIA QUE PRODUCE LA DEMOLICION DE LO CONOCIDO Y VIVIDO Y

lo nuevo, como “un rompiente de luz”, oscila la apreciacion ramoniana con una explicita y

clara referencia a la ciudad por aquel entonces ya arquetipicamente moderna, Nueva York,

ciudad, sin embargo, que €l no conocia. La referencia a Nueva York de Ramon es bien dis-
tinta a la que en esas mismas fechas empled con otro sentido el periodista ruso Ilya Ehrenburg en
sus articulos para el periddico lzvestia, recopilados posteriormente en el libro Esparia, reptiblica de
trabajadores (1931):

jYa estamos en Madrid! Gran Via. Rascacielos. Nueva York.... La Gran Via es Nueva York...”
B Por otro lado, conviene subrayar que la vertiente vanguardista de Ramon no se contradice con
su sentir conservacionista de la ciudad —“la psicologia de las pequenas calles”— En Elucidario de

Madrid escribio:

“Muchos pequenos detalles se nos aparecen al recordar esos cambios de la Gran Via.;Qué se ha
hecho del busto de Gasset y Artime, aquel busto dictatorial y un poco de panteon, pero que era tan de
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la calle de Mesonero Romanos, que debia estar en el museo de la ciudad, museo que nos falta, museo
mds interesante que ningun otro —jqué bien estd el de Venecial-, y en el que no habia que admitir las
cosas por su valor artistico, sino por haber estado en la calle.”

B Esinteresante traer a colacion esta referencia al Museo, porque viene a confirmar la preocupa-
cion que se manifestaba en ciertos ambitos cultos de la época sobre la necesidad de que Madrid
contara con un museo que recogiese los testimonios que con rapidez desaparecian como conse-
cuencia de las transformaciones urbanas que se sucedian en la ciudad en el primer tercio del siglo
XX, como en el caso de la Gran Via, a semejanza del ejemplo de lo que significo, en su momento, el
Museo Carnavalet para Paris.

B Con el mismo sentido que Ramon opinaba también el polifacético artista de la vanguardia ma-
drilefa, coetaneo suyo, Gabriel Garcia Maroto que en su libro La Nueva Esparia (1927) propuso la
creacion de “un verdadero museo de la ciudad que recogiese la auténtica vida populary urbana de
Madrid”.

B En Nostalgias de Madrid,Ramon, tras su exilio en Buenos Aires, percibe la Gran Via como algo ya
integrado en la ciudad y que forma parte natural de ella:

“Sobre el rompiente de luz de la Gran Via y como el adorno de una letra capitular, se destaca el
Fénix, el pajaron —entre dquila y albatros— que resucito de sus cenizas...

Experimentados en pasar por la Gran Via, ahora la vemos de otra manera que la vimos, y la en-
contramos mds parecida a Madrid que nunca, subsanada y absorbida por Madrid, patinada por el
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aire general que callejea al cohete toda la ciudad, hermanada con la calle de Fuencarral y sus otras
adyacentes, ya con el tono antiguo y cetrino del verdadero Madrid.

Primero comenzo enyesada, demasiado blanca, detonante de nueva, y asi estuvo muchos anos, sin
querer cejar en su condicion de grande de Espana, de Gran Via rimbobante y newyorkina; pero, al fin,
ha encontrado pareja con el resto......

Por la Gran Via se paso durante bastantes aros como por un paraje de otro mundo, de un Madrid
deslumbrante y exctico, y desparentado, pero confieso que mi impresion ultima ha sido muy otra,
mads llena de sentido entranable...

Ahora con el nuevo trecho pasard lo mismo: primero resultard de una imponencia solemne, que
asombrard y arredrard al madrileno, pero dentro de otros algunos anos....adquirird ese tono confian-
zudo y cordial de la calle de Leganitos...”

W Todos estos testimonios literarios nos hablan de una forma de percibir, sentir y valorar el impac-
to que supuso, en el primer tercio del siglo XX, esta nueva calle en el tejido historico de la ciudad.

ISTORICAMENTE, EL PROYECTO DE APERTURA DE ESTA GRAN ViA OBEDECIA A
los principios de transformacion y cambios urbanisticos que se plantearon en la se-
gunda mitad del siglo XIX: la reforma interior de los centros urbanos y los ensanches
con el objeto de conseguir una mas fluida comunicacion entre ellos. Muchas de las
ciudades espanolas, y entre ellas Madrid, se vieron sometidas a este doble proceso urbanistico.
Las reformas interiores buscaban, en palabras de Angel Isac, “derribar la ciudad ritual o conven-
tual”, que habia caracterizado hasta entonces a Madrid —forma que podemos apreciar en el do-
cumento cartografico de la maqueta de Leon Gil de Palacio de 1830-, “para dejar paso a la ciudad
geométrica y sana”, que tenia por meta la salubridad y el higienismo tan necesitado por las urbes
de finales del XIX. En la Real Orden (1904) que sancionaba la apertura de la Gran Via se aludia
a la desaparicion de “calles l6bregas, estrechas, viviendas antiguas y antihigiénicas” que darian
paso a una via espaciosa y bien ventilada. En la teoria, pero también en la practica, las nuevas
“grandes vias”, de mayor anchura y longitud, acogerian nuevas viviendas y nuevos edificios de
uso publicoy representacion,y simbolizarian la salubridad deseada, el negocio urbanoy la nueva
monumentalidad.

B La mejora de la comunicacion entre los barrios del ensanche y el centro historico, la mejora de la
circulacion dentro del propio casco antiguo y la creacion de un centro de servicios terciarios fueron
también objetivos basicos de estos nuevos trazados, y la Gran Via de Madrid, iniciada en 1910, obe-
decia a esos principios.

M Frente al casticismo urbano y social del periodo de la Restauracion, la construccion de la Gran
Via madrilena, que coincidio con una coyuntura economica favorable por la posicion de neutra-
lidad de Espana durante la Primera Guerra Mundial, significaba, por su escala urbana y arqui-
tectonica y nuevas funciones, la modernizacion de Madrid, la superacion de su viejo estatus de
Villa y Corte, su conversion en metropolis, acercandola al Paris de entreguerras o al Berlin de la
Republica de Weimar.
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B Su construccion a lo largo de varias décadas coincidio con una serie de propuestas que, con un
ritmo desigual, apuntaban con claridad hacia la modernizacion de la ciudad. La inauguracion en
1919 de la linea de metro Sol-Cuatro Caminos con una estacion en la Gran Via, cuyo acceso en for-
ma de templete, obra del arquitecto Antonio Palacios, acabaria por convertirse en un hito grafico
de la zona; la creacion, con su aire cosmopolita, en el Salon del Prado, de dos de los mas importantes
hoteles, el Hotel Palace (1913) y el Hotel Ritz (1914) y el Casino de Madrid, inaugurado en 1910, proxi-
mo a ella, en la calle de Alcala; 1a convocatoria por el Ayuntamiento, en 1928, del Concurso Interna-
cional de Ordenacion de Madrid que dio origen a la oficina y publicacion, en 1929, de la Memoria.
Informacion sobre la ciudad un tomo que grafica y textualmente radiografia de forma exhaustiva la
ciudad de Madrid en ese momento;y el plan del arquitecto Secundino Zuazoy el urbanista aleman
Jansen presentado a este concurso, fruto del racionalismo de los anos veinte, en concordancia con
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la cultura urbanistica europea, que concebia el crecimiento de la ciudad como una plan integral
entre sus partes —casco interior, ensanche y extrarradio—y su extension a través de un eje norte-
sur que prolongaba el eje de la Castellana incluyendo un enlace subterraneo para el ferrocarril o la
creacion de la Ciudad Universitaria, proyectada en 1929, son, entre otros, algunos de los exponentes
del cambio hacia la modernidad urbana que Madrid experimentaba en estas décadas y que la Gran
Via venia a simbolizar como el escaparate de esa nueva metropolis de modernidad y cosmopolitis-
mo. En este sentido conviene recordar lo que Zuazo y Jansen formularon en su memoria:

“En todas las metrdpolis modernas se ha formado una “City”, zona relativamente pequena en el
mismo centro en la que estdn situados los Ministerios y los edificios de administracion y Bancos y ofi-
cinas y grandes almacenes, consecuencia del deseo natural de reunir la vida comercial y hacerla mds
fdcil. También en Madrid vemos esta tendencia. La apertura de las Avenidas de Penalver, Pi y Margall
y Eduardo Dato (Gran Via) ha ofrecido a las grandes empresas la posibilidad de edificar sus casas de
comercio. Este cambio de la antigua ciudad de viviendas en una “City” de comercio, debe facilitarse,
teniendo en cuenta que, asi la ciudad vieja se saneard poco a poco por si misma, ya que es una nece-
sidad de salubridad el poder consequir asi que los habitantes puedan ocupar nuevos sectores sanos
de la ciudad’.

B La movilidad jugd también un papel basico en su construccion. Esencial en la vida cotidiana de
las ciudades modernas, era un problema sin resolver en Madrid todavia, cuya poblacion paso de
659.775 habitantes en 1910, fecha de los trabajos de inicio de los derribos y apertura de la Gran Via,
a tener 848.383 en 1920 y 1.137.043 en 1930. Entre las ideas motrices que subyacen a su apertura
estaba la de dar solucion a tan atavico problema, facilitando el transito fluido entre el barrio de Sa-
lamancay la calle de la Princesa asi como descongestionar el trafico en el centro historico. Mejorar
la circulacion entre el casco antiguo y los barrios del ensanche, potenciar el negocio inmobiliario y
crear un centro de servicios terciarios, formaba parte de los objetivos estratégicos para su apertura,
que respondia a los ideales de “salubridad, negocio urbano y nueva monumentalidad” en palabras
de Angel Isac.

L CARACTER COSMOPOLITA DE LA GRAN ViA SE ASOCIABA, YA EN SU MOMENTO,

por su semejanza, en tanto que sector terciario, con la imagen neoyorkina. Recordemos

nuevamente la frase de llya Ehrenburg, “La Gran Via es Nueva York” o aquella otra compa-

racion del escritor Ernest Hemingway, que vivio aqui durante la Guerra Civil, para quien la
Gran Via era una mezcla de Broadway y la Quinta Avenida.

B Nueva York, Chicago, Berlin o la City londinense eran el espejo en el que queria verse refle-
jada esta rutilante via urbana en el Madrid del primer tercio del siglo pasado. Los signos de
su cosmopolitismo fueron multiples y variados. Los comercios de lujo y los primeros grandes
almacenes, la arquitectura, especialmente el edificio de la Telefonica que rompio la fisonomia
y la escala tradicional de todo lo construido en Madrid hasta la fecha, la aparicion de una serie
de edificios de caracter multifuncional, dedicados muchos de ellos al comercio y la diversion,
pero especialmente la serie de cines —hoy practicamente desaparecidos todos ellos— que con-
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ferian a la Gran Via ese tono broadway con sus luminosos y grandes carteles anunciadores de
las peliculas y que le dieron durante muchos anos una nueva identidad urbana vinculada a la
sociedad de masas y al ocio. Entre 1927 y 1933, se construyeron los cines Callao (1927), el Palacio
de la Prensa (1928), el Palacio de la MUsica (1928) el Actualidades (1932), el Capitol (1933) y el Co-
liseum (1933). El edificio Carrion (el Capitol) simbolizaba a la perfeccion ese uso multifuncional
de la nueva arquitectura, en la que se mezclaban, al igual que ocurria en Nueva York, oficinas,
comercios, restaurantes, bares, hoteles, viviendas y cine, en definitiva ocio y trabajo, represen-
tando las nuevas formas de vida social.

OS ANTECEDENTES DE LA GRAN ViA MADRILENA SE REMONTAN A LOS COMIENZOS

de la segunda mitad del siglo XIX. Como consecuencia de la reforma de la Puerta del Sol,

verdadero corazon de la ciudad, en 1857 y de la alineacion de la calle Preciados hasta Callao,

el Ayuntamiento formuld en 1862 la necesidad de abrir una gran avenida que atravesara el
casco antiguo. Esta propuesta coincidia en el tiempo con las que formulaba el baron Haussmann
para el Paris de Napoleon IlIl, que tenia en los grandes bulevares su maxima expresion. El antece-
dente inmediato de la Gran Via es, sin embargo, la aprobacion de un proyecto de prolongacion de
la calle Preciados hasta la Plaza de San Marcial (actual Plaza de Espafia), proyecto que no se llevaria
a cabo, pero cuya idea quedo latente hasta su formulacion definitiva. En 1866, el arquitecto Carlos
Velasco presentd un nuevo plan, el “Proyecto de prolongacion de la calle Preciados describiendo
una gran via transversal este-oeste entre la calle de Alcala y la plaza de San Marcial” que impacto
poderosamente en el publico madrilefio y dio lugar a la conocida zarzuela La Gran Via. En el pro-
yecto de Velasco se formulaba una de las ideas basicas que cumplia esta nueva via, la de conectar
con rapidez los emergentes barrios del Ensanche —el de Salamanca y el del Arglelles—, al este y al
oeste de ciudad respectivamente. De igual manera Velasco formulaba dos de las caracteristicas
fundamentales de esta nueva via: su monumentalizacion y representatividad. Los problemas de
expropiacion de los solares existentes arruinaron y aparcaron este proyecto, que tras la aproba-
cion, en 1895, de la “Ley de Saneamiento, Mejora y Reforma o Ensanche interior de las Grandes
Poblaciones”, promovida por Alberto Aguilera, se volvié a formular al amparo de la ley de 1896 para
la Construccion de “Grandes Vias” que facilitaba las expropiaciones. El nuevo proyecto, que seguia
muy de cerca el de Velasco, lo firmaron en 1899 los arquitectos Jos¢ Lopez Sallaberry y Francisco
Andrés Octavio, el “Proyecto de reforma y prologacion de la calle Preciados y enlace de la plaza del
Callao con la calle de Alcala”, que presentaba un trazado dividido ya en tres tramos. Este proyecto,
aprobado por el Ayuntamiento en 1901, fue refrendado por el Ministerio de la Gobernacion por
Real Orden en1904. La Real Orden aludia en el texto, como ya hemos senalado, a la desaparicion de
“calles l6bregas, estrechas, viviendas antiguas y antihigénicas”, quedando perfectamente definido
la necesidad de trazar una gran calle, sanear y descongestionar el centro de la ciudad, conectar el
casco antiguo con el ensanche y proporcionar suelo para uso comercial.

B Ante la ausencia de capital espanol, las obras de derribo y urbanizacion se adjudicaron al ban-
quero francés Martin Albert Silber. Desde un punto de vista politico, la realizacion de la Gran Via
atravesé la Monarquia de Alfonso XIlI, la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), la Proclamacion
de la Il Republica (1931-1936), la Guerra Civil (1936-1939) y los primeros afios de la posguerra fran-
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quista (1940-1950), etapa en la que se terminan las Gltimas construcciones y los edificios de la
Plaza de Espafia. Cada una de estas etapas imprimio a la Gran Via su sello.

B Como han afirmado algunos autores, la Gran Via es el catalogo de la arquitectura mas relevante
de la primera mitad del siglo XX: su mezcla de estilos y tipologias simboliza y condensa la arquitec-
tura del Madrid del novecientos, las corrientes nacionalistas y eclécticas vinculadas con los ideales
noventayochistas, el racionalismo republicano posterior y el monumentalismo del franquismo de
la posguerra. Se ha estimado que en su construccion participaron cerca de sesenta arquitectos de
todas las procedencias de Espanay algunos extranjeros, con cuyas obras se llegd a modificar muy
sensiblemente la fisonomia tradicional de una parte considerable de la ciudad. Esa nueva fisono-
mia quedo indeleblemente reflejada, desde un punto de vista semantico, en la inscripcion —“Me-
tropolis”~ que corona el edificio de la Union y el Fénix en la embocadura de la nueva calle, claro y
significativo simbolo del programa urbano al que daba cumplida respuesta esta nueva avenida
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de la modernidad y el cosmopolitismo. La numerosa participacion de arquitectos, de procedencias
geograficas espanolas muy diversas ha llevado a Pedro Navascués y Alonso Pereira a referirse al
caracter coral de la Gran Via, que hacia visible, como ellos mismos apuntan, la conocida frase ma-
chadiana con la que el poeta caracterizé a Madrid como “rompeolas de todas las Espanas”.

W Tras los derribos iniciados en 1910, de los que Gutiérrez Solana nos ha dejado en su libro una
estampa muy vivida:

“..con la Gran Via, han desaparecio muchas calles, llenas de viejos caserones y recuerdos.

El Ayuntamiento madrilerio ha condenado a garrote el callejon del Desengario, de Tudescos y Pe-
nasco; calles del Horno de la Mata, Hita, Chinchilla y Jacometrezo, y han quedado, como un barranco
intransitable y obscuro, las de Mesonero y Abada, calles preferidas por los libreros de viejo, en las que
nos gustaba curiosear.

Cuando empezaron los derribos, quedaban cuestas y barrancos que separaban las calles y aislaban
las casas, dando un aire de pueblo triste; parecia que estdbamos en algun lugar manchego... Abajo en
lo hondo de estos barrancos y terraplenes, veiamos todos los dias gran cantidad de carros y volquetes
llenos de tierra; las mulas con los aparejos colgando y matadas por el cansancio, estaban sueltas, y los
bueyes desuncidos, se arrodillaban en la tierra a descansar. Estas explanadas tenian un aspecto muy
pintoresco y se veia a los trabajadores muy pequerios, por las enormes distancias, como un ejército de
enanos que, a fuerza de punos, cavaban la tierra y hacian hoyos como trincheras para los cimientos de
las nuevas casas; las grandes ruedas llenas de cables como carretes gigantescos, rodaban por el suelo
para marcar las direcciones de la nueva calle...

En estas calles modestas vivian las familias de empleados y modestos comerciantes. Estas calles,
que hoy son barricadas y escombros, estaban llenas de puestos de libros de viejos, imprentas modes-
tas y talleres de encuadernador...

Todo esto ha caido por la piqueta como en un bombardeo; por todos lados se ven casas con las
paredes al aire, como grilleras; y otras comidas hasta los cimientos, entre montanas de cascote y
adoquines...

En los restos de casas derruidas, que han quedado como cajones gigantescos, se ve en su interior la
escalera; los balcones que dan a la calle, cuelgan torcidos, y destacan sobre el cielo como techo, pues
ya el tejado ha venido al suelo. Se ven los papeles granates, rameados de flores amarillas, que dan a
las alcobas y comedor. En las plantas bajas se nota la mancha negra de las cocinas de campana de los

fogones; la cocina, de ladrillo, ha sido arrancada y tirada boca arriba... Los lienzos de pared que dan a
la calle, todavia conservan las puertas de sus portales y en sus mirillas se leen las fechas de construc-
cion de estas casas: ano 1800, 1810, 1830.

..yenmedio de la calle, se ven los ajuares de los vecinos: los badles, los jergones, artesas y tinajas, la
mdquina de coser, donde estd la toquilla, y los lios de ropa, las camas de hierro, las comodas, las con-
solas, los barrerios y el triciclo con caballo blanco, de un nirios, roto. Todos estos enseres son sacados
a la calle para empezar a derribar las casas abandonadas por algunos vecinos reacios, que protestan
porque saben lo dificil que es encontrar vivienda; pero son puestos en la calle, despiadadamente, por
los guardias, y tendrdn que dormir al sereno.

Mientras han durado las obras del sequndo trozo de la Gran Via, los madrilerios, que son tan
noveleros, se han distraido mucho viendo las obras. Poco a poco iban disminuyendo las montanas
de tierra y bajando el terreno, y aquellos cerros, como los de un pueblo montanoso de Aragon, iban
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quedando en explanadas lisas, como la tierra de Castilla, para buscar el nivel del primer trozo aca-
bado de la Gran Via.

.. pasaban las mdquinas apisonadoras metiendo mucho ruido con la rueda que da vueltas, en su
costado, y es la que la hace andar, con su cajon en su trasera, pintado en gris, con un letrero “Obras
publicas’... en los dias de lluvia, todo se convertia en barrizal, y los carros se atascaban en las charcas
y a las mulas se les enterraban las patas en el cieno sin poder arrancar, por mds que los palos caian
como lluvia sobre sus lomos y los carros volcaban con el enorme peso.

Asi estd hecha esta calle moderna, que no sirve para nada, a fuerza del sudor de los trabajadores y
el esfuerzo titdnico de las bestias.”

M Seinicio el primer tramo —Avenida del Conde de Penalver—, cuyas obras alcanzarian hasta1917.En
€l se abrieron hoteles, centros sociales, almacenes, entidades bancarias y edificios de viviendas para
la burguesia dentro de un estilo arquitectonico nacionalista caracterizado por sus abundantes y
recargadas referencias platerescas y barrocas en la decoracion de las fachadas o bien en el “estilo
Alfonso XIII”, expresion de la arquitectura internacional y cosmopolita de la belle époque, que defi-
nia la nueva imagen y el destino que se queria para esta importante y representativa calle. Reflejo
de ese nuevo aire urbano que se queria imprimir a la ciudad fue el edificio de La Gran Pefa (1914-
1917) dotado de grandes comodidades y profusamente decorado en su interior con una mezcla de
estilos que abarcaban desde el renacimiento y barroco espanoles a la copia de modelos Luis XVI
del Museo Carnavalet de Paris. Eugenio Rodriguez de la Escalera que publico con el seudonimo de
Monte-Cristo, escribio sobre los salones de la Gran Pena:

“La Gran Pena, entre el boato y el lujo de su actual instalacion, brinda a sus socios amables saloncitos
donde se puede escuchar al piano a Risler, Rubinstein o Leo de Silka...”

Il Parecido repertorio de formas y funciones se repite en el segundo tramo —Avenida de Piy Mar-
gall- cuyas obras abarcaron desde 1917 a 1930. Ademas de hoteles, edificios comerciales y viviendas,
se abrid un teatro —el Fontalba—y los primeros cines, y un edificio como la Telefénica (1926-1930)
que revoluciond la arquitectura, pero sobre todo la fisonomia y la escala de la ciudad hasta ese
momento. Desde un punto de vista estilistico |la arquitectura de este segundo tramo se despegaba
del neohistoricismoy del gusto francés que caracterizé al primero. Frente al caracter social y elitista
de algunos de los edificios de ese primer tramo —el Hotel Roma, La Gran Pena o Circulo de la Union
Mercantil—, los edificios comerciales y de ocio de este segundo tramo fueron concebidos ya para un
publico masivo. La construccion de los almacenes Madrid-Paris fue un paradigma de este nuevo
cambio. Abiertos al publico en 1923 y concebidos para vender toda clase de “articulos de comercio,
tejidos, merceria, zapateria, confecciones, juguetes, bisuteria, comestibles y salon de té”, estos al-
macenes —en cuyo edificio se instalaria luego Radio Madrid, otro signo de la modernizacion— obe-
decian al desplazamiento del comercio tradicional de la Puerta del Sol y calles adyacentes, Plaza
Mayor y calle de Atocha del Madrid galdosiano a un nuevo concepto comercial, con nuevas ofertas
y propuestas. La Gran Via se iba convirtiendo de esta manera en una nueva estructura comercial,
una calle “escaparate”, con comercios de lujo, especialmente joyerias, pero también con nuevas
ofertas como tiendas de musica moderna, agencias de viaje, venta de automoviles y grandes cen-
tros comerciales como estos almacenes que tras su quiebra a principios de la década de los 30,
albergarian los populares SEPU (Sociedad Espafola de Precios Unicos), una version mas popular y
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masiva comercialmente hablando. La Gran Via simbolizaba también, desde el punto de vista de la
estructura socioecondmica de la ciudad, el crecimiento del sector terciario y de servicios en el Ma-
drid de los anos 20y 30, una alternativa al pequeno comercio tradicional fuertemente atomizadoy
una respuesta a la demanda de aquella poblacion creciente.

B El edificio mas representativo de este segundo tramo fue, sin duda, la Telefonica, obra del ar-
quitecto espanol Ignacio Cardenas y el norteamericano Louis S. Week, construido en un tiempo
récord, entre 1926 y 1930, por la Compania Telefénica Nacional de Espana (CTNE), filial de la In-
ternacional Telegraph & Telephone de Nueva York (ITT) para, en régimen de monopolio, gestionar
la telefonia en Madrid. Edificio singular no solo dentro del trazado de la Gran Via, sino de toda la
ciudad por ser el primer gran rascacielos de Madrid. Como ha senalado Edward Baker la Telefonica
“suponia una ruptura muy llamativa con el tejido urbano de la villa, y con las viviendas cotidianas y
la geografia subjetiva de los madrilerios, porque aquellos nuevos edificios no solo ocupaban espacios
sino que creaban relaciones espaciales de una amplitud, una altura y, en definitiva, una prepotencia
inusitadas, mientras que destruian espacios estrechos, bajos y recoletos de muy hondo arraigo” A
diferencia de gran parte de los edificios construidos hasta entonces en la Gran Via, la Telefonica es
estilisticamente un edificio de una sobriedad extrema con la salvedad de algunos detalles como la
portada-balcon, que remeda el estilo barroco de Pedro Ribera, o la decoracion déco de las cornisas y
la torre con el escudo labrado de Alfonso XllI. “La Telefonica —como han apuntado Pedro Navascués
y Alonso Pereira— se ofrecia ya entonces como un imponente mirador sobre la ciudad y sus aledanos,
erigiéndose como el edificio mds alto, moderno y americano de Madrid y por ello, posiblemente, el
menos integrado en la arquitectura de la ciudad por su cardcter y altura (algo mds de 82 metros), lo
cual produjo numerosas criticas en su momento”

N EL TERCER Y ULTIMO TRAMO -AVENIDA DE EDUARDO DATO- SE ABRIERON

numerosos comercios, salas de fiestas, cines y las primeras cafeterias “a la americana” jun-

to con inmuebles destinados integramente a oficinas. El Palacio de la Prensa, el Callao y el

Edificio Carrién (Capitol) son los que mejor definen los parametros de la modernidad y la
renovacion por su ocupacion plurifuncional. Obra del arquitecto Pedro de Muguruza, el Palacio de
la Prensa (1924-1928), siguiendo el estilo de los rascacielos américanos, albergaba oficinas, las de-
pendencias de la Asociacion de la Prensa que le da nombre al edificio, locales comerciales, viviendas
de alquiler y un gran cine. El Callao (1926-1927), obra de Gutiérrez Soto integraba ademas del cine,
un gran café, una azotea con cine de verano, oficinas y en el sétano una sala de fiestas y almacenes.
La decoracion exterior rompia con los canones mas o menos profusos de construcciones anterio-
res,conseguida aqui a base de una decoracion mural plana con motivos decorativos de estética art
déco. Por ultimo, el edificio Carrion, el Capitol (1931-1934), espejo del Madrid moderno, concebido
como la proa de un barco que mira desafiante a la ciudad, fue (y sigue siendo) el edificio mas dife-
renciado de todo el repertorio arquitectonico de la Gran Via. Obra de los jovenes arquitectos Luis
Martinez Feduchi y Vicente Eced, albergaba, en sus dieciséis plantas, un hotel, restaurantes, cafe,
salon de té, sala de fiestas, bar, cine, sala de espectaculos y oficinas, con la peculiaridad de que todo
el mobiliario fue disenado por Feduchi, por el que obtuvo un premio del Ayuntamiento en 1933.
Destacable también, por su tipologia de rascacielos a la americana, es el Coliseum (1931-1932), cine
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y sala de conciertos, obra de Pedro Muguruza y Casto Fernandez Shaw, arquitecto fascinado por la
tipologia de los rascacielos.

B La Gran Via finaliza en la Plaza de Espana, ya en la posguerra, con la construccion del rascacie-
los del Edificio de Espafia (1948), con 114 metros de altura de los hermanos Otamendi, que venia a
representar, con su colosalismo en una época de enormes dificultades economicas, el simbolo del
Gran Madrid franquista.

l De este momento gris de la posguerra, el poeta y escritor Caballero Bonald nos ha dejado un
acido retrato de la Gran Via en un reciente texto, Biografia literaria de Madrid:

“Pasar de las tabernas tristes del barrio de Embajadores o de Cuatro Caminos, malolientes y mal ilu-
minadas, a los suntuosos y abigarrados bares de alterne de la Gran Via, suponia una leccion sumamente
ilustrativa. Era como cambiar los dolorosos vestigios del Madrid “capital de la gloria’; por los obscenos
esplendores del Madrid de los “anos triunfales” La Gran Via venia a ser como una zona reservada ocasio-
nalmente a los vencedores, un eje politico-social que se traslado arnos después al barrio de Salamanca. Ni
siquiera los innumerables indigentes y mendigos que pululaban por la capital se atrevian a traspasar, a
no ser en fugaces correrias, semejante frontera. Entre esos bares destacaba de modo ostensible Chicote,
llamativa mezcla de cocteleria, casa de citas, museo de bebidas, centro de contrabando de antibidticos y
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escenario de los “agasajos postineros” del enganoso chotis de Aqustin Lara. Toda una sintesis alegorica

de los profusos, antagonicos, desapacibles escarceos madrilenos de los anos cincuenta.”

M Enla misma linea que Bonald, el escritor Rafael Chirbes, rememorando su infancia y juventud en
Madrid escribe:
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“Recuerdos del Madrid de un estudiante de entonces... En el centro de la ciudad la alegre anima-
cion de las calles en las que florecia el comercio se quebraba con los costurones de una miseria que
seguia estancdndose en barriadas enteras y que la reciente guerra habia reavivado como la badilla
reavivaba las cenizas de los braseros bajo las mesas camilla... en las traseras de la Gran Via, que se
protegian tras el telon de los elegantes edificios cuyas fachadas cubrian los carteles luminosos de
cines y teatros; las cafeterias de las que salian extranjeros vestidos con ropas de colores que resul-
taban llamativos en aquella Esparia que se vestia de gris, de blanco y negro. Los extranjeros se para-
ban en las aceras, y levantaban la mano para detener un taxi que los llevara a las Ventas a ver una
corrida, o a los tablaos flamencos: al Villa Rosa, al Corral de la Pacheca o al de la Moreria. En la Gran
Via florecia el puterio de lujo de El Abra y de Chicote (con la crema de la intelectualidad que diria
en su chotis Agustin Lara); trajeados gordos con puro y rubias con la raiz del cabello negra, turistas
sudamericanos, empresarios, comisarios de policia, tipos de la brigada politico social, que tenian su
despacho en la cercana Direccion General de Sequridad, el viejo edificio del reloj de la Puerta del Sol,
cuyos sotanos servian de cdrcel...”

Calle de Alcald, hacia la Gran Via
Tarjeta postal.1918-1925
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A INTRAHISTORIA DE ESTA LUJOSA Y MODERNA GRAN ViA DA PARA MUCHO -VEANSE

los excelentes textos de Miguel Sanchez Ostiz, “Madrid, Gran Via” en Visiones de Madrid

(1991) y “La Red de San Luis” en Peaton de Madrid (2003) y el magnifico libro de Raul Guerra

Garrido, La Gran Via es Nueva York—, pero para finalizar este breve recorrido, antes de entrar
a evocar algunas de las imagenes que a lo largo del tiempo ha generado como expresion plastica
de su historia, nos referiremos a un capitulo, el de los anos de la Guerra Civil (1936-1939),en los que
la Gran Via tuvo un importante protagonismo. Poco antes de que estallase la guerra, llya Ehrenburg
en el libro citado mas arriba nos legd una estupenda descripcion de algunos de los aspectos de la
vida cotidiana de este entorno, que la guerra y el asedio de Madrid por las tropas rebeldes alteraria
sustancialmente:

“iYa estamos en Madrid! Gran Via. Rascacielos. Nueva York. Edificios comerciales de unos quince
pisos cada uno. En los tejados estatuas doradas... Letras eléctricas relampaguean en las fachadas.
Unos tableros, intensamente iluminados, rezan: “Rio de la Plata, 96, ‘Altos Hornos, 87" Debajo de los
tableros pulula la fauna de Madrid.
La Gran Via es alegre y bulliciosa. Centenares de vendedores de periddicos vocean los titulos, alta-
mente poéticos, de su mercancia: La Libertad, El Sol. ... Todos los hombres van muy bien vestidos. No
hay quien lo nieque. jQué panuelos! jQué zapatos! En ninguna parte he visto hombres tan acicalados.
..La Gran Via es Nueva York. Es una avenida amplia y larga; sin embargo, a diestra y siniestra se abren
unas rendijas sordidas cuajadas de patios oscuros, donde resuenan los maullidos de los gatos y de las ~ V1adrid. Red de San Luis
. y Estacion del Metro
criaturas. Tarjeta postal.1920-1925 .
La terraza de un gran café en la Gran Via de Madrid. La una de la madrugada. Han terminado los |0 /1= orede e giz/ ;:f: Wvglfoms
espectdculos. El publico empieza a reunirse; es el publico que se llama “distinguido”: comerciantes, fg;;e/%g;g;ﬁ” de Madrid
abogados, periodistas, serioritos. Alrededor de las mesitas, revolotean los vendedores de periodicos, los
limpiabotas, los mendigos. Solicitos buscan el sustento...”

OS O TRES EDIFICIOS, LA TELEFONICA, EL HOTEL GRAN VIiA, DE ESTILO TAMBIEN
americano, justo en frente, o el Hotel Florida tuvieron un protagonismo excepcional
durante el asedio de los primeros meses de la Guerra Civil en Madrid. Desde la Telefo-
nica, que albergaba la oficina de prensa Ministerio de Estado de la Republica, al frente
de la cual estaba el escritor y periodista Arturo Barea, enviaban los corresponsales extranjeros, tras
haber pasado los tramites previos de la censura, las cronicas de guerra a sus periddicos. Por este
motivo el edificio de |a Telefonica, desde cuya terraza podia verse el frente, fue objetivo prioritario
del fuego de la artilleria franquista, emplazada en el cerro de Garabitas de la Casa de Campo y en
los altos de la carretera de la Coruna, que lo bombardeaba sistematica y diariamente. Junto a otros
edificios de Madrid, la Telefonica la incluiria el artista aleman John Heartfield en su fotomontaje
“No pasaran”, obra que expresa con fuerza los dramaticos acontecimientos de ese momento. Por
esos bombardeos, la Gran Via fue denominada popularmente “Avenida de los obuses”, un nombre
mas, que se anade, en el transcurrir del tiempo, a su variable y circunstancial toponimia. Si en sus
inicios se la conoci6 con un nombre especifico para cada tramo —Avenida del Conde de Penalver,
Avenida de Piy Margall y Avenida de Eduardo Dato—, durante la guerra se la bautizé también como Avenida de Jose Antonio

. . . . . . . Tarjeta postal.1955-1960
Avenida de Rusia, para ser rebautizada, ya en la posguerra, Avenida de José Antonio,en homenaje al Museo de Historia de Madrid. 30551
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lider de la Falange, para acabar siendo denominada en época reciente de manera oficial GranVia a
secas, recogiendo el valor semantico de lo que fue su origen y proyecto.

Il Algunos de aquellos periodistas que vinieron a Madrid a dar testimonio del acontecer de la gue-
rra,vivian justo enfrente de la Telefonica, en el Hotel Gran Via que, a juicio de Navascués y Pereira “es
el primer hotel que puede calificarse de moderno con propiedad... por el confort y la imagen del edi-
ficio que se antoja algo americana, vigorosa y potente’, donde, al parecer, se comia, en esos anos de
escasez, razonablemente bien. Mas frecuentado por extranjeros estuvo el Hotel Florida, en la plaza
del Callao. El historiador Paul Preston en su libro Idealistas bajo las balas. Corresponsales extranjeros
en la guerra de Espana, recoge algunas de las consideraciones escritas por Koltsov en su Diario de la
guerra de Espana (1938), cuando relata como:

“El Florida estaba mucho mds cerca del frente, en la esquina de la plaza del Callao, y acabaria
convirtiéndose en un blanco visible para el enemigo. Antes de que esto ocurriese, sin embargo, el
hotel vivio varias noches salvajes. Frecuentado por prostitutas, tenia entre sus residentes jovenes
aviadores, periodistas y una mezcla peculiar de traficantes de armas y espias. Los pilotos solian
llevar encima navajas de un tamario considerable y revolveres todavia mds grandes. A la hora
de la siesta las prostitutas lleqaban sigilosamente y, a partir de entonces, el ruido y el escdndalo
aumentaban hasta que, a primera hora de la manana, se producian peleas entre borrachos y los
pasillos se llenaban de gente corriendo y gritando. Estas juergas desenfrenadas no sobrevivieron
a los peores dias del asalto. Una vez que llegaron las columnas rebeldes y el hotel se convirtio en
blanco destacado de la artilleria, los corresponsales se empezaron a marchar hasta desaparecer
por completo. Algunos escogieron el hotel Gran Via, que estaba en frente de la Telefonica. Cuando
paso lo peor del asalto y el ataque rebelde se habia apaciguado, los corresponsales regresaron al
hotel Florida y se reanudaron las fiestas.”.
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Hotel Metropolitano

Tarjeta postal.1925-1936
Museo de Historia de Madrid. 24889

Tarjeta postal. 1920-1925
Museo de Historia de Madrid. 21260

B En este hotel se alojaron infinidad de escritores y periodistas extranjeros, Ernest Hemingway,
que al parecer acopiaba una enorme reserva de alimentos y bebidas y que plasmaria en su nove-
la Por quién doblan las campanas, Sefton Tom Delmer, Dos Passos, Saint-Exupéry, André Malraux,
Ehrenburg o el propio Koltsov al que nos hemos referido. “Nunca fue la ciudad tan cosmopolita —ha
escrito Carlos Garcia-Alix, un artista fascinado por esta época y por su recreacion, que ha dado
lugar a uno de sus mejores ciclos pictoricos, el revelador Madrid-Moscu—, nunca se habian dado
cita en Madrid todas la estrellas del firmamento intelectual de los anos treinta. Ellos, los artistas e in-
telectuales, comprometidos con la causa antifascista, los nuevos “cruzados’, los comparnieros de viaje,
subian y bajaban por la Gran Via desde el Florida hasta Chicote, deteniéndose a medio camino en el
bar restaurante del hotel Gran Via... Habia que andar con cuidado: las calles se veian profundamente
salpicadas de ladrillos rotos, cascotes, vidrios, fragmentos de metralla. También se veian por doquier
sacos terreros, casas desventradas por los obuses...”

B Ese ambiente crispado y frenético lo recogio también Koltsov en el libro citado, en el que nos
da también, ademas de un acerbo comentario sobre el hotel Florida, un curioso testimonio del
Capitol:

“El hotel “Florida” estd catalogado de nido terriblemente rojo y terriblemente revolucionario. El
“Florida” se habia vuelto inhabitable con el nerviosismo de los extranjeros, los bulos alarmantes, las
rencillas.

Varias personas nos mudamos del hotel “Florida” al “Capitol”, al otro lado de la plaza. La adminis-
tracion del “Capitol” propuso que nos instaldramos donde y como quisiéramos, que pagdramos lo
que quisiéramos; lo principal era nuestra presencia, porque el “Capitol” se hallaba totalmente vacio
y amenazado de convertirse en almacén. Es un rascacielos de tipo americano [sic], mecanizado, con
muebles metdlicos, y una serie de cosas curiosas, como las camas que salen de la pared apretando un
boton. También se puede, apretando un boton, avisar desde la cama al camarero que sirve café. Ahora
el camarero no viene, no hay café; por las mananas vamos a tomarlo al “Florida”.

Me instalé en un salon semicircular, acristalado en lo alto de la torre, con una larga terraza.
Sin levantarme del divdn veo toda la Gran Via y media ciudad, hasta los cenicientos pliegues de
las montanas circundantes. De dia hierve el torrente abigarrado de automoviles, escaparates,
publico, vendedores de periodicos, mujeres acicaladas. Pero cuando el cielo oscurece y la plateada
luna de Castilla se vierte sobre los tejados, cuando chillan agudas las sirenas y los proyectores
escudrinan el cielo y las sordas explosiones cortan el silencio tenso, agazapado, entonces Madrid,
con su millon de habitantes, con el gobierno y los rascacielos, se vuelve solitario, como instalado
sobre un banco de hielo.”.

ODAS LAS GRANDES CIUDADES HAN GENERADO A LO LARGO DE SU EXISTENCIA,

una conmovedora trama de imagenes que forman un auténtico collage. Por su importan-

cia en la toponimia urbana de la ciudad, la huella documental y grafica de la Gran Via es,

no podria ser de otra forma, extensa y variada. De la misma forma que existe un Madrid
pintado, un Madrid literario, un Madrid fotogrdfico o un Madrid cinematogrdfico, hay una Gran Via
que podemos circunscribir en esas mismas categorias.
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B Entre las muchas imagenes fotograficas que desvelan su pasado las del fotorreportero Luis Ra-
mon Marin, “Marin” y las del fotografo Francesc Catala-Roca destacan por su valor artistico y su
inmarcesible valor documental, de época.

B Marin comenzdé a publicar, desde 1908, sus fotografias en numerosas revistas ilustradas de la
€poca. Sus reportajes nos permiten recomponer la cronica de la sociedad espanola del primer
tercio del siglo XX, la vida politica y cultural, los deportes y las fiestas populares, y un sin fin de
aspectos mas. Fotografio la Gran Via madrilena en diversas circunstancias. De 1921y 1922 datan
algunas fotografias suyas de los derribos para su construccion, imagenes que pueden intercam-
biarse con los testimonios escritos de Solana, que hemos citado, de esas mismas fechas. El edi-
ficio de la Telefonica fue también objeto de su interés. Fotografié en 1926 el solar donde se iba a
levantar el edificio con la publicidad que anuncia su construccion y retraté en 1929 al Rey Alfon-
so Xlll asomado en la terraza y contemplando una amplia panoramica de la ciudad y las obras
de construccion de la Gran Via. También fotografio la Telefonica protegida con sacos terreros y
tapiadas sus ventanas en 1937. La proclamacion de la Republica en 1931, su celebracion por la
Gran Via, los desfiles de tropas, manifestaciones de mujeres contra el fascismo en la Avenida del
Conde Penalver —entonces Avenida de Rusia— o los efectos de los bombardeos durante la Guerra
Civil quedaron también plasmados por su camara. Gracias a ella descubrimos, en este doloso
escenario, signos de una vida cotidiana normal, como el rotulo de los desaparecidos Almacenes
Rodriguez, los primeros abiertos en la Gran Via.

B De la misma forma que asociamos a determinados escritores con algunas ciudades —Paris con
Proust, Dublin con Joyce, Madrid con Ramon Gomez de la Serna o Nueva York con Dos Passos—
podemos referirnos a una extensa nomina de fotografos que han sabido captar la esencia de las
ciudades en un momento concreto de su historia. Asi una larga nomina de libros fotograficos lo
avalan: el Paris de Brassai, el Londres nocturno de Bill Brandt, el Buenos Aires de Horacio Coppola,
la Praga de Sudek o el Nueva York de Berenice Abbot o de tantos y tantos fotografos que han retra-
tado esta ciudad.

B El Madrid de los anos 50, un Madrid a punto de conocer una transformacion profunda que alte-
raria su todavia vetusta y manchega fisonomia, tuvo en Francesc Catala-Roca uno de sus mejores
retratistas. Una parte de las fotografias que Catala-Roca realiz6 entre 1952 y 1953 en Madrid para
ilustrar un libro con texto de Juan Antonio Cabezas, a modo de guia de la ciudad, fueron realizadas
en la Gran Via. Como ha senalado el poeta y escritor Andrés Trapiello en un magnifico texto a pro-
posito de ese Madrid de los cincuenta, Instantdneas y contraluces de Madrid, Catala-Roca recoge,
en sus instantaneas, ‘desde luego ese Madrid de los vencedores, el de los coches rutilantes de la Gran
Via y el de la vida nocturna, el del lujo y el de los primeros turistas, el de las carteleras de cine... el lujo
yla nocturnidad, casi criminales, de la Gran Via”.Con una enorme sensibilidad para los contralucesy
los contrastes de luz, como a ras de suelo, Catala-Roca consiguio reflejar con su camara el paso del
tiempo y de la vida cotidiana de esta arteria. Los anuncios luminosos nocturnos —“cuando la Gran
Via es mas Gran Via“—, los cines —el Palacio de la Musica con un enorme cartel escenografico de la
Cenicienta, aquellos carteles anunciadores tan caracteristicos de estos anos, evocados por Francis-
co Umbral en su Trilogia de Madrid: “la Gran Via volvia a acogerme, inerme y devuelto, sin nada que
hacer, salvo sentarme en un banco a mirar los cartelones de los cines y las piernas de las mujeres...",

14 Ayuntamiento de Madrid

Hotel Roma

Tarjeta postal.1921-1933
Museo de Historia de Madrid. 31331

Hotel Roma. El hall

Tarjeta postal. 1915-1920
Museo de Historia de Madrid. 31504

Gran Via. Almacenes
de Madrid-Paris

Tarjeta postal. (ca.1930)
Museo de Historia de Madrid
1991/001/0515

las jovenes abrazadas paseando, los coches, las marquesinas donde se refleja el flujo de los peato-
nes, el ineludible Capitol (se podria hacer una curiosa antologia de imagenes de este edificio), los
autobuses de dos pisos o la Gran Via nevada en un dia de aquellos frios inviernos de la posguerra
“en dos fotografias sublimes, Unicas, bajo la nieve”, como ha senalado Juan Manuel Bonet, una de
las cuales paso al libro, con un curioso pie que reza: “También nieva en la Gran Via’, son un inventa-
rio,impagable, de un momento irrepetible de nuestra ciudad.

N COMPARACION CON OTRAS CIUDADES -ROMA, PARIS O NUEVA YORK, POR CITAR

algunos casos paradigmaticos—Madrid ocupa presumiblemente en la cinematografia un

lugar de menor intensidad, pero no por ello menos interesante, aunque al ser la sede de

la industria cinematografica del pafis, facilitdé que guionistas y directores localizaran aqui
sus historias. Hay un Madrid cinematogrdfico como pudimos constatar en la exposicion Asi es
Madrid... en el cine, celebrada en el Museo de Arte Contemporaneo de Madrid en 2008.Y dentro
de ese Madrid reflejado en el cine, la Gran Via ocupa un lugar destacado en peliculas cuyo accion
transcurre en la ciudad.

M Dentro de la “dificil tarea” de filmar Madrid, a la que aludio Basilio Martin Patino —inolvidable su
pelicula sobre Madrid—, sin caer en los arquetipos del pintoresquismo y escenografias de “lo ma-
drileno”, son numerosos los criticos y escritores que estan de acuerdo en considerar a Edgar Neville
como el realizador que mejor ha sabido expresary concretar la esencia de nuestra ciudad. De entre
todas sus peliculas, £l ultimo caballo (1950) es sin duda la mas significativa, y una de las mejores
peliculas realizadas nunca sobre Madrid. £/ ultimo caballo es un alegato contra la vida moderna del
Madrid de los 50, basado en una mirada realista y sainetesca que se ha identificado también con
la estética del cine neorrealista tan preocupado por el fendomeno urbano. Es inolvidable, por casi
surrealista para esa €poca, la escena en la que el protagonista, Fernando Fernan Gémez, cruza la
Plaza del Callao montado sobre su caballo Bucéfalo. Con esta pelicula Neville construia una vison
muy personal contra la vida moderna, cuyo climax esta representado por el fenomenal atasco de
coches, rodado, sin embargo, en unos estudios, que tiene lugar en un tramo de la Gran Via. El tra-
fico inhumano y vocinglero de los coches simbolizaba para este autor la pérdida irremisible de un
Madrid mas intimo y humano.

B Frente a la “anticiudad”, simbolizada por £/ ultimo caballo, las Chicas de la Cruz Roja (1958) de
Rafael J. Salvia es el prototipo de un Madrid en technicolor y cosmopolita en paralelo con otras
ciudades europeas o0 americanas vinculadas a los géneros de la comedia y el musical, un “auténti-
co publirreportaje” de Madrid, en palabras de Javier Domingo, “para consumo tanto interno como
externo”. La toponimia de esta pelicula, rodada en gran parte en la calle, gravita en torno a la al-
mendra central de la ciudad: la Gran Via, la Plaza de Espana, la calle de Alcalg, la Puerta del Sol, el
Paseo de Recoletos, la Castellana, el Paseo de Rosales y el Parque del Oeste, y otras calles de menor
identidad.

B Una de sus protagonistas, Concha Velasco nos ha dejado un formidable testimonio relacionado
con la pelicula:
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‘Adoro Madrid. La Gran Via—escribe Concha Velasco—era mi calle favorita... Y ahora, con el comien-
zo de la pelicula, voy a disfrutar de Madrid a mis anchas... Ademds, en el Mercedes descapotable de
la actriz y amiga Katia Loritz, con Luz Mdrquez y Mabel Karr” con el que, iluminadas por |a alegria,
recorren esta avenida moderna e irresistiblemente colorista cantando el pasodoble de Augusto
Alguerd que da nombre a la pelicula.

l Frente a este Madrid brillante y risueno, de guante blanco, hay un Madrid de cine negro, noctur-
no y noctambulo, en el que no podian faltar escenas que tuvieran como coprotagonista a la Gran
Via, escenario urbano en cuyos alrededores se ha concentrado siempre a lo largo del tiempo la vida
nocturna mas problematica. También su fisonomia neoyorkina se presta a un homenaje al género,
y ese rasgo esta presente en el Crack (1981) de José Luis Garci o en Taxi (1996) de Carlos Saura, en la
estela de algunas de sus peliculas sobre la marginalidad.

B Alexdela Iglesia simboliza, mas recientemente, una nueva forma de ver la ciudad con su pelicula
El dia de la bestia (1995). El escritor Juan Manuel de Prada ha sabido muy bien captar esa ruptura.
A partir de esta pelicula, Madrid “ya no serd —escribe— mds una ciudad pacificamente castiza, ni
tampoco esa ciudad higiénica y europea que pretendian algunos cineastas... un Madrid de fisonomia
reconocible, pero transustanciado por la peculiar vision del director”, que se puede resumir en la hila-
rante escena en la que el actor Santiago Sequra se cuelga del luminoso de Schweppes que corona la
torre del Capitol. Pocas veces Madrid ha sido retratada —concluye Prada—de modo tan alucindgeno y
metamorfoseada en una ciudad con leyes al margen de la fisica y la razon... una mirada andrquica e
iconoclasta sobre las calles de Madrid”. La Gran Via también, pero en esta ocasién mas que solitaria
vacia, sin gente, solo con el protagonista en estado de alucinacion, encarnado por Eduardo Noriega,
se hace presente en ese enigmatico plano digitalizado de Abre los ojos (1997) de Alejandro Ame-
nabar, plano que nos recuerda, con un punto de vista muy similar, el utilizado por Antonio Lopez
muchos anos antes al retratar la Gran Via. Por tltimo, en este apartado cinematografico, mencio-
naremos el reciente documental dedicado a la Gran Via realizado por Rafael Zarza como homenaje
a su pasado e historia.

| ENTRE LA ABUNDANTE ICONOGRAFIA QUE HA GENERADO LA GRAN ViA TUVIERAMOS

que elegir una sola imagen que la definiera como un emblema, el cuadro La Gran Via (1974-

1981) de Antonio Lopez seria, a nuestro juicio, el ejemplo definitivo. “Cuando decidio pintar

la Gran Via, arranque / bifurcacion de Alcald —recuerda Francisco Umbral en su libro cita-
do- se iba de madrugada con el caballete, para coger el primer pdjaro de luz en el mds alto cristal
de nuestra calle cosmopolita” La vista de la Gran Via de Antonio Lopez es una obra coetanea de
las amplias e intensas panoramicas de la ciudad que el pintor realizo en esos anos. La mirada que
ejerce el pintor sobre este fragmento urbano se hace menos narrativa y mas abstracta, y destaca
en ella sobre todo la ausencia de cualquier signo, humano o mecanico, que perturbe la acentuada
perspectiva, banada en una prodigiosa sensacion de luz y tiempo. El hallazgo de Antonio Lopez
radica precisamente en sintetizar, en una unidad magistral de composicion, formas y técnica el
envoltorio externo de la calle, su aspecto fisico y epidermis, con el caracter abstracto, universal, que
posee toda gran ciudad.
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Gran Via con Alcald
Enrique Cavestany

Grattage.1995-1996. Museo de Arte
Contemporaneo de Madrid. 2001/14-5.

M Otra pintora realista, Clara Gangutia, rindid un homenaje a la Gran Via a su vuelta de Roma en
1974, a través de uno de sus edificios mas emblematicos y modernos, el Capitol, que retrato en
varias ocasiones, en 1975 y 1996. Aqui vemos £/ Capitol (1975) envuelto en una escenografia muy
expresionista, transformado por una luz y atmosfera fantasmagoricas, claro precedente del uso
que del mismo edificio hizo, afios después, Alex de la Iglesia en £/ dia de la bestia.

H La pintura figurativa también ha renovado las formas de representacion de lo urbano. En relacion
con la Gran Via hay algunos ejemplos de interés que conviene recordar. Maria Luisa Sanz, dentro de
una figuracion connotada por el pop y el cartelismo, de colores brillantes y planos, pintd Puerta gi-
ratoria grises (Gran Via) y Madrid a la vuelta de Bombay (ambas de 1986) en las que los edificios del
Palacio de la Prensa y el Capitol se nos muestran, fragmentariamente, como referentes urbanos de
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nuestra ciudad, una parte por el todo. Sin duda el renovado lenguaje de la figuracion madrilena de
los setenta influyo en una serie de artistas afines a lo que se bautizé como la movida madrilena.
Javier de Juan con el triptico La Gran Via (1997) y Fernando Bellver con su Grabado de Madrid (1998),
muy en la estética de la revista Madriz, son buen ejemplo de aquellas rupturas formales que, en
los ochenta, se llevaron a cabo en la sintaxis de la representacion urbana, mediante una vision
dinamica y distorsionada de la ciudad frente al realismo o hiperrealismo topografico y severo de
¢pocas anteriores.

B Dentro de ese espiritu renovador y con un marcado acento irénico tenemos que situar también
la serie de dibujos al grattage, Madrid maritimo (1995-1996) ~Gran Via hacia Callao, Gran Via y Red
de San Luis, Gran Via con caballero de Gracia o Gran Via con Alcald— del pintor y dibujante humorista
Enrique Cavestany, serie en la que hace presente de manera verosimil una imposible Gran Via ve-
neciana, por la que transitan veleros, barcos y hasta un submarino.

B En clave de figuracion metafisica a lo De Chirico se situa el diptico Cibeles (1997) de Luis Mayo
que agrupa, en un orden topografico inverosimil, el sky line de algunos edificios singulares de la
Gran Viay edificios adyacentes. De este pintor es también una version del Capitol para el cartel de
las fiestas de San Isidro de 1998, en cuyo remate ha sustituido el anuncio de la conocidisima tonica
Schweppes por la palabra Madrid, convirtiendo asi este edificio en nuevo emblema de la ciudad y a
cuyos pies situa de nuevo, con una escala liliputiense, algunos de los edificios mas representativos
de la Gran Via.

B Junto a las tendencias homogeneizadoras de los realismos o de la figuracion, otros artistas se
han acercado a la iconografia de Madrid desde renovadas perspectivas. Luis Claramunt o José Ma-
ria Sicilia nos han dejado una vision de la ciudad no sujeta a conceptos descriptivos. Como senala
Paloma Esteban, si existe entre los artistas espanoles contemporaneos un pintor enamorado del
tejido urbano es, sin duda, Luis Claramunt, al que Juan Manuel Bonet considera el prototipo del
flaneur, de pintor peatén. Su Red de San Luis (1981) es una recreacion, en clave expresionista, de su
experiencia urbana, mientras que José Maria Sicilia pint6 el Edificio Espana (198s5) con una clara
tendencia al esquematismo y el rigor constructivo a base de una fuerte carga matérica y una in-
tensa reduccion del lenguaje figurativo.

B Damian Flores ha realizado ultimamente un precioso inventario de edificios de la arquitectu-
ra racionalista en Madrid, entre los que no podia faltar una vista del Capitol (2006) —existe otra
version pintada en 2005, que presenta al edificio de manera menos frontal—cuya “reconstruccion
ideal”—como ha senalado acertadamente el profesor Bonet Correa—, llevada a cabo tras un intenso
trabajo de documentacion, ‘es propia de un entusiasta y enamorado de la mentalidad y de los pro-
positos estéticos y funcionales de los creadores de una metropoli que, por falta de tiempo, solo nos ha
dejado, de manera fragmentaria, los testimonios de la ciudad que querian transformar acorde con los
nuevos tiempos’; los finales de los anos 20y la década de los 30. Inserto también en esta iconografia
de la Gran Via es su retrato colectivo Busque su arquitecto (2005) en el que aparecen, entre otros los
de Gutiérrez Soto, Eced, Feduchi o Casto Fernandez Shaw, quienes dejaron, como hemos visto, su
huella arquitectonica en ella con edificios renovadores. Con este retrato colectivo —apostilla Bonet
Correa— Damian Flores “nos estd incitando a adherirnos a una estética y a un sistema constructivo
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Madrid a la vuelta de Bombay
Maria Luisa Sanz

Acrilico.1986

Museo de Arte Contemporaneo

de Madrid.1988/1/2

Capitol
Damian Flores
Oleo. 2006

Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
2006/2/4

Madrid
Gabriele Basilico

Fotografia. 1993
Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
2005/2/8
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que entonces era totalmente revolucionario en Madrid, ciudad en la que entonces todavia dominaba
el gusto por lo pintoresco y el regionalismo recargado de ornamentos y connotaciones falsamente
tradicionales”.

M El pintor aleman Ralph Fleck, amante de nuestra ciudad ha pintado en sucesivas ocasiones algu-
nos de sus edificios mas emblematicos, y nos ha dejado una vigorosa y matérica imagen aérea de
la Gran Via a la altura de la calles de Hortaleza y Fuencarral con la poderosa fachada de la Telefonica
centrando la composicion, con el titulo Stadbild 5/1V realizada en 1997.

B Enel ambito de la fotografia contemporanea, realizada no tanto por fotografos ortodoxos como
por artistas que utilizan este medio como forma de expresion, contamos también con algunos
ejemplos de interés. Asi, Madrid (1993) de Gabriele Basilico; la serie Gran Via (1997) de la pintora An-
geles San José; Metropolis. Madrid (1999) de Concha Prada; Ciudad. Espacio interior (2001) de Juan
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La Gran Via (Triptico)

Javier de Juan

Oleo.1997.

Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
1997/25/1

Alberto Garcia de Cubas; True Stories (Madrid) 15 (2002) de Hannah Collins y Madrid 5500° k. (2004)
de Mauricio Skrycky.

N CASO EXCEPCIONAL EN LA TRAYECTORIA ARTISTICA DE LA PINTORA ANGELES

San José, es su serie de ocho fotografias, fragmentos de una Gran Via entrevista vela-

damente a través de rotulos que muestran el nombre de otros paises o ciudades —Ca-

lifornia, Italia, Washington, Miami— como referente del viaje que la ciudad es capaz de
suscitar en nosotros. Concha Prada realizo una serie de fotografias con el titulo Ciudades invisibles,
titulo homonimo del libro de Italo Calvino de tan grande influencia en la percepcion del espacio
urbano contemporaneo, en la que retrato distintas ciudades enfatizando distintos escenarios so-
metidos a una percepcion artificial que hace de los entornos familiares y reconocibles algo desco-
nocido y llamativo .

M Juan Alberto Garcia de Cubas es, sin duda, uno de los artistas que mejor ha utilizado las nuevas
tecnologias digitales y buena prueba de ello es su espectacular obra Ciudad. Espacio interior que
rompe los limites tradicionales de la obra grafica, convirtiendo la obra bidimensional tradicional
en una arquitectura o escultura en el espacio asociandola ademas una composicion musical de
Hervé Cappoen, basada en el sonido de la impresora digital. Ciudad Espacio interior es una estampa
de dieciséis metros de longitud, impresa por ambas caras, en la que Garcia de Cubas ha captura-
do aleatoriamente una gran cantidad de imagenes —de personas caminando, las fachadas de los
edificios y el trafico rodado—de un tramo de la Gran Via, que ha manipulado posteriormente en el
ordenador dandole forma de collage (anverso analégico), mientras que en la otra cara ha impreso
una tupida y laberintica red de lineas (reverso abstracto). Ciudad Espacio interior, realizada a partir
de lo que podriamos definir como automatismo psiquico digital, es a la vez metonimia y metafora
de la ciudad contemporanea. Garcia de Cubas captura los flujos que definen la personalidad de las
ciudades contemporaneas, simbolizada aqui por un fragmento de la Gran Via madrilena, mediante
esa escritura automatizada muy del gusto de las vanguardias que exaltaron el movimiento y los
signos de la velocidad en el espacio urbano.

ESDE LA TERRAZA DEL CiRCULO DE BELLAS ARTES, HANNAH COLLINS, INFLUIDA

por las corrientes conceptuales y minimalistas, realizo esta fotografia de Madrid en la

que destaca poderosamente el edificio de la Telefonica cuya escala rompe con el pano-

rama de cupulas, terrazas y tejados que abarca la extensa vista y que nos hace evocar a
golpe de vista la importante significacion de este edificio en el contexto urbano en el que aparecio.
Transmutada por un color calido, pero irreal, que envuelve los edificios y abarca un extenso cielo,
esta obra nos transmite un fuerte sentimiento de ausencia como si estuviéramos viendoy viviendo
la ciudad a través de una imagen onirica.

M Bien distinta es la percepcion del uruguayo Mauricio Skrycky, reportero grafico que nos ofrece
en blanco y negro contrastadisimo, un retrato tenebroso de la noche madrilena en la Gran Via
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y otras calles de Madrid. Madrid 5500° k. alude a los grados kelvin del fogonazo del flash de la
camara, que convierte en espectrales las figuras humanas que se encuentran en los primeros
planos. Skrycky consigue un retrato de atmosfera densa que nos evoca la luz del cine expresio-
nista aleman y el mejor cine negro americano. Mauricio Skrycky ha realizado con esta obra un
inventario sumamente interesante de la noche madrilena en enclaves, entre otros, como la Gran
Via o la Telefonica.

B A este conjunto de imagenes y textos sobre la Gran Via, cuyo inventario selectivo acabamos
de hacer, viene a sumarse ahora un repertorio muy significativo de documentos, noticias e ima-
genes recogidos en este libro, cuya estructura formal se asemeja a la del collage, forma que se
ha definido como “una irrupcion de elementos en bruto directamente recogidos de la realidad e
incorporados tal cual a la hoja de papel”y que expresa perfectamente la filosofia que subyace en
¢ly que ahora edita y publica el Ayuntamiento de Madrid para conmemorar su primer centenario
de existencia.

B Este corpus de documentos de naturaleza muy diversa volcado ahora en este libro, procede,
una parte, del Archivo de Villa, donde se guarda la memoria edilicia de nuestra ciudad, sustancia-
da en numerosos expedientes de construccion y licencias de obra que contienen una espléndida
memoria grafica —plantas, alzados, detalles—y documental sobre fechas, procedimientos técnicos
y autorias. Otra parte procede de los museos de Historia y de Arte Contemporaneo de Madrid,
donde se conserva una amplia serie de fotografias, tarjetas postales, dibujos, grabados y pinturas,
de distintas épocas, que constituyen una significativa parte del poliédrico retrato que se ha ido
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Metropolis. Madrid
Concha Prada

Fotografia.1999
Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
2002/1/91

True Stories.(Madrid).15
Hannah Collins

Fotografia. 2002
Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
2002/2/24

formando de la Gran Via a lo largo de su historia, desde su inicio en 1910 hasta hoy, objeto también
de la mirada artistica actual.Y, por ultimo, otra significativa parte son noticias de las publicaciones
periddicas atesoradas en la Hemeroteca.

A GRAN ViA FUE,Y CONTINUA SIENDOLO EN LA ACTUALIDAD, UNA CALLE CAPITAL DE

nuestra ciudad, integrada en ella, sin aspavientos, en la trama urbana, como vaticind

Ramon Gomez de la Serna. Fue bastante mas que el “episodio” de la existencia calleje-

ra con que a ella se refiere Azana; episodio que transformo, desde su misma apertura,
parte sustantiva de ese Madrid al que también se refiere el politico y escritor como “pobla-
chén mal construido en el que se esboza una gran capital”. Surgié, como hemos visto, en un
momento complejo de la historia de nuestro pais, su construccion se dilato en el tiempo, pero
nacio con una clara vocacion de modernidad expresada en la variada tipologia de sus edificios
y en las multiples y variadas funciones que albergaron. El paso del tiempo la ha transformado
como ocurre con todas las ciudades. La Gran Via de los anos veinte y treinta practicamente ya
no existe. Su paisaje fisico y humano ha cambiado y se ha ido transformando, pero parte de
su fisonomia permanece aun reconocible. Escaparate de la ciudad con visos de modernidad,
metafora del Madrid Moderno o “ciudad Potemkin” como |la ha calificado Baker, su existencia,
que ahora conmemoramos, marca un hito en el urbanismoy en la historia de Madrid, a la que,
en los anos 30, le dio “el aspecto externo de una ciudad moderna” como escribio el escritor
catalan Josep Pla.
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DURANTE MAS DE CIEN ANOS LA GRAN ViA HA DADO QUE HABLAR.Y QUE IMPRIMIR.

EL DEBATE SOCIAL SOBRE SU NECESIDAD PRODUJO INCLUSO OBRAS MUSICALES COMO LA ZARZUELA

QUE LLEVA SU NOMBRE. OBRA DE GRAN EXITO DE LOS COMPOSITORES CHUECA Y VALVERDE,

SU LIBRETO Y SUS PIEZAS SE MULTIPLICARON EN DIVERSOS SOPORTES.

A LOS BOCETOS DEL TRAZADO DE LA NUEVA CALLE SUCEDIERON LOS PROYECTOS CONCRETOS Y LAS DECISIONES

DE SU INICIO. LA INAUGURACION DE LAS OBRAS MARCA EL MOMENTO EN QUE LA NUEVA REALIDAD URBANA
COMIENZA A MATERIALIZARSE Y SU IMPORTANCIA ES RECOGIDA AMPLIAMENTE POR LA PRENSA.

EN POCOS ANOS SE CONCLUYE EL PRIMER TRAMO DEJANDO YA EN PIE UNA SERIE DE EDIFICACIONES SIGNIFICATIVAS.
LO MISMO OCURRIRA CON EL SEGUNDO, DONDE YA ASOMA MAS INTENSAMENTE LA MODERNIDAD CONSTRUCTIVA
QUE CULMINA EN EL ULTIMO RECORRIDO HASTA LA PLAZA DE ESPANA.

ENTRE ESE DEVENIR SE SUCEDEN ANECDOTAS, SUCESOS Y CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS FUNDAMENTALES

EN LA HISTORIA DE ESPANA, EN LAS QUE LA NUEVA CALLE TIENE SU PRESENCIA.

NO RESULTA AJENA A LA PLUMA DE LOS CREADORES LITERARIOS Y HASTA HOY SIGUE SIENDO

NO SOLO UN TRAZADO EN EL PLANO QUE RESOLVIO EL PROBLEMA DE LA CIRCULACION DE ESTE A OESTE

EN LA CIUDAD, SINO LA ARTERIA POR LA QUE SIGUE FLUYENDO LA SANGRE URBANA.

La Gran Via en (el) papel

Ayuntamiento de Madrid

2010
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La Gran Via. Tango de la Menelgida

Disco perforado Ariston. Leipzig ( ca.1890)
Biblioteca Musical de Madrid. R 100

< La Gran Via. Jota de los Ratas »
Federico Chueca y Joaquin Valverde

Partitura. Madrid.1886
Biblioteca Musical de Madrid. N247(3)
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La Gran Via. Calles y plazas
Felipe Pérez y Gonzalez
Libreto. Buenos Aires.1890

Ayuntamieitte ‘de'Madridee

Ayuntamiento de Madrid

Noticia del estreno de la zarzuela
La Gran Via el 2 de julio de 1886

4 de julio de 1886. £/ Liberal
Hemeroteca Municipal de Madrid.
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Mejoras futuras de Madrid.

La Gran Via. Vista, mirando al este,
desde su encuentro con la calle

de la corredera baja de San Pablo
Enero de 1888.

La llustracion Espanola y Americana. n® 4
Hemeroteca Municipal de Madrid.

La Gran Via de Madrid

Enero de 1888
La llustracion Espanola y Americana. n® 4
Hemeroteca Municipal de Madrid.

Acuerdo del 9 de noviembre de 1887 del Ayuntamiento de Madrid
para ejecutar el Proyecto de la Gran Via
90 Noviembre de 1887. La Cronica

HemeRytintamietito de Madrid

Ayuntamiento de Madrid



Proyecto de Apertura de una Gran Via que partiendo
de la calle Alcald termine en la Plaza de San Marcial

1898
Biblioteca Histérica de Madrid. F 3070

Memoria del Proyecto sobre reforma de la prolongacion
de la calle de Preciados y enlace de la Plaza del Callao
con la calle de Alcald

1901
Biblioteca Historica de Madrid. F 4387
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El proyecto de la Gran Via

30 de julio de 1903. Nuevo Mundo

Hemeroteca Municipal de MaAyu ntamlento de Mad rld
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La subasta de las obras de la Gran Via
ha quedado desierta.

15 de junio de 1905. Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid

Ayuntamiento de Madrid

Proyecto de la primera casa
de la Gran Via. Edificio para la Unidn y El Fénix

12 de octubre de 1905. Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid

Subasta de las obras de la Gran Via adjudicada
a Hughes y Stirling de Londres y Liverpool
con Mird, Trepat y compania de Barcelona

28 de septiembre de 1909. Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid
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Rafael Picabea gana la nueva
subasta de la Gran Via

16 de diciembre de 1908. Actualidades
Hemeroteca Municipal de Madrid.

< Reforma de la prolongacion de la calle de Preciados
yenlace de la plaza del Callao con la calle de Alcald 1907

Planos
Biblioteca Histérica de Madrid. MA 31
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Dibujo de la entrada a la Gran Via
por el arquitecto José Lopez Sallaberry

17 de febrero de 1910. Actualidades
Hemeroteca Municipal de Madrid

08
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Firma de la escritura tras la adjudicacion
definitiva de las obras de la Gran Via

20 de febrero de 1910. ABC
Hemeroteca Municipal de Madrid
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Inauguracion el 4 de abril de 1910
del inicio de la obras de la Gran Via

7 de abril de 1910. Actualidades
Hemeroteca Municipal de Madrid
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MADRID AL DIA

Prosignieron_ayet 1as obras de demoli-
cion en el emplazamiento de fa Gran Via.
A 1a vez se ofrecia en Ias calles de 1a villa
y coite el triste espectaculo de grupos de
obreros pidiendo litnosna, Se dice que al
‘olor de aquellas obras se han descelgado so*
pre Madrid muchos obreros de provincias,
To-cual es una lamentable equivocacién, por-
gue harta poblacion obrera hay en la capi-
fal, Se dice -que en la Casa de la Villa hay
tendencias 4 fayorecer a.los trabajadores
que =ean hijos de Madrid, lo enal seria otro
Jamentable error. La preferencia, si acaso,

para los vecinos de Madrid, sean de donde

dueren, porque si la doefrina de Monroe
duese aplicable. 4 Madrid y Madrid sblo
fuese para los madrilefios ¥ no para todos
ios que contribuyen A sus cargas, empezaria
por 1o quedar en el Ayuntamiento imedia
docena dz concejales de los presentes,

. Tl euadro de ayer fué deplorabilisimo y
de lo: que hay que evitar & todo trance.
denids, para mendigos, bastantes hay con
Jos que las autoridades van & recoger... jun
tia de estos!

SE PUBLICA

Sabado 9 Abril 1910,  Ném. 8

LOS SABADOS

Oficinas: Preciados, 17, entresuelo.

DE TODO UN POCO

OR FIN, previo el ceremonial anunciado, el lunes
dieron comienzo las obras para la tan deseada
QGran Via, ’ R

_ S. M. di6 el primer golpe, y con tan plausible
motive, el Iunes, & primera hora, vieron Ia luz piblica los si-
guientes chistes: ) ' -
— Chico, qué desgracia. Hoy hinea el pico S. M. (1.° de la :
serie).” o ,

"—¢Por qué no vas 4 la inauguracion de las obras de la Gran
Via? Oiras hablai al rey. Verds qué pico tiene (2.° de la serie).

— 8i quieres dinero, vete & la inauguracion de las obras, quo
creo que el rey piensa repartirio.

‘— ¢Pero el rey lleva dinero?

—iAnda! Ya d llevar un pico (3.° de la serie).

Y asl sucesivamente, hasta Hegar 4 lo que pudiéramos Hamar
ol alcaloide del chiste, la esencid pura del rotruéeano; todo, por
supuesto, 4 base del pico. .

Y & propésite. del pico. Tl que no sabemos si lo ha hincado,
estd para hincarlo, 6 lo hineard, es Menelick, porque desde la
Eritrea nos toman el pelo que es un gusto. '

Leen ustedes Ia Prensa del martes, y Menelick estd in exire-

~mis; leen la del miéreoles, ¥ ya se han perdido lodas las esps-

ranzds; repasan la del jueves, y Su graciosa Majestad ha admi-
nistrado justicia on la puerta de su real-chalet, y le ha dicho,
ademas, dos desvergiienzas 4 su imperial eostilla.

En cambio, & los dos dias viene otro despacho, y ya se sabe,
el roy de reyes lleva cineo dias dando Ias boqueadas; hasta que
una agencia averigua que eso de las boqueadas era que Su Ma.
jestad es muy nerviose y se le abre la boea 4 menudo, pero que
hay Negus para rato. ' : .

Y asi, hincandolo hoy, dejandolo de hincar mafiana, es otro
de los picos reales gile nos han dado la actualidad y unos cuan-
tos chistes. ) '

Por lo prouto, ya nos han servido cinco & seis biografias del
emperador abisinio, y de sus lecturas se desprende quo hasta
para morirse es un vivo.

Y vamos con: ¢l aire.

El aire esﬂl&,bocqna‘da de moda, la corriente, lo que se respi-
7a, lo que s6 vive; en una palabra, el aire es lo que esta en la
atmosfera. - - L L oL

Grandes.y chieds, viajos y jovenes, no piensan mas que en la
conquista del aire. . ' .

iVolar! jSurcar el espaeio! jIr-de la torre de-Santa-Cruz d la
del Banco! . o
No-Tia sido 3016 ésté desed exclusivo do los homhyes Fe efén-*

. Y

cia. En la clase baja hace tiempo se inieié aquéllo de <ahuecar
ol ala», y entre los foreros hay muchos que suben & nlturas con-
siderables.

Sin ir mas Icjos, ¢l domingo 27 del pasado, en Vista-Alegre,
uno de los matadores hizo dos aseensiones que ya quisiera San--
tos Dumont para sus experioncias. jQué seguridad, sobre todo:.
en la subida! B

1 no necesitaba espacio, tiempo, ni motor; llegaba el toro,.
lo cogia por uno de los puntos mas sélides, ¥ arviba... ' :

Y una vez arviba, abajo.

Y una vez abajo, & la cnfermoria,

Peio el aire lo sureaba con una rapidez gue vianse ustodes’
‘de los aeroplanos tipe Canal do la-Mancha.

Fl tipo verdad ern ¢ste que les cuento & ustedes.

Despuds he sabido que al otro dia estaba en una taberna li-
bando con el resto de su cuadrilla.

Es lo que dirias

—Yo he volado, pero me he ganado la coph.

Un amigo mio ha lefdo en una obra de Mark Twain, que si
¢l sér humanoe inventase algo que le hiciese perder la gravedad,
flotarin en el espacio, y desde entonces va por la ealle diciondo
majaderias, dando saltos... y, claro, lo Hevan 4 la prevencion
volando.

Pero los verdaderamento terribles son los inventores.

Yo tengo la desgracia do tratar & uno casado, con cinco hi-
jos, que ha invontado cinco monoplanos.

A monoplano por hijo. . :

—7Yo, una carrera no les puedo dar—exclama—; pere les doy
un monoplane, ¥ que s¢ den un paseo. : .

Ayer me encontré i la sefiora, y conio se me antojo que estas

ba demasiado gruesa, le pregunté:
—Qué? JHay monoplano en porspectiva?
Y me contestd la pobre: . ] .
—Qué quiere usted. Este marido mio... Ahora osti estudia;

do el movimionto de rotncion, y 1a préctica nos va & arruinar.., |

Una noticia sensacional. :
Ya saben ustedes que ¢n Mayo pasarit cl cometa Halley, ¥
y que la cola, al rozarnos, nos asfixiara. .
Pues bion, estén ustedes tranquiles. ;
Segvn el Zaragozano, el mes de Mayo sordi todo ol de lluviay
Y si llweve, lo mis Mogico es quo al pasar el planeta se recoja:

la eola. . R
- Antonlo PASO .

" Comenzames & publicar en el presente niumero los arkiculos
fostives que, 4 juicio del jurado, reunen condiciones para optar
al premio de cien pesetas de nuestro concurso. . y

Los lectores emitiran su voto por-medio dé un cupdn que in-
sertaremos una vez publicados todos los trabajos.

-

1Por fin hacen la Gran Vial

fiores, quién lo diriall .

" _#Dibujos de Montagid

1

?
U ) . iy

Al saberlo, de repenis, Llora, trlate; 5t
_ sa hunde la Plaza de Oriente. el Caballere de Gra
22 l ’ S
7

Y las obras inaugare -
con ol derribe-de un cord

Frances; como os natural, -
=a siente anticlerical. )

- Mientras dice Pefialver:
‘—Estoes gﬁchn de-molesr.

Seré larga la Gren Vis,

. mifs anchfague, Agnilora:

Y tendrh do acerg.4 acers

isi 68 quo 38 acaba algin aar -

Pues y la edification ¥
iiQuince pisos y un jamén !}

Vosotras, jay!, & volar; ™ .
yaencontrardis palomar.”

- Por volar Frances va dif,
es alealde.., jcon Gran Viai




Apertura del primer tramo
Madrid intransitable

de la Gran Via
4 de septiembre de 1910. Actualidades
Hemeroteca Municipal de Madrid

15 de octubre de 1915. Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid
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Inauguracion del Hotel de Roma

30 de octubre de 1915. La Esfera
Hemeroteca Municipal de Madrid
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El nuevo edificio social
del Centro del Ejército y de la Armada
30 de noviembre de 1916

La Construccion Moderna
Hemeroteca Municipal de Madrid

Edificio de La Gran Pena en la Gran Via
25 de mayo de 1917. La Esfera
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La Gran Via. (ca. 1920).
Red de San Luis Los Reyes inauguran
y calle de la Montera los almacenes Madrid-Paris

Biblioteca Historica de Madrid 4 de enero de 1925. E/ Sol
M 205 Hemeroteca Municipal de Madrid




El Rey inaugura
la estacion emisora
de Union Radio

18 de junio de 1925
Hemeroteca Municipal de Madrid

12

Marginalia: cronica de
Ramon Gomez de la Serna
sobre la Gran Via

25 de febrero de 1927
Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid
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Fortuna torea su mejor corrida
de Beneficencia en la Gran Via
de Madrid

27 de enero de 1927. Nuevo Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid

14
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 El nucvo-edificio para Central en Madri
Ta Compaiifa Telef( kaxﬂacwnni de Espan

Esta ferminan
chadas al segxmdn troz
de Fuencarral y Valver

! de

pana el graﬂdmsc edificio del que da. idta ei
ft)tagrab'u!u yue inserianios en mm iugar e
CELe THIMero, " .

las ciracteristicas da, dxﬂm edd’ icio, gue se
destma a nﬁmms _i | ‘ A

l,;fhadn% £ 1:1 :w’ '
47,06 metros; ala call
a 1 de Vialverde, 52806,

La altyra del ed;ﬁei& serd de B8 metvas, sieh-
do, por tanto,. ¢l wis alto de B “spaiia,

B ta armadura metalice se ‘s;;‘m‘;'»k:i‘mu ity
tle g.0p0 toneludis de hiereo,

1. sala del piblico’ tendrd ‘oo metros cusdra-
dos 'y 1 de altura, En ¢f centro habri wha ofi«
cina de informacion, ¥ adogadn a Ia P ed, m
grean mapa lumineso, donde se podra apreciar
¢l dlesarrolto de las constendeiones de 1o Comi-
paita,

Cinco pisos estarim desmxadﬁg para insta-
facidn  nttomitica, cn)a capacidud serh de
40.000 Hucas,

Todo o clificio serd de pledra. Tendrd 753
ventanas, -

Lo ascensores temdrin cabida para o6 per-.
sonas eada veE.
cerin fuentes-surtidores de agun en

g pasﬁlﬁ% para nso del persomal.

F.,_,;esie edificio ‘se ,n:mur.m todos los empka~

Eb p‘lnm mixime parn terminar lxm ohiras scra
de das afios,

Proyecto del nuevo edificio central de la Compania Telefonica Nacional de Espana

que ha empezado a construirse en la Gran Via

15 de noviembre de 1929. La Construccion Moderna
Hemeroteca Municipal de Madrid

Ayuntamiento de Madrid
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Avenida de Pi y Margall

Ernesto Gutiérrez
Grabado al aguafuerte
Madrid 1930

Programa del cine Capitol
1934-1935

Primera temporada
Biblioteca Historica de Madrid
FM 5716

Inauguracion del edificio
de la Asociacion de la Prensa,
celebrada el 7 de abril de 1930

13 de abril de 1930. Cronica
Hemeroteca Municipal de Madrid

Ayuntamiento de Madrid
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Sin permiso del Alcalde los madrilerios han cambiado
el nombre de algunas calles y plazas

118 i _4deabri|de1937.Al§’C . i .
Ayuntamiento de Madrigrerotec Municipal de Madria Ayuntamiento de Madrid n9
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Robo a mano armada en una joyeria
de la avenida de José Antonio
en Madrid

9 de mayo de 1956. ABC

Ayuntamiento de-Madrid-? ¢ Vdr

Visita del Presidente

de los Estados Unidos

Ike Eisenhower a Madrid.
La Gran Via engalanada

Diciembre de 1959. Blanco y Negro
Hemeroteca Municipal de Madrid

Manifestacion Pro Amnistia en el centro de Madrid

23 de julio de 1977.ABC
Hemeroteca Municipal de Madrid
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El Orgullo cuelga el cartel de lleno El color de La Noche

5 de julio de 2009. El Pais 20 de septiembre de 2009. El Mundo
Hemeroteca Municipal de Madrid Hemeroteca Municipal de Madrid




EL PROYECTO
DE LA GRAN ViA

DE TRAZARSE EN EL PLANO,
MANTIENE ESCONDIDO AUN

DE SUS PROTAGONISTAS

PERMANENTES. ENTRE LINEAS

MARCADAS EN EL PAPEL E IMAGENES DE DERRIBOS NO SE VISLUMBRA LA FAZ QUE OFRECERA

LA NUEVA CALLE A LOS MADRILENOS. POCO A POCO VAN ASOMANDO SUS MULTIPLES CARAS,
QUE SE LEVANTAN UNA TRAS OTRA OFRECIENDONOS SUS FACCIONES Y, EN EL TRANSCURSO

DE LOS ANOS HASTA SU CONCLUSION, MARCANDO LOS CAMBIOS DE LOS TIEMPOS,

DE LA HISTORIA Y DEL ARTE. LA ARQUITECTURA MADRILENA TIENE EN ESTOS EDIFICIOS

SU EXPRESION NO SOLO FUNCIONAL Y PLASTICA, SINO TAMBIEN LA CONFIGURACION

DE UNA PERSONALIDAD URBANA QUE AUNA EL GENIO DE SUS PROYECTISTAS CON EL PULSO VIVO

Caras de la Gran Via

DE LA CIUDAD QUE LES ANIMA A LEVANTAR SUS OBRAS. LAS CARAS QUE NOS OFRECE
LA GRAN ViA, SUS FACHADAS, PRESENTES Y FAMILIARES EN MEDIO

DEL FRAGOR URBANO, TIENEN SU PRIMERA EXPRESION EN EL ACTO DE CREACION
QUE LES DA IMPULSO. LA MANO DEL ARQUITECTO DEJA SOBRE EL PAPEL ESE TRAZO
QUE LUEGO FORMARA PARTE DE NUESTRO ENTORNO INMEDIATO.

GUARDADOS PARA LA HISTORIA EN EL ARCHIVO DE VILLA DE MADRID,
PERMANECEN ESOS PRIMEROS DIBUJOS QUE ANUNCIAN

LOS ROSTROS QUE NOS OFRECE

LA GRAN ViA Y QUE NOS HABLAN DEL TALENTO

QUE SE YERGUE SOBRE SUS CIMIENTOS.

Ayuntamiento de Madrid

2010



GRAN Via, 1

c/v Caballero de Gracia, 21
Viviendas para Luis Ocharan Mazas
Arquitecto: Eladio Laredo Carranza

Archivo de Villa W?‘U’rﬁﬁh’%‘ié%ﬂo de Madrid 129
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GRAN ViA, 2

c/v Marqués de Valdeiglesias, 1y c/v Reina, 26
Edificio Gran Pena.
Arquitectos: Antonio de Zumarraga Egozcle, Eduardo Gambra Sanz y Jesus Carrasco-Munoz Encina

Ayuntamiento de Madrid archivo devila dfySrineaTieto de Madrid 131



GRAN ViA, 5

c/v Caballero de Gracia, 17
Viviendas y oficinas para
Juan Giralt de la Porta
Arquitecto:

José Monasterio Arrillaga

Archivo de Villa de Madrid.16-344*-24 (1914)

132 Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid



GRAN ViA, 6

¢/vVictor Hugo 2y c/v Reina, 22y 20
Viviendas y oficinas para el marqués de Urquijo
Arquitectos: José Maria Mendoza Ussia y José de Aragon Pradera

chivo devila sl HEXRT RO de Madrid 135

134 Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 9

c/v Caballero de Gracia, 13. Hotel Gaudi
Arquitectos: Francisco Fernandez-Longoria Pinazo, Francisco Reynals Toledo, Manuel Hidalgo Herrera

y Pedro Antonio Hernandez Escorial

s HrieATtTTeTYE o rell Mad el

GRAN Via, 10

c/vReina, 18
Edificio de Seguros La Estrella
Arquitecto: Jeronimo Pedro Mathet Rodriguez

Archivo de Villa d%wmfé?ﬂ@3d@ (Mad r|d

137
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GRAN Via, 10

c/v Reina, 18
Edificio de Seguros La Estrella
Arquitecto: Jeronimo Pedro Mathet Rodriguez

Archivo de Villa d%wﬁﬁaé?ﬂa}d@ Madrid

139



GRAN Via, 12

c/v Reina, 16
Edificio de viviendas y oficinas para la Sociedad Inmobiliaria de la Villa de Madrid y Bar Chicote
Arquitectos: Eduardo Reynals Toledo, Felipe de Sala Blanco y Luis Gutiérrez Soto

» Archivo de Villa dmytmwm fentedePMadrid 141
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GRAN Via, 13

c/v Clavel, 1y c/v Caballero de Gracia, 9

Casino Militar

Arquitecto: Eduardo Sanchez Eznarriaga

Archivo de Villa de Madrid. 44-166-3 (1949) ; 33-138-3, 20-72-13 y 45-42-8 (1946)

Ayuntamiento de Madrid

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 14

c/vReina, 14
Edificios de viviendas y oficinas para la Sociedad Inmobiliaria de la Villa de Madrid

Arquitectos: Eduardo Reynals Toledo y Felipe de Sala Blanco

144 s ipredptiieTieo de Madrid Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 15

c/v Caballero de Gracia, 7
Viviendas y oficinas para el marqués de Villamayor de Santiago

Arquitecto: Juan Garcia Cascales

wer A VipreATTETIES ey MErdiin

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 16

c/vClavel, 4y c/vReina, 10
Viviendas y oficinas para Rafael Sanchez
Arquitecto: Julio Martinez-Zapata Rodriguez

g irfeApifiene de Mad e

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN ViA, 18

c/v Clavel,3y c/vReina,10
Hotel de Roma
Arquitectos:

Eduardo Reynals Toledo,
Felipe de Sala Blanco,
Manuel de Cabaynes Mata
y Juana Ramos Pérez

Archivo de Villa de Madrid
16-343"-27 (1913)

Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 20

c/acc.Reina, 8

Antiguas viviendas para Seguros La Estrella
Arquitectos:

Jeronimo Pedro Mathet Rodriguez,
Francisco Merino Garcia,

Fernando Otero Carrasco

y Emilio Gamir Casares

152 wenido lpreAririeTTecs e Mhidiidd Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 22

c/vReina, 6
Hotel Villa de la Reina
Arquitecto: Secundino de Zuazo Ugalde

154 Ayuntamiento de Madrid archivo deVila SRR TSIt G2 e Padrid 155



GRAN Via, 22 BIS

c/vReina, 4
Viviendas y oficinas para el vizconde de Escoriaza
Arquitectos: Miguel Garcia-Lomas Somoano, Urbano de Manchobas Coreaga y Vicente Garcia Cabrera

Ayuntamiento de Madrid archivo devill SN EAT A fetito G Madrid



158

Ayuntamiento de Madrid

GRAN Via, 23

c/v Montera, 47
Viviendas y hotel para el Colegio de Escoceses de Valladolid

Arquitectos: José Espelius Anduaga y Vicente Agusti Elguero

Archivo de Villa d%tg‘m]@ﬁto de Madrid
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GRAN Via, 24
c/v Hortaleza, 2y c/v Reina, 2
Circulo de la Unién Mercantil e Industrial

Arquitectos:
Joaquiny Luis Sainz de los Terreros Gomez

Archivo de Villa de Madrid. 16-112*-2 (1919),16-111*-59 (1918) y 41-285-47 (1926)

160 Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 25

c/vTres Cruces, 14

Hotel Gran Via

Arquitectos: Modesto Lépez Otero
y José Antonio Sancho Crecente

Archivo de Villa de Madrid. 14-495%-16 (1919)
y 41-286-19 (1919)

162

Ayuntamiento de Madrid

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 26

c/v Hortaleza, 1y c/v Fuencarral, 2
Viviendas y oficinas para Jesus Murga
Arquitectos: Julio Martinez-Zapata Rodriguez y Pablo Aranda Sanchez

rcAglihtdrreeo>de Madrid)

GRAN Via, 27

c/vTres Cruces, 9y c/v Salud, 12
Edificio Matesanz
Arquitecto: Antonio Palacios Ramilo

Archivo de Villa d%tgm?@ﬁ?t@‘@ézwa)d I"I d
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GRAN ViAa, 28

c/v Fuencarral,1-3y c/v Valverde, 2
Edificio Telefénica

Arquitectos: Andrés Perea Ortega,
Ignacio de Cardenas Pastor,

Jaime Lopez-Amor Herrero

y José Luis Fernandez del Amo Moreno

Archivo de Villa de Madrid.14-495*-13 (1926) y 43-352-1 (1951)

166
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GRAN Via, 28

c/v Fuencarral,1-3y c/v Valverde, 2
Edificio Telefonica

Arquitectos: Andrés Perea Ortega,
Ignacio de Cardenas Pastor,

Jaime Lopez-Amor Herrero

y José Luis Fernandez del Amo Moreno

Archivo de Villa de Madrid.14-495*-13 (1926) y 43-352-1 (1951)

168

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 28

c/v Fuencarral,1-3 y c/v Valverde, 2
Edificio Telefonica

Arquitectos: Andrés Perea Ortega,
Ignacio de Cardenas Pastor,

Jaime Lopez-Amor Herrero

y José Luis Fernandez del Amo Moreno

Archivo de Villa de Madrid. 14-495"13 (1926) y 43-352-1 (1951)

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 29

c/v Salud,17y c/v Chinchilla, 16
Viviendas y oficinas para la Constructora Calpense
Arquitecto: José Yarnoz Larrosa

archivode vila iR EAT I@Aito de Madrid
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GRAN Via, 30

c/vValverde, 1y c¢/v Gonzalo Jiménez de Quesada, 2
Edificios de viviendas y Teatro Fontalba para el Marqués de Cubas y Fontalba
Arquitectos: Federico Echevarria Sainz, José Lopez Sallaberry y Teodoro Anasagasti Algan

Ayuntamiento de Madrid archivo devila ifritpesiiierito de Madrid 175



GRAN Via, 31

¢/v Chinchilla 9 y c/v Mesonero Romanos, 16
Oficinas para Vicente Patuel
Arquitecto: José Miguel de la Quadra-Salcedo Arrieta-Mascarua

Archivo de Villa de Madrid. 16-111*-30 (1925)

176 Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 32

c/v Gonzalo Jiménez de Quesada, 1, c/v Desengafo, 7y c/v Mesonero Romanos, 18
Grandes Almacenes Madrid-Paris
Arquitectos: Charles Siclis, Maximiliano Jacobson y Teodoro Anasagasti Algan

ArchiA?ﬂlﬁfd\miijeént*@ (d?é; 1M*aﬁ% 23-182-24 (1925) y 44-17-31 (1934)

GRAN Via, 33

c/v Mesonero Romanos, 11
Viviendas y oficinas para Ramén Sainz de Carlos y Hotel Regente
Arquitecto: Pablo Aranda Sanchez

Archivo de Villa dﬂy{mt@hﬁiéﬁto de Madl"ld

179



GRAN Via, 34

c/v Mesonero Romanos, 13
Hotel Tryp Cibeles
Arquitectos: Antonio Palacios Ramilo, José Yarnoz Larrosa,
José Antonio Menéndez-Moran Reverte y Francisco Hernandez Rubio
181

180 s ipeArtiients e Madrid Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 35

c/v Abada, 14
Palacio de la MUsica
Arquitectos: Secundino de Zuazo Ugalde y Javier de Zuazo Bengoa

Arehivodevile N RREAT BtV "t Mad rid
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GRAN Via, 36

Viviendas y oficinas para Enrique Pfitz y Lopez
Arquitecto: Teodoro de Anasagasti Algan

Archivo de Villa de Madrid .15-32*-39 (1923)

184

Ayuntamiento de Madrid

GRAN VIA, 39

c/v Plaza Callao, 3
Edificio La Adriatica
Arquitecto: Luis Sainz de los Terreros Gomez

Archivo de Villa de Madrid. 20-451*-8 (1926)

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 40

c/v Concepcion Arenal, 1
Oficinas para Ramon Lopez-Rumayor Lombera
Arquitecto: José Miguel de la Quadra-Salcedo Arrieta-Mascarua

ArchiACyﬂ‘hdfg\Fﬁiijéﬁ‘ﬁ@ 06%6) M ad ri d

GRAN ViA, 41

c/vJacometrezo,2 -6
Edificio Capitol. Antiguo edificio Carrion, para Enrique Carrion, marqués de Melin
Arquitectos: Luis Martinez-Feduchi Ruiz y Vicente Eced Eced

Archivode\/illadA/y{Wam‘Fénto de Madr|d
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GRAN Via, 42

Viviendas y oficinas para José Maria Cano
Arquitecto: Jeronimo Pedro Mathet Rodriguez

188 s A ipredfieetrde Madrid Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 43 DPDO.

c/vSilva, 8
Hotely cine Rex, propiedad de Otelo Valiente Pérez
Arquitecto: Luis Gutiérrez Soto

190 Ayuntamiento de Madrid archivo deVila SRR eIt deMadrid 191
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GRAN Via, 44

c/v Miguel Moya, 2
Viviendas para el conde de Godo
Arquitecto: Teodoro de Anasagasti Algan

Archivo de Villa de Madrid. 20-451*-21 (1922)

Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 46

c/v Plaza Callao, 4, c/v Tudescos, 2 y ¢/v Miguel Moya, 2
Palacio de la Prensa
Arquitecto: Pedro Muguruza Otano

194 aenif (ipFe4riferito’ de Madrid Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 47

c/acc.Silva, 7

Viviendas y oficinas
paraJoaquin Santos Suarez
Arquitecto:

Eduardo Figueroa Alonso-Martinez.

Archivo de Villa de Madrid.
45-141-12 (1928) y 45-463-3 (1941)

196
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GRAN Via, 49
Viviendas y oficinas para Leopoldo Garcia
Arquitectos: Eugenio Fernandez Quintanilla y José Osuna Fajardo

Archivo de Villa de Madrid. 20-Ayﬁﬁ2€amiento de Mad rid
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GRAN ViA, 52

c/v Silva, 1y Libreros, 2

Viviendas y Hostal Gredos, para Fernando M. de Vidales
Arquitecto: Luis Diaz Tolosana

Archivo de Villa. 45-141-11 (1928) y 27-27-55 (1929)

198

Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 53-59

Edificio Los Sétanos para la Compania Inmobiliaria Metropolitana
Arquitectos: Joaquin y Julian Otamendi Machimbarrena

200 Ayuntamiento de Madrid archivo deVila SRR HyeFAVIEAto de Madrid 201
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GRAN Via, 56

c/vFlorAlta, 3
Viviendas para Alejandro Santamaria Rojas
Arquitecto: Vicente Garcia Cabrera.

ArchiA‘?ﬂlmﬁ\miijm61@é M ad I"i d

GRAN Via, 58

c/v San Bernardo, 13
Viviendas y oficinas para Rafael Calabuig
Arquitecto: Luis Lopez Lopez

Archivo de Villa de Madrid. 20-451*50 (1927)

Ayuntamientc



GRAN Via, 60

Viviendas y oficinas

para el Banco Hispanoamericano
Arquitectos: Casto Fernandez-Shaw
y Emilio Ortiz de Villajos Muller

Archivo de Villa de Madrid .41-285-78 (1930)

204

Ayuntamiento de Madrid

GRAN Via, 62

Edificio Vitalicio. Viviendas para Cecilio de la Vega y Concha
Arquitecto: Miguel Garcia-Lomas Somoano

Archivo de Villa de Madrid. 45-141-14 (1929) Ayu ntam'ento de Mad r|d
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GRAN Via, 64
Edificio de viviendas para José Pérez Pla
Arquitecto: F.de Escondrillas

Archivo de Villa de Madrid. 45-141-15 (1929)

<GRAN Via, 63
Edificio de oficinas para José Pérez Pla
Arquitecto: Fernando de Escondrillas y Lopez de Alburquerque

Ayuntamiento de Madrid archivo devila i itpeapriiferito de Madrid 207



GRAN ViA, 66

c/v Garcia Molinas, 2 y Plaza de los Mostenses
Oficinas y Cine Gran Via para E. Patuel
Arquitecto: German Alvarez de Sotomayor Castro

208 wenddoipreArtiferitoide Madrid Ayuntamiento de Madrid
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GRAN Via, 67

c/v Doctor Carracido, 2 y c/v Flor Baja, 8
Viviendas y oficinas para J. A. Ruiz
Arquitecto: Placido Francés Mexia

e VI FEA T TEcs: thes Mpchiped)y 205705 1oz

GRAN Via, 68

¢/v Garcia Molinas, 1y Ricardo Ledn, 1

Edificio de la Union y el Fénix

Construccion de la cipula y del remate con figura de Ave Fénix
Arquitecto: José Maria Plaja.

Archivodevnladwgiéﬁto de Madr|d
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GRAN Via, 71

c/acc. Leganitos, 30
Viviendas para Francisco Escrina
Arquitecto: José Sanz Bergue

Ayuntamiento de Madrid archivode vila iR T PIHRE B dieMadrid 213



GRAN Via, 73

¢/v Pza Espana c/vy Leganitos

Edificio Vitalicio

Arquitecto: Fernando de Escondrillas y Lopez de Alburquerque

214 Ayuntamiento de Madrid arehivo devila SRR HERATIENtO de Madrid 215



GRAN Via, 76
c/v General Mitre, 1
Viviendas para Jesus Ussia Cubas. Antiguo Cine Azul
217

Arquitectos: José Maria Mendoza Ussia y José de Aragon Pradera
216 rchivo de villa de Madrid Aogrpggl nieriteiode Madrid Ayuntamiento de Madrid



GRAN Via, 78

c/v General Mitre, 5y c/v San Ignacio de Loyola, 9
Edificio Coliseum
Arquitectos: Casto Fernandez-Shaw Iturralde y Pedro Muguruza Otano

218 Ayuntamiento de Madrid archivo devila S HEATIR@NtO de Madrid 219



GRAN Via, 80

c/v Reyes, 23
Edificio Intercontinental. Edificio de viviendas y oficinas para Ramoén Pefalver

Arquitecto: José Maria Plaja Tobia

220 wenA P APt (e P i Ayuntamiento de Madrid



ALCALDE DE MADRID
Alberto Ruiz-Gallardon

DELEGADA DE LAS ARTES
Alicia Moreno

COORDINADOR GENERAL DE INFRAESTRUCTURAS CULTURALES
Juan José Echeverria

DIRECTORA GENERAL DE ARCHIVOS, MUSEOS Y BIBLIOTECAS
Belén Martinez

JEFA DEL DEPARTAMENTO DE ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS
Carmen del Moral

DIRECCION EDITORIAL: José Bonifacio Bermejo. PRODUCCION: Eugenio Cano, José Luis Garcia, Isabel Lopez de Felipe, Vicenta Nava, José Maria Diaz
Y EL PERSONAL DE LA Imprenta Artesanal del Ayuntamiento de Madrid. APOYO TECNICO, JURIDICO Y ADMINISTRATIVO: Gloria Esparraguera, Ana Isabel Gil,
Dolores Martin, Esther Martin, Sira Scarlatti, Pilar Gabriel, Alicia Salobral, Victor Manuel Ferndndez, Javier Terradillos, Cristina Canto y Juan Pedro Rio.
DISENO Y MAQUETACION: Javier Garcia del Olmo. COMPAGINACION: Estefania Santa Romo. FOTOGRAFIA: Pablo Linés. Disuios: Javier Aguilera.
AGRADECEMOS LA COLABORACION DE LAS SIGUIENTES INSTITUCIONES Y PERSONAS: Archivo de Villa, Bibliotecas Publicas, Biblioteca Historica, Biblioteca
Musical y Hemeroteca Municipal de Madrid, memoriademadrid.es, Museos de Historia y de Arte Contempordneo de Madrid, Ascension Aguerri,
Eduardo Alaminos, Lidia Aragoneses, Carmen Cayetano, M? Angeles de Diego, Carlos Dorado, Carmen Herrero, Gilberto Pedreira, Carmen Priego,

Aurora Rodriguez, Juan Ramon Sanz, Isabel Tuda e Inmaculada Zaragoza.

DEPOSITO LEGAL: M-45211-2009
1.5.B.N.: 978-84-7812-734-4

IMPRENTA ARTESANAL DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID

Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid



SE
TERMINO
DE
IMPRIMIR
ESTE
LIBRO,

V4

1910
2010
QUE

CONMEMORA
EL CENTENARIO DE
LA GRAN Via,
EL 30 DE NOVIEMBRE DE 2009
EN MADRID,
A INICIATIVA
DE SU ALCALDE
ALBERTO RUIZ-GALLARDON,
SIENDO DELEGADA DE LAS ARTES
ALICIA MORENO

Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid Ayuntamiento de Madrid



AyuntaynietaoidetM atdrfdadrid





