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Hay ciertos pintores que tienen el don de la
seduccion, crean su propio mundo, un mundo en
cierto modo magico, porque no conocemos bien ni
sus limites ni la multiplicidad variante de su
contenido. Este universo magico tiende a absorber; asi
como hay entusiastas de Veldzquez, que conocen toda
su obra y han contemplado mil veces los cuadros
pero han conservado siempre la distancia, una
distancia que permite el andlisis objetivo, la
consideraciéon fria de los hechos y en resumen, que
estdn tan lejos del artista cuanto la admiracién puede
admitir sin que en ningln caso se introduzcan en el
mundo magico del pintor, sencillamente porque no
existe este mundo magico. Con Goya es casi
imposible estudiarle, entrar de Illeno en su obra,
seguirla y no sentirse capturado, no ya por la obra
sino por el ambiente que crea, por el peculiar
universo que nos obliga a movernos. Hay algo que
trasciende de la pura grandeza pictdrica que se refleja
en las actividades, en los ojos de los personajes y
sobretodo en el mundo fantasmagoérico que estos
pintores seductores tienden a construir, porque
también en esto hay un problema de seleccién por
parte del pintor. El pintor sabe elegir del mundo
externo aquello que es mas extrafio y sorprendente y
mas se presta a la imaginacion magica y fantastica.
Asi ocurre con «Los Caprichos», asi con «Los
desastres de la guerra», e incluso con «La
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Tauromaquia». De Goya conocemos cada vez mas,
tanto del Goya que pinta en Espafia como del Goya
que pinta en Burdeos, entrambos Goyas, se ha
querido trazar una linea de division. EI Goya espafol,
el exasperado por la actitud del Monarca y defraudado
por las rapifias y muertes de Napoledn, se inclina a
la pintura fantadstica que crea el mundo maégico
propio del pintor y casi inasequible, pero en el libro
publicado recientemente por el Diploméatico espafiol
Ramon Villanueva y el erudito francés Jacques
Fauqué, han puesto en claro que, como era de
esperar, Goya siguié siendo Goya. Continta en el
inasequible, personal y creador que vence el puro
mundo de las formas y de los colores, llevdndonos
unos pasos atras hacia las sombras y la claridad de su
universo personal intocable. Esta Exposicion es quizéa
un buen testimonio de ello. Goya continud en
Burdeos «Los desastres de la guerra», «Los
Caprichos», «La Tauromaquia», en el mismo sentido
en el que los habia iniciado. Siguié siendo el pintor
revolucionario y transfigurador y no el pintor burgués
ajeno al primer Goya, que altera y revuelve la pintura
de su tiempo.

Contemplar los cuadros, dibujos y grabados de
Goya, es hallar el complemento de su obra pictérica
al 6leo y al mismo tiempo dejarse seducir. Es muy
dificil no entrar en el mundo Goyesco de la asuncion
en el que el espectador tiende a integrarse como uno
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mas de los personajes goyescos. Goya es una leccion
permanente de que la fantasia atn mueve ai mundo y
de que, cuando va unida a la genialidad, crea un
universo especial de acritudes, modos, de esta
curiosidad insaciable que nos obliga a rendirnos a la
extrafia seduccién del gran pintor.

En este sentido, esta Exposicién rompe, sin
duda alguna, con la vieja clasificaciéon y nos da un
Goya continuo, metido siempre en la fantasia y lo
trascendente, porque detrds de cada uno de sus
dibujos satiricos, se adivina el conjunto social que los
alimenta y sostiene.

La altima leccion de Goya es leccion que hoy
siguen los grandes pintores sin rebozos ni miedo; el
segundo Goya, el que estd detrds, ensefia e invita a
hacer obras modernas s6lo por el hecho de conseguir
una seduccién que hasta que él no la produjo no
tenia el cardcter fantasmal que adquirié en la pintura
moderna la satira anterior a Goya en liberar al
mundo, no se habia dado en la actitud meramente
objetiva y simbdélica del Bosco. Quizd haya algo en
Blake pero con menor intensidad, con mas
simbolismo externo y con menor intimidad en la
pintura goyesca.

ENRIQUE TIERNO
Alcalde de Madrid
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Cuando en 1907 Paul Lafond realiz6 estas
magnificas heliotipias que hoy podemos contemplar en
esta interesantisima exposicién, no sabia la gran
aportacidén que estaba haciendo al mundo de la cultura
en general, y a la obra de don Francisco de Goya y
Lucientes en particular, puesto que los dibujos
originales desaparecieron, desgraciadamente, con la caida
de Berlin en 1945.

El maestro, ya voluntariamente retirado como
pintor de Camara, se centra con entusiasmo juvenil en
esta serie de nuevos dibujos, casi todos ellos realizados
al grafito, y en los que nos lega, a falta de camara
fotografica, unos documentos imprescindibles, que dejan
constancia de la vida y costumbres de su época.

Esta carpeta que ahora exhibimos es una de las
poquisimas que se conservan, y por su gran calidad de
estampacion, se puede apreciar en todo su valor la
portentosa fuerza creadora del maestro de
Fuentedetodos.

LUIS MARIA CARUNCHO AMAT
Direccor del Centro Cultural del Oinde Duque
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INTRODUCCION

Doctor JACQUES FAUQUE
Presidente de la Asociacion de los Amigos de la Casa de Goya de Burdeos

En 1824, alegando la necesidad de curar una
enfermedad, Goya, que tiene entonces 78 afios y huye
de la represion antiliberal llevada a cabo por
Fernando VII, se refugia en Francia, pasa el verano
en Paris, y se instala en Burdeos, donde se reldne con
Leocadia Weiss, la mujer con la que comparte su vida
desde 1812, afio en el que murid su esposa Josefa
Bayeu. Leocadia tiene 36 afios, es madre de dos hijos:
Guillermo de 14 afios y Rosario de 9, a la que Goya
considera como su propia hija, y a la que orienta
desde su nifiez hacia la carrera artistica.

En 1826 Goya consigue la jubilacién como
pintor de corte, y lleva en Burdeos una vida tranquila
y acomodada dentro del ambiente prospero y seguro
de la Restauracién, A pesar de la vejez y de la
completa sordera, Goya trabaja sin descanso en sus
dibujos y en el perfeccionamiento de su considerable
obra grafica.

En Paris, Goya se habia encontrado con José
Maria Cardano, pionero de la litografia en Espafia y
en cuyo taller de Madrid, en 1819, realiz6 sus
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primeras litografias. 1.1 progreso de esta técnica le
parece tan interesante que cambia el dibujo con tinta
china por el lapiz negro de mina blanda y, a sus

78 afios, comienza una obra litograiica que sera, de
ahora en adelante, su razon de vida artistica.

Entre 1824 y 1828 trata en sus dibujos temas
de la vida de la ciudad, haciendo lo que pudiéramos
Ilamar una labor de reportero. Estos nuevos dibujos
son una prolongacion tematica de las series grabadas
desde 1799. Goya en estos «Nuevos Caprichos»
afirma con mayor sutileza su inclinacion a la satira
social. Los «Toros de Burdeos» estampados en el
taller de Gaulon en 1825, son una prolongacién de la
«Tauromaquia» grabada en Madrid en 1815, y los
«Desastres de la Guerra» encuentran su continuacion
en unos dibujos inspirados en los recuerdos y relatos
de sus amigos espafioles exiliados en Burdeos. El
mundo fantdstico de los «Disparates» continta en
unos dibujos inspirados casi todos en espectdculos a
los que asisti6. Por otra parte, la evocacion de los
rostros de Leocadia y sobre todo el de Rosario, cobra
en los ultimos afios de su vida tal importancia, que
Goya llega de modo inexorable a la «Lechera de
Burdeos», obra que puede calificarse de metafisica, y
considerarla como su testamento artistico.

Estos dibujos revelan un Goya de mualtiples
facetas y de una curiosidad insaciable. Un Goya que
se adapta a las circunstancias de su nueva vida y se
encuentra feliz y espontaneo como nunca lo ha sido,
mientras que unas veces su estado de animo es
melancélico y desesperado, otras, duda de la religién vy






se encarna en un personaje moralizador, confesor cié
sus antiguos amores, narrador y reportero inesperado
de los mé&s insdlitos acontecimientos bordeleses. Jamés
se entreg6 tanto Goya, como en estos dibujos hechos
durante los dltimos cuatro afios de su vida en
Burdeos.

Goya muere el 16 de abril de 1828 en el
tercer piso de un edificio situado en el nimero 37 del
Cours de I'Intendance, y donde se encuentra el Centro
Cultural de la «Casa de Goya» desde 1981.

LOS DIBUJOS DE BURDEOS: 1824-1828

Goya realiz6 en Burdeos un total de 123
dibujos conocidos. Todos ellos han sido catalogados
por Fierre Gassier (1) bajo el titulo «Albums de
Bordeaux a la pierre noire» (albumes G y H). La
serie G comprende 54 dibujos y la H 58, si bien
Goya tenia numerados 60 y 63, respectivamente.

Segun Gassier, los albumes son de papel vergé,
de color gris verdoso y de fabricacion Holl. Hay
puntizones horizontales espaciados entre 25 y 28 mm.,
con tres tipos de filigranas: 1) gran corazon rematado
por un trébol, 2) cruz de San Andrés entre dos

(1) «i”™s Dessins de Goyax», Tomo I, Vilo, Paris.






leones afrontados, y 3) letras R J cortadas por el
borde de la hoja. Goya dibuja sélo en el anverso con
una técnica de lapiz negro de mina blanda. Las
dimensiones maximas de los dibujos es de 19,4 X 15,8 cm.
Hay 34 dibujos del 4album H firmados, y 5 con texto
de Goya, mientras que los del album G llevan todos
texto.

La trayectoria de estos dibujos ha sido la
siguiente:
A la muerte de Goya, Leocadia Weiss conserva «La
lechera de Burdeos» y 20 dibujos que dejara a
Federico de Madrazo (actualmente se encuentran en
una coleccion particular).
El resto de los dibujos los reuni6 Javier, el hijo de
Goya, los peg6 sobre hojas de papel rosa corriente, e
hizo tres grandes libros que mas tarde fueron
vendidos por él, o por su hijo Mariano, en dos lotes.
El primer lote lo compré Roman Garreta,
comprendia 40 dibujos que se encuentran en la
actualidad en el Museo del Prado. El segundo lote lo
comprd Federico de Madrazo a Javier Goya, constaba
de 31 dibujos (16 del album G y 15 del album H).
Madrazo se lo regalé a Bernardino Montanés, director
de la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza. Al morir
éste, el lote fue adquirido por Aureliano de Beruete,
quien lo cedid al coleccionista aleméan Gestemberg
después de 1907.
Estos dibujos, salvo tres, fueron destruidos en la caida
de Berlin en 1945. Afortunadamente, Paul Lafond, en
1907, habia hecho heliotipias de todos ellos y los
habia reunido en un &lbum al que dio el nombre de
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«NOUVEAUX CAPRICES DE GOYA/SUITE DE
TRENTE HUIT DESSINSINEDITS/PARIS/SOCIETE
DE PROPAGATION/DES LIVRES D’ART/1907/
TIRAGE A SIX CENTS EXEMPLAIRES
NUMEROTES/IMPRIMERIE FRAZIER-SOYE;
153-157 RUE MONTMARTRE/HELIOTYPIES/DE
LEON MAROTTE/35 RUE DE JUSSIEU/PARIS».

En esta exposicion presentamos el ejemplar
450, uno de los pocos &lbumes que aln existen
por todo el mundo.

En el prélogo, Paul Lafond recuerda los
términos de una carta que escribié Goya desde
Burdeos a su amigo Ferrer en Paris, en la que
contestaba sobre una posible continuacién a sus
«Caprichos»: «... claro estd que no voy a copiarlos, ya
que tengo ahora mejores hallazgos .que pueden
venderse mas facilmente». Y sigue diciendo; «Estos
hallazgos son los "Nuevos Caprichos”, casi totalmente
ignorados, que reproduce este album (...) Todo resulta
en él intencionado, deseado, razonado. Con algo de
mas incisivo, de mas violento, de més pintor que los
de los "Caprichos” de donde proceden, estas maneras
de dibujar siguen siendo antes que todo, obras de
arte (...) nunca se mostré6 Goya mas firme, mas real
como en estos dibujos, nada es inatil, ningdn detalle
pintoresco, sdlo lo preciso, lo que hace falta para
expresar la vida».

Este album reproduce 31 dibujos hechos en
Burdeos entre 1824 y 1828. Paul Lafond afadio 6
dibujos mas que formaban parte de ia misma
coleccion, pero de una época indudablemente anterior.
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realizados a la aguada con tinra china, pluma o
pincel, y que pueden fecharse de 1810 a 1820. Lafond
numerd estos 6 dibujos con las letras A B C D E F.
Estas heliotipias estan expuestas con el nimero y el
titulo del aibum de Lafond, y con el nimero y el
titulo de la clasificacion de Fierre Gassier. El orden
que se le ha dado es teméatico y no tiene en cuenta el
que adopté Paul Lafond en su album.

Estos dibujos reflejan las preocupaciones de
Goya y la personalidad de aquellos que le rodearon
hasta su muerte. Son, por tanto, importante
testimonio para la comprensién de las realidades que
marcaron su vida, la evolucién de su arte, y
constituyen en la obra del artista una entidad integral,
excepcionalmente coherente desde el primero al
Gltimo de ellos.

El titulo dado por Lafond; «Nuevos Caprichos
de Goya», se justifica tanto mas cuanto que al igual
que se quiso hallar en los «Caprichos» editados en
1799 unas claves, en estos dibujos de Burdeos
también las hay; son claves dictadas por la fantasia,
el humor, el genio del relato anecdético, que revelan
el inesperado y, sin embargo, auténtico pintor de la
vida cotidiana que fue la de Goya en Burdeos.

Al publicar el 4lbum de los «Nuevos
Caprichos», Paul Lafond cumplia con el deseo de
Goya de reunir en un album litografico los dibujos de
Burdeos, y conservaba asimismo, una fiel imagen de
éstos, cuando ya se sabe lo que sucedid a los
originales...
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1. PASEO (5) (G26)
Paris, julio-agosto de 1824
18 X 12"~ cm,
lapiz negro de mina blanda

Con el pretexto de ir a consultar a unos médicos, Goya se

queda en Paris durante el verano de 1824, antes de

marcharse a Burdeos en septiembre. En Paris vuelve a

encontrar el mundo aristocritico madrilefio exiliado como

él, como a sus amigos Ferrer y Cardano que lo ponen al

corriente de los dltimos progresos de la litografia, técnica

que le entusiasma. Desde entonces, deja de utilizar la tinta

china en sus dibujos y adopta el lapiz de grafito.

Desde su hotel, situado enfrente del «Théatre des

Italiens», sitio privilegiado de la prostitucién, observa a las

mujeres galantes que van al teatro y cruzan la calle del

Boulevard asi como los baches de la Place des italiens, en

unas sillas de manos, algunas descapotables, llevadas

por robustos Auverneses.

Tres dibujos con texto de Goya muestran que éste no se

deja engafiar por los vaivenes de las mujeres...

— Diligencias/nuebas/o sillas de es/paldas/a la
comedia/N.a 89 (sillas de/moda) (G24).

— De todo/sirven. (No se alquilan) (G28).

— Paseo (G26).
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2. (QUIEN VENCERA? (26) (G58)
Burdeos, 1824-1828
18 X 13 cm.
lapiz negro de mina blanda

En Burdeos, al igual que en Paris, Goya se pasa

el dia callejeando. En compafiia de su amigo, el " ta
Leandro Ferndndez Moratin, visita los gabmetes de lectura
donde le comentan los sucesos que son el centro de la
acmalidad bordelesa. Todo le interesa, y mas
particularmente los duelos. o
«En el callejon de Segur, un tonelero y un furriel del

52 Regimiento se han batido con floretes sin boton, ti
combate fue a muerte: dicen que ha sido una ramera la
causa de esta rifia...»

Coya describe la escena en un dibujo que litografiara.

En el dibujo: «,Quién vencerd?», Goya imagina un duelo
del que se ha enterado por el periddico: «Dos jovenes y
sus testigos se han citado ayer por la tarde a la entrada
del pueblo de Talence para liquidar una rina. Uno de los
dos duelistas muri6 de un balazo».

En el duelo con pistola, los protagonistas se hallan
alejados el uno del otro, Goya parece ignorarlo; por eso en
su dibujo los representa apuntandose....a quemarropa.
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3. CASTIGO FRANCES (G48)
Burdeos, 1827
18 X 13~ cm.
lapiz negro de mina blanda

Las ejecuciones capitales se hacian en publico en la Place
d'Aquitaine, donde estaba colocada la guillotina. Desde el
Fuerte del Ha, por las Allées d’Albret, escoltado por un
pelotén de guardias municipales montado a caballo, el
condenado era llevado en una carreta; a su lado iba el
capelldn de las carceles, el Abad Martegoutte, para
reconfortarlo. Los seguian dos religiosos, el Abad Noailies
y ia Hermana Catherine «muy justamente Illamada la
madre de los presos».

En dos dibujos, Goya describe de manera muy precisa la
ejecucién del miércoles 6 de junio de 1827 de un
condenado cuya conducta le impresioné: «Siendo rechazada
la apelacién de Jean Bertain, condenado a la pena capital
el 14 de marzo pasado por el asesinato de su cufiado, este
condenado serd ajusticiado hoy a las 2 de la tarde en la
Place d'Aquitaine». (Memorial bordelés del 6 de junio

de 1827.)
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4. CASTIGO FRANCES (20) (G49)
Burdeos, 1827
17,5 X 13,5 cm,
lapiz negro de mina blanda

Goya estuvo presente en la ejecucion del dia siguiente, y
su dibujo, verdadero clisé de prensa, ilustra perfectamente
la cronica de la misma; «Jean Bertain sufrido la pena
capital en la Place d’Aquitaine. EIl desgraciado recibid
fervorosamente los conmovedores consuelos de la religion:
en el momento de ser ejecutado pidié unos minutos para
conversar por ultima vez con el Sefior Abad Martegoutte,
el respetable capellan de las carceles. A las dos y
veinticinco, dej6 de existir». (Memorial bordelés del 7 de
junio de 1827.)
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5. HOMBRE TIRANDO DE UNA CUERDA (18) (H20)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

Mientras pasa un cortejo fdnebre con los caballos
empenachados, un campanero harapiento toca a muerto.
Asi es como Goya imagina el cortejo funebre que
transporta a la Catedral de Tudela, en Navarra, los restos
de Paulina de Magallén y de su hijo, ambos fallecidos en
Burdeos en 1824.

Paulina era la hija del Marqués de San Adrian, y la esposa
del Conde de Sastago, protectores de Goya. EI Conde de
Sastago, «miliciano voluntario constitucional», fue
desterrado por Fernando Vil, y se refugié en Burdeos

en 1823.

Mandé exhumar en el cementerio de la Chartreuse de
Burdeos los restos de su esposa y de su hijo, y los hizo
transportar a la catedral de Tudela. Esta era la ultima
voluntad de su esposa, asi como el de dar 20.000 reales a
los pobres de Navarra.

El dibujo de Goya ilustra perfectamente esta historia.
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6. DEL AVARO NO SE ESPERA/NINGUN BIEN. Y
CADA CUAL/AUN MUERTO LO VITUPERA/MAS
EL HOMBRE LIBERAL/TODOS SIENTEN g.e SE
MUERA (6) (G60)
Burdeos. 1824-1828
18 X 13.5 cm.
lapiz negro de mina blanda

En el ocaso de su vida, los problemas de dinero cobran en
Goya. mas que nunca, gran importancia. Imagina encontrar
en Paris, y luego en Burdeos, amigos ricos y generosos
que pudieran encargarle algunos retratos. ;Le decepciond
alguno de ellos? Esto habria incitado a Goya a componer
este dibujo y escribir este texto, excepcional en su obra
por lo largo del mismo. Por otra parte, hay numerosas
representaciones de vaudevilles bordeleses que condenan la
avaricia: «El avaro ocultando su gato».

Aconsejado por el financiero bordelés Jacques Galos. Goya
invierte sus ahorros en rentas francesas al 5%, y a p>esar
de la creencia de que muri6 en la miseria, deja una
fortuna equivalente a 400 millones de céntimos. Con su
familia vivio modestamente. Dejoé un hotel amueblado del
Cours Tourny para instalarse en una casita de la Rué de
la Croix Blanche, y a continuacion vivio en la Allées
d’Amour, para, finalmente, trasladarse a un apartamento
de una casa situada en Fossés de I'Intendance, n® 39
(actualmente 57), donde se encuentra «La Casa de Goya».
Muchos de sus amigos eran riquisimos y llevaban una vida
fastuosa, asociandose en las grandes sociedades bordelesas e
invirtiendo su oro y sus capitales en el Banco de Burdeos
y en operaciones inmobiliarias considerables, como la
Galeria de Burdeos.
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7. LOCA Q-e VENDE LOS PLACERES (24) (G45)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

En busca de lo insolito, Goya se abre paso en la multitud
abigarrada de campesinos, marineros, modistillas, militares,
colegiales y vendedoras de barquillos, pasteles y caramelos.
¢Cémo puede vender esta anciana tantos bienes
inaccesibles como: salud / suefio / libertad / gusto /
alegria / dice Goya? (escribié dichos nombres en su falda).
Su coleccion de Caprichos aumenta cada dia con nuevos
dibujos sobre los méas diversos temas:

— Los enanos del Sieur Foulon.

— EI burro que anda con dos patas.

— Los sacamuelas y/charlatanes medicastros,
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8. MIRAR LO Qe NO BEN (7) (G2)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 135 cm.
lapiz negro de mina blanda

Junto con su pupila Rosario, de 9 afios, visita las casas de
fieras y dibuja los animales para la nifia. Es un asiduo
visitante de las ferias que se instalan en los muelles
alrededor del Palais de la Bourse, dos veces al afio durante
15 dias: el 15 de octubre y el 1 de marzo. Las barracas de
las ferias se agrupan en el centro de la Place Royale en
unos paseos de tablas y en la Place Richelieu.

«Lunes 25 de marzo de 1824: nueva exposicion del
G)smorama, 12 visitas distintas; Paris visto desde las
Buttes Chaillot...» Ya habia visto Goya en Madrid y en
Paris el Cosmorama o Totilimundi.

En este dibujo, condena el charlatanismo de algunos
espectaculos donde no habia gran cosa que ver.
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9. COCODRILO EN BURDEOS (21) (H41)
Burdeos, 1826-1828
18 X 13,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

La sordera aleja a Goya del teatro y de los conciertos. Sus
amigos Moratin y Silvela tienen un abono para el
Grand-Théltre. Le queda la pantomima, la farsa, los
fendmenos. Pronto, su gran silueta, su vestimenta original,
son conocidos por los paseantes bordeleses. El barrio de
los muelles ie atrae sobre todo desde que su amigo
Goicoechea vive a la altura de la Place Richelieu, rué
Laroche Jacquelin. También viven ahi el financiero Jacques
Galos y su litégrafo Cyprien Gaulon, en la rué Saint-Rémy;
de paso, manda por correo sus cartas para Espafia en la
oficina de correos, rué Porte-Dijeaux.
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10. SERPIENTE DE/4 BARS/EN BURDEOS (23) (H40)
Burdeos, 1826-1828
lapiz negro de mina blanda

Guia de Burdeos, 1 de octubre de 1826: «Mr. Thomas
Smit y Comp. de Londres: hermosa coleccién de serpientes
vivas, boa, anaconda de 24 pies de largo, la serpiente
bordada de 18 pies, la terrible serpiente de cascabel, la
Gnica que vive en Francia y varios cocodrilos vivos: Place
de Richelieu en una barraca de la feria. - Primeras:

75 cent.; segundas: 50 cent.».
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11. aAUDIO AMBROSIO SURAT/LLAMADO EL
ESpUELETO VIBIENTE. EN BORDEAUX
ANO 1826 (22) (H45)

Burdeos, octubre de 1826
lapiz negro de mina blanda

Guia de Burdeos, del martes 17 de octubre de 1826,
anuncia la atraccién: «Esqueleto vivo, llegado de Londres:
este fendbmeno Unico tiene 28 afios, goza de una perfecta
salud y mide 706 mil., s6lo pesa 21 kilos y medio, sus
huesos estdn totalmente desprovistos de carne y so6lo los
cubre una piel débil: precio de las entradas: primeras,

50 cent.». ’
Ya en enero, Goya hubiera podido leer en el almacén
Lawalle, del librero editor del periédico medical de la
Gironde un articulo titulado: «Insigne ejemplo de
emaciaciéon, con un informe por el médico londinense Sir
Astley Cooper, de Claude Ambroise Surat, nacido en
Troyes en Champagne, objeto de curiosidad del publico de
Londres. A primera vista, este individuo presenta el
aspecto horroroso de un cuerpo usado por el marasmo»
«L'HOMME SQUELETTE VIVANT» de Louis Burgade,
Bordeaux, octubre de 1826, Litografia de Gaulon: El
mismo tema fue dibujado por el pintor bordelés Louis
Burgade.
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12. GRAN COLOSO DORMIDO (25) (G3)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

Guia bordelesa, 8 de julio de 1825: «Admirable gigante
descrito por el famoso Buffon, de una fuerza
extraordinaria que sélo tiene 29 afios; en el café
campestre, 48 Ailées de Tourny».

A menudo, Goya ha representado el gigantismo, para él
inspiracién en lo fantastico. Aqui, un Gulliver dormido, en
el que escalan los liliputienses: se puede vencer sin
peligro...».

A lo largo de las Allées de Tourny, Place de la Comédie,
en los Quinconces, en pequefios teatros, los espectaculos
daban a Goya la ocasiéon de dibujar los mas insélitos a su
modo;

— Vaudeviles (el marido celoso, el marido engafiado).

— Animales amaestrados (el perro Munito).

— Volatineros (la Silfide).

— EI pedorrero (Mr. Dufour),
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13. MUJER VOLANDO (30) (H59)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

La obra fantastica de los Caprichos y de los Disparates se
prolonga en Burdeos en unos dibujos inspirados por
espectaculos insolitos, la mayoria de ellos aéreos.

— Circo aéreo de la Place Louis XIV.

- El perro que vuela.
- El toro mariposa.
- La lluvia de toros.

— Circo olimpico, en la rué Ségalier, donde se
presentaban los mas célebres caballistas de la época,
cuyos numeros de vuelo dibujara Goya a su manera:

- El Polichinela vampiro.

- Satdn vencido por el angel exterminador.
- Subealcielo.

- Enredos de sus vidas.

— En un pequefio teatro de la Place de la Comédie, Goya
ve de nuevo la fantasmagoria de Robertson, espectaculo
de proyeccion, precursor del cine, que habia visto en
Madrid en 1820, y origen probable de su inspiracion
para las Pinturas Negras y Los Disparates; luego en
Paris, en 1824: los dos objetivos del aparato de
Robertson o fantoscopio proyectaban en la pantalla
imagenes moviles: personajes alegdricos o fantasticos
con el fin de provocar la admiraciéon o, lo mas
frecuente, el miedo de los espectadores: seres volantes,
calavera alada, vampiro, ta monja ensangrentada,
Didgenes, etc.

Goya se inspira en ellos en sus dibujos:
- Mujer volando.

e La alfombra voladora.

- Gran Disparate.



- (}i3u Dr¢bsi.8C<.v
e ps s|™oiiTpis /.0isqow
. i™inlet AO;3tjq0-
(;"Xg ae lu'ibus eu gjos cu arre gipnlos;

&C
ca]9ACts gjsqs' A3ujbu0* |3 ujouls cliBSuSicutags*
ALCcncuK* s[ ujicqo ¢C jo2 esbcctsqoics' GLca AOjsure?
cou 6j “Mu ge bLOAOCSt jn squdii3Ci9lu o jo lun?
iui"86U6J! ujQAijfa: bGiziiualca 3i6¢?tfco2 o tguqgzticoa
ifopGitaou o “sucoacobio bioXeccspau su |9 bsutap
ijSiiz* cu {83”: =8 qo0 opktiAoa qG shswto qc
bstst i5¢ i,iucnts2 >jgSi.s2 Xroz DiabsLSKii [rreSo cu
ygaqiig cu jgSO' ” otiScu bLopsp|G qc an luzbiiacnju
ge bioAsCCi9 U' btceniioi qc] ciuc* dnc psp(3 aiico g
AG qC UW-AQO |3 7aUI38UI9>{OHI qc iiOpCtKOU' 68btCC?CflIO
gu fju bcdfteyo tcstio qc ]S bpcc gc 53 (MoiungiC “oXa
e £ui;cq(» qc ana Aigaa’
- gopGfricicjO'
- gatfu ACtKiqo boi c] su8c| GxtctmTusqof
- £1 IjOJtC.piUC|S ASUibllO-
€n).02 unu«;i.o» qc Ancfo qtpnisi? eoXs a ?n uiaucts:
bicacuwpaii foa uu™a cGicpcG» c.3p3lilam gc \s “boco’
qrico OlUbICO’ cu 13 UIG gNiSJIGI* gOUgG C
1 r® {]nAi3 gC toioT
- Ej toto luatiboas-
- bGiio dnc Afjcp
CIIXO 97160 qc J9 °r XI1A

Gabccc7cu|0a luayiuo?* ja UJaqut gc cipa s”tcoz'
bLO|Ouis cu gniqcoa gu nuoa gipnloa tuabiisqoa boi

ps

13

opL3 43Utf2i*C3 qc jo2 (Tshiicpoa X qc joa DiabsLSica ac

)sbi5 uc?i.o qc UJIU3 pjaugs

IV3 X Il cuj'

enigcoa* 18S1-1838

WnIEK AOrVUDO (30) <Hi6)



1IFi



Ayuntamiento de Madrid



14. MITAD DE CUARESMA (PARTIR LA VIEJA) (3) (G14)
Burdeos, 1824-1828
17.5 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

Representacion simbdlica de la mitad de Cuaresma en el
refran espafiol; «partir la vieja». Goya, pintor del Carnaval
espafiol («El Entierro de la Sardina», dibujo del Album de
Madrid), se hace dibujante del Carnaval bordelés.

llustra en estos dibujos a los jévenes juerguistas, bailarines
y grotescos enmascarados, con los que se junta, a pesar de
su edad, y que pasan bajo sus ventanas de la rué de la
Croix Blanche, y se dirigen a los merenderos de Caudéran
el Martes de Carnaval o el Miércoles de Ceniza:

— EI entierro de la Sardina.

— EI cojo y jorobado bailarin.

— EI loco picaro.

Los bailes de disfraces eran numerosos en Burdeos, los
més populares se hacian en los merenderos; los mas
elegantes en el Grand-Théttre.
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15. LOS PATINADORES (32)
Burdeos, 1826
11,5 X 17,5 cm.
pluma y sepia

En marzo de 1826 hizo muclio frio en Burdeos.

En invierno, se disponia una pista de hielo en Vincennes,
situada Chemin d’Ares, cerca del cementerio, y famosa por
sus montafias rusas, su pista de patines sobre ruedas y de
carreras de draisinas.

Goya hace un dibujo sobre este tema, en el marco ideal de
este lugar privilegiado de las diversiones bordelesas.

En otro dibujo, se ve a un patinador de aspecto fantasmal
con unos inmensos patines.
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16. TRISTES PRESENTIMIENTOS (A)’
16 X 9,5 cm.
dibujo a la aguada con pincel

Parecido ai G50: «Gimiendo y llorando», 1824-1828, piedra
negra y lapiz de grafito, y del Desastre I: «Tristes
presentimientos de lo que ha de acontecer», grabado en
1814-1820.

Este dibujo recuerda la lamina | de los Desastres de la
Guerra: «Tristes presentimientos de lo que ha de
acontecer».

Los Desastres de la Guerra son una serie de 80 laminas
grabadas por Goya de 1815 a 1820 e inspiradas en la
Guerra de Independencia (1805-1814) VY en el terrible
invierno de 1811*1812, en el que el frio y el hambre se
cobraron en Madrid 20.000 victimas.

Esta conocida lamina fue puesta en el frontispicio de la
serie grabada, pero en realidad forma parte de los
«Caprichos enfaticos» hechos después de 1815 para servir
de epilogo en la obra grabada después.

Un dibujo de Burdeos se inspira en el mismo tema y
tiene un texto; «Gimiendo y- llorando».



tiGue nu iGXE0: «GuuiGuqo X noi?’iiqo»’

fju gipnlo ge gnLgeo» 36 iu?biL3 cu e; uuiaiuo cetus X

ge Gbhijoio GU |s opis Siapaqg gezbn”™»'

«("sbucpoa GU"Mcico?» jIGCpo» geabn”a qge jgjj bnia zclaii

setiG Sispsqs' bcio & c€nltgftg “otuia bticG G joz

£219 coucKiqg |5ujiua |.nG bncsia cu gj “Louuabicio gqc p

copisiou QU /(jigLig 30'000 ajciiujsz'

IUAIGiuo qG 18JJ-1813° cu g] dnc gi mo X gj psoipte. zg
gc ][jgGbGuqGUCI9 (jgOo~'ISin) ~ KLLipiG

Kispag-fz b<)i GoXs qt. U jgso g luzbasga? cu it

p08 DG?5?(LG8 qG )3 Q/IGH.Y/ 80U nUS aCUG qG gO

SCOMGCGt»’

QnSLia: «j*tpiGZ bLG?Gutiu/|GUt02 qc jo dne ps qG

jracG gtpnlo iGcentiga ja y”~ujiua j qc joz £)G2s?cIC2 G |s

T8N-3830" ) .
biGacrnTUjicutou qc fo dnG ps qt acoucccGi»' Kiapuqo gu
UGBi.3 x ]sbis g€ ?15"U0*‘ X q€J £)G?3<itlG {; «J_LI?[G8
1jSiGCiqo 3] eSO~ N []Otsugo»' 18311«58" biGgia

gipnlo a js sSnsgs cou biucc]

1Q X o1 1)
iQ’ 1KI21E? bifE2ZEMIIWIEM X02 (V)



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



17. LA TORTURA (C)
1810-1820
155 X 9 cm.
dibujo a la aguada con pincel

En esta época, Goya dibuja a presos encadenados, como
estudios para grabados al aguafuerte;

— Tan barbara la seguridad como el delito.

— La seguridad de un reo no exige tormento.

— Si es delincuente que muera pronto.

Desde 1778-1780, fecha de su conocido aguafuerte «El
Garrote vil», Goya no dejo de condenar la tortura y las
ejecuciones.



f.kiticioucic

("sitoec Alf»' fsoAa uo fjsd* qc couqGust (9 {Ouni.3 X j??
couocjgo aSns”™ncitc »p|

— gt 68 qgGjiucnc-utc dnt uinci« btouto'

— j-s ?28f7T.igiiCj qc nu itfj Uf) cxiSc cotmcu:o

— j”stj patpai.3 p acSniiqsq roujo e| gsji«>'

GaU-igioa fesLii SiJ'psqrw ‘j[ siifw”ncf.c:

gt' GitT' ~bocii' (I0IVS gjpfttn » biciio? fcucagoungoa' cnuin

g'pnio fi Hf fiSrtitjs con biucs]
U'3 Xii
1810-1830

\y i'v xoKinKV (c)



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



18. EL INFELIZ (1) (H30)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

Este hombre con los tobillos y las manos atadas ha sido
torturado. La escena evocada en este dibujo pertenece al
pasado que Goya encuentra al frecuentar a los que hicieron
la Guerra de Independencia, en casa de uno de sus amigos
exiliados, Braulio Poc, aragonés como él, que dirige una
fabrica de chocolate, en la rué de la Petite Taupe. En la
trastienda, los espafioles de Burdeos, se encuentran, cantan,
beben, escuchan los relatos de las luchas de boca de los
militares del ejército del rey José, exiliados en Burdeos, a
los que Goya denuncia la tortura y los horrores de todas
las guerras.
— EI soldado herido.
— Desgraciado en el borde de un camino.
— Amaneci6 asi, mutilado en Zaragoza, a principios

de 1800.
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19. AQUI ALGO/HA DE ABER (27) (G56)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13 cm,
lapiz negro de mina blanda

En casa de Braulio Poc, las conversaciones son a menudtJ
conspiraciones contra Fernando VII. Circulan los panfletos.
Goya trata de entender los relatos de las hazafias de las
luchas de los personajes legendarios como «El
Empecinado», y también de los sucesos sordidos: atracos a
diligencias, ajustes de cuenta, rifias de cazadores,
emboscadas en las que contrabandistas y embozados llevan
fusiles y trabucos.
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20. SUCESOS CAMPESTRES (28) (G47)
Burdeos, 1824-1828
18,5 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

La vida del campo y la caza siempre han inspirado la obra
de Goya; segadores, la vendimia, las escenas de
borracheras, las riflas entre muleros... Tanto en los
cartones para tapices como en las pinturas negras estan
evocados estos temas.
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21. EL HOSPICIO (E)
1810-1820
23,5 X 14 cm.
dibujo a ia aguada con pincel

En Sevilla, en 1792, a los 46 afios, Goya se pone enfermo.
La sordera que resulta de esta enfermedad le aflige
profundamente; se siente muy débil, renuncia a su cargo
de pintor en la Academia, se vuelve dependiente de sus
familiares y sufre una angustia neurdtica. Asi es como se
representa en un cuadro pintado en 1819: «Goya atendido
por el Dr. Arriera». La sordera modifica la creatividad
artistica; a veces, piensa que no anda muy lejos de la
locura, de la que teme la decadencia. Goya, desde 1794,
describe escenas que ha visto en los manicomios: «Corral
de locos» (1794), «El manicomio» (1812). En 1797, al
hacer un estudio para el frontispicio de Los Caprichos,
realiza una especie de autorretrato del pintor victima de sus
pesadillas; «El suefio de la razén produce monstruos».

En Espafia, el manicomio que conocié Goya era, al igual
que el Nuncio del Greco, un hospital refugio, depdsito de
pordioseo.

En este dibujo, acaso son las rejas sinénimo de fatalidad,
de la suerte que espera a estos mendigos.
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22. LOCO AFRICANO (12) (G34)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

Las rejas de los calabozos representadas en este dibujo y

en otro de la misma serie, son para Goya una
reminiscencia de ios manicomios de Espafa.

En Burdeos, el hospital de locos, Grand-Rue Saint-Jean, es
un manicomio moderno, que desde 1804 no deja de
ampliarse y de mejorarse seguin los conceptos del informe
Esquirol. Los alienados estdn instalados en salas especiales,
y considerados como enfermos. Existe una seccién para las
mujeres, una higiene muy estricta, una farmacia. La
administracion es confiada a las monjas de Nevers; el
doctor Revolar es responsable de los cuidados de 150
alienados. El hospicio ya no es como en el siglo XVIII, un
lugar de diversidon para los visitantes, y el reglamento de
visitas solo permite la entrada de extranjeros o de
familiares de alienados después de una autorizacién de la
administracion.
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23. EL HOMBRE FELIZ (14) (G38)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

Presentado en el manicomio, previa recomendacidon de un
amigo médico o acompafiando a una familia de visita,
Goya se siente impresionado por la buena vestimenta de
los alienados y por su condicion de enfermos.

En los 11 dibujos que hace de ellos, los describe
individualmente, menos uno, que titula: «Locos», y hace
diagnosticos ai escribir los textos:

— «EIl hombre feliz».

— «Se mueren».

— «Loco por escripulos».

— «Loco por error»,



— «f()co bol 61101»

— «poco bot. GXinbn[OH»'

—  «gG mnCLGu»*

— *EI poujptG IG]IS»*

qi3?u9t'{if,02 3] G~fcupu jo? cGxtoz:
luqiAiqfiijitGiJiG' uifuoa nuo’ rfne iitnp:
£EU [02 jj

«focoz»
gipnlo? dnc pare gqc 6]j08* p? qeictipG
100 ajicusrqos »n boi an couqic;9U qc- Gu”“eituoz'

QoXa 8G gieucG iiubiGaiousqo boi js pn&u”

gujiSo lu~gico o gcoiubsyauqo a nus» “siutjis qc

© X pfrce

agl'iiujguis (cC

al8u3*

IjLCZGUtaqo &o 6j ujauicoiuio’ bL&Ais LGCOUJSugsciou gs nu

fsbis iicSio gqc IUIU3 pistiqgs
X ir¢
liHtgcoa* J85”"-iy:>8
Er HOWBKE fcEriS (N> <C?8)



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



1:9«t biofjipjc <{6 «qGjainiu ttctiisu?»'

sdn\ 3G 2itn3 nu tuatco ujcgico bLCCiao' ej f{6 J3 {ocnis:
gwc. gipnlo como nu» coltilinncitju a q?cps. opw?* bcio
6UU6 1730 ~ T8SM

|83 «jjiutnr-s? jAcSisli» X cu «po? [ji.<i;Gtpio?»‘ tGsnsaqoa
ujGungo G?t? gcaciits cu .« opta' X ajr.aus' ¢0 sboiGO gi
pt tuouiiuio'iigsq dmi cguj(3 g| ujiauio fioXa' 9

ii*? X J?73
ynLqgsoa’ 1851-18S8
Si  Er IDIOIV (*) (HQO)



-y

-V, *

" »,Vv

"V -T- nr™'f

4

o TNV«

e Vit*\ViE *C Ve

¢mS

"S-



Ayuntamiento de Madrid



25. LOCOS (29) (G37)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13 cm.
lapiz negro de mina blanda

Este dibujo capia el contraste entre dos alienados: uno
agitado, otro preso de su obsesion, con un sombrero de
papel sobre su cabeza.

Los textos escritos por Goya son conformes con la realidad
médica de la época (al 55 % de los alienados se les
considera como agitados: continuas manias, monomanias
religiosas, alucinaciones permanentes).
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26. LOCO DE LA Ce M.r (?) (DE LA CALLE MAYOR?)
(13) (G36)
Madrid, 1826
18 X 12 cm.
lapiz negro de mina blanda

1826, «Que tengo 80 afios...» escribe Goya a Fernando VII
para solicitar su retiro de pintor de la Corte y el permiso
de quedarse en Francia para hacerse curar. Va a Madrid y
consigue su jubilacién. El pintor Vicente Ldpez, por orden
del rey, retrata a Goya. Durante su estancia, Goya vuelve a
ver con mucho gusto su Madrid antiguo... y sus mendigos:
como éste que frecuenta la Calle Mayor y al que llama
«Loco de la Calle Mayor», o como el Tio Paquete, ciego con
guitarra que solia instalarse en los peldafios de la iglesia
de San Felipe El Real. EIl ciego con guitarra, mito del
mendigo del decaimiento semejante al de la locura, y
presente en la obra de Goya desde los cartones para
tapices hasta las pinturas negras:
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27. SENORA CON PERRITOS (16) (H23)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 12 cm.
lapiz negro de mina blanda

Poco después de la muerte de su esposa, Josefa Bayeu, en
1812, Goya vive con Leocadia Weiss, prima de su nuera
Goicoechea.

Procedente de una familia aristocratica, Leocadia, huérfana,
casada joven, abandona a su esposo, y bajo la engafiosa
apariencia de un ama de llaves, se refugia en casa de Goya
en Madrid con sus dos hijos, Guillermo y Rosario.

Para alejarse de su hijo resentido por la creciente
influencia de Leocadia, Goya se establece en 1819 en los
alrededores de Madrid, en la Quinta del Sordo. Desde
1810-1812, Leocadia parece ser su modelo, sea en dibujos,
del Album con bordes negros al Album de Madrid, sea en
pinturas, de «Las Majas ai balcon» a las «Pinturas
Negras».

De ella nos da la imagen de una mujer liberada,
provocadora, seductora; casi siempre bajo la apariencia de
las Majas de Madrid. Volvemos a encontrar esta imagen
en los dibujos de Burdeos.
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28. MAJA Y MAJO EMBOZADO (17) (HI6)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 13,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

A veces se representaba Goya en el dngulo de uno de sus
cuadros: en su caballete, en «La familia de Carlos IV», y
en unos dibujos bajo la apariencia del torero o del
embozado.

En la «Maja y la Celestina», y «Majas al balcon», Goya se
encuentra probablemente representado en una silueta
masculina en el fondo del cuadro. Asimismo aparece, en
estos dibujos bordeleses, bajo los rasgos de un viejo verde,
en esta insdlita pareja de la coqueta: maja de Madrid
atenta a los piropos del hombre del sombrero, evocacién
de los amores pasados, de los buenos tiempos en Madrid.
La pareja curiosa y equivoca, Leocadia con 36 afios y Goya
con 78 afios, se hace familiar a los juerguistas y
modistillas de los merenderos, a los paseantes de las
Allées de Tourny y de Quinconces, vieja pareja de la que
habla Moratin en estos términos: «Goya esta aqui con su
dofia Leocadia, no advierto entre ellos la mayor armonia»,
de Leocadia dice también: «Dofia Leocadia con su
acostumbrada intrepidez reniega a ratos, y a ratos se
divierte».
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29. CARIDAD (11) (H24)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

Desde 1821, Leocadia es la fiel compafiera de Goya; se
ocupa de €l en Madrid junto con el Dr, Arriera, y en
Burdeos en junio de 1825 en el hotel de Cours de Tourny
donde reside. Los médicos bordeleses llamados para una
consulta, establecen un certificado médico que permite a
Goya solicitar una prolongacion de su estancia en Francia;
constatan una retencidn de orinas, una paréalisis de la
vejiga y afirman que la enfermedad es incurable. No
obstante, Goya se recupera cuando se entera de que el rey
le otorga la baja que le pidio; enseguida se muda y se
instala en Chemin de la Croix-Blanche, y se pone de
nuevo a trabajar... y realiza las litografias de los «Toros de
Burdeos».

¢(Es Leocadia junto a su cabecera a quien quiere
representar en este dibujo? Leocadia, quien permanecera
junto a él hasta el final, y quien, después de su muerte,
defenderd su obra; regalard a Fierre Lacour, el profesor de
dibujo de su hija Rosario, un ejemplar de «Los Caprichos»,
el mismo que Goya se habia llevado a Francia y una
traduccion en francés de la misma. mano de Goya.
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30. MUJERES REZANDO (8) (H62)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

En 1827, Goya habia dejado la rué de la Croix-Blanche
para acercarse al centro de la ciudad; ahora vive en una
modesta casita situada en las Allées d’Amour, frente a la
iglesia de Saint-Seurin, centro de una gran actividad
religiosa; ahi se celebra, el 16 de mayo, la fiesta de Saint
Fort. ;Acaso quiere Goya representar en este dibujo a
Leocadia y a Rosario asistiendo a la misa en Saint-Seurin?
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31. PROCESION (F)
26 X 18.5 cm.
dibujo a la aguada con tinta china

Desde sus ventanas, Goya asiste a las procesiones que
tienen lugar cerca de la basilica de Saint-Seurin, y en las
Allées d'Amour, y le inspiran unos dibujos:

— «Grupo de religiosos bajo un arco».

— «Procesién de monjes».

— «Semana Santa en el tiempo pasado en Espafia».
Evocacion del tiempo pasado, Sevilla y las procesiones
de flagelantes. (Pintura, dibujos del Album de Madrid.)

— «Procesion».
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32. MONJE VOLANDO EN EL AIRE (15) (H32)
Burdeos, 1824-1828
18 X 13 cm.
lapiz negro de mina blanda

Goya ve a numerosos monjes en las congregaciones de los
alrededores, atareados por la restauracion de la iglesia de
Saint-Seurin o dedicados al canto gregoriano; temas de
estos dibujos;

— «Monje dibujando con un compas».

— «Buenas palabras».

— «Monjes y sacerdotes cantando».

En este dibujo, Goya representa a un religioso que lleva
un compas y parece flotar por los aires; especie de
disparate, de vision fantastica, semejante a la que hizo
representar en el borrador del «Desastre» n.° 77, del Papa
en equilibrio sobre una cuerda.
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33. reza (9) (G23)
Burdeos, 1824-1828
18 X 14 cm.
lapiz negro de mina blanda

En 1827, aparecen en los dibujos de Goya temas de una
intensa religiosidad. Todo parece transformarse alrededor
de él al acercarse la muerte. Quedan lejos las escenas de
inquisicion espafiola, los dibujos anticlericales de «Los
Caprichos», de los «Desastres de la Guerra», de los
Albumes de Madrid.

En Burdeos, Goya descubre a un apacible clero que socorre
a los condenados a muerte, a los enfermos, a los pobres y
a los alienados.
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34. FRAILE (B)
1810-1820
dibujo a la aguada con tinta china

Con solamente la plasticidad y la sobriedad del dibujo,
Goya sugiere la religiosidad del tema: penitencia y
meditacion. En Burdeos, Goya recuerda las escenas
espafiolas de las procesiones religiosas, y en particular, las
de los disciplinantes asi como las siluetas amenazadoras de
los frailes de la Inquisicidn.
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35. EL ERMITANO (D)
1810-1820
15,5 X 12 cm.
dibujo a la aguada con tinta china

Hacia 1780, Goya hace un dibujo con pluma que
representa a San Francisco de Paula, su santo patron. Es
un boceto para uno de sus primeros grabados y quizas lo
haya realizado con motivo dei nacimiento de su segundo
hijo, Francisco de Paula. La imagen de este religioso sera
representada en varios de sus dibujos entre 1810-1820.

El 3 de junio de 1811, Goya escribe en su testamento; «Se
amortajen con el habito de Nuestro Padre San Francisco
de Paula». Esta Gltima voluntad se transcribié en un
dibujo que representa a un hombre muerto con un rosario
en las manos, vestido con una capa, boceto a pluma de
Rosario Weiss, hecho en la Quinta del Sordo, cuando
Goya le enseiid los primeros rudimentos del dibujo; jaln
no tenia 8 afios!
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36.

MONJE EN PENITENCIA (2) (H48)
Burdeos, 1824-1828

18 X 13,5 cm.

lapiz negro de mina blanda

Burdeos, 1827. Un dibujo que representa a un anciano con
una larga barba blanca, vestido con la capa de los
Franciscanos, y que se apoya sobre un garrote, se titula:
«Aun aprendo».

A este autorretrato de Goya bajo los rasgos del ermitafio
de su santo patrén, San Francisco de Paula, le siguen unos
dibujos en los que el mismo personaje juega un papel
moralizador, consolador, mistico:

En

«Se hace militar».

«La pluma es mas poderosa que la espada».

«Le ayuda a morir bien».

«Anciano arrodillado con las manos atadas».

el dibujo H48, el personaje del ermitafio cobra toda su

dimensidn: espiritualidad profunda intensificada por la
técnica del dibujo litogréafico llevado a su punto de
perfeccién-
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37. EL JARRO ROTO (10) (Ha)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 12,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

Hacia 1827, en los dibujos de Burdeos, el rostro de una
adolescente viene a sustituir al de Leocadia, en escenas de
intimidad familiar o escenas campesinas. El rostro de
Rosario Weiss, considerada por Goya como su «pupila» y
que toma desde entonces en su vida y en su obra un
importante lugar, paralelamente con la del ermitafio.
Rosario es ya una jovencita y, naturalmente, sera el
modelo predilecto de Goya en Burdeos, como lo fue antes
en Madrid su madre.

Desde las ventanas de las casitas en las que vivio, primero
en la rué de la Croix Blanche, luego en las Allées
d'Amour, Goya observa a las lecheras de Burdeos,

montadas en unos borriquitos que entran por la mafiana
en la ciudad, procedentes del campo circundante, de los
Pins Francs de Caudéran donde se citaban. Goya imagina a
Rosario protagonista del cuento de la lechera.

En otro dibujo, la vemos de pastora pensativa al lado de
su perro: «Piénsalo bien», escribia Goya en un dibujo
semejante en el Album de Madrid.
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38. MUJER CON UN NINO (31) (H49)
Burdeos, 1824-1828
17,5 X 12,5 cm.
lapiz negro de mina blanda

En este dibujo encontramos el rostro de una jovencita
divirtiéndose con unos nifios o el reflejo de la maternidad.
(En los altimos dibujos hechos en Burdeos por Goya, la
técnica se emparenca con la de las litografias de los
«Toros de Burdeos»: rostros alumbrados que se destacan
sobre un fondo oscuro.) Se debe comparar esta obra con
una litografia de la misma época «La Lectura»: la misma
inclinacién, el mismo Ovalo del rostro de una joven
inclinada sobre su libro, litografia que se puede considerar
como un borrador de «La Lechera de Burdeos», obra
metafisica en la que se expresa el didlogo del destino
entre el ermitafio de Burdeos y Rosario.
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