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FICHA TECNICA

Direccién

MERCEDES AGULLO Y COBO

Directora de los Museos Municipales

Comisario;
JOSE LUIS MORALES Y MARIN

Coordinacioén:
EDUARDO ALAMINOS, EDUARDO SALAS
y PETRA VEGA,

con la colaboracion de;
ARACELI HERNANDEZ

Montaje:
LINEART, S, A.

Asistencia técnica:
ESTHER BACHILLER
JUANA SANZ

CATALOGO:
Disefio y maqueta:
JUAN FRANCISCO RUIZ

Fotografia:

VILLAR, PALOMA ALONSO, MANSO,

J M. OMENACA, PACO ALCANTARA

Y LOS ARCHIVOS FOTOGRAFICOS DEL
MUSEO LAZARO GALDIANO, MUSEO DE
PONTEVEDRA, MUSEO DE BELLAS ARTES
DE BILBAO, MUSEO DE BELLAS ARTES
DE ALAVA, MUSEO DE BELLAS ARTES DE
VALENCIA SAN PIO V, MUSEO DE XATIVA,
AJUNTAMENT DE BARCELONA. ARXIU
FOTOGRAFIO DEL MUSEUS D 'ART,
MUSEO DE ZARAGOZA JOSE GARRIDO,
AYUNTAMIENTO DE MURCIA Y MUSEO
MUNICIPAL DE MADRID Y ARCHIVOS
PARTICULARES DE LOS SENORES
PALACIOS ENTRENA, GONZALEZ.

DE LA MANO Y GIMENO-BAYON.

Seguros:
AURORA POLAR, S. A.

Transporte y restauracion:
«RESTAURO VAN DYCK», S. A.



EL MUSEO MUNICIPAL AGRADECE SU COLABORACION A LAS
SIGUIENTES PERSONAS Y ENTIDADES:

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL, MADRID
Carmen Crespo.
Carmen Guzman.

AYUNTAMIENTO DE MURCIA
Sofia Navarro

AYUNTAMIENTO DE VALENCIA
Miguel Angel Catala
Blas Parra

AYUNTAMIENTO DE XATIVA
Josep M. Calabuig Adria
MUSEO MUNICIPAL, XATIVA

Angel Velasco Berzosa

CABILDO DE LA CATEDRAL DE ORIHUELA
Antonio Roca

CABILDO DE LA CATEDRAL METROPOLITANA DE OVIEDO
José Ignacio Monte

CASA DE SS. AA. RR. LOS CONDES BARCELONA
Luis Fernandez de Mesa y Hoces

DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA
José Montero

IGLESIA DE LA ASUNCION DE BOICARENT
Fernando Cremades

IGLESIA DE LA TRINIDAD DE ALCARAZ
José Cuerda Garni

MINISTERIO DE HACIENDA, MADRID
Juan Francisco Estellés
Luis Tapia Franco
Francisco Romero Ortega

MUSEO DE BELLAS ARTES DE ALAVA
Sara Gonzéalez de Aspuru Hidalgo

MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS
Emilio Marcos

MUSEO DE BELLAS ARTES DE BILBAO
Jorge de Barandiaran



MUSEO DE BELLAS ARTES DE SAN PiO V, VALENCIA
(REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS)
Felipe Vicente Garin Llombart
Felipe Maria Garin Ortiz de Taranco
Kika Castilla

MUSEO DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO, MADRID

José Maria Azcéarate Ristori

Blanca Piquero

Maria del Carmen Salinero

MUSEO DIOCESANO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA

Jesus Maria Omefaca Sanz

MUSEO DIOCESANO DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA

Salvador Ramén

MUSEO LAZARO GALDIANO, MADRID
Enrique Pardo Canalis
Marina Cano

MUSEO NAVAL, MADRID
Vicente Buyo Couto
Juan B. Gonzéalez-Cela de Cominges

MUSEO DE PONTEVEDRA
José Carlos Valle Pérez
José Fuentes

MUSEO ROMANTICO, MADRID
Rosa Donoso Guerrero

MUSEO DE ZARAGOZA
Miguel Beltran Lloris
Belén Diaz de Rabago Cabeza

MUSEU D'ART DE CATALUNYA, BARCELONA
Joan Sureda i Pons
Margarita Cullas

MUSEU D'ART MODERN DE BARCELONA
Cristina Mendoza
Mercé Dofiate
Maria Antonia Judas

OBISPADO DE ALBACETE
Antonio Diaz Garda

PARROQUIA DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION
DE AYORA
Miguel Diaz Valle



PATRIMONIO NACIONAL, MADRID
Julio de la Guardia
Manuel Gmez de Pablos

PALACIO REAL
Carmen Diaz
Teresa Sordo

REALES ALCAZARES DE SEVILLA
Rafael Botella
Consuelo Varela

REAL ACADEMIA CATALANA DE BELLAS ARTES DE SANT
JORDI, BARCELONA
Frederic Udina i Martorell

REAL ACADEMIA ESPANOLA DE LA LENGUA, MADRID
Manuel Alvar Lépez
Alonso Zamora Vicente
Isabel Rodrigo

REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA, MADRID
Antonio Rumeu de Armas
Dalmiro de la Valgoma y Diaz Varela

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
Gustavo Villapalos Salas
Julia Irigoyen

FACULTAD DE MEDICINA, MADRID
Vicente Moya Pueyo
Ana Gonzalez

Maria Victoria Bermudez de Castro, viuda,de Sartorios
Rafael Gimeno Bayén

Manuel Gonzalez

Bernardo Lépez Majano

Teresa Maldonado y Muguiro

Marquesa de Santa Cruz

Y todas aquellas personas que han preferido mantenerse en
anonimato.
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La revision, en muchos casos recuperaciéon, de artis-
tas y escuelas pictéricas de los dos ultimos siglos, esta me-
reciendo la atencion de los historiadores e investigado-
res del arte en los Ultimos afios. La enorme y luminosa
sombra de la pintura espafola del siglo XVIl ha planeado
inmisericorde sobre sus sucesores impidiendo en muchos
casos su debida valoraciéon, salvo en aquellos ejemplos ex-
cepcionales en que lafuerzay el poder de la obra ha sido
capaz de romper murallas y traspasar obstaculos que pa-
recian insuperables. No podia faltar en esta tarea revi-
sionista, un estudio sobre uno de los pintores que mayor
aprecio y consideracion alcanz6 en su momento: Vicente
Lépez Portafia. Tener un «Vicente l6pez» en un despa-
cho oficial, en una sala capitular o en un salén particular
fue una de las aspiraciones de los estamentos oficiales y
de las clases altas de nuestra sociedad. Porque Vicente
Lépez no pintaba a un Obispo o a un Capitan General
0 a un précer con nombre y apellidos, pintaba obispos,
militares de alta graduacion y grandes sefiores a los que
luego un rostro determinaba. Incluso la Casa Real, tras
los sobresaltos de las obras de Goya, recibié con agrado
estas interpretaciones mas amables y suaves. Y, sin em-
bargo, cabe preguntarse si esta unanime aceptacion de
sus retratos, que constituyen casi un noventa por ciento
de su obra, no fue latraba que impidi6 un distinto desa-
rrollo de su pintura, jugando al posibilismo, nos pregun-
tamos cual habria sido el camino seguido por Vicente LG-
pez al margen de tanta oficialidad: sus primeras obras (a
pesar de las indudables influencias de pintores inmediata-
mente anteriores) le muestran habil en la composicién,
suelto en la pincelada. Y son estas condiciones las que nos
hacen lamentar su total adscripcion posterior a un géne-



ro que le daria el éxito absoluto pero en el que llegaria
a formulas repetitivas que, en muchos casos, obligan a
su rechazo.

No obstante lo cual, la personalizacién, la segundad,
el dominio del color, han hecho de su serie retratistica
la mas completa galeria de la sociedad de su tiempo. OlI-
vidé lo populary el entorno cotidiano pero supo reflejar
la suntuosidad y el empaque del elevado estamento so-
cial en el que se movia.

La Exposicién que presenta el Museo Municipal ha re-
cogido en sus casi cien obras lo més representativo de
su produccion. La coleccion de obispos, militares, nobles,
artistas, miembros de la Familia Real, es tan abundante
como variopinta. Si en su composicion apenas podriamos
hallar variaciones, los rostros de sus representados van
desde el gesto codicioso a la espiritualidad, de la finura
de espiritu y la belleza fisica al realismo que roza a veces
lo desagradable. No faltan ni grandes piezas de su pintu-
ra religiosa, ni algunas excelentes muestras de otras ma-
nifestaciones de su arte.

Se advertira, sin duda, la falta de algunas obras lo que
no puede achacarse ni a desconocimiento ni a desidia de
los organizadores de la Muestra. Ausencias, en algun ca-
so justificadas, en otros explicadas Con razones pintores-
cas y en otras debidas a motivos personales, naturalmente
aceptados, pero de muy dificil justificacion. No obstante,
creemos que lo conseguido responde al esfuerzo realiza-
do tanto por el Comisario y Coordinadores como por
el Museo en nombre del Ayuntamiento madrilefio.

Sd6lo nos queda agradecer la generosidad de cuantas
Instituciones y coleccionistas particulares han hecho posi-
ble este homenaje a un pintor siempre valorado pero
gue, como esperamos, serd mejor conocido a partir de

ahora.

MERCEDES AGULLO Y COBO

Directora de los Museos Municipales



Cuando Vicente Lépez traslada su residencia a la Villa
y Corte en 1814, ya contaba en su haber con una impor-
tante reputacién como pintor, tanto en su Valencia natal
como en los tres afios que pasdé de becario en Madrid,
y durante los que tuvo ocasién de conocer a algunos de
los mas destacados pintores de aquellos afios. Ya desde
su primera estancia en nuestra ciudad, pudo Vicente L6-
pez introducirse en el mundo artistico madrilefio, al que
por entonces daba aliento la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, la institucién que crearon los Bordo-
nes en su afan ilustrado, y que promovié en sus activida-
des el desarrollo del que posteriormente se denominaria
de forma genérica arte academicista —tan desdefiado a
menudo—, y cuya influencia en la historia del arte espa-
ol desde su creacién seria capital, como lugar de apren-
dizaje y de debate.

A la Academia de San Fernando llegdé nuestro autor
en un momento en que, tras las conocidas y apasionadas
disputas entabladas por Antonio Rafael Mengs y Juan Bau-
tista Tiépolo, se instaurd, aunque de manera tardia y con
ciertos aires de imposicién oficialista, el neoclasicismo de
raigambre francesa, no exento de referencias a Tiziano
y Rafael, tan presentes en laformacién romana de Mengs.
El nuevo arte neocldsico constituira la médula esencial de
aquel arte academicista del que hablabamos, en tanto no
se produzca con todo su impetu la entrada de la ideolo-
gia romantica, bien avanzado el siglo XIX.

Pues bien, este panorama encontrdé Vicente Lépez y
éste fue el contexto en que desarrollé su tarea. Y al mis-
mo tiempo traia bajo el brazo todas las ensefianzas que
recibiera en Valencia. El joven que realizara sus primeros
estudios artisticos en el seno de su propia familia —per-
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tenecia a una estirpe de artistas— y en la Academia de
San Carlos, crecié en una regién que, a lo largo de toda
la historia del arte espafiol, ha mantenido un continuo latir.
En la Academia de San Carlos se resumia una tradicion
pedagdgica que continuaba la linea iniciada por la escuela
de los hermanos Vergara Jimeno. Una y otra institucién
formaron importantes eslabones en el nicleo levantino
gue, desde la Edad Media, habia dado abundantes frutos.

Y al cabo del tiempo, Vicente Lbépez llega arecibir de
boca de sus coetadneos los apelativos de abanderado de
ta escuela valenciana e incluso de el Gltimo de los grandes
pintores espafioles. Estas afirmaciones, de arriesgada ro-
tundidad, nos dan cuenta cuando menos de la estima que
merecia su trabajo, y que ponen de manifiesto ios hnume-
rosos y continuos encargos que recibia y su holgada posi-
cion social, en calidad de Primer Pintor de Camara del
Rey Fernando VI

Ahora bien, en esa especie de pugna que entabla con
la historia todo candidato a obtener un lugar mas o me-
nos destacado en los libros de texto y en las enciclope-
dias, Vicente Lopez tuvo que vérselas con la importante
figura de Francisco de Goya, cuya personalidad y signifi-
cacion podrian tildarse de absolutamente opuestas a las
de quien nos ocupa. Y si a Vicente Lbpez la fama no le
dio la espalda en vida, el paso del tiempo ha jdo dejan-
dole en un enojoso segundo plano del que convendria res-
catar sus valores mas esenciales.

Fuera de toda consideracién erudita, se nos ocurre
gue seria de gran efectividad invitar a observar de la ma-
nera mas modesta, ingenua y directa el trabajo que Vi-
cente LOpez y sus colaboradores —tuvo un importante
taller— dejaron ampliamente repartido por todo el pais.
De esa forma podriamos apreciar en sus retratos el re-
gusto rococ6 del detalle y la filigrana en la borla que cae
del traje, en las puntillas de vestidos y tocados, en los in-
tensos dorados de coronas, joyas y medallas. Y aun seria



posible atisbar al mismo tiempo un decidido interés en
dotar al rostro de expresion, y un cierto deje de realis-
mo que, de todas formas, se cuida mucho de dejar esca-
par ironia alguna, y que se complace en destacar la autoes-
tima del personaje representado con la mayor fidelidad,

Y en sus cuadros de tematica religiosa, podemos apre-
ciar un fondo que béasicamente se deja llevar de la tradi-
cion de los grandes maestros del Siglo de Oro. Eso si,
algo mas mesurado, pero con un lenguaje clasicoy un co-
lorido de amplios tonos que viste sus composiciones de
espontaneidad y viveza,

A modo de reflexién final, pensamos que si Vicente
Lopez se encuentra entre nuestros més afamados retra-
tistas, merece la atencién y el reconocimiento, al tiempo
gue merece también un detenido repaso por su trayec-
toria, Durante estos dias, las salas del Museo Municipal
de Madrid serdn el marco adecuado en el que se mostra-
ra a cuantos acudan una amplia galeria de los mas impor-
tantes personajes de la Espafia de la primera mitad dei
siglo XIX, Y todo ello de la mano de un talento y una sa-
biduria técnica como la que alcanzé Vicente L6pez du-
rante su dilatada existencia.

RAMON HERRERO MARIN
Concejal Delegado del Area de Cultura,
Educacién,-juventud y Deportes

21
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Pintar como querer, se dice. Y, no. Sino pintar como ver. Por-
gue ver estanto como querer, sentiry pensar. Muy cotidiana ope-
racion, pero en sumo grado dificil vivirla bien. A pesar de que la
inmensa mayoria de los mortales tiene dos ojos en la cara y, por
tan simple sinrazén, crea saber ver.

Cada hombre y cada tiempo poseen su visién, sus anhelos, sen-
timientos y suerte de pensar. Videntes de profesion los pintores,
no lo hay bueno sin ser duefio de una mas o menos peculiar vi-
sion. Y, por ende, de su modo de pintar. Asi, o no tan asi, pues
es hecho hasta olvidado cémo cuanto «forma» puede que hasta
deforme convertido en una imposicién incluso capaz de dejar pa-
ra el arrastre hasta la muy propia e intima capacidad de ver, con-
cebir y sentir, jde pintar! Asi de sencillo. Hasta asi de perogrulles-
co. Obvio y méas que obvio y, por ello, temerosos de lo aparen-
temente ostensible y «bien sabido», materia a mirar y remirar por
cuantos costados y entresijos tenga. Como ante lo tépico.

Es topico frecuente contemplar a Vicente LOpez bajo la gigan-
te sombra del gigantesco Goya. Son ganas de no querer sader
usar de las tan necesarias comparaciones; sélo odiosas, si hechas
atontas y a locas. Sin recordar que los de latalla de Goya se cuen-
tan con los dedos de una mano, y aun nos sobran dedos. Es injus-
to no poco de cuanto con Lopez se ha hecho. No haber profun-
dizado en lo nada alicorto que fue, sobre todo como implacable
observador, cual agudo vidente capaz de ir mucho mas lejos de
la ufia rota del retrato del organista don Maximo LOpez y un sin
numero de detallismos asi. Hay mas, mucho mas inteligente e im-
portante en él que eso. Existe sobre todo un formidable veedor
a través de la pintura y, por medio de ella, de los hombres y la
realidad histérica de su tiempo. Més inteligencia que la que acaso
parezca. Menos cortesanos halagos que los que se dicen o insi-
ndan. E, incluso, con mas de una insolencia que asombra cuando
se descubre.

Rara vez deja de ser un enigma factor tan sugestivo como el
de la preparacién inicial de los artistas, dandose por bastante con
conocer quién o quiénes fueron sus maestros, cual o cuales las
instituciones o talleres por donde pasaron. Cierto que menos da
una piedra, mas mal apafio semejante candor. Bien se sabe don-
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Bernardo L6opez Piquer: Vicente L6opez
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Portafa.

IOAQUIN DE LA PUENTE

de se formo6 Lépez, lo que es algo, pero no tanto como quepa
estimar. Con un adiestramiento doblemente académico, valenciano
y madrilefio. El primero, el quizd fundamental, por que, por mu-
cho que después nos queramos despegar, la inicial formacion nunca
deja de imprimir algin caracter. En particular cuando se espera
ampliar no dandola por terminada y quiza sirve para no estar re-
ceptivo, en forma para recibir insélitos acontecimientos, sino con-
fihAndose en la continuidad de lo ya aprendido. Por ejemplo, co-



Vicente Lépez: Institucion de la Orden
de Carlos Ill. Boceto para el Palacio Real
de Madrid.

VISION. DIBUIO Y PINTURA EN VtCENTE LOPEZ

mo para que el joven Lbépez no supiera qué hacer con Goya al
encontrarselo entre el profesorado de la Real de Bellas Artes de
San Fernando, en Madrid; muy posiblemente convencido de que
ésta no debia ser mas que mejorada prolongacion de la de su pri-
mer aprendizaje.

No se esclarece asi como asi, de un plumazo, el hecho de la
formacion de L6pez, al decir que la tuvo en latradicion académi-
ca del xviii, mas cerca de su paisano Maella que de nadie. Es cier-
to que eso dieciochesco tardé en morir, si en efecto murié en
él, tal cual se prueba con el irrefutable documento que es el fres-
co, de 1828, del salon de Carlos lll en el Palacio Nuevo, y su pin-
tura religiosa. Esto es, a la hora de componer «historias». Pintu-
ras todas esas que, de no saberlas datadas y con tan concreta auto-
ria, no se creerian de buenas a primeras del siglo xi1x. Es lo «die-
ciochesco» de L6pez de untan acendrado saber de lo pasado que

29



M. S. Maella; Apoteosis del Emperador
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Adriano.

Palacio Real de Madrid.

IOAQUIN DE LA PUENTE

deja estupefacto. Superior a lo de los Maellas y Bayeus. Y, lo mas
asombroso aun, sin nada que suene a anacrénico. Tanto si se exa-
mina en el contexto pictdrico del siglo de la llustracién, como, quiza
quizd también, en el decimondnico. Y no asi por estar acostum-
brados a verlo. Y sea archisabido, y aceptado, semejante feno-
meno. Avisandonos nuestro visor subjetivo de que lo contempla-
do es una magnifica componenda —no s6lo una bien aprendida
leccibn— de retérica dieciochesca, macizadas corporeidades en
las formas que, por barrocas, deberian volar, mas con una sospe-
chosa obstinacién dibujistica que sobrepasa la sesudez de Anto-
nio Rafael Mengs. Un bien conjugado hibrido, de manera ya dese-
chada y tiempo vital de otra indole. Diestro eclecticismo. Fruto
de una personalidad a no echar en saco roto, menos del montdn
que cuanto semeje. Porque, para entenderlo méas pronto, hay una

muy significativa diferencia entre la —si que muy a lo xvill Fa-
milia de Carlos IV del Gas6n y el Boceto del techo del salon de
Carlos lll, de la misma parcela del Prado,

Porque, en eso de los grandes murales y la pintura religiosa,
Vicente Lépez no se queda en lo asimilado en las Academias de
San Carlos y San Fernando. No en Maella. Y tampoco en Coya,
desde luego, porque acaso tuvo pronto el talento de saber o in-
tuir como Coya era de muy arduo seguimiento y hasta peligroso
el pretender hacerlo. Porque en Goya andaba de por medio y
a lo impar lo carismético, el genio, y eso si que no se aprende;
gue sélo se puede imitar, pero echandose encima un lastre —el
del mimetismo—, harto empachoso y propio de la poca cosa, ni-
mia autenticidad.



Vicente L6pez: Tres desnudos inastu-
hnos .

Vicente Capilla: San Sruno, segun dibu-
jo de Lopez.

VISION. DIBUJO Y PINTURA EN VICENTE IOPF7

Esta Lopez, tan en lo por general, genérico de sutiempo euro-
peo, tan a su tiempo, que resulta frecuente no darse cuenta de
su cuantiosa personalidad. De cO6mo quiso y logr6 ser él. Auténti-
co e inconfundible, salvo para los consabidos poco veedores, los
del fraudulento mercado y el andar con atribuciones de las que
dan brillo de experto descubridor, so capa de sabios en hallaz-
gos, documentaciones y datos biogréficos.

Lopez poseia una rica vena de dibujante que le pudo haber
convertido en nuestro primer pintor neocldsico, por encima de
la mediania con la que los demas —pocos...— llegarian a serlo.
Tanto en Valencia como en Madrid, sin duda debi6 de escuchar
a sus maestros la soberana importancia del dibujo, entre otras ra-
zones asi porque no hay maestro que no lo haga. Mas, ningln
Maella dibujaba como dibujaria él, con tanta contundencia. Por-
que también el arte pinta derecho sobre renglones torcidos, aca-
so acaso fue su paisano Ribera, el viejo realista del arte de la Con-
trarreforma, quien le puso en la pista de que podia hacerse mu-
cha pintura aun con muchisimo dibujo, sin permitir desfogues y
desmelenamientos al pincel. A Lopez le importaba el hombre de
carne y hueso, cada hombre o mujer frente a él. Como Goya,
Lopez hizo caso omiso del conspicuo neoclasicismo europeo, fri-
gido y estatuario, lleno de sabias convenciones formales y rara-
mente atento a la realidad viviente. Lopez se vio obligado a ser
retratista al por mayor y tampoco lo quiso ser al modo de Goya
gue a su vez provenia del Velazquez guardado en las colecciones
reales; sin duda que admirados ambos, pero no como para to-
marlos cual dechados a continuar, en los que aprender o a inten-
tar emular. Demasiado a menudo, me parece, en Lépez se impu-
so el deseo o el instinto de su mismidad. Su personalidad. No im-
porta si no de titan. Mas, tampoco de mediocre a menospreciar.
Sabio en no confundir laverdadera ambicién con la fatua preten-
sion.

Se mire por donde se mire, excepto en el pasado —en José
de Ribera—, en nadie cercano pudp aprender el buen don Vicen-
te aimbricar muy a lo firme la soberania del dibujo con la pintura.
La por él conseguida coexistencia de laforma linealmente rigoro-
say lo pictérico en si. Es el dibujo artificial lucubracién que desde
la prehistoria nos viene. Sustento de la representacién pintada y
posible obstaculo de la pintura-pintura. Abstraccién y convencion
—Ilinea y trazo— en cuya inexistencia real ya cayé en la cuenta
Delacroix. Es el dibujo pensar y hacer magnificos, apasionantes,
pero atener en recelosa cuenta. Pues en no pocas ocasiones, cuan-
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Vicente Lépez: Francisco Ximénez del

Rio. Detalle. Ndm. Cat. 14.

Vicente Lépez: Maria Francisca de Bra-

ganza.
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Detalle.

Num. Cat.

40.

IOAQUIN DE LA PUENTE

do se dibuja mucho, se pinta poco, 0 menos, o cuesta pintar. O,
por el contrario, cuando se arrebata la pintura tal cual, puede que
el dibujo acabe dando tumbos, al garete. Lo que debe avisarnos
de como LoOpez en la mar océana de la pintura, mar de calmas
chichas y procelosos oleajes, si en esa mar queria estar dibujando
al maximo, habia de conocer harto bien la aguja de marear, po-
seer firmisima mano en el doble timén de lo dibujistico y lo picto-
rico. En lo dibujado para admirar y en lo pintado con mas tuétano
gue cuanto pueda parecer.

Se busque por donde se busque, si se es capaz de ver cuanto
pinta aunque no lo parezcatanto LOpez, no se hallard facilmente
modelo que le pudiera servir de pauta; salvo Ribera, vuelvo a rei-
terar. Casi todo supuesto parecido con otros es comparanza ociosa
de los que gustan andar en comparaciones por aproximacion. Al
llegar L6pez a su madurez. Al topar de lleno consigo mismo. Y
repito que es lo mismo que con ello no nos descubriera nuevas
y desconocidas Indias. Basta con que su descubrimiento no fuese
el de la ya hatiempo bien sabida pdlvora. Aparte de que, en ar-
te, tanto o mas importa lo personal como la «originalidad».

Lopez es dificil de situar dentro de un concreto estilo histori-
co. Declararlo dieciochesco rezagado, resulta inexacto, demasia-
do generalizar y con una adjetivacién de naturaleza cronolégica
por demas imprecisa, por extensa; que, matizada sélo puede apli-
carse a sus murales y pinturas religiosas, donde en unos y otras,
no va inercial o perezosamente a la zaga, sino que es aprovecha-
da explotacion de unos recursos por completo idéneos para no
desentonar en las exigencias decorativas palatinas y, para salir airo-
so del cierto que serio trance, en una tem atica por demas enton-
ces ardua, dada la crisis de lo vividamente religioso; crisis que en
el XVIIl tom a cartas de naturaleza y prosigue en adelante y que,
por encima de cuanto individual y productivamente se fuera, es-
taba el cada vez mas secularizado clima a vivir, la atm ésfera hist6-
rica en que el artista se embebece para sentir lo espiritual y ser-
virlo pintado a una sociedad que en verdad lo necesite a lo hon-
do. Porque estd probado que no basta con ser de por si religioso
en profundidad para poder hacer pintura religiosa; religiosa hasta
la médula; no sélo en las formas y los asuntos plasmados. De ahi
los frecuentes fracasos sufridos en los intentos de resurreccién del
arte religioso, desde el xix para aca, con mas de un logro estéti-

co, pero no en todo lo otro espiritual.

Dado el incisivo verismo del tan incisivo formalismo de L6pez,

de haber sido otras su paletay su materia pictérica, de haber pin-
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tado con pardos y tierras, con la llamada «paleta castiza» espafio-
la, hoy le deberiamos considerar uno de nuestros mas vigorosos
realistas. Porque, en efecto, lo fue; mas, so capa de uri no menos
poderoso afan suntuario, otorgando alto estatus social a las in-
trinsecas posibilidades del arte, descartado todo deseo del tram -
pantojo, del trompe l'oeil, de pasmar al espectador con la ilusién
de que, ante su pintura, se hallaba de cara a la mismisima reali-
dad. Es decir, que perfectamente pudo ser un ilusionista, pero que
no lo quiso ser. Por mucho que se valiera del ardid de asombrar
a enterados e ingenuos con la minuciosa precision con que trata-
ba hasta el méas insignificante detalle. En lo que se refiere a los
retratos, es claro. Sobre todo en éstos. Con su cuenta y razon.
Con mucha, provechosa; ganancia y hasta socarrona trastienda.

Tanto virtuosismo detallista, tantas joyas femeninas, tantas con-
decoraciones y aureos entorchados, tan al menudeo los rojos o
azules cortinones —cual palio profano o teléon teatral, a lo
barroco—, tantas materias y colores lustrosos, hacen exprofeso
que nos pase inadvertida la veracidad mas que honda con que
Lopez pintaba. Su estupefaciente trasfondo testimonial. Co6mo no
era un complaciente engatusador cualquiera.

L6épez es implacable. Ni uno solo de sus adobos retdricos y
artisticos en el ejercicio dei retrato, miente. Otra cosa es que él
supiera tan bien nadar y guardar la ropa, decir y hasta denunciar
la verdad sin que los espectadores de entonces —y de después..,--
no cayeran en la cuenta y, por ello, dejaran de ser pingles clien-
tes suyos. Pocos como él han sido tan sinceros, a base, eso si,
de encandilar al espectador con los deslumbramientos de la des-
treza. la brillantez matérica y colorista y la retdrica retratista cor-
tesana.

Todo retratista que con el retrato haya de vivir ha de contar
con un diestro repertorio de afeites, aun pretendiendo ser al ma-
ximo realista. Una vez que Veldzquez tuvo que ser pintor de Feli-
pe IV, pronto descubri6 co6mo la luz frontal por si sola ya es bas-
tante para amortiguar la dureza o fealdad de las facciones. Ni aun
en personas de edad avanzada, ni por casualidad, pararia mientes
en arrugas de la piel, en los rostros; a pesar de haberlo hecho,
y bien, en su ingenua pintura de juventud, en su SorJerénima de
la Fuente, por ejemplo. Nada tan viable al buen profesional como
escamotear las huellas de la edad; las huellas, no la edad en si,
sb6lo discretamente «rejuvenecida», lo justo para complacer o
no disgustar. Cual obligada cortesia —no ya cortesania— del ofi-
cio.
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Sin duda Lopez lo sabiatodo en materia de afeites retratistas,
pero, repito, era implacable. Parece mentira que no nos conmueva
el retrato de la decrepitud que nos pinta en su Don M&aximo L6-
pez tan para el diagndstico de quien tenga ojo clinico, de médico
o0 contemplador; su catastréfica artrosis, su muy probable enfise-
ma pulmonar, su derrumbada columna vertebral, la hipertrofia
de su vientre, el derrumbamiento psiquico por los padecimientos
de la vejez, las manos que se hubieran amufionado de no mediar
el continuo ejercicio de organista, las piernas torpes, aunque no
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se vean...; la ruina de un hombre de mucho valer, ya sin esperan-
zas, que ni las ufias se cuida, dando fe con ello de su hundida vita-
lidad humana. Y, aun asi, noble humanidad. Retrato encargado
y pagado por los hijos de tan excelente organista y compositor.
No preocupados porque se perpetuase laimagen de su «xamado»
padre en semejante estado. Por varias sencillas razones: por cuanto
apabulla al candido espectador el verismo: porque LOpez era im-
placable pero no cruel —si no todo lo contrario—, y porque es
seguro que le quitdé no poco hierro —que no verdad...— a tan
penosa senectud.

Es claro que Lopez sabia mas que de sobra de afeites, pero
ni en casos de extrema y hasta piadosa necesidad apura sus afei-
tados. Y, si no, recuérdese y véase la Sefiora de Delicado, con
un nada pequefo ni femenino resto de su bigote, tan viril como
cabe ver en su corpulencia y desnudos brazos, todo ello con una
seria anormalidad endocrina. Sin que por nada de eso deje de ser
un aplaudible retrato de jsalén! Vivir para ver. Si se sabe.

Vivir para ver en el caso de la persona y el, sin casi, «principes-
co» retrato, con su mujer, de Don Antonio Ugarte; con el que
sigo refiriendome a obras normalmente expuestas en el Gasén
y, por tanto, conocidas y faciles de cotejar por cualquier género
de publico.

Fue Antonio Ugarte —permitaseme que ahora le haya supri-
mido el «don»— un personaje sui géneris, merecedor aqui de un
pequefo esbozo biografico. Navarro de nacimiento, venido ai mun-
do hacia 1780 y fallecido después de 1833 —afio de la desapari-
cion de Fernando VII—, llegado de Bilbao a Madrid en pos del me-
dro, alos quince afios de edad. Dicen que puede que fuese mozo
de plaza, amanuense en el despacho de un consejero de Hacien-
da, maestro de baile y, al cabo, metido en negocios: lo cual no
dice nada en contra de él y podria haber sido loable mérito, si
con una peripecia financiera digna de respeto. A los negocios se
dio Ugarte durante la guerra de la independencia y los negocios
le dieron acceso a la famosa «Camarilla» del rey, a quien ya se
habia ganado cuando era Principe de Asturias. Al retorno de Fer-
nando VIl goz6 tanto de su intimidad como del poder de las in-
fluencias econdmicas, politicas y sociales, introdujo en la corte al
embajador ruso Tatischev, quien, con la provechosa connivencia
y participaciéon de Ugarte y otros «patriotas», nos vendié unos
barcos rusos de deplorable valor, con que ir arecuperar aAmé-
rica los territorios independizados. Mientras vivido el «Deseado»,
al calor de su real confianza y la condicién de valido secreto, dis-
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tribuy6 a sus anchas favores y cargos. En 1820 tuvo que poner
tierra de por medio, acabando al fin su prepotencia con la muer-
te del monarca. No un caso Unico en la historia de Espafia, pero
si todo un caso.

Y, sin embargo, quien se encara con engrande e importante
doble retrato de Don Antonio Ugarte y su esposa dofia Mana
Antonia Larrazédbal. sin saber nada de la historia del tal caballero,
bien puede creer que se halla frente a un personaje principesco
y una dama de parecido linaje. ¢Mentia Lopez? ¢Adulaba a man-
salva, sin escripulo ninguno? De ninguna de las maneras, tal cual
se puede comprobar si miramos y remiramos bien el hermoso
y hasta aparatoso lienzo, con la debida atencion.

Desde luego la sefiora no sale malparada, aunque es claro que
se la ve mas de la cuenta el plumero, aparatoso y rimbombante,
de su cabeza. Desde el nacimiento del pelo a las mufiecas, toda
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ella hecha riquisimo joyel, en verdad que regio, triunfalisimo alar-
de de la riqueza de quien no era fea, ni vieja, ni con cara de ton-
ta. Como tampoco tiene cara de tonto su marido, sino de lo que
era, de listo listisimo, mirador atento para no andar de descui-
dos. En cuanto varon memos tampoco carece de sighos con que
evidenciar su alto rango politico; grandes condecoraciones, ban-
da cruzada, espada... Los dos, ellay él, en suntuoso y rico am-
biente de muebles a suponer muy valiosos y el consabido corti-
ndn categorizador a la derecha. El. don Antonio, cayéndole por
entero, deltodo y de verdad, «grande» su lujosisimo uniforme...
A ojos vistas. Tal como se dice. Asi como se dice. Asi como pasa
de inadvertido para el observador superficial. Y no s6lo eso. Mas
y muy adrede, aunque no habia nada de malo que careciese de
estatura fisica, pero si agudo que ésta se aproveche por el artista,
no se disimule y se subraye con el mas que anchuroso uniformén
y en cdmo, aun de pie, no se le alce lo discretamente convenien-
te —tan factible para cualquier pintor «cortesano»— sobre la figu-
ra sentada de su guapa mujer. No sé si exagero: convertido en
rimbombante mequetrefe...

Y me repito. Vivir para ver. Saber ver cO6mo se las gastaba
el ahora resulta que hasta divertido don Vicente.

Asombran en el retrato espafiol de tiempos antiguos, glorio-
sos y hasta imperiales, la sobriedad, llaneza, carencia de enfaticas
retéricas y la mesura incluso a la hora de pintar nada méas y nada
menos que el toisén. Puede que hayan de asombrarnos también
después de Vicente Lépez, es decir en el romanticismo. ¢Por qué,
pues, ese afan de L6pez de llevar la contraria atan admirable cos-
tumbre, alatradicién, hasta convertirse en diestro muestrario de
las condecoraciones y las alhajas al uso y abuso? ¢Por logrero adu-
lador? No. Ya hemos visto que no. Sino por una muy testimonial
exigencia histérica, denunciadora de bien grave realidad. Y no me
hsce falta pensar que cuanto hizo Lépez lo hiciera por agresiva
mordacidad critica. Me basta con que lo hiciera, ya fuese incons-
cientemente. Necio seria conjeturar ahora qué pasaba por su ca-
beza a la hora de retratar por extenso a su sociedad.

Malos afios para Espafia los del reinado de Fernando VII. Qui-
za lo peor no fueron que se restaurase su trono tras la guerra
de la Independencia y los problemas de reconstruccién politica
y econdémica del atormentado pais. Ni tan siquiera el indeseable
absolutismo seria lo en verdad mas grave. Lo espantable fue el
trastocamiento que el rey, sus camarillas y validos llevaron a cabo
en la sociedad, el depravador menoscabo de su decoro y la ex-
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tendida presencia de la indignidad y la corrupcion. Cuando lo que
pudo ser mérito -y a se dijo antes-, alcanzar altas cimas hab.en-
do comenzado desde mozo de plaza, fue todo lo contrario. Sig-
no de coémo los advenedizos, los intrigantes, los mediocres pre-
tenciosos incapaces de saber de la noble ambicién, I’* esbirros

toda otra ralea podian suplantar a las clases y personas del Anti-
1_ Régimen que se decia restaurar. De modo que debid de lle-
Lr elmomento en que -com o se sueledecir- no se sabria quien
era quién, por qué de verdad se habia llegado a algo, A «alguien».
Problema serio por mas que refitolero clasismo, sino porque siem-
pre entonces como ahora, importa saber quien es cada quien,
Lién nos gobierna, quién tiene poder, etcétera etcétera. Entién-
dase bien; aun siendo cierto de co6mo ello se podia saber por ter
tullas, reuniones politicas de amigos, por veraces o malintencio-
nados rumores y chismorreos, libelos, panfletos, soflamas, por los
de la pugna en la clandestinidad o el destierro.

Serios, mas que senos, son el trastorno y la crisis de "“alores
morales y personales, padecida por la sociedad de Fernando VII.
Tremenda enfermedad. No algo, sino demasiado olia a podrido
en aquella Espafa, Y resulta que LOpez se percata de ello -no
importa si servidor de pocas o muchas imposiciones de su
clientela— y se lanza a llenar de signos externos a sus retratado-
nes. Casitodos didéndonos -ellos, por los ardides de don Vicen-
te.,.— quiénes eran, forzados por una necesidad ni antes ni des-
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pués tan seria y miseramente sentida. Asi: Yo, Ignacio Gutiérrez
Solana, veedor que fue de las reales caballerizas, en la diestra con
una llave que casi casi se sale del cuadro, como quien se dice uni-
formado y galoneado sefior que mas de una «puerta» podria abrir
en el real palacio. Yo. el duque del Infantado, el de la guerra de
las Naranjas, tal cual sefiala en un mapa. Yo, Maximo Lépez un
ya viejo y triste musico. Yo.... Antonio Ugarte —el de antes—,
un listo trepador que, ni en la cumbre y rico, halla sastre que le
ajuste el uniforme y las galas que le quedan tan grandes... Yo. el
rey... También, él, porque tampoco él es—Ilo que se dice...— mag-
nificado por Lopez, quien por lo menos de la biologia del monar-
ca nos lo cuenta todo.

Demasiados exhibicionistas yos. Del primero al Gltimo con su
yo —e/ del rango social...— por delante. Muchisimos yos de tan
sospechosa casta. Pero también otros nada negativos. Porque asi
tenia que ser. Porque, naturalmente, algin que otro yo podia sal-
varse de la quema. Entre los mejores ejemplos de los a poder
examinar coOmodos en la sala L6pez del Gasdn, el de la condesa
de Calderén, la primera mujer de virrey mejicano nacida en Méji-
co, dama de ya bastante edad en su retrato, jsin joyas! ni otros
oropeles, en un interior penumbroso que mas transpira olor do-
méstico que suntuosidad alhajada, con una prenda que mas que
vestido —los expertos en modas lo diran— parece sefiorial bata
casera; sonriente, sin impertinencia alguna en su fija mirada en no-
sotros: la devota mantilla blanca aun sobre la cabeza y un libro
también devoto, devocionario o misal, con mesura mostrado en
ademd&n que no lo acerca ostentoso al espectador... Diciendo: esta
soy yo, una ya nada joven sefiora de su casa, y de su, no ostenta-
do titulo nobiliario; no mas, si es que mas, que sencilla mujer pia-
dosa, desde casa a los rezos, desde éstos a casa... Retrato vivo
de un ser vivo, de carne y hueso, y alma pia; para el salén pero
no de «salén». Ni tan siquiera «cortesano». No tantos han dado
mas en el gran reto artistico, social y psicolégico que es el género
pictérico del retrato. jVaya con don Vicente! Pues, si, donde me-
nos se espera salta la liebre, por aquello de vivir para ver. Si se
sabe ver.

Siempre dispuesto a dar el maximo de facilidades al lector, no
me he salido del Gasoén al proporcionar ejemplos, Pero ahora si
gque habra de salirse de él, aunque no del museo del Prado, pues
en €l estd junto a la obra de Goya el retrato que Lopez le hizo
en julio de 1826, dos afios antes de que falleciera. Fabuloso docu-
mento iconografico. Veracisima —j¢squién lo podra dudar?!— efi-
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gie. Si repensamos lo dicho, por visto el de la condesa de Calde-
ron, no tan andomalo como se pueda creer y decir en la vasta pro-
duccion retratista de su autor. Aunque si en lo magro de su ma-
teria, carente del lustre textural y en lo dejado en su tan justisimo
punto, ese que exige el retrato de pintor a pintor. Do de pecho
retratista. Cual lo mandado en tamafios casos. Cuando no se pin-
ta ni retrata para un beocio cualquiera.
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Si Goya mostraba entonces algun achaque ruinoso, ostensible,
de la vejez, no hay duda que LoOpez se lo quitd de encima pincel
en mano, porque bien sabria que con ello mentiria ante la verdad
Goya, aunque dijese la verdad, la sola verdad del momento en
que le pinté. Todo lo contrario que el achacoso don Maximo LG-
pez. Méas bien corpulento, erguido con recia naturalidad, con la
paleta en la izquierda y un pincel en la diestra. Una vez mas para
pronunciar el consabido este soy yo; a quien, por mi mirada, mi
rostro, mi ya harto descabellada testa, mi gesto y catadura tem -
peramental enseguida me nombraréis: Goya. En dibujadisima y
construidisima corporeidad. Sin signos de otros rangos que el de
pintor, aun habiendo sido servidor palatino y «profesor» acadeé-
mico. Digno, pero sobrio el atuendo. Los labios fruncidos con fir-
meza, quizd con muy justa expresion de superioridad. En nada,
por anciano, desdentado, desquijarada la mandibula. Craneo lu-
minoso, voluminoso, redondo, rotundo; capaz de contener to-
dos los aquelarres de las noches negras de los lunaticos brujerios,
angelas jaleandole a San Antonio de la Florida, desastres, dispara-
tes, caprichos, invencién...; anchurosa cabeza para concebir y se-
guir los ensanches de la deseable libertad creadora; pomulos tur-
gentes, hueso sdélido por dentro, para sostener tamafia osamenta
cerebral, una oreja que escucha la barabdnda tumultuosa, inte-
rior, de los monstruos de la razén; mas pliegues, arrugas, en tor-
no de la boca que también medita lo por dentro o por fuera; mas
surcos, digo, por ahi que entorno de los también decidores, alza-
dos, espectativos, arcos de las cejas. La cabeza del genio por an-
tonomasia, para el museo imaginario de los retratos y autorre-
tratos de los muy grandes del arte universal. Ni tan siquiera asi
de expresiva la en bastante parecida de Beethoven... Dicho sea
ello echandole un poco, o un mucho, de —mala...— literatura,
mas siguiendo al pie de la letra lo anatomica y fisogndmicante visi-
ble para cualquiera. Sin olvidarnos de los ojos.

Dos ojos. Dos dispares miradas. Dos distintas consistencias vi-
suales. Animicas. Miradoras y existenciales.

Dos tremendisimos ojos. El que vemos a la izquierda, el dere-
cho del artista, sin blanquecino velo o arco senil alguno. Joven y
sano iris, por mas que se frunza y entorne el parpado superior
y, por debajo, no se escamotee la henchida ojera. Mirada, la de
ese 0jo, que no sOlo mira, sino que traspasa, penetra y escruta
disparada hacia afuera, inexorablemente caladora. iGoya entero
en ese ojo!, dirfamos con seguridad sin creer que se necesite ir
a ver aun més. El otro.
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El otro ojo caldo. De distinto y asimétrico enfoque del de la
diana decidida por su compafiero. Caido, si, pero pensativo. In-
trovertido. Meditabundo oteador. Acaso malherido n '
fermedad de 1792-93. Acaso, seguro que si, mermada su po
cialidad fisica, 6ptica, a efectos de cualquier oftalmélogo, mas de
ningdn modo como ojo cerebral, en directisima conexién con ej
tercer ojo humano, el de las neuronas y la materia gris toda
la mente. Ojo apaleado por los largos afios de vida, pasiones, arr
baTos, Oteos, dolores y pensamientos. Ojo que no se resigna a
darse por muerto, dejando al otro que trabaje poderoso y tenso
en lo de ver para pintar.

Una muy completa transcripcion anatomicobiografica que no
nos engafiemos, no se consigue con sélo saber copiar e, naturat
aunque para ello haya que saberlo hacer mepr que b'on-jtetmtoé
de colega. Retrato de tu atu, pero no tontiloco compadreo. Gran
documento y mayor homenaje del respeto y n
excelente pintor al mayudsculo genio. Sin que valga aqui la mocen
tona historieta de que a Lépez le quedo asi gracias a
no le dejé proseguirlo machacén. Pintado no ».:. dejar contento
al cliente, para la galeria, sino, de ser posible, que lo fue, para
la eternidad. Hasta pintado sin el lustre matérico que ya mas de
una vez ha habido que citar y que mas adelante algo se exp

""T o es menos «dibujistico» este retrato que los otros muchos
suyos. Por el contrario, quizd quiza, es el mas dibujado de todos.
No sé6lo en cuanto concierne a la estupefaciente cabeza.

Es cierto que abruma tanto dibujo en todo, sin descuidar una
sola parte, nada nimio puesto L6pez a dibu,ar. Abrurnay .n du-
da quiso abrumar. Nada tan divertido, a veces, cormo 'ns posib es
reacciones ante un retrato, incluso de s, fiel parecido y sin saNr e

por peteneras artlsticorreconfiguradoras. Si. “ vertHo, Nad

se conoce asi mismo y los demé&s nos conocen algo asi como p
aproximacién. Si familiares, hasta por acumulacién de 'magjmes,
de las fases fisogndmicas por las que se pasay se a p ,
salvo que nos entierren pronto. Lo sé por exper®*nca. Hasta po-
dria contar alguna indiscreta anécdota vivida, padecda grotes”®
Con importantisimo personaje de las musas espafolas.
"eneTcaso, Y, si aludo a él, es. por si sirve, que se sepa que
no deseo hablar a humo de pajas, por boca de ganso, de o,das
0 sesudisimas lecturas. Un verdadero buen «pareado»

trato sin ludiamos creadores, puede ser, a pesar de su bondad
hasta motivo de la convocatoria de un cénclave familiar, consti-
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tuido en impugnable jurado para juzgar sobre el caso y decidir si
la nariz debe ser méas larga o0 més corta, mas roma o mas puntia-
guda; mas todo el hilarante etcétera en el que a la postre y de
verdad se cuestiona si un retrato estd bien o mal dibujado... Aho-
ra bien, atencion al caso, un retrato redibujado. hasta estupida-
mente dibujistico, rara vez permite la insolencia de que se diga
gue esta mal dibujado —aunque lo esté— vy, por ende, se debiera
advertir la alguna o mucha falta de parecido. Quizd exagero un
poco, mas no demasiado. De verdad sucede o puede suceder asi.
Porque la gente —y hasta los criticos— confunde la efectiva cali-
dad de un dibujo con las ostentaciones factibles dados a dibujar.
Porque se da por supuesto que a «buen» —fijese el lector en las
comillas— dibujo, a la fuerza ha de corresponder un buen retra-
to, y, al ser tal, con la afadidura del pertinente parecido. Porque
la merecida mitologia del dibujo ocasiona tales aberraciones y otras
muchas mas que aqui y ahora no vienen a cuento. Aunque si a
propoésito de lo a expresar sobre el dibujo de don Vicente Lépez.

Con muy buenas maneras y no menos ardides, a Lépez le pe-
dia el cuerpo ser implacable con la verdad y bien se dice por ahi
gue laverdad se encuentra entre cuanto peor se aguanta, en refi-
riendose a uno mismo o a proximo allegado. Sobre todo si el ar-
tista osa dejar buena parte de su bigote a sefioras como lade De-
licado y ademés dar pasaporte para la posteridad a sus hombru-
nos brazos. Dibujo, mucho dibujo, incuestionable y hasta ostensi-
ble rigor a la hora de dibujar. En Lépez. (COmo pintar con toda
su cara de bendita boborrona a su majestad la reina Maria Isabel
de Braganza?; con dibujadisimo parecido. Y lo mismo que cuando
mozo y ciertamente cortesano rococ6 pinté a la reina Maria Lui-
sa, la mujer de Carlos IV y hasta a éste, el rey. Narigudisimo él,
y ella dechado de fealdad tan dibujada que incluso se permitié co-
lorear de un cadavérico tinte grisdceo; dechados de fealdad lafor-
ma y el color que superan con creces la—supuesta— inquina ver-
tida por Goya en los retratos que de ella hizo, exceptuadas clari-
simo esta, las caricaturizadas y grotescas versiones —”jamas retra-
tos...— con su recuerdo ejecutadas. Historia asimismo divertida
la de la —repito que supuesta— aversion pintada de Goya hacia
la familia real, que no cabe aqui, y que mereceria la pena puntua-
lizar usando bien los ojos, sin telarafias, prejuicios e histdrico poli-
tigueo barato. Alguna vez sera, si es que de ello, cosa que puede
suceder, no he escrito ya algo por otra parte, en otras ocasiones.

Abundante, irrebatible y en alarde el dibujo de Vicente L6-
pez. Mas siempre vinculado —encadenado y ancilar...— a su cla-
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roscuro, muy turgentes modelados por su realzadora pintura. Tan-
to asi, en cuanto a esa Ultima, para la que parece ser —aln no
lo sé por completo seguro— que menudeaba los estudios previos
de las siempre arduas cabezas ejecutandolos al pastel. Esto es, pin-
tado alavez. Con excelentisima fortuna hacedora cual se prueba
en el muy bello retrato de Salvadora Jara, la esposa del pintor
José Camarén, En el Gasén, como las demés obras que, dando
facilidades al lector, he sacado a colacion como ejemplo. Al pas-
tel, cuando lo mismo o parecido podia haber sido al carbén, con
grafito, a la acuarela o al 6leo. Al pastel. Con una técnica mate
gue resulta de las mas contrapuestas posibles a la lustrosisima ma-
teria de los 6leos de Lopez.

Hay cierto simplismo en el color de L6pez. Entiéndase bien:
cierto sabio simplismo... Negros muy en su punto dispuestos. Azu-
les brillantes. Verdes por igual. Oros refulgentes. Coloradotes ber-
mellones. Esoy mas que eso, cierto. En las gamas tonales, los que-
brantamientos croméaticos de los efectos de claroscuro. Voces ex-
pandidas y altisonantes en lo aln mas coral de la entonacién obli-
gadamente méas orquestada. Porque uno de los clarinazos de L6-
pez es precisamente el de dejar en la cuneta la «paleta castiza»,
de pardos y tierras, y abandonar la fluidificadén del color al mo-
do anteriormente barroco; una manera ésta, en suma, de ser per-
sonal; una de sus mas directas seflas de identidad. Mientras que
en lafactura se atiene a la sabiduria de saber modelar tras las tur-
gencias de las formas, un mucho realzada siempre tal corporei-
dad. Muy cuidado, eso si, de que lo fundido no incurra en el so-
brerrelamido, impida la multiplicacion de los detalles y que éstos
no posean mas frescor ejecutante que cuanto parece. Pues su obra
es de pintor puntualmente minucioso, pero, ni con mucho, de «pa-
ciente» miniaturista. Lo que requiere singular destreza, A lo que
acompafia un excelente oficio. Dos cuestiones distintas —ejecucién
o factura, y cocina— que no pocos confunden dandolas por sin6-
nimas.

Temen los restauradores conscientes y experimentados tener
gue habérselas con la obra de Lépez. Pero, la verdad es que, si
no maltratada, posee sabia solidez técnica, oficial. Sin cuarteados,
torcidos o quebrantamientos de color. Siempre en vilo su brillan-
tez colorista y matérica, de inmediato recuperable con un refres-
coén de limpieza superficial y barnizado; de requerirlo asi. Siendo
como era tan pulquérrimo modelador de las formas, nunca se le
nota fatiga en ese afan o, lo que seria peor, insistencias que a la
larga produjeran alteraciones en la materia y los pigmentos. Yen-
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do, pues, muy de la mano el habil pincel y el acendrado oficio.

Pronto me trajo a mal traer la textura pictérica de Lopez. No
basta con derrochar aceite para conseguirla, aparte de que lo en
exceso graso hubiera ido contra su buenisima salud oficial. Como
tampoco cabe pensar en una técnica mixta de d6leo y resinas —la
alméciga como principal—; pues tal mezcla impide o retrasa de-
masiado el necesario secado de la pintura. Mas, de algin modo
debié de conseguir ese lustre matérico —que al color abrillanta-
de que tanto he hecho mencién. Que quizad quizd se deba a un
recurso facil, olvidado y que, por ciertas experiencias, sé que da
resultados bien parecidos a los de la materia de L6pez, como asi-
mismo a latambién refulgente de Rubens. El uso de latrementina
0 colofonia —no su esencia— junto al 6leo, oscura y viscosa en
si, mas sin oscurecer io pintadle, ni antes ni después. No se trata
méas que de una hip6tesis técnica, estando claro que lo decisivo
es ese charol no aceitoso de Ldpez, tan caracteristico en ély otra
de sus muy personales manera de pintar. Otra de sus claras sefias
de identidad.

En suma, que, nos guste 0 no nos guste —esa es otra cuestion—,
don Vicente LOopez no fue un genio pero si un muy grande pintor.
Un pintor cortesano, pero no tan adulador, o servil, como se quie-
ra suponer. Que enuncia muy bien, pero que denuncia mas de
una vez, siendo practicamente siempre impagable artista testimo-
nial. Y, por ultimo, que aparentemente del todo sumiso a las pre-
misas de su tiempo y lo académico, poseyd contundente perso-
nalidad.

No todos los en verdad buenos suelen dar tanto.
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El artista que mejor habria de recoger el espiritu de la socie-
dad madrilefia en la primera mitad del siglo xix, convirtiéndose
en una de las figuras méas populares de la corte, nadd, sin embar-
go, en Valencia, el 19 de septiembre de 1772 (I). Fue bautizado
al dia siguiente en la parroquia de los Santos Juanes de aquella ciu-
dad, y recibié las aguas del bautismo de manos de don Vicente
Ivorra, actuando como padrinos Bautista Portafia y Manuela Mi-
ralles. En aquella sencilla ceremonia, sé le impondrian los nom-
bres de Vicente, Januario e Ignacio de Loyola, Fueron sus padres
Cristobal Lépez y Sanchordiy Manuela Portafia y Mir6; sus abue-
los paternos, Cristobal Lopez y Planells y Mariana Sanchordi Pla-
nells. Los maternos, Agustin Portafia Roig y Manuela Mir6 Se-
garra.

El padre, pintor adornista, afiadia a los ingresos de su profe-
sion el producto de algunos terrenos de huerta y en este ambien-
te de familia, sin pobreza ni lujo, transcurre la nifiez de nuestro
artista que se encuentra a los dos afios sin madre y al poco tiem -
po con madrastra, Isabel Inglés, que le dard un hermano, José LO-
pez Inglés, el cual, andando el tiempo, seria candénigo en Jativa.
En 1778 muere el padre, haciéndose cargo de Vicente su abuelo,
el también pintor Cristobal L6opez y Planells.

Las excelentes aptitudes que desde la méas tierna edad se ob-
servaron en sus dibujos, realizados bajo la direccion del abuelo,
animaron a los familiares para que ingresase en la Academia de
San Carlos, lo que hace en 1785; las primeras ensefianzas las reci-
bi6 del franciscano padre Antonio de Villanueva (2).

(1) Archivo Parroquial de los Santos Juanes de Valencia. Libro de Bautis-
mos de 1767 a 1772, fol. 267. Documento publicado en el libro Vicente Lo-
pez, editado con motivo de la exposicion celebrada en 1926, Valencia, 1929,
p. 187.

(2) Fray Antonio de Villanueva nace en Lorca (Murcia), el 30 de agosto
de 17 14, y muere en Valencia en 1789. Hijo del escultor alicantino Laurencia-
no de Villanueva y Falc6, fue nombrado individuo de mérito de la Real Aca-
demia de San Carlos por un cuadro que representaba «Las tres Nobles Ar-
tes» — 1788— . A su muerte fue sepultado en el convento de Franciscanos de
Valencia, para el que habia realizado cuarenta y ocho obras colocadas a lo
largo del claustro.
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Cuatro afios mas tarde, en concurso fallado por los veinticua-
tro académicos que formaban el jurado, obtiene el primer pre-
mio de la seccién de pintura, por su trabajo Tobias elJoven resta-
blece la vista a su padre, hoy en el Museo de Valencia. Y en esa
misma fecha consigue, igualmente, el premio de primera dase por
el asunto biblico. Elrey Ezequiel hace ostentacién de sus riquezas
y por el tema Visita Nlcodemus al Sefior la noche de la Pasion
y le reconoce por Dios, recibiendo la cantidad de cuarenta pesos
y una pension para ampliar sus estudios en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, consistente en seis reales diarios.

La llegada de Lépez a la Corte se produce en un momento
en el que los postulados del arte de Mengs, defendidos por Fran-
cisco Bayeu, priman en la Academia. Mariano Salvador Maella y
Gregorio Ferro son los profesores que mas van a influir en esta
etapa en la obra de nuestro artista. Sobre todo el primero, en
cuanto a produccion de pintura religiosa se refiere.
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Capitulaciones de la boda de Maria Vi-
centa Piquen con Vicente L6pez y Por-

19-1-1795.
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Poco se sabe de esta primera estancia del valenciano en Ma-
drid. Tan so6lo su éxito al acudir ai premio de la Academia de 1790
(3) con el cuadro Los reyes catolicos recibiendo una embajada de
Fez. con el que obtiene el primer premio; Antonio Rodriguez que-
dé en segundo lugar.

De que durante este periodo copié a Mengs, son claras prue-
bas los dos cuadritos —Magdalena y SanJuan Bautista— enviados
a la Academia de San Carlos y que hoy se encuentran en.el Mu-
seo Provincial de Bellas Artes de Valencia.

El 14 de agosto de 1790, Antonio Ponz, como secretario de
la Real Academia de San Fernando, expide una certificacién so-
bre la situacion académica de Vicente LOpez, al objeto de que que-
dase «exento de levas quintas, reclutas, alojamiento de tropas,
repartimientos, tutelas, curaderias, rondas, guardias y todas las
demdés cargas concejiles». En este documento el ilustre erudito acla-
ra que el valenciano ha sido opositor a los premios generales de
la Academia, consiguiendo el maximo galardon y que de acuerdo
con la Real Cédula de execciéon de la docta institucién, pagina 96,
se daban en Lépez las condiciones exigidas (4).

El 10 de noviembre de 1793 fue elegido académico de mérito
de San Carlos por el retrato de don Joaquin Pareja 'y Obregédn.
presidente de la misma. La vuelta a su ciudad natal esta aureolada
por su éxitos académicos en la Corte. Su primer encargo, el San
Antonio Abad para la catedral, le granjea una gran popularidad
y pronto tiene una larga lista de encargos que en poco tiempo
le proporcionan una situacion desahogada. Por eso, cuando co-
noce a Maria Vicente Piquer Grafrion, hija del doctor jacinto Pi-
quer, aligera los tramites y contrae matrimonio en la parroquia
de los Santos Juanes, el 21 de enero de 1795.

En su nuevo hogar de la calle del Mar —edificio que ha seguido
perteneciendo a sus descendientes hasta hace unos cuarenta
aflos—, LOpez encuentra el apoyo incondicional de sus paisanos,
gue no cesan de solicitar sus servicios para numerosas obras reli-
giosas, tanto al 6leo como al fresco. De este periodo tenemos.

(3) En las actas impresas de la Academia, de 1790, p. 20, encontramos
el texto a realizar pictéricamente por los concursantes: «Los Reyes Catdli-
cos, Don Fernando y dofia Isabel, reciben a los Embajadores que el Rey de
Fez les envia con un rico presente de caballos, jaeces, telas y otras cosas, pa-
ra solicitar su amistad y buena correspondencia que dichos sefiores admi itie-
ran, con tal de que no socorriere al rey de Granada.»

(4) Documento nam, |I.
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entre otros lienzos, la Inmaculada de la coleccion Lasala; Trans-
verberacién de Santa Teresa de JesUs -antigua coleccién del Ba-
réon de la Almolda—; Nuestra Sefora de los Desamparados —co-
leccion Vargas— ; Animas del purgatorio —coleccion marqués de
Viiiores—; El buen pastor— Museo Provincial de Bellas Artes de
Valencia—, Virgen de la Misericordia — Casa de la Misericordia de
Valencia—; San Francisco confortado por un angel misico —copia
de Ribalta—, etc. También las pinturas al fresco de Sillay El Grao..
Por cierto que al cabo de los afios, Lopez quiso rectificar estas
Gltimas, pero tanto el cura como las gentes del pueblo se nega-
ron, porque se sentian orgullosos de poseer una obra de lajuven-
tud del artista. Ademas de los ingresos que estos encargos le pro-
porcionaban, el nuevo matrimonio contaba con el sueldo de L6-
pez en la Academia de San Carlos, de la que era profesor.

El 20 de agosto de 1799. tras cuatro afios de matrimonio, los
jovenes esposos bautizaban a su primogénito, que recibia los nom -
bres de Bernardo, Joaquin, Esteban, Vicente y Luis. Fue su padri-
no el abuelo materno, doctor en medicina don Jacinto Piquer. na-
tural de la villa de Mora de Rubielos, obispado de Teruel.

En ese mismo afio fue nombrado teniente director de Pintura
de la Academia de San Carlos y en 1801. por jubilacion de don
José Camardn, presidente de la citada entidad.

El 21 de octubre de 1802 nace su segundo hijo, bautizado en
el mismo dia en la valenciana iglesia de San Esteban, recibiendo
las aguas de manos del doctor Lorenzo Disdier. Se impusieron
al ned6fito los nombres de Luis Beltran, Francisco de Paula, Gena-
ro, Vicente y Esteban. Actué como padrino José Lépez (5).»

Ante la visita de Carlos IV a la ciudad de Valencia, acompafia-
do de su real familia, las entidades locales unen sus esfuerzos para
una mayor brillantez de las solemnidades a celebrar. La Universi-
dad Literaria, por iniciativa de su rector don Vicente Blasco, en-
carga a LOpez un cuadro en el que junto al monarca y los princi-
pes aparecieron las alegorias de la Universidad y del Remo valen-
ciano como homenaje a los regios huéspedes. El resultado es el
espléndido 6leo que hoy figura en el Museo del Prado, seccion
siglo XIX, con el numero 2,815 de catalogo. De la excelente im-
presion causada a Carlos IV es buena prueba el espiritu que ani-
ma a nuestro artista el 6 de diciembre para redactar un memorial
en el que, aprovechando las circunstancias, solicita del rey le sean

(5) Partida publicada en el libro Vicente L(’)pez, 0.C.. p.
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concedidos los honores de Pintor de Camara, «lo que seria para
el suplicante un nuevo y poderoso estimulo para adelantar en su
arte» (6).

En el mismo dia, don José Antonio Caballero remite al Sumi-
ller de Corps la decisién afirmativa del monarca, quien a su vez
la pasa al Intendente Controlador de la Real Camara y dos dias
después se ie comunica al interesado (7). El dia 10juraba su cargo
en manos del excelentisimo sefior Marqués de Ariza, Sumiller de
Corps de Su Majestad y en presencia de don Francisco Antonio
Montes, por ausencia del Grefier General de la Real Casa-

Durante la estancia del soberano en Valenciay con la idea de
engrandecer y completar las colecciones reales, se interesé por
diversos cuadros de la escuela levantina, principalmente de Juan
de Juanes y de Ribalta. El Cabildo, las parroquias y Congregacio-
nes, se apresuraron a complacer a Carlos IV, pero éste exigié que
cada uno de los originales que se mandasen a Madrid, fuese susti-
tuido por una copia, trabajo que se le encomendd a LOpez.

Con relacion a esta labor, en el expediente personal de Vicen-
te LOpez que se guarda en el Archivo General de Palacio, hay
diversos documentos, entre ellos el siguiente, dirigido al marqués
de Ariza:

«Excelentisimo Sefior; FHabiendo cumplido cuanto Vuestra
Excelencia me mandé de orden de Su Majestad en su papel
de 10 del proximo pasado a asistir a convalecer y encajonar
el cuadro original que estaba en la iglesia de Padres Capuchi-
nos de esta ciudad y habiendo cumplido cuanto vuestra Exce-
lencia me mandd, juzgo habra llegado el cuadro y tenido Su
Majestad el gusto de verle, que me alegrard haya sucedido asi
sin haberse maltratado en cosa alguna. Me hizo V.E. la preven-
cion (cuando me honré en esta ciudad) que cuantos encargos
se me hiciesen de orden de su Majestad le enviase a V.E. la
cuenta por menor de ellos; porque lavoluntad de Su Majestad
era la de que se diese puntual satisfaccién y cumplimiento con
este encargo, y que la copia que he hecho en la que he puesto
el cuidado posible, si pareciese a Vuestra Excelencia el que se
me de por ella cien doblones, o lo que pareciese a V.E. y sea
del agrado de Su Majestad. Se servira V.E. manifestar a Su Ma-
jestad como estoy bosquejando el cuadro del Nacimiento que
es el primero de los cuadros del Colegio y luego que esté con-
cluido daré aviso a V.E.» (8).

(6) Documento num. 2.

(7) Ibidem.

(8) Archivo G. de Palacio, Expdt. personal de D. Vicente L6pez, Caj. nam.
1307/6.
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Hasta el inicio de la guerra de Independencia, existen noticias
de que Lo6pez continud este trabajo de copista para reemplazar
las obras que se le iban enviando al rey. Al mismo tiempo seguia
dictando su magisterio a las nuevas generaciones desde la Acade-
mia de San Carlos y complacia los numerosos encargos tanto de
obras religiosas para iglesias, congregaciones y particulares, como
de retratos.

De su comportamiento durante la «francesada», poco sabe-
mos. Si que continud en Valencia y que fue amigo del marqués
de la Romana, para el que en 1809 realiz6 una vifieta alegdrica
con objeto de ilustrar un mapa de Espafia, en la que aparecen
el le6n espafol desgarrando el aguila napolednica, con la siguiente
inscripcion;

«Lidi6 con la traicion y la injusticia
salvd sus huestes, rescaté Galicia.»

Este solo hecho bastaria para entender que su espiritu patrio-
tico le impidié en todo momento capitular ante la gloria napoleo-
nica, a diferencia de su paisano y maestro Maella pero, ademas,
sabemos que a la entrada en 1814 de Fernando el deseado en
la ciudad de Valencia, Lépez fue el encargado de ejecutar un gran
retrato del monarca, siéndole confirmado su honor de Pintor de
Camara por el Borbén. Pero todos estos buenos sucesos no con-
siguen consolar a Lépez de la repentina muerte de su esposa, cu-
yo fallecimiento se produjo en la primavera de aquel afio de 1814,

Lopez queda convertido en un viudo joven, apenas 42 afios
y con dos hijos, Bernardo y Luis, a los que en adelante se dedica-
ra por entero, no volviendo a contraer matrimonio y siguiendo
una linea de conducta de la mas absoluta honestidad y espiritu
cristiano, como a lo largo de su trayectoria iremos viendo. De
acuerdo con los bienes que quedan en el hogar familiar ala muer-
te de dofia Maria Vicente, se redacta un inventario «con justipre-
cio» de cada uno de los objetos. Por su particular interés repro-
ducimos la relacion de pinturas, estampas y libros de estudio:

127. Otrosi: Una pintura que representa la venida del dia,

en veinte libras ...,
128. Otrosi; Ocho bocetos de dngulos de media naranja, en

treinta y dos lbras .. n2
129. Otrosi: Cuatro bocetos simbolos de la Virgen, cuadra-

dos, para eltecho de la iglesia...del Grao,en vein-

tisiete libras



130.

131.

132-

133.

134.

135.

136.

137.

138.
139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.
149.

150.

151-

Otrosi;

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:
Otrosi;

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:
Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:
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Otros dos bocetos mas pequefios apaisados,
en ocho libras ..

Otros dos bocetos casi iguales de la Asuncién

de la Virgen, en veintiséis libras
Un borrador de la béveda de la capilla mayor
de la parroquia de San Esteban, en veinte li-
Dras
Otro borrador de las cadenas de san Pedro,
en 0cho libras .,
Cuatro bocetos de laVirgen, otro de santa Bar-
bara y dos de Maella, en dieciocho libras

Un borrén de Maella de un lecho de Apolo,
en catorce libras ...
Un boceto de la Familia Real de Espafa, en
quince libras e
Otro boceto de la Virgen de la Misericordia,
en dieciocho libras ...,
Unos angelitos de Maella, en ocho libras

Dos bocetos iguales de la Concepcién y san Vi-
cente martir, en dieciocho libras ...
O tro de unos angeles del techo de El Escorial,
en ocho libras .,
Otros dos bocetos iguales de laobra de la iglesia
de Grao, en seis libras ...
O tro de Maella de san Francisco de Borja, en
dieciocho libras .
Un dibujo del techo de la capilla de Comunién,
de la iglesia parroquial de El Salvador, en tres
lIDras
Un boceto de la escalera de El Escorial, en cua-
renta libras .
Dos bocetos jguales, uno de santo Tomas de
Villanueva y otro de san Vicente martir, en
treinta libras .
Otros dos jguales, uno de alegoria y otro de
Colén, en catorce libras ..,
Un cuadrito del beato Gaspar de Bono, en seis
libras

Un retrato de un bufo de Paris, en doce libras
Un cuadro de Escalante de unos nifios, en die-
CIOChO IDras e
Un retrato del sefior canénigo fray don Vicen-
te Blasco, rector de este Estudio, en catorce
B raS e s
Otro retrato de P. Maestro Arques, merce-
dario, en diez libras ..

26

20

14

15

18

40

30

14

12

14

10

55

-
= —f=

v



56

152.
153.

154.

155.

156.
157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

Otrosi:
Otrosi:

Otrosi;

Otrosi;

Otrosi:
Otrosi:

Otrosi;

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi;

Otrosi:

Otrosi:

Otrosi;

Otrosi:

jOSE LUIS MORALES Y

Una cabeza de un viejo, en cuatro libras
Un boceto de Maella de la Asuncién de la Vir-
gen, en treinta libras

Un boceto en un ébalo por Bayeu, en cuatro

Una pintura de cerca de once palmos del re-
trato de Madama Murnay, en doscientas libras
Un retrato del sefior Roset, en cien libras

O tro retrato de una inglesa, pequefio, en no-
venta lDras . e
Una tabla en bosquejo de la Coronacién de la
Virgen, en treinta y tres libras y cuatro sueldos
Un cuadro de santa Barbara en bosquejo, en
treinta libras .
un retrato del maestro Rovira, aunque sin con-
cluir, en veintinueve libras diecisiete sueldos
Un retrato del sefior arzobispo, muy atrasa-
do, en seis libras .
Un dibujo del retrato del rey para Enguidanos,
en cuarenta libras ..
Un dibujo de la piramide para el mismo, en
ochenta 1ibras .
Cuatro borradores de tinta, dos pequefios y
dos mayores, en ochenta libras ...
Otro borrador a lo alto de la Purisima Con-
cepcién, en tres libras .
Cuatro dibujos de san Esteban, en tinta, en
0ChO 1IBras e
Un dibujo de san José de lapiz para el cuadro
de Guido Reni, en dos libras ...,

O tro lapiz de la Virgen del Milagro, en cuatro

Una estampa de tres palmosy medio de la fa-
milia de Dario, en veinte libras ...
Dos estampas casi iguales, una del Nacimiento
y otra del caballo, en catorce libras ........
Otra estampa a lo alto de la Resurrecciéon del
Salvador, en cuatro libras ...,
Dos retratos principiados de los ingleses Reig
y Tuper, en diez libras
Tres cabezas del rey, de unos religiosos y del
paborde don Juan Sala, en diez libras.......

O tro retrato solo, la cabeza del dean de San

Felipe, en diez 1libras ...,
Una estampa grande estirada de la Batalla de
Constantino, en cuatro libras

MARIN
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176. Otrosi Una pizarra para dibujar, en cuatro libras 4
177. Otrosi  Dos pinturas de Espinosa de la muerte de san

José y la Virgen, en cuarenta libras ............. 40
178. Otrosi  Un cuadrito de la Virgen del Pilary otro de Ra-

fael en bosquejo, en veinte libras .............. 20

El documento esta fechado en Valencia, a 30 de agosto de 1814 (9),

El 26 de julio, el rey decide que se le llame y se traslade inme-
diatamente a la corte. El 20 de agosto, el artista escribe al duque
de San Carlos, a quien dice que tiene practicamente acabados los
retratos de don Fernando Vil, del infante don Carlos y del propio
duque (10).

Cuatro dias méas tarde recibe una carta del duque de San Car-
los en la que le comunica que «Su Majestad ha tenido a bien sefa-
larle el sueldo de quince mil reales anuales, como su "Pintor de
Camara" y que para su traslado el capitan general de Valencia
le facilitara los auxilios que necesite (I1). 4 de septiembre es la
fecha que lleva la citacion para la ceremonia de lajura de Pintor
de Camara que habria de celebrarse al dia siguiente en manos
del Sumiller de Corps, entre las nueve y diez de la mafiana, en
su casa de la calle del Florin, propiedad del duque de Aragén ( 12).
El 22 de octubre, el duque de San Carlos comunica al pintor y
al Contador General de la Real casa que los 15.000 reales de suel-
do asignados por el rey los cobraria con caracter retroactivo des-
de el 25 de abril (13). EI 14 de noviembre, el Mayordomo Mayor
informa a LOpez que "El Rey Nuestro Sefior se ha dignado resol-
ver que por la Tesoreria General de la Real Casa se le abone por
via de socorro y sin descuento al Pintor de Camara don Vicente
Lopez, la cantidad de tres mil trescientos veinte y cuatro reales
de vellbn que se ha tenido de costo su traslacién desde Valencia
a esta Corte"» (14).

Eltemperamento marcadamente cortesano de LOpez por na-
turaleza, pronto le hace moverse por los pasillos palaciegos y las
casas de los aristécratas madrilefios con el mayor desenvolvimiento

(9) Archivo de D. Bernardo L6pez Majano correspondiente a Vicente L6-
pez.

(10) Ibidem. Y documento num. 3.

(I 1) Documento num. 4.

(12) Documento nam. 5

(13) Documento nam. 6.

(14) Documento num. 7
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y comodidad, y poco a poco le irdn llegando los cargos y distincio-
nes. Asi, el 21 de enero de 1815, recibe el nombramiento de ta-
sador de pinturas de la antigua Fabrica de cristales, en su local
de la calle de Alcald (15).

Contrariamente, su paisano Mariano Salvador Maella, Primer
Pintor de Camara, veia su crédito cortesano mermar dia en dia
a lavez que el monarca, como consecuencia del expediente abierto
para juzgar su linea de conducta durante laguerra de la Indepen-
dencia, en la que habia recibido del rey intruso la distincién de
la Orden de la «Berengena», decidia apartarlo de su codiciado des-
tino, aunque asignandole la cantidad de 12.000 reales anuales, de
acuerdo con su avanzada edad y los servicios anteriormente pres-
tados ( 16). La regia decision se manifestaba el | de marzo de 1815.
Pero, sabedor Lopez de lo que se mascullaba en Palacio, diez dias
antes se habia apresurado a elevar a Fernando VIl un memorial
solicitando la ansiada plaza de Primer Pintor, ofreciendo —caso
Uunico en este tipo de documento—, la relacion detallada de las
atribuciones y obligaciones que el cargo, segun él, llevaba consigo
y a las que se comprometia totalmente. Entre otras cosas, el va-
lenciano decia: «1.° a ejecutar todas cuantas obras de su arte sean
del Real agrado de Vuestra Majestad, bien al 6leo, bien al fresco
o temple. 2,° A tener bajo su direccidn y coordinacion los disci-
pulos pensionados o sin pension que Vuestra Majestad se sirva des-
tinar al estudio de la Casa de Rebeque, concedida por vuestra
Majestad al suplicante para el ejercicio de su profesion y que siem-
pre ha ocupado de los primeros pintores. 3.° Al arreglo y com-
posicion de todas las pinturas del Real Palacio y de los Reales si-
tios, excusandose con esto del nombramiento de un profesor, co-
mo antes lo habia para tales trabajos con el sueldo de quince mil
reales anuales» (17).

A partir de su concesidon, en la misma fecha que se jubilaba
a Maella. obligado a presentar la dimisiéon, Lépez comienza una
amplia actividad burocratica, supliendo con su empefio la repug-
nancia que el otro Primer Pintor de Camara, Francisco de Goya,
sentia por los trdAmites administrativos, por lo que el problema
de asesoramiento e informe, sobre todo en lo concierniente al
personal artistico, queda exclusivamente reservado a nuestro ar-

(15) Documento nim. 10.

(16) F.J. Sanchez Cantén, Los pintores de Camara de los Reyes de Espa-
fla. Madrid, 1916, p. 145.

(17) Documentos nums. |1y 12.
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tista. Asi, el 11 de marzo informa sobre la valia del pintor José
Bueno (18), al que. por su influencia, el 15 de junio, se le concede
una asignacion de seis reales diarios pagados por la Tesoreria Ge-
neral de la Real Casa, con la obligacién de continuar su profesidn
bajo la inmediata direccién de Vicente L6opez (19). Afilos mas tar-
de este importantisimo colaborador serd destituido por pertene-
cer a las Milicias Populares.

Fernando Vil, monarca al que puede acusarse de tantas deci-
siones nefastas para el pais, asi como de haber mantenido una
actitud totalitaria a lo largo de su reinado, tiene, sin embargo, en
su haber, una parte nobilisima que su conducta general ha ensom-
brecido: el amor por las Bellas Artes. Esta aficion del Borbdn queda
sobradamente de manifiesto con la creacion del Museo del Pra-
do, producto de largas y meticulosas gestiones de compra, resca-
te y donacién de las colecciones privadas de los reyes de Espanfa.
Y dentro de ese protectorado de total entrega al arte, don Fer-
nando tuvo en la pintura su més fuerte predileccion. Por ello, en
1815, con el asesoramiento de Vicente LOpez, el monarca decide
establecer una escuela de ensefianza para un numero reducido
de jovenes dependiente de la Real Casa. Asi, el || de octubre,
el conde de Miranda, comunica a Lopez los acuerdos adoptados
al respecto (20).

La escuela contaria con ocho discipulos, asignandoles seis rea-
les diarios, pagados por la Tesoreria General a cada alumno, a
fin de que esta dotacion pudiera sufragar en parte su subsistencia
separandolos de otras ocupaciones y para que les sirviera de esti-
mulo se concederian aquellos premios sucesivos a que les consi-
derara acreedores el director.

El conde de Miranda afiadia que los aspirantes a estas plazas
debian presentar a Lopez una obra de dibujo o pintura que, des-
pués de examinada, remitirian a la Secretaria del despacho de Ma-
yordomia con el memorial e informe correspondiente para que
el rey determinara en ultima instancia.

Los alumnos acudirian en verano todos los dias, exceptuando
los festivos, a la casa estudio de Rebeque, la que ocupara el Pri-
mer Pintor de Camara, desde las nueve de la mafiana a la una
y desde las tres de la tarde hasta las siete; en invierno solamente

(18) Documento num. 13.
(19) Documento num. 14.
(20) Documento num. 16.
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desde las nueve de la mafiana hasta la una, «observando la mayor
compostura, silencio y moderacién, afin de no distraerse mutua-
mente en su trabajo, y siguiendo en éste, y en todo lo demas el
método que les prefije el Director, sin que por ningln pretexto
puedan separarse de él» (21).

Cada alumno estaba obligado a presentar mensualmente una
obra y cuando, a juicio de Lopez, ésta tuviese «un mérito sobre-
saliente» se le concederia un permiso extraordinario. Dos meses
después, el 3 de diciembre, don Vicente comunica al conde de
Miranda, mayordomo de Su Majestad, la necesidad de adquirir
para la escuela de pintura de palacio los efectos a la profesion que
pertenecieron a Francisco Bayeu «a fin de enriquecer el estudio
que les sirva de instruccién a los enunciados discipulos» (22). Es-
tos utensilios estaban en posesiéon de un tal Domingo Antonio Ve-
lasco. Con la misma fecha, el duque de San Carlos comunica al
conserje de la casa de Rebeque que entregue las llaves del anti-
guo estudio de Maella, tras haber realizado el correspondiente
inventario de los enseres, para que Vicente Lopez lo pueda utili-
zar como sala de ensefianza para los ocho alumnos (23).

A este afio correspondiente, entre otros, los dos magnificos
retratos del marqués de Monte Virgen. También los de dos gran-
des personajes, el del Conde de la Conquista, capitdn general de
Valencia y Caballero de la Orden de Santiago y de las Reales Maes-
tranzas de Ronda y Cranada, y el de don Antonio Ugarte y su
mujer dofia Maria Antonia Larrazabal. El que habria de ser rninis-
tro de Fernando VII, consejero de su Majestad, secretario del Con-
sejo de Estado y embajador de Espafa, fue decidido protector
y admirador de don Vicente en esta época.

La amistad de nuestro artista con la casa ducal de San Carlos,
a cuyos titulares retrata aquel afio de 1816, fue bastante Intima
a juzgar por la correspondencia manejada. El 12 de enero, el du-
gue Mayordomo mayor escribe a Lopez desde su finca de Villa-
franca, donde habia pasado las Navidades (24). En esta carta dice
entre otros elogios que dedica al artista que «en cualquiera parte
gue se halle apreciaré no solo los talentos de Vm. sino las pren-
das que tiene su persona». La habla también del proyecto del rey
de decorar sus habitaciones con cuatro cuadros con «sucesos he-

(21) Ibidem.
(22) Documento nim. 18.
(23) Ibidem.
(24) Documento nim. 20.
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roicos de la Monarquia», afiadiendo que «estos sucesos merecen
perpetuarse pues no desmerecen ni de ios nuestros antiguos ni de
los de la mitologia; de todos modos me alegré que esté en las
buenas manos de Vm. y de los otros tres profesores cuyos nom-
bres quisiera saber también; conozco personalmente a los mas
y he procurado saber apreciar sus talentos». Los pintores a quie-
nes se refiere San Carlos, no tres, sino cuatro, realizaron junto
con Lopez seis sobrepuertas en grisalla en la pieza de tocador y
fueron Goya, Zacarias Gonzéalez Veldzquez, Aparicio y Camaroén,
Vicente LOopez ejecutd las que tratan el tema de San Hermenegil-
do sorprendido por los soldados de su padre y Bautismo de San
Hermenegildo.

El 10 de febrero, Sebastian Salgado Palomino. Secretario pri-
mero de la Real Hermandad de Criados de Su Majestad, comuni-
ca a Lopez el nombramiento de individuo de la Junta Directiva,
sefialandole el lunes 12 y el domicilio, calle de Fuencarral 2, casa
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del marqués de la Capilla y Monasterio, a las cuatro y media de
la tarde para prestar juramento (25),

Al dia siguiente, don Vicente recibe la lista de los alumnos que
van a formar la escuela de pintura que el rey ha constituido bajo
su direccién y que el conde de Miranda le envia. Son éstos Vicen-
te jimeno, Inocencio Borghini, Juan Enguidanos, Vicente Six, Vi-
cente Romero, José Candajo, Francisco Cardenas y Nicolds Pan-
goita (26). Para los ejercicios a realizar en las clases de dibujo, Vi-
cente Lépez, gran admirador de Francisco Bayeu, adquirié de don
Domingo Antonio Velasco, entre «mil cuatrocientos dibujos y va-
rios cuadros» una seleccion de estas obras por el precio de 25.195
reales de vellon. En el lote entraron 473 dibujos, hoy en el Museo
del Prado —detallados en el documento que hemos manejado—
(27), y tres bocetos que se hallan en la.misma pinacoteca. Eran
éstos el correspondiente al techo de La caida de los gigantes, del
Palacio Real en 2.500 reales; el de la Ascensién del Sefior, en 1.500
reales, y, por ultimo, uno de los ejecutados para la destruida cu-
pula de Santa Engracia de Zaragoza, en 100 reales. La seleccién
la realiz6 Lopez el 9 de marzo. Dos meses después, el 8 de ma-
yo, el rey autorizaba la compra tanto de estas obras como de
otras pertenecientes a los hijos y herederos de don Pedro Gon-
zalez Sepulveda (28). EI 27 del mismo mes, Vicente LOpez hacia

Goya; Francisco Bayeu.

(25) Documento num. 22.
(26) Arch. G. de P. Caj. 1307/6.
(27) Documento nam. 25.

(28) Documento num. 26.

Francisco Bayeu: Las ordenes de laMo-
narquia espafiola. Detalle. Palacio Real
de Madrid
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entrega, previo recibo de los 25.195 reales, importe de las obras
de Bayeu, al sefior Velasco (29).

La relacion entre el Monarca y el Primer Pintor en todo lo re-
ferente a asuntos relacionados con las Bellas Artes fue siempre
estrechisima, ocupandose LOopez de cada problema a resolver. Asi,
entre mayo y junio, se encarga de la devolucion al orior del Real
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial de las pinturas que obra-
ban en Palacio procedentes de aquel monasterio y que los france-
ses se habfan llevado (30).

La proteccion del valenciano a sus paisanos y parientes fue siem-
pre de absoluta dedicacion. Asi, el 7 de junio intercede ante el
rey para que su cufiado, el pintor Miguel Parra, al que anterior-
mente ya habia introducido en palacio, efectuando una serie de
pinturas sobre apuntes de la entrada de Fernando VIl en Valencia
y en Catalufia, se traslade a su ciudad natal para seguir estos tra-
bajos y poder ocuparse de sus ancianos padres y de tres sobrinos
huérfanos. Parra habia contraido matrimonio con la hermana de
dofila Vicenta Piquer (31).

La actividad burocratica de Lopez en este periodo va pareja
con la pictérica; infinidad de informes sobre diversos artistas, co-
mo en el caso de Santos Romo, miniaturista (32), Manuel Aroca,
director de Pintura de la Escuela de Nobles Artes de la ciudad
de Cadiz (33), José Gamarra, moledor de colores (34), el pintor
don Tomas de la Cruz (35), José Aparicio (36), etc.

Entre estos informes nos encontramos con uno muy favora-
ble al miniaturista José Domen, hijo del napolitano Carlos, del mis-
mo apellido, que vino con Carlos Il y de quien fue Pintor de Cé&-
mara. José estaba empleado en la Real Loteria y por medio de
L6opez ofrece, el 14 de agosto, una miniatura de San Antonio por
1-500 reales de vellon. También favorablemente informa sobre
Juan Gélvez que habia solicitado la plaza de Luis Yapelli para pin-
tor de Camara (37), En ocasiones, inesperadamente, el rey lo man-

(29) Ibidem.

(30) Documento num. 27.

(31) Documento nim. 28.

(32) Documento nim. 31.

(33) Documento nim. 32.

(34) Documento nim. 34.

(35) Documentos nums. 38 y 39.
(36) Documento nim. 40.

(37) Documentos nums. 35 y 36.

63



Vicente Lépez; Duquesa de San Carlos.
Detalle- Nam. Cat. 32.

P.dfic1isteve: Mana Isabel de Braganza.
segun pintura y dibujo de Vicente Lépez.

|OSE LUIS MORALES Y MARIN

daba llamar para seleccionar cuadros, como ocurriéo el 15 de ju-
nio, con el fin de elegir unas pinturas con destino a la Academia,
citandolo en su cuarto privado a las nueve de la mafana (38).

La solidez moral y el prestigio ciudadano de Lépez se granjea
la simpatia y el respeto de cuantos te conocen. El 6 de julio, el
alcaide del cuartel de Palacio le comunica su designacién como di-
outado por el barrio de Santa Maria (39). Las distinciones y nom -
bramientos de Lopez van jalonando su brillante trayectoria artis-
tica. Asi, el 2 de marzo de 1817, don José Maria Celas y Suifer,
secretario de la Real Sociedad Econ6mica de Amigos del Pais de
Madrid, le comunica su eleccion como Socio Honorario, debido
a «las recomendables circunstancias que adornaban a vuestra Se-
fioria» (-40). Su juicio artistico se valora cada vez mas y su criterio
ponderado recibe como premio la direccion de los estudios de
ia Academia de San Fernando el 2 de octubre y la direccion Ge-
neral de la misma Institucion el 9 de noviembre.

(38) Documento num. 30.
(39) Documento nam. 33.
(40) Documento num. 41.
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A este afio corresponde el estupendo retrato de la duquesa
de San Carlos y el de lareina dofia Maria Isabel de Braganza. con
sus correspondientes réplicas.

En 1818 las nefastas consecuencias que para el arte espaiol
tuvo la Guerra de Independencia aun se dejan sentir. Tanto en
Paris como en Londres, las subastas publicas y ventas en anticua-
rios de obras procedentes de palacios reales y de nobles espafio-
les estan al dia, Fernando VII, através de sus embajadores, relizé
una habil y eficaz vigilancia, en no pocas ocasiones con resultados
positivos. El 8 de enero, Vicente LOpez recibe una comunicacion
de Martin Fernandez Navarrate en la que le informa de una gran
venta que se iba a efectuar en Paris, secretamente, por un griego
llamado Primary, de una serie de cuadros que se sospechaba per-
tenecian a palacios reales y academias de nuestro pais. Se le en-
viaba la lista de obras y se le pedia informase sobre lo que supiese
al respecto (41). Don Vicente, aportando una serie de inventa-
rios de los palacios de Madrid, Aranjuez, San Lorenzo y San llde-
fonso, puso todo el material a disposicion de una comisién de aca-
démicos para que cotejasen las listas y averiguaran si el botin de
Primary tenia relacién con el tesoro artistico nacional (42). Por
cierto que la Academia de San Fernando, el 14 de enero, mani-
fiesta unanime agradecimiento a LOpez por su generosidad —«en
la Academia no hay acaso ejemplo»—, al regalar cuarenta y dos
cristales procedentes de la Antigua Real Fabrica (43).

El infante don Carlos, quien como veremos mas adelante, siem-
pre tuvo verdadera predileccion por el Primer Pintor de Cama-
ra, a pesar de que con el tiempo Lopez se manifestara siempre
defensor de los derechos de dofia Isabel, le encarg6 la creacién,
a semejanza de la escuela de jovenes pintores, de una dase de
dibujo para nifias. Con fecha 21 y 23 de abril de 1818 tenemos
dos documentos en los que se habla de este proyecto y recomien-
da a dofia Ana Maria Calarlo como profesora (44).

En ese afio, los esfuerzos de Lépez encaminados a la creacion
del Museo del Prado superan toda medida. En los palacios y casas
de Su Majestad (45) y el 18 de abril, el conde de Miranda da or-
den a los conserjes o encargados de cada residencia para que, sin

(41 Documento num, 42.
(42) Documento num. 44.
(43) Documento num. 43.
(44) Documentos nums. 45 y 46.
(45) Documento num. 47.

65



66

Murillo: £1 suefio del Patricio

IOSE LUIS MORALES Y MARIN

poner ningln obstaculo, entreguen a Vicente Lépez las pinturas
gue éste pida con destino a la gran pinacoteca que el rey quiere
formar (46),

El trabajo de restauracién se amontona con este motivo en
el estudio del valenciano que cuenta, sin embargo, con dos gran-
des ayudantes en esta especialidad; José Bueno y Victoriano Go6-
mez. En la documentacién manejada referente a estas fechas se
ve que Lbépez consigue se les aumente el sueldo hasta 600 duca-
dos (47).

Las ayudas de costa al Primer Pintor por desplazamientos a
los Reales Sitios son en este afio muy frecuentes. El inventario no
es en ocasiones facil de establecer. Asi, encontramos que el 20
de junio, Vicente LOpez y sus dos ayudantes de restauracién com-
prueban que las pinturas de la quinta del duque de Arcos —
propiedad real— se hallan amontonadas en una buhardilla, con
grandes dificultades para su examen debido a la lamentable situa-
cion y estrechez del local (48). Latipologia de problemas que pre-
senta la serie de cuadros seleccionados es de la mas variada indo-
le. Cada pintura tiene un inconveniente burocratico que va desde
su propiedad (en estos afios muy a menudo dudosa debido al la-
berinto en que se han visto envueltas con idas y venidas después
de la guerra de la Independencia) a su estado de conservacion.
Todos tiene que resolverlos Lépez. Asi, en junio, debe contestar
a la demanda del parroco de Santa Maria la Blanca de Sevilla que
exige se le devuelvan los dos cuadros de Murillo sobre la Funda-
cion de Santa Maria Maggiore de Roma —EIl suefio del Patricio
y El Patricio revela su suefio al Patriarca, numeros 994 y 995 del

(46) Documento num. 48.
(47) Documentos nims. 49 y 50.
(48) Documento num. 54.
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Museo del Prado— (49). Estos lienzos, encargados a Murillo para
aquella parroquia por don Justino de Neve, permanecieron en di-
cho templo desde 1665, en la nave mayor, bajo la media naranja
del crucero, hasta que el mariscal Soult se los llev6é a Paris, rega-
landolos al Museo Napoledn. La habilidad de LOpez pudo dete-
ner la peticién dei clérigo y los cuadros permanecieron en la Aca-
demia de San Fernando hasta 1901, fecha en la que ingresaron
en el Prado.

El 6 de agosto se comunica a Lépez la préxima llegada de tres
cuadros de Rafael procedentes de Paris que se habian llevado los
franceses y que por orden del embajador espafiol en la capital de
Francia habia restaurado Bonnemayer (50).

Los jovenes que dos afios antes habian entrado a formar par-
te de la escuela real que dirigia LOpez se van renovando; asi. el
7 de agosto ingresa un nuevo alumno, Ambrosio Fernandez y al
siguiente dia Juan Enguidanos parte con cuatro meses de licencia
a Valencia (51).

El 28 de septiembre, el marqués de Casa lrujo. superintendente
general de la Imprenta Real, encarga a don Vicente los dibujos
que han de servir al grabador Esteve, con las efigies de los monar-
cas, para ser impresos en la «Guia de forasteros» (52).

La labor artistica de don Vicente en la Escuela Real de dibujo
le sirve para ejercer una labor benéfica. El 19 de octubre concede
las pensiones correspondientes a dos jovenes de la Escuela de Sor-
domudos que la Sociedad Econdmica Matritense costea (53). Por

(49) Documentos nums. 55, 56 y 57.
(50) Documento num. 59.

(51) Documentos nims. 60 y 61.
(52) Documento nim. 64.

(53) Documento nam. 66.
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Otra parte, y como antiguos alumnos, Carlos Espinosa y Juan Sala,
obtienen del rey dos ayudas para continuar sus estudios en Roma
(54), Al comenzar ei nuevo afio de 1819, sus trabajos y gestiones
en relaciéon con el Museo del Prado se intensifican. Esto y su es-
cuela de jévenes pintores ocupan la atencion de Lépez, ademas
de su actividad en la obra artistica personal. Las dos plazas de
sordomudos que dot6 el afio anterior, ahora el 9 de febrero, con-
sigue se declaren perpetuas (55). Por otra parte, otros dos alum-
nos de la primera promocién, Inocencio Borghiniy Vicente Xime-
no, marchan a Roma gradas a los excelentes informes de Lépez
(56).

El 7 de marzo, la Academia de San Luis de Zaragoza le nom-
bra individuo de Mérito y Director General Honorario y pocos
dias después la de San Lucas de Roma le hace objeto de la misma
distincién. La excesiva tension y el agotamiento fisico no tardan
en hacer mella en Lépez, cuya salud se resiente, por lo que, el
14 de junio, se le concede Jicencia de tres meses para que pueda
trasladarse a Arganda a tomar las aguas y restablecerse. La rela-
cion con su patria chica aparece constantemente en la vida del
pintor, lo mismo a la hora de asistir a las Juntas particulares de
la Real Congregacién de Nuestra Sefiora de los Desamparados
(57) que cuando se trata de informar favorablemente sobre algu-

(54) Documentos nums. 67 y 68.
(55) Documento nim. 71.
(56) Documento num. 74.
VAT\ Documento num. 78
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no de sus paisanos en la Real Camara: asi ocurre con el viejo pin-
tor Agustin Esteve, para el que, debido a su avanzada edad, soli-
cita licencia para que se traslade a vivir a Valencia sin pérdida del
sueldo (58),

El 25 de noviembre se le designa para tasar tres cuadros que
el difunto Mariano Salvador Maella habia ejecutado con destino
a ia nueva poblaciéon de San Carlos y que se encontraban guarda-
dos en el Depdsito Hidrografico de Madrid, con ei fin de que, de-
ducida la cantidad que aquél habia tomado a cuenta, se le entre-
gue el resto a sus herederos. Para que LOpez pudiera apreciarlos
mejor, le fueron llevados a su estudio (59),

Aquel mismo afio, 1819, muere en Roma la reina madre, dofia
Maria Luisa. Por encargo de alguno de los infantes, don Vicente
realiza una versiéon libre del retrato que Goya hizo a la egregia
dama. Como bien ha apuntado el profesor Lafuente Ferrari, ei
interés de esta pintura estriba precisamente en la interpretacién
gue el valenciano da de una obra maestra del genio de Fuendeto-
dos (60). Al comenzar el afio siguiente, el pintor se queja al rey
de que todo el peso de la Real Camara, en cuanto a pintura se
refiere, cae sobre sus espaldas. El 20 de marzo, de real orden,
el conde de Puebla le pide un informe pormenorizado de la situa-
cion de todos los artistas que la forman (61), lo que lleva a don
Vicente a hacer diversas puntualizaciones y manifestar su descon-
tento (62). Sigue encargandose personalmente de diversas com-
pras de obras con destino al Museo del Prado. En marzo se ocu-
pa de un cuadro de Ribera, La Trinidad, propiedad del pintor Agus-
tin Esteve —hoy figura en la citada Pinacoteca con el num, 1069—
(63). Las revueltas politicas que en 1823 desangran al pais hacen
se extremen las medidas policiales en la Real Camara. El 24 de
julio, recibe un oficio del conde de Miranda. Mayordomo Mayor
de Palacio, ordenando el cese de cualquier criado de la Real Casa
y patrimonio que hubiera servido en la llamada Milicia voluntaria

(58) Documento num. 79.

(59) Documento num. 82.

(60) «Pinturas de Vicente Lopez en el Palacio Real de Madrid», Acade-
mia, ndm. 1, p. 29.

(61) Documentos narns. 83 y 84.

(62) Ibidem.

(63) Documento nam. 85.
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desde el 7 de marzo de 1820 (64). En realidad, el oficio tiene la
intencion de sancionar a los ayudantes del artista, Vicente Gémez
y José Bueno, a ios que don Vicente se apresura a defender cua-
tro dias méas tarde (65). No obstante, tres meses después se les
abria expediente y el Mayordomo Mayor comunic6 al Primer Pin-
tor que el rey habia resuelto separar a G6mez y Bueno de sus
destinos, al mismo tiempo que se le pedian los nombres de los
gue deberian ser sus sustitutos (66).

El 18 de agosto de 1823, la Diputacion de Caridad del Barrio
de Santa Marfa io nombra diputado primero (67). El 18 de no-
viembre recibe una carta de la Sociedad Econdmica de Valencia
en la que se le dice que se habia decidido en «sesion solemnisima
de |12 del corriente y por ' unanimidad de votos nombrarlo Indi-
viduo Honorario» (68). La religiosidad de este artista y su intacha-
ble conducta moral te lleva con frecuencia a las juntas directivas
de diversas congregaciones. El 28 de enero de 1824, la de la Real
Esclavitud de Nuestra Sefiora de la Almudena le nombra consilia-
rio cuarto (69),

(64) Documento nam. 96.
(65) Documento nam. 97.
(66) Documento num, 100.
(67) Documento num. 98.
(68) Documento num. 99.
(69) Documento num. 101.
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El triste suceso de la destitucion de sus dos ayudantes en la
restauracion de pinturas, José Bueno y Victoriabo GOmez, sigue
atormentando a Lépez. Politicamente el momento es muy deli-
cado y en ningun problema que tenga relaciéon con las Milicias Po-
pulares puede intervenir sin quedar libre de sospecha. El Primer
Pintor, sin embargo, consciente de lo que se juega, sale en defen-
sa de sus dos ayudantes en carta al marqués de Ariza, desafiando
las iras del monarca que, como ahora veremos, tomara sus re-
presalias en un asunto de decidido interés para don Vicente.

Con fecha 22 de marzo devuelve el director administrativo del
Prado toda la documentacion de los dos pintores procesados, ma-
nifestando creer en su palabray afirmando «que segin me habian
informado los mismos habian tomado partido en la Milicia Local
seducidos por persona que se tomaba toda la autoridad que ja-
mas debia tener en la parte artistica y que lo peor era que el Mu-
seo perdia, mientras Su Majestad determinaba lo que fuese de
su soberano agrado, dos mozos utilisimos en larecomposicion de
pinturas» y terminaba el informe diciendo «que aunque es cierto
gue fueron milicianos no han tomado lamenor parte en asonadas
ni en los insultos que otros de su clase habian cometido contra
la sagrada persona de Su Majestad Catélica» (70). El testimonio
de Lopez de nada sirvio y los dos artistas fueron despedidos. H
17 de noviembre Su Majestad dispone que Vicente Lopez, direc-
tor de la Galeria del Prado en su parte artistica, quede autoriza-
do para intervenir en lo gubernativo en las ausencias y enferme-
dades del director, marqués de Ariza, «viniendo en estos casos
por su conducto y con su informe los pedidos al conserge» (71).
La primera peticién de LOpez es que se suministren al Museo se-
senta arrobas de lefia y treinta de carbén cada mes, con destino
a la calefaccién que habia de encenderse los dias de visita a las
salas (72),

El 9 de diciembre, Lopez recibe una comunicacion dei duque
de Hijar en la que le dice que por real orden, se ha determinado
se pinten los techos del Salébn de embajadores dei Palacio de El
Pardo bajo su direccién y por los artistas que él designe (73). So-
bre los dos puestos vacantes por la destitucion de Bueno y Go-

(70) Documento num. 102.
(71) Documento num. 103.
(72) Ibidem.

(73) Documento nim. 104.

71



72

IOSE LUIS MORALES Y MARIN

mez se comunica a L6pez nuevamente que proponga a dos nue-
vos artistas. A uUltimos de diciembre de 1824, el Primer Pintor eleva
al rey una suplica proponiendo a sus dos hijos, Bernardo y Luis
como ayudantes (74).

Entonces el rey, que no habia olvidado la entereza de LOpez
en la defensa de los dos pintores miembros de las Milicias Locales,
aprovecha esta ocasion, la mas idonea para herir ei espiritu de
don Vicente, y deniega la peticién (75),

A principios de 1825 un nuevo alumno entra en la clase de don
Vicente Lépez. Se trata de Pablo Bausac, hijo del relojero de Ca-
mara de su Majestad don Felipe Bausac (76).

En mayo, el rey decide que se pinten al fresco cuatro techos
en el Palacio Real de Madrid: «la pieza de vestir de Su Majestad,
la anterior al Despacho, la de éste y la entrada al mismo», dando-
se orden al Aposentador Mayory a Vicente LOpez para que ulti-
men los detalles. El dia 2, el Primer Pintor se dirige al rey en los
siguientes términos: «me he encargado de la pieza que corresponde
a la de vestir, segun me lo ha mandado Su Majestad y encargan-
dome por mi parte igualmente de la que se halla en la entrada
a dicho Real Despacho para ejecutarla o bien yo o sea mi hijo;
y resultando dos restantes que pintar, dirijo a vuestra Excelencia
nota de los profesores de Camara que disfrutan sueldo con espe-
cificacion de los que se hallan actualmente ocupados en obras de
su real servicio y los que no lo estan, para que en su vista resuelva
Su Majestad lo que fuere de su soberano agrado» (77).

EM i de mayo nueva comunicacion de Lopez, esta vez al Ma-
yordomo Mayor con la decisién de los pintores que han de ocu-
parse de los techos correspondientes al despacho y antedespa-
cho, Zacarias Gonzalez Veldzquez y Juan Antonio Rivera, afiadien-
do que, puesto que no se han de empezar hasta que los reyes
marchen a La Granja, daria tiempo a que los citados artistas con-
cluyesen sus trabajos en el Palacio de H Pardo (78). El trabajo agobia
a LOpez, que se ve obligado arenunciar a encargos no ya particu-
lares sino incluso oficiales. Asi, el 3 1de julio, comunica a Cea Ber-
mudez que no le es posible hacer el «retrato de la Real persona

(74) Documento nim. 106.

(75) Arch. G. de Palacio, Expediente personal de Vicente Lépez, Caj.
1307/6.

(76) Ibidem.

(77) Ibidem.

(78) Ibidem.
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para que pueda estar en Napoles el 14 del pré6ximo octubre, a
causa de la obra en que se ocupa y que no admite espera, de
pintura de techos del Real Palacio» (79).

El verano politico de 1825 se presenta caliente. Las camarillas
y acciones subversivas abortadas a tiempo estdn a la orden del
dia. Las medidas policiales, para resultar eficaces, no se devienen
ante ninguna puerta, recrudeciéndose en el propio Palacio. Con
esta finalidad, don José de la Torre y Sainz, habilitado interina-
mente para la firma y despacho de los negocios de la Secretaria
de la Mayordomia Mayor, envia a LOpez, el 25 de agosto, una
orden tajante en la que le comunica que «queriendo cortar de
raiz tan pernicioso abuso, haga entender a todos los de su ramo
gque de ningun modo critiquen ni hablen de las disposiciones del
gobierno, limitAndose al exacto cumplimiento de su deber, pues
de lo contrario adoptara su Majestad las providencias y conve-
nientes para alejarlos de la servidumbre, sin perjuicio de las de-
mas que diese lugar» (80).

(79) Documento num. | 19.
(80) Documento num. 120.
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A Ultimos de afio, el que andando el tiempo, en 1838, habria
de sustituir a Lopez como director artistico del Museo del Prado,
José de Madrazo, obtiene de don Vicente permiso para copiar
litograficamente los cuadros que quisiera en la galeria del museo,
ordenando se descolgasen «los que el artista necesita estudiar de
cerca» (81).

El 11 de diciembre el Rey, de acuerdo con la instancia elevada
por don Vicente, concede a su hijo Bernardo permiso para con-
traer su concertado matrimonio con dofia Jacoba Terrer, de Va-
lencia (82).

A primeros de 1826, Francisco José de Fabre prepara el que
luego seria célebre libro con la descripcion de las alegorias pinta-
das en los techos de Palacio. El 25 de febrero, don Francisco Blas-
co comunica a Lépez «que tomando las noticias que juzgue opor-
tunas, y oyendo al interesado, informe si efectivamente tiene los
conocimientos que expresa en la iconografia y mitologia para el
buen desempefio de lo que le propone éjecutar» (83). El 13 de
marzo, através de don Vicente, como director artistico del Mu-
seo del Prado, se abona a don Agustin Ramén Garcia, gerente

(81) Documento num. 107.
(82) Arch. G. de Palacio. Expediente personal de Vicente Lépez.
(83) Documento num. 108.
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de la Imprenta Ibarra, 2.006 reales a que asecendid la impresién
y encuadernacion de 1,000 ejemplares del Catadlogo de los cua-
dros det Real Museo de Pinturas, redactado en francés tres afios
antes, en agosto de 1823 (84). El Primer Pintor sigue ocupandose
de nuevas compras para el Museo. Asi, el 23 de abril, por un ofi-
cio de don Francisco Blasco, conocemos que se habia adquirido
en latestamentaria de don Manuel Zafra un cuadro de Carducho
y dos retratos de escuela flamenca en la cantidad de 10.000 rea-
les el primero y 5.334 los segundos. También dos tablas de Juan
de Juanes que estaban en la coleccidon de los herederos del mar-
qués de Jura Real en Valencia «en cinco mil reales por la Santa
Inés en el Martirio y cuatro mil por la de la Visitacién de la Virgen
a su prima Santa Isabel» (85).

La doble direccion —administrativa y artistica— del Prado, que
hasta este momento ha venido ejerciéndose sin problemas, co-
mienza a sufrir en sus relaciones cierto deterioro. El marqués de
Ariza y LOpez chocan a menudo en asuntos cuya incumbencia no
tiene dudas. El 3 de marzo de 1826, Ariza solicita al duque de
Hijar que LOpez sea relevado de su cargo, quedando en su pues-
to «una persona de su rango y dase, para que en su ausencia de-
sempefie la honrosa funciéon confiada al encargo de Director», afa-
diendo no estar de acuerdo «con la alteracion que trata de dar
a la colocacién de las pinturas el Primer Pintor de Camara don
Vicente Lb6pez, tanto porque laforma con que actualmente estan
asi dispuestos, como por la admiracién de los profesionales e in-
teligentes espafoles, y de los mas distinguidos extranjeros». El mar-
gués aconseja que asi Lopez podra dedicarse mejor a la direccion
de las labores de restauracién de los cuadros que aun faltan por
colgar (86).

El 21 de julio, el Sumiller de Corps comunica a Lépez que el
rey ha concedido un mes de licencia a sus hijos y ayudantes, Ber-
nardo y Luis, para que puedan trasladarse a Valencia (87). El 23
de septiembre, Manuel Gonzalez Salmén recuerda nuevamente
a Lépez el encargo del retrato de Fernando VII para ltalia (88).
El 30 de noviembre, con motivo de haberse creado la Congrega-

(84) Documentonim. 109.
(85) Documentonum. | 10.
(86) Documentonum. | 12.
(87) Documentonum. | 13.
(88) Documentonum. | 14.
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cion del Sagrado Corazdn de Jesus, en la iglesia del Real Monaste-
rio de la Visitacion, el rey recomienda dibuje dos lAminas del Co-
razon de JesUs coronado de espinas: una pequefia para estam-
parla en los escapularios y cartas de la Hermandad y otra mayor
para las estampas que grabaria don Blas Ametller, Grabador de
Camara de Su Majestad. «lgualmente es la soberana voluntad de
Su Majestad que bajo la direccién de V. se haga un libro de hojas
en vitela con sus correspondientes adornos y encuadernado en
terciopelo carmesi con abrazaderas de plata sobredorada para
gue en él se inscriban los congregantes, los Reyes Nuestros Sefio-
res, los serenisimos Infantes y sus Augustos Sucesores» (89).

Al comenzar 1827, Lépez continla encargado de la compra
de cuadros con destino al Museo del Prado. EI 5 de enero, Fran-
cisco Blasco le informa sobre varios cuadros espafioles que se ha-
llan a la venta en Paris, pertenecientes a la condesa de Chinchdn,
«a fin de que antes de proceder a su compra para colocarlos en
el Real Museo de Pinturas averigiie por medio de Lacoma que
se halla en aquella capital, si dichos cuadros son originales de los
autores que se refieren y si han padecido alguna alteracién o re-
toques que les haga desmerecer en su mérito, y si su actual esta-
do corresponde al justiprecio que se ha hecho de ellos y consta
en la nota» (90).

El 7 de julio del mismo afio, escribe LOpez aJuan de Villanueva
sobre el encargo de una comunidad de monjas que desean ven-
der un cuadro al Museo que representaba la Santisima Virgen. En
dicha carta Lopez informa que el rey considera que el cuadro va-
le 400 duros (91). El 15 de julio se comunica que la impresion del
Libro de la Congregacion del Sagrado Corazén de jesus en el Real
Monasterio de la Visitacion, con ilustraciones de LOpez y unos ver-
sos de la reina Maria Josefa, ha importado 5.796 reales (92). H
14 de septiembre, el duque de Hijar encarga al Primer Pintor un
retrato de Fernando VIl con destino al salon de embajadores del
Real Alcadzar de Sevilla, «xcomo lo estdn todos los de los Augustos
Predecesores de Su Majestad, desde la fundacién de esta Monar-
quia» (93). Por udltimo, hay una carta de Pedro Grande, de 4 de

(89) Documento ndm. | 16.
(90) Documento num. 121.
(91)
(92) Documento num. 124.
(93)

Documento nam. 123.

Documento nam. 125.
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octubre, interesandose por la venta de un cuadro propiedad de
las monjas agustinas (94).

1828 es un afio fecundo para don Vicente Lépez. Concluido
el magnifico fresco que representa la Institucion de la Orden civil
de Carlos lll en el Palacio Real, Fernando VII, agradecido, le hace
caballero de esa Real Orden de su augusto abuelo, Al mismo tiem -
po, Lépez concluye los grandes lienzos de San Rufo y San Agustin
para la catedral de Tolosa. El rey, admirado, lostuvo en su poder
durante mas de un mes, exponiéndolos posteriormente al publi-
co cortesano.

Las adquisiciones de cuadros a cargo del Primer Pintor para
la coleccion real continta. El 4 de enero, don Francisco Blasco le
informa de que el monarca ha autorizado la compra de «las dos
cabezas pintadas por el célebre Megns y los tres disefios del pro-
pio autor que posee dofia Maria Gricci, viuda de don Bernardo
Casin. oficial que fue de la Contaduria general de la Real Casa»,
abonandose a la citada dofia Maria los 3.300 reales en que Lépez
habfa valorado dichas obras (95). El 8 de mayo, nuestro artista
consigue por fin que los pintores José Bueno y Victoriano Gomez
sean, tras varios afios de separacion, restituidos a sus cargos de
restauradores de pintura en Palacio y en el Museo (96). junto a
ellos el también pintor Pedro Bueno, con el sueldo de 12.000 rea-
les los primeros y 8.000 el segundo.

El verano de aquel afio, Lépez, a través del pintor Lacoma,
que se encuentra en Paris, trata de recuperar para el pais y con
el total apoyo econdmico de Fernando Vil, que nunca regated es-
fuerzos en cuanto a las Bellas Artes se refiere, el Crucificado de
Veldzquez. Sobre la historia de la vuelta a Espafia de este cuadro
poseemos una carta del pintor catalan Lacoma, dirigida a don Vi-
cente, en ia que se encuentran algunos pormenores inéditos, asi
como ia marcha, entre dudas, que seguian las negociaciones. La-
coma desconfiaba hasta de la autenticidad del cuadro (97).

A principios de 1829 y ya con la certeza de que el Crucificado
que posee la condesa de Chinchén era el mismo que poseian las
monjas de San Placido, el rey dispone, en 10 de febrero, que se

(94) Documento nam. 126.

(95) Documento num. 127.

(96) Archivo G. de Palacio, Expediente personal de Vicente L6pez, Caj.
1307/6.

(97) Documento nam. 129.
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realice su compra en 30.000 reales, en lugar de los 60,000 que
la ilustre dama habia pedido (98), Como ya es sabido, la muerte
de la condesa vino aromper la negociacion. Los herederos se ne-
garon a cumplir el acuerdo, pero el duque de San Fernando de
Quiroga, legatario de la pieza que eligiese dé latestamentaria, pi-
di6 el lienzo de Velazquez, que inmediatamente ofrecié a Fernan-
do Vil, quien a su vez, generosamente, se apresur6 a enviarlo al
Museo,

El 30 de mayo, recibe Lopez el encargo, por medio de Gon-
zalez Salmén, de ejecutar un retrato con destino al Palacio-
Embajada de Espafia en Roma, donde apareciera Fernando VIl «con
manto real». La solicitud la habla hecho el embajador don Pedro
Labrador (99). Sobre la meticulosidad de don Vicente a la hora
de disponerse a llevar a cabo un retrato —poniendo de relieve
sus preocupaciones de toda indole, fruto de la experiencia con
gue ya contaba—, es el documento de aceptacién (100).

Los vientos politicos que soplan no son precisamente los mas
halaglefios para Fernando VII. La desgracia sigue cebandose en
el monarca y el 17 de mayo fallecia en Aranjuez su tercera espo-
sa, dofia Maria Josefa Amalia, quedando nuevamente el trono sin
descendencia. Dias mas tarde se celebran solemnes exequias en
San Francisco el Grande por su alma. Se levanta un gran catafal-
co, a cargo del arquitecto don Isidro Gonzéalez Veldzquez, en el
que colabora Vicente LOpez con labores pictéricas de ornamen-
tacion (101).

El tiempo apremia y la edad y salud del monarca que cuenta
cuarenta y cinco afios llena de inquietudes a los politicos. Y dis-
puesto a dar al pais un principe, contrae matrimonio por cuarta
vez. En esta ocasién con su sobrina dofia Maria Cristina, hija de
Francisco | de las Dos Siciliasy de su hermana Maria Isabel de Bor-
bon. El enlace se celebrdé el |1 de diciembre.

Ilgnoramos por qué motivo LOpez redacta ese afio un docu-
mento donde se recogen todas las obras realizadas para el rey
desde 1814 hasta la fecha. Esta relacién nos ha servido para co-
nocer algunos cuadros, documentar otros, o sencillamente con-
firmar la época de ejecucién de algunos (102).

(98) Documento num. 130.
(99) Documento num. 133.
(100) Documento num. 134.
(101) Documento num. 135.
(102) Documento num. 139.
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Entre los trabajos burocraticos que LOpez tiene encomenda-
dos como Primer Pintor de Camara, se encuentran la supervisiéon
y valoraciéon de las obras realizadas en los Reales Sitios. El 14 de
enero de 1830, el pintor Angel Humanes, adornista, le comunica
gue la decoracion de la béveda de un templete destinado a uno
de los jardines del palacio de Aranjuez tardara en ejecutarse cua-
tro meses, siendo su importe 8,000 reales de vellon «por ser de
pura necesidad en aquel sitio el pintarle al 6leo, cuyo género de-
be ser de primera y de segunda mano y que para ayudar a los
gastos se le podian librar la tercera parte de cada valor o bien
semanalmente cuatrocientos o quinientos reales de vellon». Vi-
cente Lopez, tras haber examinado el proyecto que Humanes le
presentd, un dibujo coloreado, lo aprobaba de buen grado (103),

El 20 de mayo, el rey concede a Luis Lépez una pensién en
Roma, dotadndola en 12.000 reales al afio durante un lustro (104).
El 4 de junio se comunica a don Vicente que el rey ha decidido
que los retratos que habran de ilustrar la Guia de Forasteros del
proximo afio de 183 | los grabe Rafael Esteve, sacando copia de
los dos ultimos retratos al 6leo ejecutados por Lépez, encargan-
dose el propio Esteve de sacar los dibujos. Pero un mes mas tar-
de, el 6 de julio, el soberano cambia de parecer y se le pide al
pintor que sea él mismo quien los dibuje (105).

Las atenciones que nuestro artista sigue recibiendo del rey son
innumerables. El 14 de julio se le comunica que, para que su hijo
efectlie el viaje a Roma, don Fernando VIl le conceda una ayuda
de costa de 6.000 reales de vellén a percibir del fondo de Conde-
coraciones, independientemente de su pension de 12.000 reales
(106). Los numerosos encargos de particulares, asi como la conti-
nua atencion que LOpez presta atodos los asuntos de Palacio re-
lacionados con artistas de Camara, le impiden aveces concluir un
encargo regio; asi ocurre con el retrato encomendado un afio an-
tes para la Embajada de Roma. El 30 de julio, don Manuel Gonza-
lez Salmoén vuelve a insistirle al respecto (107),

Los preparativos, el interés y la aceleracion en la partida hacia
Roma, impiden a Luis, en total olvido, solicitar la licencia corres-

(103) Documento num. 140.

(104) Documento num. 141.

(105) Documento num. 142.

(106) Documento num. 144.
)

Documento nim. 145.
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pondiente al rey para saber de la corte. El 12 de agosto, don Vi-
cente eleva un escrito a Fernando Vil disculpando a su hijo solici-
tando su perddén ante eltemor de que se le retirase parte de la
pensién como castigo (108).

El 14 de agosto, el duque de Hijar informa que Su Majestad
ha comprendido la falta del pintor ayudante Luis Lépez y que és-
te no sufrira sancion alguna (109), El 28 del mismo mes, el Mayor-
domo Mayor comunica a Lopez que debe ejecutar un retrato del
monarca de cuerpo entero «vestido de uniforme y con el manto
gque mejor pareciese al fin de colocarlo en el Sal6on de preferencia
del Real Palacio de Barcelona, siendo la Soberana voluntad que
los gastos que ofrezca la ejecucion de dicha obra se satisfagan por
la Tesoreria general de la Real Casa» (1 10). Agobiado Lépez por
este nuevo encargo, un mes méas tarde, el 30 de septiembre es-
cribe al Mayordomo Mayor explicaAndole la imposibilidad de llevar
a cabo todo lo pendiente (1 Il). EI 19 de octubre se le contesta
indicando que el rey ha resuelto que el retrato para Barcelona
sea el Ultimo a ejecutar entre los diversos encargos con que cuen-
ta (1 12). El 25 de octubre, se le notifica que, co,n motivo de los
solemnes actos que se preparan para festejar el alumbramiento
de la Reina, debe terminar con la mayor urgencia los retratos de
los soberanos que habrian de colocarse en el balcon de las Casas
Consistoriales (113).

Ignoramos con qué fin LOpez solicita de don Vicente Maria Ver-
gara, secretario perpetuo de la Real Academia de San Carlos de
Valencia, una certificacion, fechada el 6 de noviembre de 1830,
en la que se indica que el 12 de agosto de 1801 fue nombrado
director perpetuo con ejercicio en la clase de pintura (1 214). El 19
de diciembre se le autoriza para que saque copia de los retratos
gue ejecutd de los Reyes de las Dos Sicilias «para el objeto que
el Excelentisimo Sefior Comisario General Apostdélico de la Santa
Cruzada le haya insinuado» (I 15).

(108) Arch. G. de Palacio. Expediente personal de Vicente Lé6pez, Caj.
1307/6.

(109) Ibidem.

(1 100 Documento nam. 146.

(1'11) Documento nam. 147.

(I 12) Documento nim. 148.

(1 13) Documento nam. 149.

(I 14) Documento ndm. 150.

(115) Documento nGtm. 151.
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El 17 de abril de 183 1|, se ordena a LOpez redacte un informe
y dé, en su caso, el visto bueno, a las cuentas de ejecucion de
la «custodia de bronce dorado a molido que con el conocimiento
y comedimiento del Rey Nuestro Sefior, he ofrecido al Real Mo-
nasterio de El Escorial para la decorosa colocacion de las Santas
Formas en lugar de la que regal6é el emperador Leopoldo al Rey
Carlos Il y fue saqueada por las tropas francesas en la invasiéon
de Napoledn», El donante es el comisario general de la Cruzada
y el artista ejecutor Ignacio Miilan, quien habia cobrado a cuenta
15.000 reales de vellbn mensuales durante el tiempo de su reali-
zacion (I 16).

A principios de 1832, la salud del primer Pintor de Camara
se resiente y asi lo manifiesta al Mayordomo Mayor el 15 de fe-
brero con motivo de habérsele encargado un retrato del rey pa-
ra la Academia Greco-Latina a través de don José Gomez de la
Cortina, insistiendo ademas en el trabajo que tiene acumulado,
como es el retrato ofrecido al conde de Espafia para la Capitania
General de Barcelona y otro con destino al Real Alcazar de Sevi-
lla (I 17). De acuerdo con esta informacion, el Mayordomo Ma-
yor resolvié encargar adon Bernardo Lépez, el 19 del mismo mes,
para que realizase el retrato de! rey con destino a la Academia
«copiandolo del que ha hecho su padre» (I 18). El 29 de febrero,
el cuadro de la Embajada de Roma ya estaba concluido y se pre-
para su envio en un barco que sali6 de Barcelona habiéndose en-
cargado el capitdn general de esta ciudad de todos los detalles
(119). ElI 2 de abril, el duque de Hijar comunica a Lopez que el
rey habia determinado que en el retrato que tiene encargado pa-
ra el Real Palacio de Barcelona debia aparecer con ef uniforme
de la Guardia de Infanteria (120).

Don Vicente recibe una carta de su hijo Luis desde Paris, en
la que le comunica su préxima boda con Virginia Mevil Duval. La
noticia conmueve profundamente el espiritu del artista. Agudiza-
da su sensibilidad al comprender la definitiva soledad en que irre-
mediablemente queda para toda su vida, hace votos por la felici-
dad de su hijo al mismo tiempo que, en una carta excepcional co-

(1 16) Documento ndm. 154.
(1 17) Documento nuam. 156.
(1 18) Documento ndm. 157.
(1 19) Documento ndm. 158.
(120) Documento nuam. 159.
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mo documento para conocer la verdadera personalidad de Lo6-
pez, da a Luis consejos sobre el matrimonio, asi como una serie
de normas de tipo moral sobre su conducta a seguir. La carta,
conservada en el archivo de don Bernardo Lépez Majano, des-
cendiente de estos artistas, dice asi; «He recibido con mucho gus-
to la noticia de tu casamiento y creo que la sinceridad con que
deseo tu felicidad disculpard la libertad que me tomo de darte
algunos consejos para asegurartela. Me parece verte reir de mi
cuidado y decir mirando a tu hermosisima esposa que para ser
feliz no necesitas de mis maximas. Sin duda lo eres ahora; pero
pasado el primer afio de los ciento que deseo goces de tan dicho
so enlace, acaso la lectura de esta carta podia serte util. Si el amor
se concibe y siente antes del casamiento, continuase del mismo
modo entre los dos esposos ya no seria un problema de felicidad
conyugal, pues seria resuelto en la unién de dos fieles amantes;
pero la experiencia nos ensefia que tiene dificultad. Procuremos,
pues, suplir a los primeros ardores del amor con una pasién mas
sosegada y de consiguiente mas duradera».

«Desde luego no te deberds reconvenir por cierta especie de
indiferencia que adquieras luego, ni creerte infelizy por eso, por-
gue no habras podido mas que lo que no es posible conservar
y seria un delirio hechar de menos las flores de la primavera en
medio de un delicioso verano. No debes olvidar que no hay obje-
to alguno por hermoso que sea. ni sonido alguno armoniosos que
continuare recreandonos siempre de un mismo modo y sobre to-
do cuando se disipa la ilusion de la novedad.»

«Con la posesién se entibia el deseo, y para ser feliz es nece-
sario esperar siempre alguna cosa. Ahora que posees a tu espo-
sa, dudo mucho que cuantos elogios oigas de su hermosura aumen-
ten su mérito en tu opinidn; asi que debes cuidar de tu talento,
y procurando perfeccionarle cuanto puedas. Seria muy conveniente
gue os dedicéarais los dos al estudio de alguna ciencia facil o de
recreo, para gozar ambos de los mismos placeres, con lo cual po-
dréis entreteneros a solas sin la necesidad de separaros y paia
buscar distraciones. No hay cosa mas peligrosa para la unién de
dos esposos que el encontrar placeres y diversion fuera de su re-
ciproca compafia. También es preciso que fortifiques por todos
los medios posibles tu intimidad con tu esposa; por manera que
ella debe saber todos tus negocios, rentas, gastos, amigos y ene-
migos, y hasta tus mismas faltas, que ha de procurar compensar-
las con buenas cualidades. Nada debe ignorar tu mujer y es preci-
SO que se penetre que tanto interés tiene ella como tu en la pros-
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peridad de tu casa. Nunca des lugar a que tenga que averiguar
lo que haces y no pierdas de vista que desde el 'momento que
uno de los dos acecha al otro, ya no hay disposiciones de enemis-
tad.»

«No busques la felicidad en la rareza, pues el extremo de la
prudencia toca en locura, y no des oidos a ciertos pedantes que
pretenden que no se dejen escuchar los consejos de una mujer
y creerlo neciamente que es mengua el seguirlos; ten presente
aquel refran que dice, que el consejo de la mujer es poco, y el
gue no lo sigue es loco. No tengas por mérito las privaciones, no
te alabes de que tu mujer no es literata, porque si bien es ridiculo
el que una mujer sea bachillera y sabidilla es vergonzoso que sea
tan ignorante que solo sepa hablar de cocina o de modas, o mur-
murar que es lo que hara cuando no tenga que hablar de modas
o de cocina.»

Conse/os dados por Vicente L6pez a su L,
hfjo L. Lopez con motivo de su ma- «En cuanto al gasto solo te diré una cosa, y es que debe ser

trimonio.

arreglada a tus circunstancias, y para que tu mujer se conforme
con él, es preciso que los conozca y que tenga en tus negocios
un interés de compafiera y no de esclava.»

He dicho que cuantos mas afios pasen de casado menos méri-
to hallards en la hermosura de tu mujer, pero ten cuidado de que
ella no lo note. Nadie ignora que una mujer perdona las injurias
que se hacen a su talento, y aun a veces a su reputacion, pero
jamas, jamés las ofensas que se hacen a su hermosura, y prefiere
a la indiferencia las represiones y aun los malos tratamientos: y
si sufre la indiferencia sin quejarse, seguramente es porque piensa
resarcir el poco aprecio que hace de ella su esposo con las aten-
ciones de algin amante. Esta es una de las razones principales por
la cual un marido debe siempre tener los mayores miramientos
para con su esposa, manifestandola, y por lo menos, las mismas
atenciones que guarda a las demas mujeres, y es muy peligroso
el que una mujer note que entre todos los hombres el menos aten-
to para con ella es el que ha ofrecido amarla siempre.»

«No digo por ello que haya que disimularle todos los capri-
chos que dimanen de falta de reflexion o de ligereza; pero cuan-
do haya necesidad de hacerle algunas advertencias, conviene mas
la dulzura, hacerlo con agrado y evitar con gran cuidado toda in-
juria o insultos, que sea capaz de envilecerla, porque faltando el
respeto y la estimacion, ya falta el vinculo principal que redne los
animos. En cuanto a las diversiones, la prudencia del marido es
la que debe arregarlas, cuidando siempre de que goce de las pu-
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blicas con moderacion. Lo que yo te encargo, sobre todo es que
jamas tomes el tono de superioridad, pues la autoridad siempre
se mira con cefio y mal puede existir entre un superior y un infe-
rior aquella intimidad y amor reciproco que debe unir dos espo-
sos que siempre deben considerarse como verdaderos compafie-
ros.»

«Tanto como en un hombre es ridicula la afectacién, otro tan-
to es repugnante el desalifio, y asi has de cuidar de que compa- .
randote tu mujer con otros hombres de tu clase y de tu edad,
no tenga que correrse encontrando una diferencia notable entre
td y ellos, tanto por el asco como por el primor de tus vestidos
y porte.»

«Algo me queda que decirte con respecto a celos. Yo bien sé
gue no es una pasién de moda, y esto consiste en la corrupcion
de nuestras costumbres, porque el que ama de veras no deja de
ser celoso poco o mucho. Por lo cual si alguna vez llegas a serlo
cuida de tu esposa, pero no la mortifiques, muéstrale celos, mas
no sospechas: por manera que atribuye atu caractery atu amor
tal vez demasiado el cuidado con que la acompafiares, pero que
jamas piense que tienes la mas ligera duda acerca, de su virtud.
Si ella fuese celosa nunca hagas misterios con ella, no la causes
inquietud, ni finjas secreto ni en tus negocios ni en tus visitas ni
en tus amistades... Mucho mas pudiera decirte; pero con este poco
gue acabo de aconsejarte tienes bastante para ser feliz con tu es-
posa, a cuyos pies me pondras.» (121).

El 30 de julio de 1833, don Francisco Cea Bermudez comunica
a Luis LOpez que el rey ha tenido a bien concederle la Cruz de
Supernumerario de la Real y Distinguida orden Espafola de Car-
los lll, con motivo de la Jura por las Cortes de la princesa dofia
Maria Isabel Luisa como heredera del trono y queriendo asi esti-
mular su aplicaciéon en el estudio de la pintura en Roma (122).

El 30 de octubre la Reina Gobernadora determina se haga un
inventario de todos los efectos existentes en el Palacio Real, ci-
tando a Lopez en su cuarto a las diez de la mafiana para «evaluar
los cuadros en su justo valor» (123).

Vicente L6épez, como ya hemos dicho mas de unavez a lo lar-
go de este bosquejo biogréafico, fue en todo momento una espe-

(121) Carta conservada en el Arch. de D. Bernardo L6pez Majano.
(122) Documento num. 161.
(123) Documento num. 162.
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cié de Adelantado del Reino de Valencia en la Corte de Madrid.
Nunca permanecié ajeno a cualquier eventualidad o deseo de sus
paisanos. Asi, el I3 de agosto de 1840, el Vicerrector, en nom-
bre del Clero y parroquianos de la iglesia de los Santos Juanes de
la capital del Turia, escribe a Lopez agradeciendo el interés que
habia mostrado ante la Reina Gobernadora, para que el cuadro
de la Purisima Concepcion que habia pasado al Museo y recibia
culto entre el fervor popular en el citado templo, volviese a su
lugar de origen (124),

Los terribles avalares de un siglo nefasto para la historia de
Espafia como fue el xix se dejaron sentir mas que en ningun sitio
en la Corte, En los afios en que Europa realiza su revolucion in-
dustrial o la prepara, Espafia se desangra inGtilmente con el tragi-
co y triste cainismo del que aln quedan secuelas. Las luchas entre
liberales y retréogrados, cristianos y carlistas, progresistas y mode-
rados, rojos y azules, se suceden a lo largo del tiempo, dejando
al pais en la mas terrible miseriay, lo que es peor, abortando cual-
guier esperanza para el futuro en cada momento. Una de tantas

(124) Documento num. 163.
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escenas en las que los espafioles se enfrentaban a muerte y de
las que fue espectador de excepcidon Vicente LOpez desde su do-
micilio cercano a Palacio. Fue la del 7 de octubre de 1841, que el
artista cuenta en su carta (125) a su amigo y discipulo Quintanilla
con estas palabras: «Ya tendras ahi la noticia de la terrible noche
del 7 de este mes, ocurrida cuando nada se esperaba; mi casa
fue ocupada dicha noche por latropa que estuvo desde las 8 de
ella hasta las 5 de la mafiana, en cuyo tiempo padeci lo que es
consecuente en estos casos, y ademds viendo el peligro de las ni-
flas, Reina e Infanta, oyendo toda la noche las continuas descar-
gas del terrible ataque que tan valerosamente sostuvieron ¢ va-
lientes alabarderos, hasta la madrugada que desaparecieron los
sitiadores del Real Palacio. Cosa no vista en las historias; y segui-
mos con tranquilidad a Dios Gracias; se dice haber pillado a la ma-
yor parte de los generales oficiales y demas que causaron este
tan terrible atentado, y se ha formado un Consejo de Generales
para entender en las causas.»

La intentona frustrada del conde de Belascoain de asaltar el
Palacio no es ni mas ni menos que uno de los tantos sucesos repe-
tidos en la desgraciada regencia de dofia Maria Cristina de Bor-
bon.

En el verano de 1842, Vicente Lépez sufre una terrible enfer-
medad que a punto estd de acabar con su vida. Segln se desprende
del informe médico que obra en su expediente personal de Pala-
cio (126) debio tratarse de una bronconeumonia.

Del 12 de mayo de 1844 tenemos una certificacién médica del
doctor don Bonifacio Gutiérrez, médico cirujano de Camara de
Su Majestad dofia Isabel Il y director de la Facultad de Medicina
de Madrid, en la que dice que por su estado general debe aban-
donar la ciudad y buscar otros ambientes climéaticos (127). Tres
dias mas tarde, don Vicente eleva una suplica a la reina solicitan-
do le conceda cuatro meses de licencia para trasladarse a Paris,
de acuerdo con el diagndstico médico y de paso poder estar una
temporada con sus hijos Luis y Virginia (128). El dia 27 se le con-
cede el permiso (129).

(125) Apéndice documental del libro Vicente Lépez, Valencia, 1929, edi-
tado con motivo de la exposicién celebrada en aquella ciudad, pp. 173-174.
(126) Arch. G. de Palacio. Expediente personal de Vicente Lépez.

(127) Ibidem.
(128) Ibidem.
(129) Ibidem.
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En 1846, la figura de Lépez ha llegado a un punto maximo de
respeto y consideracion en la Corte, Su popularidad e indiscutible
\IKirxAp~yiPi'- A A-ar.-—M magisterio le hace recibir constantemente, por medio de distin-
ciones y honores, el homenaje de cuantos le rodean. El | de abril,
de acuerdo con el articulo 34 de los nuevos Estatutos de la Aca-
demia de San Fernando, se le nombra académico de mérito por
la pintura de Historia (130), El 18 de agosto, la reina, «en aten-
cion a la avanzada edad y largos y buenos servicios del Primer
Pintor de Camara don Vicente L6pez, determina que no se le co-
bren los alquileres por la habitacién que le ha sido concedida en
la Casa Chica de Pajes (131). El Il de diciembre, se le conceden
las Insignias de Caballero de la Gran Cruz de la Real Orden Hispa-
noamericana de Isabel la Catdlica (132). El 2 1de diciembre, la Real
Congregacion de Nuestra Sefiora de los Desamparados de Va-
lencia lo nombraba Consiliario Primero (133).
El 7 de enero de 1847, en la Real Cadmara de la Reina, de ma-
nos de Isabel Il, a las dos de la tarde, vestido de uniforme, recibia

Documento f65.

las insignias correspondientes de la Real Orden que se le habia
concedido (134). El 17 de enero y por este motivo recibié una
carta de felicitacién de la Real Academia de San Carlos de Valen-
cia (135). Ei 8 de febrero, la Academia de Nobles Artes de de
Cadiz le nombraba académico correspondiente (136). Y ese mis-
mo dia, lareal Archicofradia Sacramental del Hospital General de
Madrid lo desigha Primer Consiliario (137).

La salud de don Vicente va debilitandose cada dia mas, y el
dia 26 de julio de 1847 dictaba testamento ante el escribano ma-
drilefio don Martin Santin, dejando por herederos a sus dos hijos,

Documento 170.

ademas de diversos legados y mandas para obras benéficas e ins-
tituciones de viudas y huérfanos. Como albaceas figuran sus hijos,
el capellan de la Real iglesia de San Isidro y don Francisco Fabre,
catedratico de la Academia de San Fernando (138).

(130) Documento num. 65
(131) Documento num. 68
A %XWA (132) Documento nim. 70
" SEX,I’A (133) Documento nim. 69
(134) Documento nim.. 70
(135) Documento nim. 71
(136) Documento nim. 72
(137) Documento nim. 73
(138) J. Valverde Madrid, «Un cuadro y un documento inéditos en el cen-
tenario del pintor Vicente Lépez», EStudios de Arte Espafiol, sevilla, 1974,
pp. 207-212.
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Palillero. Disefiado por Vicente Lépez.
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En 1850, ya no pinta. Desde enero permanecerd en cama prac-
ticamente hasta su muerte el 22 de junio. Al dia siguiente, seria
sepultado en el cementerio de la Sacramental de San Andrés. Tres
dias mas tarde, su hijo Bernardo lo comunicaba a don Agustin de
Arméndariz, intendente de la Real Casa y Patrimonio, en los si-
guientes términos: «Excelentisimo Sefior, tengo el sentimiento de
poner en el superior conocimiento de Vuestra Excelencia haber
fallecido el 22 del corriente a las tres de la tarde mi muy querido
y respetable padre el Excelentisimo Sefior Vicente Lopez, Primer
Pintor de Camara de Su Majestad la Reina que Dios guarde» (139).
El 2 de julio, se celebré en la parroquia de Santa Maria un solem-
ne funeral por su alma. Las esquelas iban firmadas por el duque
de Hijar, Sumiller de Corps y por don Luisy don Bernardo Lopez
(140).

(139) Arch. G. de Palacio. Expediente personal de Vicente L6pez, Caj.
1307/6.

(140) erDiario Mercantil del dia siguiente publicé la siguiente nota: «Ano-
che se celebré en la parroquia de Santa Maria el funeral por el alma def Exc-
mo. Sr. D. Vicente L6pez, Primer Pintor de Camara; el acto fue solemne,
pero con la gravedad propia del templo Yy cual correspondia para honrar la
memoria del difunto, que tanto por sugran mérito como artista, se distinguio
siempre por sus virtudes y religiosidad. En el circo se veian las personas mas
notables y distinguidas de la Corte.»



APENDICE DOCUMENTAL

E material que damos a cono-
cer corresponde en su mayor
parte alo que fuera el archivo del
pintor don Vicente L6pez Porta-
fla —hoy en propiedad de su des-
cendiente don Bernardo Lépez
Majano—. También se incremen-
ta con los fondos del Archivo Ge-
neral del Palacio Real de Madrid.
Para la cita del primero se utili-
zaran las siglas Arch. B.L.M. y pa-
ra el segundo, Arch. G. de P.

La extraordinaria circunstancia
de que ese archivo se haya con-
servado ya permitié que lo utili-
zasemos en 1977, posibilitando la
publicacién en 1980 de una mo-
nografia sobre el artista, pudién-
dose ahora dar a conocer en su
totalidad, junto con otros, entre
los que conviene destacar el tes-
tamento y partida de defuncién
de su hijo, el también pintor Ber-
nardo Lopez Piquer.

Pensamos que en su conjunto
constituye un materia! riquisimo
e imprescindible no sélo para la
redaccién de una puntual biogra-
fia sino también para su obra,
ademas de aportar una serie de
noticias sobre lo que significd la
Real Camara bajo los reinados de
Fernando VIl y de Isabel Il, asi co-
mo la fundaciéon del Museo del
Prado.

El agradecimiento a don Ber-
nardo Lopez Majano se hace aqui
obligado.

José Luis Morales y Marin
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Documento nim. |

Certificacion académica de Vi-
cente Lopez para obtener la
execcion de toda obligacién mili-
tar.

Don Antonio Ponz, Secretario
de Su Majestad y de la Real Aca-
demia de San Fernando.

Certifico que Don Vicente L6-
pez, natural de Valencia, ha sido
uno de los opositores a los pre-
mios generales de las tres nobles
artes que dicha real Academia ha
repartido en sujunta Publica, ce-
lebrada el dia 4 del presente, y
qgue en ella obtuvo el primer pre-
mio de la primera clase de pintu-
ra: en virtud de lo cual y de la
Real Cédula de execcion de la
misma Academia pag. 96, queda
exento de levas quintas, reclutas,
alojamiento de tropas, reparti-
mientos, tutelas, curaderias, ron-
das, guardias y todas las demas
cargas concejiles.

Para que conste doy la presen-
te certificacion firmada de mi ma-
no y sellada con el sello de la Aca-
demia.

Madrid. 14 de agosto de 1790.

Antonio Ponz, Secretario.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 2

Comunicacién de los honores
de Pintor de Camara.

El Rey nuestro Sefior que Dios
guarde, se ha dignado conceder
aVmd. los honores de su Pintor

de Camara y de orden del Exce-
lentisimo Sefior Marques de Ari-
za, Sumiller de Corps de Su Ma-
jestad lo participo a Vmd. para su
inteligencia y satisfaccion, previ-
niéndole se presente a su Exce-
lencia para saber el diay hora en
gue ha de prestar en sus manos
el correspondiente juramento de
fidelidad por dicha gracia.

Dios guarde a Vmd. muchos
afios.

Valencia, 8 de diciembre de
1802.

Pedro Navarro.

Al Sr. D- Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 3

Sobre el traslado de Vicente
Lopez desde Valencia a la Corte-

Excelentisimo Sefior:

Mi muy sefior mié: de todo mi
respeto. En carta de 16 del co-
rriente me encarga desde Valen-
cia don Vicente Lopez, Pintor de
Camara del Rey Nuestro Sefior
haga en su nombre presente a
Vuestra Excelencia lo siguiente:

Que ala menor insinuacion de
Su Majestad o aviso de Vuestra
Excelencia esté pronto y dispues-
to a ponerse en camino para es-
ta corte y traer consigo los retra-
tos lo cual no ha verificado toda-
via por habérselo impedido los
trastornos que le ha causado el
fallecimiento de su esposa, y el
hallarse con este motivo muy
atrasado en varias obras que le
estaban encomendadas.

APENDICE DOCUMENTAL

Que se halla con ia satisfaccion
de que el Sefior Patriarca le haya
encargado el retrato de Su Ma-
jestad de cuerpo entero para la
sala de asambleas y cuya confian-
za procurar a desempefiar con
lodo empefio, para que esta
obra, la primera que tiene animo
de hacer en Madrid, a no ser que
Su Majestad le mande ejecutar
otra con preferencia, sea una se-
flal de reconocimiento y gratitud
a las honras y mercedes que ha
merecido de la Real demencia,
mediante la protecciéon de Vues-
tra Excelencia.

Que espera de la bondad de
Vuestra Excelencia tendra a bien
interceder con Su Majestad a fin
de que se digne dispensar dei pa-
go de la media annata de su em-
pleo de Pintor de Camara por
consideracion a los atrasos que le
ha de causar el levantamiento de
casa, viaje, y establecimiento en
esta corte.

Ultimamente que se promete
también de Vuestra Excelencia se
servird hacer presente a Su Ma-
jestad se digne mandar se le se-
flale un sitio o parage que el ha-
ya de servir para obrador en es-
ta corte.

Con este motivo me ofrezco a
la disposicion de Vuestra Excelen-
cia rogando a Dios guarde su vi-
da muchos afios.

Madrid, 20 de julio de 1814.

Excmo- Sr. Besa la mano de
Vuestra Excelencia su mas aten-
to servidor.

Martin de las Heras.

Al Excelentisimo Sefor Duque
de San Carlos.

(Arch. G. de P. Exp. de D. Vi-
cente Lépez, Caj. 1307/6.)
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Documento num. 4

Sobre venida a lacorte de V.L.

Mayordomia Mayor.

El Rey ha servido resolver que
luego que se halle Vmd. en esta-
do de emprender su venida a es-
ta Corte, lo verifique para reci-
bir ordenes de Su Majestad que
ha tenido a bien sefialarle el suel-
do de quince mil reales anuales,
como su Pintor de Camara.

Lo comunico a Vm. de Real
Orden para su noticia y cumpli-
miento: en la inteligencia de que
ei Capitdn General de ese Reino
ie facilitar4 los auxilios que pue-
da necesitar al efecto.

Dios Guarde a Vmd. muchos
afos.

Madrid, 24 de agosto de 1814,

El Duque de San Carlos.

Al Sefior Don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 5

Citacion aV.L. para laceremo-
nia de la jura de Pintor de Cé&-
mara.

En Real Orden que me ha co-
municado el Mayordomo Mayor
de Su Majestad, con fecha de 24
de agosto me dice lo siguiente:

Excelentisimo Sefior:

«El Rey se ha servido sefialar a
don Vicente LOpez, Pintor de Ca-
mara nombrado en 25 de abril Ul-
timo. la dotacion de quince mil
reales anuales: y lo comunico a
Vuestra Excelencia por Orden pa-
ra su inteligencia y cumplimiento».

Lo que traslado aVmd. literal-
mente de orden de dicho Sefior
Sumiller de Corps como Secreta-
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rio de la misma por Su Majestad
para su inteligencia y satisfaccion
y que esté pronto para jurar di-
cha gracia en manos dei dicho Se-
filor Sumiller de Corps, mafiana,
entre nueve y diez de ella en su
habitacion, calle del Florin, casa
del Duque de Aragén.

Dios guarde a Vmd. muchos
afios.

Palacio 4 de septiembre de
1814.

Besa la mano de Vmd.

Su atento servidor.

José de Achaval y Salcedo. Se-
cretario.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 6

Sobre abono de honorarios a
V.L.

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico al Su-
miller de Corps la Real Crden si-
guiente: «El Rey Nuestro Sefior
se ha servido resolver que don Vi-
cente Lépez, Pintor de Camara,
nombrado en 25 de abril Gltimo,
se le abone desde dicha fecha el
sueldo de quince mil reales que
se le sefialaron en 24 de agosto
siguiente, habiéndose dignado
igualmente Su Majestad dispen-
sarle el pago de la media annata
por gracia muy particular.

Lo que de Real Crden trasla-
do aVuestra Sefioria para su no-
ticia y cumplimiento.

Dios guarde a Vuestra Seforia
muchos afios.

Palacio, 22 de octubre de 1814.

Duque de San Carlos.

Sr. Contador General de la
Casa.

(Arch. G. de P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 7

Sobre abono del importe del
traslado de V.L. a la Corte des-
de Valencia.

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico a
Contador General de la Real Ca-
sa la Real Crden siguiente:

El Rey Nuestro Sefior se ha dig-
nado resolver que por la Teso-
reria General de la Real Casa se
le abone por via de socorro y sin
descuento al Pintor de Camara
don Vicente Lépez, la cantidad de
tres mil trescientes veinte y cua-
tro reales de vellébn que se hate-
nido de costo su traslacién des-
de Valencia a esta Corte; y lo co-
munico a Vuestra Sefioria de Real
Crden para su noticia y cumpli-
miento en la inteligencia de que
antes de salir de aquella ciudad
tomo6 Ldépez a buena cuenta tres
mil reales segun avis6 a Vuestra
Sefioria en 17 de setiembre ulti-
mo que se le deberia rebajar aho-
ra.

Lo traslado aVmd. de Real Cr-
den para su noticia y satisfaccion.

Dios guarde a Vmd. muchos
afos.

Palacio, 14 de noviembre de
1814.

Duque de San Carlos.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 8

Pidiendo informe sobre la ap-
titud del pintor Victoriano Go-
mez.

Mayordomia Mayor.



Deseando el Rey Nuestro Se-
fior tener conocimiento de la dis-
posicion, talento y aptitud para el
trabajo de don Victoriano G6-
mez, Ayudante y empleado en el
ramo de la composicién de las
reales pinturas, se ha dignado re-
solver que Vmd. me informe lo
que le conste acerca de la expre-
sacualidad de Gémez. De orden
de Su Majestad lo comunico a
Vmd. para su inteligencia y cum-
plimiento.

Dios guarde a Vmd. muchos
afos.

Palacio, 3 de diciembre de
1814.

Duque de San Carlos.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 9

B Conserje de Palacio.

Con fecha i.° de diciembre me
comunica el Excelentisimo Sefior
Duque de San Carlos, Mayordo-
mo Mayor de Su Majestad la real
orden siguiente:

«Conforméandose el Rey con lo
que propone Vm. en su papel de
22 de octubre proximo pasado
acerca de la entrega de las llaves
de los estudios de los pintores de
Cémara en la Real Casa que lla-
man de Reveque que existen en
poder de Vm, y le pidieron los
pintores don Mariano Maella y
don Vicente Lépez se ha servido
resolver que se entreguen al Ulti-
mo inventariando primero todas
las pinturas y efectos que existen
sn los Estudios.

Dios guarde a Vm. muchos
anos.

Palacio, 3 de diciembre de
1814.

El Duque de San Carlos.

Lo que traslado aVmd. para su
noticia y si tuviese Vmd. algunos
efectos que fuesen suyos los re-
coja.

Dios guarde a Vmd. muchos
afios.

Palacio, 6 de enero de 1815.

Al Sr. Don Mariano Maella.

(Arch. G. P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 10

Nombramiento de V.L. como
tasador de las pinturas de la anti-
gua fabrica de cristales.

Lajunta de Secuestros ha teni-
do a bien nombrar a Vmd. para
gue tase las pinturas pertenecien-
tes a aquellos que se hallan en el
Depdsito General de la calle de
Alcald casa que fue Fabrica de
Cristales, lo que aviso a Vmd. de
orden de la Junta para su inteli-
gencia y que se sirva proceder a
la tasacién con la brevedad que
le permitan sus ocupaciones te-
niendo entendido que con esta
fecha se da aviso de este nombra-
miento a los sefiores directores
del crédito publico.

Dios guarde a Vmd. muchos
afios.

Madrid, 2 1de enero de 1815.

Segundo Garcia.

Al Sefior Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 1

Solicitud de la plaza de Primer
Pintor por V.L.
Sefor:

APENDICE DOCUMENTAL

Don Vicente LOpez, Pintor de
Camara de Vuestra Majestad,
con ejercicio a Vuestros Reales
Pies con el mas profundo respe-
to expone:

Que habiendo don Mariano
Maella, Primer Pintor de Cama-
ra, solicitado su retiro con la pen-
sidbn que sea del Real agrado de
Vuestra Majestad en considera-
cion a sus dilatados méritos y ser-
vidos y a la avanzada edad en que
se halla; quisiera tener el alto ho-
nor de servir a Vuestra Majestad
en la plaza de Primer Pintor que
deja Maella: y para hacerse de al-
gun modo acreedor el exponen-
te a esta real gracia, propone y
se obliga:

I A ejecutar todas cuantas
obras de su arte sean del Real
agrado de Vuestra Majestad, bien
al oleo, bien al fresco o temple.

2.° A tener bajo de su direc-
cién y coordinanza los discipulos
pensionados o sin pensién que
Vuestra Majestad se sirva desti-
nar al estudio de la Casa de Re-
beque, concedida por Vuestra
Majestad al suplicante para el ejer-
cicio de su profesion y que siem-
pre ha ocupado los primeros pin-
tores.

3.° Al arreglo y compaosicion
de todas las pinturas del Real Pa-
lacio y de los Reales Sitios, excu-
sédndose con esto del nombra-
miento de un Profesor, como an-
tes lo habia para tales trabajos
con el sueldo de quince mil rea-
les anuales.

En esta atencion, a Vuestra Ma-
jestad suplica se digne nombrar-
le para la plaza de su Primer Pin-
tor de Camara, si fuese admitida
la dimision que de ella ha hecho
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don Mariano Maella, cuya gracia
se promete de la Real benignidad
de vuestra Majestad.

Madrid, 20 de febrero de 1815.

Seiior.

A los reales pies de Vuestra
Majestad.

Vicente Loépez.

(Arch. G. P. Caj. 1307/6.)

Documento num. 12

Sobre solicitud de la plaza de
Primer Pintor.

Sumilleria de Corps.

El Secretario de la Mayordomia
Mayor del Rey Nuestro Sefior,
encargado del Despacho de la
misma durante la ausencia del
Mayordomo Mayor de Su Majes-
tad, con fecha 31 de julio ultimo
me dice de Real Orden lo que si-
gue;

«Excelentisimo Sefior. Con fe-
cha 20 de febrero del afio préxi-
mo pasado hizo elevar a Su Ma-
jestad el Pintor de Camara don
Vicente Lépez la solicitud de la
plaza de Primer Pintor de Cama-
ra, vacante por retiro de don Ma-
riano Maella, obligandose a ejecu-
tar quantas obras de su arte fue-
sen del Real agrado aun al oleo
como al fresco y al temple; ate-
ner bajo su direccion y ensefan-
za los discipulos pensionados, o
sin pension que Su Majestad tu-
viese a bien destinar al Estudio es-
tablecido al efecto en la casa de
Rebeque al cargo de los prime-
ros pintores de Camara, sus an-
tecesores: y el arreglo y compo-
sicion de todas las pinturas de es-
te Real Palacio y las de los Reales
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Sitios, excusandose por conse-
cuencia el nombramiento de un
Profesor para estos trabajos con
guince mil reales de sueldo como
lo hubo antes. Hecho presente a
Su Majestad este recurso tubo a
bien mandar en 22 del propio
mes de febrero que se ejecutase
como pedia don Vicente Lépez
reportandole al efecto la dotacion
de treinta mil reales anuales y aun
se comunic6 a Vmd. en dicho dia
gue el Seflor Duque de San Car-
los, Mayordomo Mayor de Su
Majestad en aquella época, aun-
gue sin la comprension de cuidar
a cargo de Lopez la composicion
de las pinturas y suprimida la pla-
za que hasta entonces hubo con
este objeto, cuya falta de expre-
sion di6 margen a que la solicita-
se el pintor de la Real Casa don
Juan Navarro dirigiendo al efec-
to el correspondiente recurso
por conducto de Vuestra Exce-
lencia en 18 de diciembre del mis-
mo afio préximo pasado funda-
do en haber resultado vacante
por fallecimiento de don Jacinto
Gdmez a cuya solicitud acudio S.
M. por resolucién de 10 de ene-
ro del corriente pero sin haber-
se tenido presentes los antece-
dentes citados ni pedido informe
al Primer Pintor de Céamara.
(Arch. G. P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 13

Solicitando a V.L. informe so-
bre José Bueno.

Mayordomia Mayor.

De Real orden remito a Vmd.
la adjunta instancia de don José
Bueno en que exponiendo la fal-
ta de medios para perfeccién en

el arte de la composicion de pin-
turas, solicita que se le conceda
una pension, a fin de que en su
vista informe Vmd. lo que se ie
ofrezca y parezca.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, | | de marzo de 1815.

B Duque de San Carlos.

Al Sefor don Vicente Lépez.

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 14

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico 4
Contador General de la Real Ca-
sa lo siguiente:

«Habiendo dado cuenta al Rey
Nuestro Sefior de una instancia
de José Bueno en que manifestan-
do hallarse falto de medios para
perfeccionarse en el arte de la
pintura, solicita la pensién que sea
de su real agrado para dedicarse
exclusivamente al referido obje-
to: se ha dignado Su Maje.stad
concederle la asignacion de seis
reales diarios pagados por laTe-
soreria General de la Real Césa
con la obligacion de continuar su
profesion bajo la inmediata direc-
cion del Primer Pintor de Cama-
ra don Vicente Lépez.

Y lo traslado a Vmd. de Real
Orden para su inteligencia y no-
ticia de Bueno.

Dios guarde a Vmd. muchos
afos-

Palacio, 5 de junio de 1815.

E Duque de San Carlos.

Al Sefor don Vicente Loépez.

(Arch. G. de Palacio. Museo de
Pinturas. Legajo n.° 458.)
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Documento nim. 15

Mayordomia Mayor.

De Real Orden acompafio a
Vm. la adjunta instancia de dofia
Maria Catalina Petorellt en solici-
tud de que a su hijo don Inocen-
cio Borghini se le admita en la en-
sefianza del arte del dibujo, a fin
de que en su vista informe Vdm.
lo que se le ofrezca y parezca so-
bre el particular manifestando el
estado en que tiene Vm, un es-
tudio para esta clase de alumnos.

Dios guarde Vm. muchos afios.

Palacio, 27 de julio de 1815.

El Duque de San Carlos.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 16

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico a
contador General interino de la
Real Casa la Real Orden siguien-
te:

«Queriendo el Rey Nuestro Se-
fior, establecer una escuela de en-
sefianza para cierto numero de
jovenes que dedicandose exclusi-
vamente al noble arte de la pin-
tura, puedan adquirir en ella los
adelantamientos posibles bajo la
inmediata direccion del Primer
Pintor de Camara don Vicente
Lopez mando6 que éste propusie-
se un plan que sirviese de base a
dicho establecimiento y enterado
del que me ha pasado con fecha
de 24 de julio ultimo se ha digna-
do Su Majestad resolver lo si-
guiente:

Que la referida escuela conste
de ocho discipulos con la asigna-
cion cada uno de seis reales dia-
rios pagados por la Tesoreria Ge-
neral de la Real Casa, afin de que
esta dotacion pueda sufragar en
partes a su susistencia separando-
las de otras ocupaciones, y les sir-
va de estimulo para los premios
sucesivos a que les consideren
acreedores el referido Director
don Vicente Lépez.

Que los aspirantes a estas pla-
zas presenten al expresado Di-
rector una obra de las clases de
dibujo o pintura que después de
examinadas deberd remitir a la
Secretaria del despacho de mi
cargo con el memorial e informe
correspondiente para que reco-
ja ladeterminacion que sea de su
soberana ayuda.

Que estos alumnos deberan
acudir en verano, todos los dias
exceptuando los festivos a la ca-
sa estudio de Rebeque o la que
ocupe en adelante el primer Pin-
tor de Camara, desde las nueve
de la mafana a la una que desde
las tres de la tarde hasta las sie-
te, y en invierno, solo desde las
nueve de la mafiana hasta la una,
observando lamayor compostu-
ra, silencio y moderacién, afin de
no distraerse mutuamente en su
trabajo, y siguiendo en este, y en
todo lo demas el método que les
prefije el Director, sin que por
ningln pretexto puedan separar-
se de él.

Y por Gltimo que cada alumno
estara obligado a presentar men-
sualmente una pintura o dibujo,
gue me permitiria el mismo Di-
rector, expresando su dictamen
en el oficio de remisién y cuando
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la obra tenga un mérito sobresa-
liente el premio a que considerar
acreedor a su autor.»

Lo traslado a Vm. para su no-
ticia y cumplimiento en la parte
que le toca en la inteligencia de
que en la voluntad de Su Majes-
tad que a la mayor brevedad po-
sible, proponga los ocho jévenes
que tengan las circunstancias enu-
meradas y el arbitrio que crea
oportuno para hacerse sin ningan
desembolso por ahora con los
efectos de Bayeu y Sepulveda que
considere necesarios, afin de dar
principio a las funciones de este
instituto.

Dios guarde a Vm. muchos
afios. Palacio || de octubre de
1815.

Ei Conde de Miranda.

Sr. D. Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 17

Sumilleria de Corps.

El Sefior Mayordomo Mayor
del Rey Nuestro Sefior, con fe-
cha 25 del presente mes, de Real
Orden me dice lo que sigue:

«Excelentisimo Sefior don josé
Garcia de la Torre, Alcalde de
Casa y Corte, con fecha 23 del
corriente me dice lo que sigue:
Excelentisimo Sefor, por mi co-
mision de los sefiores del Conse-
jo Real con sala de Justicia, estoy
continuando la causa formada a
don Manuel ViNafafie, Don Ra-
mon Giraldo, Don Lorenzo Villa-
nueva, don josé Alfonso, don
Francisco Gutiérrez, don Frands-
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co Alfonso Berenguer, don Juan
Andrés de Segovia, Oidores de
la Real Audiencia de Valencia,
Don Antonio Saenz de Vizmanos
Fiscal de la misma y al escribano
de Camara don Manuel Cavaller,
suspensos todos de sus empleos
por el auto que dictaron y rubri-
caron con fecha 8 de enero de
1814 para laformacion de un di-
sefio de nuevo sello para las Rea-
les Provisiones, con las armas y
alegorias que debia contener: en
cuya causa, de la declaracién de
don Lorenzo Villanueva resulté ci-
tado sobre varios particulares,
don Vicente Lépez, Pintor de Ca-
mara de Su Majestad, quien la
evacud en forma; pero como la
citada causa se halla en estado de
prueva y mandado ratificar los
testigos que han despuesto en
ella, ruego a Vuestra Excelencia
tenga la bondad de dar su orden
ai referido don Vicente Lépez pa-
ra que se presente en mi posa-
da, calle dei Bureo, nim. 7 a pres:
tar dicha ratificacién y lo trasla-
do a Vuestra Excelencia a fin de
gue se sirva dar la orden corres-
pondiente para que el dicho don
Vicente Lopez se represente al
referido alcalde en los términos
gue quedan expresados.»

Y yo lo comunico a Vm. para
gue se presente al insinuado Al-
calde don José Garcia de la To-
rre ai fin que queda expresado.

Dios guarde aV. muchos afos.
Palacio, 3 de noviembre de
1815.

Marqués de Ariza y Estepa-
Ai Sefor don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)
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Documento nim. 18

Excelentisimo Sefior.

En cumplimiento de la Real O r-
den que Vuestra Excelencia se sir-
vi6 comunicarme con fecha de i |
de octubre ultimo relativa a la
aprobacién que ha merecido a Su
Majestad al establecimiento crea-
do bajo su direccién de ocho
alumnos pensionados que han de
ejercitarse en lanoble arte de pin-
tura. tengo el honor de incluir a
Vuestra Excelencia las instancias
de los interesados en los térmi-
nos prevenidos y asimismo los di-
sefios que han formado, como
fruto de sus primeras tareas, a fin
de que sirviéndose Vuestra Exce-
lencia elevaria todo a la conside-
racion de Su Majestad queda re-
caer su soberana aprobacion. Y
por lo respectivo a proponer los
medios sin desembolso pecunia-
rio para adquirir los efectos de la
profesién que pertenecieron a
don Francisco Bayeu, afin de en-
riquecer el estudio y que les sir-
va de instruccién a los enunciados
discipulos; debo insinuar a Vues-
tra Excelencia que Don N. Velas-
co que los posee, me parece tie-
ne pendiente en la Secretaria de
la Mayordomia Mayor una pro-
posiciéon referente a este negocio
por cuya razdn creo suspender
mi dictamen, interin Su Majestad
se digne resolver y comunicar lo
que fuere de su real agrado.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, diciembre de 1815.
Excmo. Seiior.

Vicente LoOpez.

Al Excelentisimo sefior Conde

de Miranda, Mayordomo Mayor
de Su Majestad.

(Arch. G. de Palacio. Museo de
Pinturas, Legajo 459.)

Documento nim. 19

Sumilleria de Corps.

De orden del Sefior Sumiller de
Corps del Rey Nuestro Sefior in-
cluyo a V. la adjunta instancia de
don Victoriano Gomez, para que
se sirva informar lo que crea jus-
to y conveniente acerca de lo que
en ella se expone y pide por ei
interesado, devolviéndomela pa-
ra darla el curso correspondien-
te.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 31 de diciembre de
1815.

E Secretario de la Real Sumi-
lleria.

José Sessé y Beltran.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 20

Villafranca, 12 de enero de
1816.

Mi estimado Lopez: he recibi-
do su carta de uno del 4 y he
agradecido mucho las expresio-
nes tan atentas que le debo en
ella: esté Vm. seguro que lejos o
cerca, y en cualquiera parte que
me halle apreciaré no solo los ta-
lentos de Vm. sino las prendas
gue tiene su persona. Celebro
mucho que el Rey Nuestro Sefior



se haya servido confiar a Vm. la
direccion de cuatro cuadros pa-
ra colocarlos en su dormitorio.
Me alegraria saber su asunto,
pues se acordard Vm. que varias
veces hemos hablado de los mu-
chos y dignos que presentan la vi-
da misma de Su Majestad y los su-
cesos heroicos de la Monarquia
en estos tiempos. Estos sucesos
merecen perpetuarse pues no
desmerecen ni de los nuestros an-
tiguos, ni de los de la mitologia:
de todos modos me alegro que
esté en las buenas manos de Vm.
y de los otros tres profesores cu-
yos nombres quisiera saber tam-
bién; conozca personalmente a
los mas, y he procurado saber
apreciar sus talentos.

¢Pintara Vm, también algun te-
cho?

Mi hija y sus hermanos han es-
tado muy contentos con la carta
de Vm. y han estimado asi como
la Duguesa sus expresiones.

Esté Vm. seguro de mi buena
voluntad, y de mis deseos de
complacerle, como su atento ser-
vidor.

Duque de San Carlos.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento-nim. 21

Sumilleria de Corps.

Para proceder con conocimien-
to en un informe que de Real or-
den se me ha pedido, me mani-
festara V. reservadamente lo que
conceptue acerca del mérito ar-
tistico de don Juan Calvez, Pin-
tor y Académico de Mérito de la

Real de San Fernando en esta
corte, como igualmente con res-
pecto a su actual situacion de es-
trechez en que parece se hallay
motivos que puedan haberla cau-
sado: tomando para ello sigilosa-
mente las noticias oportunas.
Dios guarde a Vm. muchos
afios-
Palacio, 13 de enero de 1816.
Marques de Ariza y Estepa.
Al Sefior don Vicente LoOpez.
(Arch. G. P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 22

Secretaria de la Real Herman-
dad.

Condescendiendo la Real Her-
mandad de Criados de Su Majes-
tad con la atenta suplica que
Vuestra Sefioria la dirigié, con fe-
cha de veinte y ocho de enero
préximo pasado se ha servido ad-
mitirle por una de sus individuos
lo que pongo en noticia de Vues-
tra Sefioria para su satisfaccion,
como para que el lunes doce de!
corriente, se presente en casa del
Excelentisimo Sefior Marqués de
la Capilla y Monasterio, a las 41/2
de latarde, a prestar el juramen-
to de constitucién, que vive calle
de Foncarral n.° 2, piso principal,
donde estaré para autorizar el ac-
to como su Secretario de Gobier-
no.

Dios guarde a Vuestra llustrisi-
ma muchos afios como deseo.

Madrid, 10 de febrero de 1816.

Sebastian Salgado Palomino,
Secretario |

Al Sefior don Vicente LOpez.

(Arch. B.L.M.)
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Documento num. 23

Mayordomia Mayor.

De Rea! orden paso a Vm. la
adjunta instancia de don Vicente
GOomez, Ayudante de la compo-
sicion de las reales pinturas, en
gue solicita el sueldo que ha de-
jado don Juan Navarro a fin de
gue en la vista informe lo que se
le ofrezca y parezca para cumplir
con el real decreto marginal.'

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 26 de abril de 1816.

Francisco Masarnau y Torres.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 24

Excelentisimo Sefior:

En cumplimiento de la Real or-
den que Vuestra Excelencia, se
sirvi6 comunicarme en 26 de abril
ultimo afin de que informe acer-
ca de la instancia de don Victo-
riano GOmez, Ayudante de ia
composicion de pinturas con que
solicita se le conceda el sueldo
gue gozaba don Juan Navarro,
debo manifestaros a Vuestra Ex-
celencia, que en 20 de febrero de
1815, ofreci al Rey Nuestro Se-
flor atender a la restauracion y
arreglo de sus reales pinturas tan-
to en este Palacio como lo estoy
ejecutando como en los demas
reales sitios, con cuya gestion se
causaba el nombramiento de un
Profesor, segun habia antes para
estos trabajos con el sueldo de
quince mil reales de vellon. Las
mismas ideas que tuve entonces
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me animan ahora tanto para pro-
curar el ahorro posible de la real
casa cuanto para dedicarme en lo
que quepa al servicio de Su Ma-
jestad con la noble arte y esme-
ro, y en la Plaza de primer Pin-
tor que ocupo. Por lo mismo y
porque ni procede informe ni se
confiri6 a Navarro igual encargo
con la dotacién de quince mil rea-
les en virtud de que parecia pro-
cedente su suspension a conse-
cuencia de mi oferta, y fundado
en aquellos principios opino se su-
prima la plaza que dejé Navarro,
solicita Goémez, considerando
acreedor a este a algun pequefio
aumento de la pensién que ac-
tualmente goza y que en el caso
de que Su Majestad no tenga a
bien suprimirlo se conceda por ri-
gurosa oposicién de los que se ha-
llen con conocimiento en la res-
tauracion de pinturas, y disfrutan
asignacion en la Real Casa. Su Ma-
jestad sin embargo resolvera lo
gue sea de su voluntad soberana
a cuyo objeto devuelvo la expre-
sada solicitud.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios-

Madrid, 31de marzo de 1810.

Vicente LoOpez.

Al Excelentisimo Sefior Mayor-
domo Mayor.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 958.)

Documento nim. 25

Mayordomia Mayor.

B Rey Nuestro Sefior se ha dig-
nado aprobar la eleccion hecha
por Vm. en virtud de lo manda-
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do en real orden de 14 de febre-
ro de este afio, de los dibujos de
pinturas, cuadros, bultos y libros
del mismo arte, pertenecientes a
los hijos y herederos de don Pe-
dro Gonzalez Sepulveda y don
Francisco Bayeu, cuyo por menor
se expresa en las dos notas que
Vm. me dirigié en 6 dei presente
y de que incluyd copias a fin de
gue disponga, desde luego, reco-
gerlos de poder de dichos here-
deros que trasladarles al real es-
tudio para la ensefianza de pin-
turas que tiene a su cargo, en in-
teligencia de que traslado esta
real orden al contador general de
la Real Casa con las dos notas ori-
ginales, a fin de que se libren so-
bre la Tesoreria General de la
Real Casa afavor de los hijos de
Sepulveda los diez mil quinientos
veinte y dos reales a que ascien-
de el valor de los efectos de su
nota, y al de don Domingo An-
tonio Velasco, como heredero de
Bayeu los veinte y cinco mil cien-
to noventa y cinco que importan
ios de la suya, haciéndose Vm.
cargo de los expresados libra-
mientos para entregarlos a los in-
teresados luego que reciba y ten-
ga en su poder los expresados
efectos- De Real Orden lo parti-
cipo a Vm. para su inteligencia y
cumplimiento en la parte que le
toca.

Dios guarde a Vm. muchos
afos-

Palacio, 8 de mayo de 1816.

Francisco Masarnau y Torres.

Al Sefor don Vicente Lépez,
Primer Pintor de Camara de Su
Majestad.

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 26

He recibido en este dia en lafe-
cha, por mano del Sefior don Vi-
cente Lopez, Primer Pintor de
Camara de Su Majestad, el libra-
miento de veinticinco mil ciento
noventa y cinco reales de vellon
procedentes del importe de los
cuatrocientos setenta y tres dibu-
jos originales de Bayeu y tres cua-
dros, todo con arreglo a real or-
den de Su Majestad y para qu-;
conste dicha entrega del libra-
miento referido le doy al citado
Sefior don Vicente Lopez, este
recibo que firmo en Madrid y Ca-
sa de Reveque a 27 de mayo de
1816.

Domingo Antonio Velasco.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 459.)

Documento nim. 27

Veeduria General.

El Sefior don Santiago Masai-
nau y Torres, Secretario de la
Mayordomia Mayor de Su Majes-
tad y habilitado para el despacho
de ella, me comunica con fecha
22 de mayo altimo la real orden
siguiente, que he recibido hoy:

«Condescendiendo el Rey
Nuestro Sefior con la solicitud del
Prior del Real Monasterio de San
Lorenzo, se ha servido mandar
Su Majestad que las pinturas que
existan en este Real Palacio, que
son y estaban en el Monasterio
antes de la invasion de los fran-
ceses, se le entreguen al referido
Prior, para que las traslade al ex-
presado monasterio.» De orden



lo comunico aVm. para su inteli-
gencia y que disponga lo conve-
niente a su cumplimiento.

Palacio, 22 de mayo de 1816.
Santiago Masarnau y Torres. Al
Sr. Veedor General de la Real Ca-
sa.

Y de la misma Real Orden lo
traslado a Vm., para que con el
debido conocimiento tenga efec-
to la citada Real Orden, para lo
cual provengo con esta fecha al
conserge de este Real Palacio se
ponga de acuerdo con Vm.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 10 de junio de 1816.

Ignacio Solamar.

Al Sr. Don Vicente Lopez, Pri-
mer Pintor de Camara de Su Ma-
jestad.

(Arch. G. de Palacio. Museo de
Pinturas. Legajo 459.)

Documento nim. 28

Sumilleria de Corps.

Para evaquar un informe que
de real orden se me ha pedido,
me manifestara Vm. lo que con-
ceptlie acerca de lo que se expo-
ne y suplica el Rey Nuestro Se-
flor en la adjunta instancia por
don Miguel Parra, Pintor honora-
rio de Camara de Su Majestad,
y vecino de la ciudad de Valen-
cia.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 5 de junio de 1816.

E Conde de la Puebla.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 29

Excelentisimo Sefior.

He visto la instancia que Vues-
tra Excelencia se sirve pasarme
con su oficio de ayer, de don Mi-
guel Parra, Pintor honorario de
Céamara del Rey Nuestro Sefior
y Teniente Director de la Real
Academia de San Carlos de Va-
lencia, en que haciendo presente
la honrosa satisfacion que le re-
sultaria de aumentar los cuadros
gue ha pintado del paso de Su
Majestad por el Pluvia en Catalu-
fla, y de su entrada en Valencia,
perpetuando con el pincel los de-
mas sucesos de Su Majestad, pi-
de se le autorice al efecto; que
se le permita ejecutar estos tra-
bajos en aquella capital donde lo
llaman el cuidado y mantenimien-
to de sus ancianos padres y la vi-
gilancia a favor de 3 sobrinos
huérfanos e indigentes y que
se le auxilie con la pension o suel-
do que sea de la voluntad sobe-
rana.

Aunque a primera vista las re-
laciones de este individuo que se
halla casado con una hermana de
mi difunta muger, debieran re-
traerme de informar acerca de
este negocio, impelido de lo que
Vuestra Excelencia me previene
en el expresado oficio no puedo
menos de manifestar,’ aunque sea
a costa de la delicadeza que mi
concepto es muy interesante se
continué la coleccion de cuadros
gue principio y han merecido el
soberano agrado, los cuales tra-
mitan a la posteridad los sucesos
de nuestro amado monarca y
perpetien el ansiado placer de
sus vasallos al verle libre de su
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cautiverio: que las razones que
alega para seguirlos en su patria
se apoyan en datos fijos y cons-
tantes, y que en el caso que Su
Majestad se sin/a acceder a lo que
propone es acreedor a que se le
auxilie en los términos que dicte
su Real voluntad que siempre ve-
nero.

Dios guarde a V. muchos afios.

Madrid, 7 de junio de 1816.

(Arch. G, de P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 30

El Conserge de Palacio.

Al Sefior don Vicente LOpez
sirvase Vm. hallarse hoy a las nue-
ve de la mafiana en el cuarto de
Su Majestad a fin de elegir unas
pinturas para la Academia, para
cuyo efecto estaremos alli, el Se-
fior don Isidro Montenegro y yo.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 15 de junio de 1816.

Besa la mano de Vm. su afecti-
simo.

Luis Veldros-

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 31

Sumilleria de Corps.

Para evacuar un informe que
de real orden se me ha pedido,
me manifestara Vm. reservada-
mente lo que conceptle acerca
del mérito artistico de don San-
tos Romo, Profesor de miniatu-
ra que dice ser en esta corte, y
de lo que considere acerca de la
suplica que hace al Rey Nuestro
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Sefior en la adjunta instancia que
se servird devolverme.
Dios guarde a Vm. muchos
afos.
Palacio, 24 de junio de 1816.
E Conde de la Puebla.
Al Sefor don Vicente Lépez.
(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 32

Sumilleria de Corps.

Para evacuar un informe que
de Real orden se me ha pedido,
me manifestara Vm. reservada-
mente lo que conceptle acerca
de la suplica que hace el Rey
Nuestro Sefior don Manuel Aro-
ca, Director de Pintura de la Es-
cuela de Nobles Artes de la Ciu-
dad de C&diz, en la adjunta ins-
tancia que se servirad devolverme.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio. 21 de junio de 1816.

El Conde de la Puebla.

Al Sefor don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 33

En oficio de 30 de junio ante-
rior me avisa el Sefor Alcalde de
este Cuartel de Palacio, don Fran-
cisco Alfonso de Tueno que en la
eleccion que se celebr6 de Dipu-
tados por este barrio de Santa
Maria el 19 del mismo, quedé V.
nombrado por Segundo: lo que
participo a V. para su inteligencia
y para que se sirva asistir a las Jun-
tas que se ocurran y a los Petito-
tiros que le correspondieren.
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Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Madrid, 6 de julio de 1816.

Jorge Maria de Ancos.

Secretario.

Al Sefor don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 34

Mayordomia Mayor-

De Real Orden paso a Vm. la
adjunta instancia de José Gama-
rra en que por las razones que
expresa, solicita la plaza de mo-
ledor de colores del Real Obra-
dor de Pinturas, a fin de que en
su vista informe lo que se le ofrez-
ca y parezca.

Dios guarde a Vm, muchos
anos-

Palacio, 12 de Julio de 1816.

Santiago Masarnau y Torres.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. P. Caj. i307/6.)

Documento nim. 35

Mayordomia Mayor.

Habiendo dado cuenta al Rey
Nuestro Sefior de la instancia he-
cha por don José Domen relati-
va a que Su Majestad se digne ad-
mitir el cuadro en miniatura de
San Antonio que le ofrece y que
le conceda algun corto socorro
por la Renta de la Real Loteria
donde se halla empleado, ente-
rado Su Majestad de ella y con-
firmandose con el parecer de
Vm. se ha servido admitir dicha
pintura y mandar que por ella se

den al referido Domen mil y qui-
nientos reales de vellén por una
vez.

Lo que comunico a Vm. de
Real Orden para su inteligencia y
gobierno.

Dios guarde a Vm, muchos
afios.

Valencia, 14 de agosto de 1816.

Santiago Masarnau y Torres.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 459.)

Documento nim. 36

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico al Su-
miller de Corps lo siguiente.

Excelentisimo Sefior: Condes-
cendiendo el Rey Nuestro Sefior
con la solicitud de don Jual Gal-
vez, pintor honorario de Cama-
ra, se ha servido concederle por
real decreto marginal de este dia
la plaza de Pintor de Camara va-
cante por el fallecimiento de don
Luis Yapelli en los mismos térmi-
nos que este la obtenia.

Lo que de Real Orden trasla-
do aVm. para su noticia y gobier-
no.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 17 de agosto de 1816.

Santiago Masarnau y Torres.

Al Sefor don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 37

El Rey Nuestro Sefor se ha dig-
nado resolver que V. haga los di-
bujos de los retratos de SS.MM.



gue se han de gravar para la Guia
de Forasteros del afio préoximo.
Lo que de Real Orden participo
aV. para su inteligencia 'y cumpli-
miento.

Dios guarde a Vd. muchos
anos.

Palacio, 26 de septiembre de
1816,

H Marqués de Casa lIrujo.

Al Sefor don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 38

Reservada. Por el Ministerio de
Estado se ha pedido de real or-
den informe a la Real Academia
de San Fernando sobre la adjun-
ta instancia de don Tomas Ramoén
de laCruz en solicitud a una pen-
sion; y la Academia enterada de
hallarse este discipulo a las orde-
nes de Vd. como concurrente a
su estudio, ha acordado que Vd.
lainforme de su aplicacién y pro-
gresos, y demas circunstancias
que estime convenientes para
asegurar su dictamen y corres-
ponder a la confianza de Su Ma-
jestad comunic6lo a Vuestra Se-
floria por acuerdo de la Acade-
mia, esperando se servira devol-
verme el Memorial adjunto en su
contestacion.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid, 21 de octubre de
18186,

Martin Fernandez Navarrete.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 39

Sefior, Don Martin Fernandez
Navarrete.

Muy sefior mi6 de todo mi
aprecio, enterado del oficio de
esa Real Academia que con fecha
de 21 de octubre se sirve Vues-
tra Sefioria remitirme para que
le informe acerca de la solicitud
de don Thomas Ramén de la
Cruz, debo decir.

Que este interesado ha sido
asistente algunas veces a mi estu-
dio y a dibujado y a pintado en
gue ha manifestado una constan-
te y no interrumpida aplicacion.

Y en cuanto a sus progresos co-
mo ha sido pocas las obras que
ha trabajado a mi direcciéon no
puedo formar una idea cabal y
entera de la que con el tiempo
podré precisar en el arte, aunque
no dudo que continuando con su
acostumbrada laboriosidad ade-
lantard4 bastante.

Ademés de lo expuesto debo
decir en abono de este interesa-
do que su hombria de bien y ca-
rdcter humilde y decoroso de
aprender ie hacen acreedory dig-
no de toda admiracion.

Es cuanto puedo decir en vir-
tud del encargo que se me hace.

Soy de Vuestra Sefioria su afec-
tisimo que besa su mano.

Madrid, 16 de noviembre de
1816.

Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 40

Sumilleria de Corps.
Para poder evaquar un informe
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gue de real orden se me ha pe-
dido se enterara V. de la adjunta
exposicién de don José Aparicio,
Pintor de Camara, y devolvién-
dola me manifestard en su caso
gue cantidad sera competente se
le libre y en que términos, para
los objetos que expresa.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Palacio, 22 de diciembre de
1816.

El Marqués de Ariza y Estepa.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 41

Enterada la Real Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais de es-
ta Corte de las recomendables
circunstancias que adornan a
Vuestra Sefioria y en consecuen-
cia a lo prevenido en sus Estatu-
tos. tuvo a bien nombrar a Vues-
tra Sefioria en su Junta de prime-
ro del que rije Socio Honorario,
acordando que yo en su nombre
lo participase a Vuestra Seforia
para su inteligencia y satisfaccion
dirigiéndole el correspondiente ti-
tulo y Estatutos, previniendo a
Vuestra Sefioria que celebra sus
Juntas ordinarias los sabados a las
5 de la tarde en las casas consis-
toriales.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afos.

Madrid, 2 de marzo de 1817.

José Maria Celas y Sufior, Se-
cretario.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)
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Documento num. 42

Por el Ministerio de Estado se
ha comunicado al Excelentisimo
Sefior Mayordomo Mayor del
Rey Nuestro Sefiory por este a
nuestra Real Academia que ha-
biendo llegado a entender el em-
bajador de Su Majestad en Paris
gue un Griego llamado Primary
intentaba vender ocultamente
unos cuadros que se sospechaba
ser robados de los Palacios de Es-
pafa, oficié con el gobierno fran-
césy envirtud de su diligencia no
se duda de que los cuadros son
robados, y se han tomado las me-
didas oportunas para la seguri-
dad, mientras se averigua su per-
tenencia, careciendo el espresa-
do embajador de las listas de los
cuadros que faltan en los Palacios,
Reales Academias y casas perte-
necientes a la Corona, se hace
preciso se le remita la lista de los
gue falten en los Palacios y esta-
blecimientos del Real Patronato
para ver si la coleccién que se tra-
taba de vender por dicho griego
nos pertenece en todo o en par-
te y redamarla competentemen-
te y entretanto incluye el Sefior
Ministro de Estado la adjunta lis-
ta de los principales cuadros que
tiene el griego Primary para que
se le diga si se hallan entre los que
falten, afin de que se redame su
entrega. Esta exposicion se ha pa-
sado de Real orden a nuestra Real
Academia para que informe lo
gue resulte y pueda saberse acer-
ca de la pertenencia de dichos
cuadros, y con ese objeto lo tras-
lado todo a Vuestra Sefioria pa-

102

ra que informando lo que sepay
pueda averiguarse sirva la Acade-
mia evacuar dicho encargo con la
exactitud que conviene.
Dios guarde a Vuestra Seforia
muchos afios.
Madrid, 8 de enero de 1818.
Martin Fernandez Navarrete.
Al Sefor don Vicente Lopez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 43

Sefior Director General.

En mi nombre y en el de los se-
flores académicos de honory di-
rectores de esa Real estudio ma-
nifiesto a Vuestra Sefioria el mas
sincero reconocimiento y la de-
bida gratitud por la generosidad
(en que en la Academia no hay
acaso ejemplo) con que se ha te-
nido regalarle cuarenta y dos cris-
tales para repetir otros tantos de
que con grave perjuicio correrian
varios originales de dicho estudio.
Los aprecio aun mas, porque eso
es una prueba decisiva del inte-
rés imparcial que loma Vuestra
Sefioria por el total aprovecha-
miento y por el decoro en este
establecimiento tan digno de las
atenciones de la Academia y es-
pero que no se arrepentira de es-
ta y cualquiera otras gracias que
guiera dispensarle con tan noble
objeto.

Nuestro Sefior guarde a Vues-
tra Sefioria muchos afos.

Madrid, 14 de enero de 1818.

Manuel Perez de Camino.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 44

Industria general de la Real Ca-
sa.

En vista del oficio y nota que
Vuestra Sefioria me ha dirigido
con fecha 29 de enero ultimo y
con intencion del que le ha pasa-
do la Real Academia de San Fer-
nando relativo a que habiendo lle-
gado a entender el sefior emba-
jador de Su Majestad en Paris que
un griego llamado Primary inten-
taba vender ocultamente unos
cuadros que se sospechaba ser
robados de los Palacios de Espa-
fla: oficio lo conveniente con
aquel gobierno, y de sus resulta’,
se tomaron las medidas oportu-
nas para su seguridad mientras se
averiguaba su pertenencia y res-
peto de carecer el expresado se-
flor embajador de las listas de los
cuadros que faltaban en los Pala-
cios, Reales Academias y Casas
pertenecientes a la Corona, he
dispuesto acompafiar a Vuestra
Sefioria la adjunta nota de todos
los cuadros que han faltado en es-
te Real Palacio de Madrid y en los
de los Reales Sitios de Aranjuez,
San Lorenzo, San lldefonso,y sus
respectivas Casas de Campo, afin
de que transmitiendo Vuestra Se-
fioria esta noticia a la Real Aca-
demia, pueda disponer llegue ala
del sefior Embajador para los fi-
nes expresados, y que como
compuesta de profesores inteli-
gentes pueda examinar también
si los nueve cuadros de que tra-
ta la nota que Vuestra Seforia
me remitié y devuelvo pertene-
cen o no al Real Patrimonio del
Rey Nuestro Sefior.



Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios-

Palacio, 4 de febrero de 13 18.

Ignacio Solamar.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M))

Documento nim. 45

Mayordomo Mayor.

De Real orden paso a Vm. la
adjunta instancia de Ana Maria
Galano, de estado viuda, en que
por las razones que expone soli-
cita se le coloque en alguno de los
establecimientos de esta corte o
Academia de disefio para nifas,
afin de que tomando Vm. las no-
ticias que juzgue oportunas infor-
me lo que se le ofrezca y parez-
ca, para dar cuenta a Su Majes-
tad segun previene su real decre-
to.

Dios guarde a Vm. muchos
Afos.

Palacio, 12 de marzo de 1818.

H Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Caj, 1307/6.)

Documento nim. 46

Excelentisimo Sefior.

Enterado por el'ofido de Vues-
tra Excelencia de 12 de marzo de
la solicitud de dofia Ana Maria
Galario en que solicita sea colo-
cada en el estudio de nifias de que
se trata establecer en esta corte
dice Vuestra Excelencia cuanto he
podido entender en este particu-
lar.

En ciertas fechas esta real Aca-
demia de San Fernando, tiene

propuesto a Su Alteza Real, el Se-
fior Infante don Carlos, el esta-
blecimiento de una especie de
Academia para la ensefianza de
nifios, en la que creo se destina
alguna sefiora viuda para celado-
ra de las expresadas nifias, pero
como esta empresa ofrece toda-
via algunas dificultades para su
formacién no ha sido posible es-
tablecer dicho estudio por la pre-
sente.

Sin embargo esta interesada
debe estar a la mira al tiempo del
establecimiento de dicho estudio
de nifias y acudir a Su Altea Real
el sefior infante don Carlos, para
gue se la coloque en dicho estu-
dio.

Es cuanto puedo decir a Vues-
tra Excelencia en cumplimiento
del encargo que se me hace.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos Afos.

Madrid, 23 de abril de 1818.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Caj. 1307/6.)

Documento nim. 47

Mayordomia Mayor.

Al Veedor general de la Real
Casa comunico acon esta fecha la
real orden siguiente:

«He dado cuenta al Rey del ofi-
cio del Marqués de Santa Cruz de
24 de febrero ultimo en que pe-
dia se remitiesen inventarios de
las pinturas existentes en los Pa-
lacios y Casas de Campo de Su
Majestad de las que se ha de for-
mar una Galeria en el Museo, de
cuyas obras se halla encargado
particularmente, y enterado Su
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Majestad de lo expuesto por Vm.
a su consecuencia y siendo su real
voluntad que se formen inventa-
rios de todas las pinturas que
existen en los reales palacios y
Casas de Campo donde no se ha-
llen hechos, ejecutandose esta
operacién con el menor dispen-
dio posible sin que sirva de regla
lo practicado en Aranjuez a con-
secuencia de real orden de 27 de
marzo de este afio, se ha servi-
do resolver conformandose con
el dictamen de laJunta Guberna-
tiva de la Real Casa que los res-
pectivos Conserges de dichos pa-
lacios y casas de campo formen
los inventarios con asistencia de
dos profesores nombrados por
Don Vicente Loépez, y concluida
esta operacion pase un oficial de
la Contaduria y otro de la Vee-
duria a enterarse de la verdade-
ra existencia de dichas pinturas
con presencia de los mismos in-
ventarios».

Lo que traslado a Vm. para su
inteligencia y cumplimiento en la
parte que le toca.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 5 de abril de 1818.

Conde de Miranda-

Ai Sefior don Vicente Lo6pez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento nim. 48

Mayordomia Mayor.

Al Marques de Santa Cruz di-
go con esta fecha lo que sigue;

«Excelentisimo Sefior: He da-
do cuenta al Rey del oficio de
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Vuestra Excelencia de 14 del co-
mente en que hace presente que
debiendo empezarse ya a condu-
cir los cuadros que se elijan de es-
te Real Palacio y demas casas rea-
les al Museo del Prado, conviene
dar orden a los Conserges o en-
cargados de ellos para que entre-
guen las pinturas que se vayan pi-
diendo para el efecto a don Vi-
cente Lopez primer Pintor de Céa-
mara, 0 a las personas que éste
comisione, quedando nota de
ellas en la Veeduria general de la
Real Casa, segun se vayan entre-
gando y enterado Su Majestad de
esta exposicion se ha servido re-
solver que se haga la entrega de
las pinturas en los términos que
Vuestra Excelencia propone.»

De real orden lo traslado a Vm.
para su cumplimiento en la parte
gue le toca.

Dios guarde a Vm. muchos
anos.

Palacio, 18 de abril de 1818.

B Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente LOpez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 49

De Real orden dirijo a Vm. la
adjunta instancia de su discipulo
y Ayudante don josé Bueno, en
gue por las razones que refiere,
solicita se digne Su Majestad
aumentarle el sueldo que actual-
mente disfruta, a fin de que en su
vista informe lo que se le ofrezca
y parezca.

Dios guarde a Vm. muchos
afios .
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Palacio, 27 de abril de 1818.
Ei Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente LoOpez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 50

Excelentisimo Sefior.

Enterado de la Real Orden de
27 de abril Gltimo en que Vues-
tra Excelencia se sirve pasarme la
instancia de don José bueno ex-
presiva del mérito que ha contrai-
do en la restauraciéon de varios
cuadros del Real Palacio y en que
solicita se les aumente su sueldo
hasta los 600 ducados que disfruta
don Victoriano Gémez, no pue-
do menos de manifestar a Vues-
tra Excelencia que son cicatos los
motivos que alega y que su apli-
cacion constante, su facilidad y
exactitud en restaurar los cuadros
antiguos sin que pierdan nada de
sus cualidades originales y la dis-
posicidn que tiene para las pintu-
ras le hacen acreedor a que se le
iguale con Gomez en el disfrute
del sueldo, especialmente llevan-
do en consideracion la utilidad
que resultara de su trabajo en la
compostura de los cuadros de la
Galeria que va a formarse en el
Museo y de que se dedique a es-
tas operaciones que ocurrirdn con
frecuencia en el conjunto de que
Su Majestad posee y que tanto
han padecido por la ocupaciéon de
los franceses, sin distracion algu-
nay con la seguridad de que su
familia subsista. Por estas razones
y porque la restauracion puede
desempefiarse sin necesidad de

mas gasto opino que el recurren-
te es acreedor a la gracia que so
licita pudiendo Vuestra Excelen-
cia inclinar al Real 4nimo de Su
Majestad a la concesion o bien
gue resuelva lo que sea de su so-
berano agrado-

Madrid, 1d e mayo de 1818.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento nim. 51

Mayordomia Mayor.

He dado cuenta al Rey Nues-
tro Sefior de la solicitud de don
Elias Garcia Alvarez alumno de la
Real Academia de San Fernando
relativa a que se le conceda una
pension de cuatrocientos o qui-
nientos ducados para continuar ia
pintura bajo la direccion de Vm.
Enterado Su Majestad de ellay de
lo que me hainformado en 27 de
abril dltimo no ha tenido a bien
acceder a la expresada solicitud
lo comunico aVm. de real orden
para su inteligencia y gobierno.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 4 de mayo de 1818.

El Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 52

Mayordomia Mayor,

Conformandose el Rey Nues-
tro Sefior con lo informado por
Vm. en |,° del corriente, sobre
la solicitud de su Ayudante don



rraim

josé Bueno, ha venido en conce-
derle el aumento de sueldo has-
ta el de seiscientos ducados que
disfruta su compafiero don Victo-
riano GOmez, para que con este
auxilio pueda dedicarse sin distra-
cion alguna a la restauracién de
pinturas y compostura de la Ga-
leria que va aformarse en el Mu-
seo de Real orden lo comunico a
Vm. para su inteligencia y noticia
del interesado.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 8 de mayo de 1818.

B Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 53

Sumilleria de Corps.

H Mayordomo Mayor del Rey
Nuestro Sefor, con fecha 5 del
presente mes me dice lo que
sigue:

«Excelentisimo Sefior: E Te-
niente Corregidor de esta villa
don Joaquin de Almazan, con fe-
cha de ayer me dice lo siguiente:
Excelentisimo Sefior; Por don Vi-
cente Releguen, natural de la ciu-
dad de Valencia, Académico de
mérito de |4 Real de San Carlos,
residente en esta Corte, se ha
presentado en mi juzgado un des-
pacho requisitorio del Corregidor
de dicha ciudad que esta enten-
diendo en el sorteo de mozos de
la Parroquia de San Adnrés de
aquella capital, para que se reci-
va justificacion de la enfermedad
gue padece dicho don Vicente, y
ha sefialado este, para que decla-
ren como testigos a los cuatro di-

rectores de la Real Academia de
San Fernando y a don José Ata-
nasio Piquer, médico de la Real
familia; quienes se escusan a ha-
cerlo no pretendiendo permiso
de Vuestra Excelencia por el fue-
ro que gozan de la Casa Real y
ha solicitado que por mi se pase
a Vuestra Excelencia el oficio co-
rrespondiente a efecto de que se
sirva conceder su permiso para
ella, como lo hago, esperando
gue Vuestra Excelencia lo tendra
a bien por el interés que resulta
al Real servicio. Y lo traslado a
Vuestra Excelencia a fin de que
se sirva disponer que los citados
directores de la Real Academia
de San Fernando que gocen fue-
ro de la Real Casa en cualquiera
de sus ramos se presten a eva-
cuar la declaracién que se expre-
sa.»

Lo que traslado a V. a fin de
que lo haga entender para su
cumplimiento a los cuatro direc-
tores de la Rea! Academia a quien
competa y sean dependientes de
la Real Sumilleria de Corps de mi
cargo.

Dios guarde a Vd. muchos
afios.

Palacio, 1l de junio de 1818.

Conde de la Puebla,

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 54

Mayordomia Mayor.

El Marqués de Santa Cruz dijo
con esta fecha lo siguiente: «Ex-
celentisimo Sefior: habiendo he-
cho presente al Rey el oficio de
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Vuestra Excelencia de | ° del co-
rriente, en que manifestaba lo
conveniente que seria trasladar a
este real Palacio las pinturas exis-
tentes en ia Quinta del Duque de
Arcos, encargando su custodia al
Consergé del mismo para formar
el inventario de ellas, cuya ope-
racion no ha podido executarse
en aquel edificio, por estar todas
amontonadas en una guardilla a
causa de la obra que se esta ha-
ciendo; y teniendo Su Majestad
en consideracion las dificultades y
coste que tendria la traslacion de
dichas pinturas a Palacio, y que no
hay un parage proporcionado
donde colocarlas, se ha servido
resolver que su primer pintor de
Céamara, don Vicente Lbépez,
acompafiado de sus Ayudantes
pase a reconocer las citadas pin-
turas separando si hubiese algu-
nos originales, que por su mérito
puedan colocarse en la galeria del
Real Museo, quedando al arbitrio
de Vuestra Excelencia acompafiar
a Lbépez a la Quinta si lo juzga
oportuno.»

De Real orden lo traslado a
Vm. para su cumplimiento.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio. 20 de junio de 1818.

El Conde de Miranda.

Al sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 55

Veeduria General de la Real
Casa.

Para evacuar con el debido co-
nocimiento un informe que de
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Real orden me pide el Excelenti-
simo Sefior Mayordomo Mayor,
a consecuencia de la redamacion,
gue hace el Parroco de Santa Ma-
ria la Blanca de Sevilla, lacual re-
mito a Vd. adjunta, en calidad de
devolucion, se hace preciso vea
V. si entre los cuadros que hay en
este Real Palacio, existen dos,
gue representan la Aparicién y
fundacion de Nuestra Sefiora de
las Nieves en Roma, su autor,
Murillo, y en caso que existan
convendra también saber desde
gué época y con qué motivos fue-
ron traidos a este Real Palacio, es-
to es. si fueron de ios que com-
pro el Sefior don Carlos 4A en
Sevilla, o de los que regalaron al
mismo Sefior en dicha dudad en
el afio 1796, o si en caso de exis-
tir en alguno de los puntos pro-
pios de Su Majestad, o del Esta-
do en esta corte, pertenecen a
los que extrageron los franceses
en la época pasada y han sido de-
vueltos desde Paris a expresas de
Su Majestad y en ese caso, que
corte juzga V. podra graduarse a
dichos dos cuadros con todo lo
demas que V. crea conveniente
para el mejor acicato del informe
y resoluciéon de Su Majestad.
Dios guarde a Vm. muchos
afios. Palacio, 27 de junio, 1818.
Ignacio Solamar.
Al Sefor don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 56
Veeduria general de la Real Ca-
sa.
Para evacuar con el debido co-

nocimiento un informe que de
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Real orden me pide el Excelenti-
simo Sefior Mayordomo Mayor,
a consecuencia de la reclamacion
gue hace el Parroco de Santa Ma-
ria la Blanca de Sevilla, se hace
preciso vea V. si estdn los cua-
dros, que hay en este Real pala-
cio, existen dos que representan
la Aparicion y Fundacion de
Nuestra sefiora de las Nieves en
Roma, su autor, Murillo, y en ca-
so de que existan convendria
también saber desde qué época
y con qué motivo fueron traidos
a este Real Palacio.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 27 de junio de 1818.

Ignacio Solamar.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 57

Borrador.

Enterado por el oficio de Vues-
tra Sefioria de 27 de junio ultimo
de la solicitud que hace el parro-
co de Santa Maria la Blanca de Se-
villa relativa a los dos cuadros del
célebre Murillo que el uno repre-
senta la aparicion y fundacion de
Nuestra Sefiora de las Nieves en
Roma, devo decir

Que estas dos pinturas de que
se trata han sido trasladadas del
Museo de Paris, entre otras a
nuestra Real Academia de San
Fernando y que se hallan coloca-
das en una de sus salas de la ga-
leria de pinturas de la misma ha-
ce ya mas de un afio sobre poco
mMAas 0 menos.

(Arch. B.L.M.)

Tax*-

Documento nim. 58

Mayordomia Mayor.

En vista de lo informado por
Vm. en 30 de julio préximo pa-
sado sobre instancia de don Pe-
dro Terrones, cajero principal de
la tesoreria general de la Real Ca-
sa se ha servido Su Majestad con-
ceder a don Ambrosio Fernandez
y Terrones, sobrino del referido
don Pedro una de las dos plazas
pensionadas vacantes de jévenes
gue estan a la direccion de vVm.
gue deberé disfrutar por tiempo
de tres afios que es el asignado
para los deméas de su clase.

De real orden lo comunico a
Vm, para su inteligencia y efecto
convenientes.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 4 de agosto de 1818.

El Conde de Miranda.

Al sefior don Vicente Lopez.

(Arch. G. P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 59

Mayordomia Mayor.

El Sefior Secretario del Despa-
cho de Estado con fecha 1.° del
corriente me dice lo que sigue;

«Excelentisimo Sefor: E emba-
jador de Su Majestad en Paris, me
ha remitido udltimamente las di-
mensiones de los 6 diferentes cua-
dros pertenecientes a Su Majes-
tad y al Real Monasterio del Es
corial que, que se habia llevado
a Francia el gobierno intruso y ha
restaurado el Pintor Mr. Bonne-
mayor para poderse conservar/
ser remitidos sin peligro de sufrir



deteriores en el camino a Espa-
fia; como asi se le tiene ya man-
dado.

Remite las citadas dimensiones
por si se le juzgare oportuno
mandar hacer los marcos con an-
ticipacion para poderlos colocar
donde luego en ellos a su llega-
da».

Lo traslado a Vm. de real or-
den con remisién de las notas de
las dimensiones y pie que ha ser-
vido para tomar las medidas se-
gun se expresa en la citada real
orden, a fin de que poniéndose
Vm. de acuerdo con el Veedor
General de la Real Casa y demas
gue corresponda, rectifique la
identidad de las pinturas confor-
me a las notas que se hallan en
los inventarios de la Real Casa y
Monasterio de San Lorenzo, pro-
poniendo en consecuencia lo que
convendra especular para prepa-
rary tener dispuestos los marcos
necesarios.

Dios guarde a Vm. muchos
anos.

Palacio, 6 de agosto de 1818.

B Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

Siete cuartas de alto y vara ter-
ciade largo: Nuestra Sefiora con
el Nifio Jests, San José, San Juan
y Santa Isabel. Su autor, Rafael,
tasada en ......ccoeeeeeeenn 60,000

Otro igual. Nuestra Sefiora con
el Nifio JesuUs, San Juany Santa Isa-
bel, el mismo autor ... 60.000

Tres varas y tres cuartas alto
y dosy tres ancho, cuadro cono-
cido por el Pasmo de Sicilia, Ra-
fael .o 400.000

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 60

Contaduria General de la Real
Casa.

Por real orden de 4 del corrien-
te comunicada a esta Contaduria
de mi cargo por la Secretaria de
la Mayordomia Mayor del Rey
Nuestro Sefor, se ha dignado Su
Majestad conceder a don Ambro-
sio Fernandez Terrones una de
las plazas pensionadas, vacantes
de los jévenes, que estan a la di-
reccion de Vm.: y no teniendo
noticia alguna en esta contaduria
por salida a quien o quienes ha-
yan resultado dichas vacantes, se
hace preciso tenga Vm. la bondad
de dirigirme una certificacion que
lo acredite, para las liquidaciones
del haber de aquellos, hasta el dia
en que cesaron y abono al nue-
vo agradado.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 7 de agosto de 1818.

Francisco Scarlati de Robles.

Al Sefor don Vicente Lépez,
Primer Pintor de Camara de Su
Majestad.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 61

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico al
Contador general de la Real casa
lo que sigue:

«Condescendiendo el' Rey
Nuestro Sefor con la solicitud de
don Jacinto Enguidanos, alumno
de la Escuela del primer pintor de
Camara don Vicente Lépez, ha
venido en concederle cuatro me-
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ses de licencia para salir de lacor-
te con el fin de restablecer su sa-
lud.

Lo traslado a Vm. de real or-
den para su inteligencia y gobier-
no-

Dios guarde a Vm. muchos
anos-

Palacio, 18 de agosto de 1818.

Conde de Miranda.

Al Sefor don Vicente LOpez.

(Arch. B.L.M))

Documento nim. 62

Mayordomia Mayor,

Adjunta remito aVm. laexpo-
sicion de don Felipe Lépez en que
da parte del deterioro en que se
hallan las pinturas de la Casa de
Campo de abajo del Escorial y ne-
cesidad de repararlas para evitar
mayores dafos, a fin de que en-
terado informe Vm. lo que se le
ofrezca y parezca.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 2 1de agosto de 1818.

Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 63

Borrador sobre las pinturas de
la Casita de Campo de El Esco-
rial. Enterado por menor del ofi-
cio de Vuestra Excelencia de 21
del corriente sobre la solicitud de
don Felipe Lopez encargado de
la composicién de las pinturas de
los techos de las Casas de Cam-
po en el Real Sitio de El Escorial
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debo decir que hallo sumamente
necesario que el expresado don
Felipe L6pez como ha encargado
para este asunto, sin pérdida de
tiempo se le faciliten los andamios
gue pide para los remiendos que
necesita hacer en los techos de la
Casa de abajo a fin de que con
este repaso se conserven cuanto
sea posible aquellas preciosidades
de las Bellas Artes.
(Arch. B.L.M.)

ADocumento nim. 64

El Excelentisimo Sefor Mar-
qgques de Casa lrujo, Superinten-
dente General de esta Imprenta
Real se ha servido comunicarme
en 26 del corriente por Real or-
den lo que sigue:

«Por Real voluntad de su Ma-
jestad que el primer Pintor de Ca-
mara don Vicente LOpez saque
los dibujos que hayan de servir
para grabar los retratos de Sus
Majestades que se han de colo-
car en las guias de forasteros del
afio préximo, y que asi que es-
tén hechos los citados dibujos me
los remita Vuestra Sefioria para
gue después de aprobados por el
Rey Nuestro Sefior los grabe don
Rafael Esteve.»

Lo que traslado a Vm, para su
inteligencia y cumplimiento en la
parte que le toca.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Madrid, 28 de septiembre de
1818.

Firma ilegible.

Al Sefor don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)
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Documento nim. 65

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha digo al Arqui-
tecto Mayor de Palacio lo que
sigue:

«Habiendo designado el Rey
Nuestro Sefior condescender con
la solicitud de su primer pintor de
Céamara don Vicente Lopez rela-
tiva a que se vuelva usar al estu-
dio de Rebeque de que se halla
encargado, la pieza propia de él,
gue Ultimamente se agrego a la
habitacion que ocupava don Igna-
cio Jauregui, primer médico de
Camara de Su Majestad.»

Lo que traslado a Vm. de real
orden para su inteligencia.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 2 de octubre de 1818.

Conde de Miranda,

Al Sefor don Vicente Lopez.

(Arch. G. P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 66

El Rey quiere que V. reserva-
damente informe lo que se le
ofrezca y parezca sobre la solici-
tud que expresa la adjunta expo-
sicion de la Sociedad Econdmica
Matritense a nombre de la Junta
directriz del Colegio de Sordomu-
dos de esta corte, dirigida a ob-
tener que dos de aquellos infeli-
ces que han concluido su educa-
cion elemental y la preparatoria
del dibuxo sean admitidos en las
dos plazas vacantes segun pare-
ce de alumnos pensionados de
pintura que costea Su Majestad y
a quienes V. ensefa tan interesan-
te arte.

sft3rt«ifiin rii n B

Dios guarde a V. muchos afios.
Palacio, 19de octubre de 1818.
Marqués de Casa Irujo.

Sr. Don Vicente Lopez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 67

Sumilleria de Corps.

Para evacuar un informe que
de Real orden se me ha pedido
se servira V, manifestarme lo que
conceptlue y sepa acerca del mé-
rito artistico del pintor don Cir-
ios Espinosa, residente en Roma
y de las demas circunstancias que
le caractericen.

Dios guarde a Vd. muchos
afnos.

Palacio, 25 de octubre de 1818.

El Conde de la Puebla.

Al Sefior don Vicente Lope."

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 68

Por la solicitud de don Juan Sa-
las que con fecha de 24 de octu-
bre de este afio se ha servido
Vuestra Excelencia dirigirme de-
bo decir:

Que este interesado es de los
discipulos mas antiguos de mi es-
tudio, siendo muy recomendable
el que en medio de las pocas fa-
cultades, e indigencia que pade-
cen sus pobres padres y herma-
nas, ha sido constante su asisten-
cia y aplicacion no solo a mi estu-
dio si que igualmente a la Real
Academia en la Sala de Yeso,
donde asiste con suma aplicacion,
de modo que se alia ya en el es-
tado de copiar un cuadro (como
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lo hace) con bastante esmero por
todo lo dicho que me consta de
mas de dos afios que le tengo a
mi direccién y en cuyo tiempo ha
correspondido con sus adelan-
tamientos, le alio sumamente
acreedor a que Su Majestad le
conceda la vacante de una de las
pensiones que se halla en el dia,
por el término de tres afios, se-
gun es la soberana resolucion de
Su Majestad y cuya practica se si-
gue con los demas pensionados
de mi cargo.

Sin embargo Su Majestad dis-
pondra segun su soberana reso-
luciéon lo que fuere de su real
agrado.

Es cuanto puedo decir a Vues-
tra Excelencia en virtud del encar-
go que se ha servido hacerme.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, noviembre 1818.

Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 69

llustrisimo Sefior,

Muy sefior mié y de mi mayor
aprecio, a su Sefioria llustrisima
hago presente, como he tenido
el gusto de criar en casa un car-
nero por espacio de ocho meses
y tratando de hacer un costosisi-
mo obsequio a las amas a que
crian los nifios expoésitos bajo la
direccién de las hermanas de la
Caridad de San Vicente Paul he
acordado mandarlo a Vuestra Se-
floria para que por su conducto
se les sea entregado sin mas re-
compensa que encargarles me en-
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msmaa

comienden a Dios en sus oracio-
nes.
Dios guarde a Vuestra Sefioria
llustrisima muchos afos.'
Madrid y diciembre,
1818.

Besa ia mano de Vuestra Sefio-
ria llustrisima.

Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

18 de

Documento nim. 70

Mayordomia Mayor.

Con esta fecha comunico al
Contador General de la Real Ca-
sa lo que sigue:

«El Rey Nuestro Sefior, confor-
mandose con el parecer de su Pri-
mer Pintor de Camara don Vicen-
te Lépez, expuesto en su infor-
me de este dia, se ha servido con-
ceder a don Juan Salas alumno del
estudio de pintura, que esta ba-
jo la direccion de aquel la plaza
pensionada que se halla vacante
en dicho estudio por término de
tres afios: segun lo resuelto por
Su Majestad en real orden de 26
de diciembre de 1816.

Lo que traslado a Vm. del Real
orden para su inteligencia y noti-
cia del interesado.

Dios guarde a Vm, muchos
afnos.

Palacio, 20 de Noviembre de
1818,

El Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 71

Madrid, 2 1de enero de 1819.

Estimado Lépez: adjunta va la
copia del oficio que paso este ve-
rano pasado al Mayordomo Ma-
yor para que Vrn. vea su conte-
nido y en consecuencia pida dicha
cantidad para continuar los gas-
tos de la restauracion de pintu-
ras, habiéndose concluido como
vera por las cuentas el sobrante
de lo que gast6 en Aranjuez que
se invirti6 con la misma opera-
cion.

Es de Vm. afectisimo.

Santa Cruz.

Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 72

Junta de Direccién del Real Co-
legio de Sordo-Mudos de esta
Corte,

Al enterarse esta Junta de la
Real orden de gracia del que ri-
ge, en que Su Majestad se ha dig-
nado concederle la gracia de dos
pensiones perpetuas de a seis rea-
les diarios cada una, para que las
obtengan dos alumnos del Cole-
gio y sirvan afacilitarles los cono-
cimientos necesarios, para la pin-
tura, tomo6 también la Junta en
consideracion lo mucho que
Vuestra Sefioria ha contribuido a
la concesion de dicha grada, y
acordo darselas a Vuestra Sefo-
ria muy expresivas por sus aten-
ciones y finezas a las que esta muy
reconocida la Junta, esperando
continuara favoreciendo con ella
al Colegio, como no lo duda de
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los sentimientos que animan a
Vuestra Sefioria en beneficio de
este recomendable instituto y de
cuanto puede contribuir al fo-
mento y progresos de las Nobles
Artes.

De orden de la Junta lo mani-
fiesto a Vuestra Sefioria para su
inteligencia.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid, 9 de febrero de 1819.

José Maria Perez Trio.

Al Sefor don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento ndm. 73

Excelentisimo Sefior:

En cumplimiento del informe
de Vuestra Excelencia tiene a bien
pedirme acerca de la solicitud de
don Joaquin Cortes comisionado
en Sevilla por Real Orden de 15
de enero de 1802 para copiar los
célebres cuadros de Murillo que
existen en el Real Hospital de Ca-
ndad de aquella dudad, debo de-
cir:

gue para calificar ante todo el
mérito que Cortes ha podido
contraer los progresos que ha he-
cho en su labor y el grado de per-
feccion con que haya logrado co-
piar las obras que mas acredita-
ron al incomparable Murillo lo
cual mira con razon la Real Aca-
demia de San Fernando cuyo in-
forme me acompafia también
Vuestra Excelencia copia como
datos indispensables para la sobe-
rana resolucion contemplo indis-
pensable tener a la vista alguna de
las copias ejecutadas por Cortes
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ya que de pronto no sean todas:
podria mandarse remitir indistin-
tamente la copia del cuadro de
Santa Isabel curando a los pobres,
siendo cabalmente su opinién uno
de ios que han devuelto de Fran-
cia existentes en esta Real Aca-
demia y examinar la copia en su
original por los profesores de es-
te cuerpo podra darse a Su Ma-
jestad un dictamen fundado en la
noticia.

Es cuanto puedo decir a Vues-
tra Excelencia en cumplimiento
del encargo que de real orden se
sirve pedirme.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, 15 de abril de 1819.

Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 74

Sefor:

En cumplimiento de los sobe-
ranos decretos de vuestra Majes-
tad, escritos y rubricados de su
Real mano en 24 dei que espera
mandarme que informe acerca de
las instancias de don Inocencio
Borghini y de don Vicente Xime-
no en ocasion de ser destinados
a Roma con las pensiones que
sean del soberano agrado, no
puedo menos de exponer a
Vuestra Majestad que estos alum-
nos han tenido una aplicacion y
adelantamiento constante en el
dibujo y pintura ya en la Real Aca-
demia donde se les han consigna-
do en justicia algunos premios, ya
en mi estudio donde el primero
ha copiado con suficiente intel-

gencia y esmero el cuadro origi-
nal del Nacimiento de Mengs y
otros que antes de ahora consi-
guio el honor de presentar a
Vuestra Majestad y el segundo
pintado de invencién propia la fa-
bula de Argos con facilidad y bue-
nas normas ademas de algunas,
copias de bastante mérito. Ladis-
posicion que ambos manifiestan
para la pintura ofrece esperanza
fundada de que seran profesores
distinguidos si les proteje la Real
manificencia y es mas convenien-
te en mi concepto si les permite
ir a Roma asignandoles la pension
gue bien parezca a Vuestra Ma-
jestad y fijando el tiempo de su
residencia en la capital del orbe
catolico, como también el Direc-
tor a cuyo estudio deban asistir
para lograr su aprovechamiento
con este motivo no creo fuera de
propésito elevar a la Real consi-
deracion de Vuestra Majestad €
papel adjunto comprensivo de las
noticias que he podido adquirir
con certeza del resultado segui-
do en el reinado de los Augustos
predecesores de Vuestra Majes-
tad sobre el fruto de que se tra-
ta; opinando se sirva asumir a
Borghini y a Ximeno de las for-
malidades prescritas en aquella
época por la dilacién que podrian
causar a sus progresos. Vuestra
Majestad en vista de todo tendra
a bien resolver lo que sea de su
voluntad soberana.

Dios guarde la importante vi-
da de Vuestra Majestad los dila-
tados afios que exige la felicidad

de esta Monarquia.

Madrid, 30 de abril de 1819.
Sefior,



A los Reales Pies de Vuestra
Majestad.

Vicente Lo6pez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento ndum. 75

Sumilleria de Corps.

Par evacuar un informe que de
Real orden se me ha pedido se
servira Vm. manifestarme el mé-
nto que tenga en el ramo de pin-
tura don Ignacio Duque, hijo de
ji.an Duque, Pintor de Camara de
ios Reyes.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio. 7 de junio de 1819.

H Conde de Puebla.

Sefior don Vicente Lépez, Pri-
mer Pintor de Camara del Rey
Nuestro Sefior.

jArch. B.L.M.)

Documento nim. 76

Mayordomia Mayor.

Al Caballerizo Mayor de Su Ma-
jestad digo con esta fecha lo que
sigue:

«Conforméandose el Rey con lo
expuesto por Vuestra Excelencia
en su oficio de 4 del corriente se
ha servido Su Majestad mandar
gue en la sala de recibo de la Real
Casa de Pajes se coloquen los re-
tratos de Sus Majestades confor-
me ha sido siempre de costum-
bre. y que el Primer Pintor de Ca-
mara, don Vicente Ldpez, facili-
te al efecto la entrega de dichos
retratos.»

Lo traslado aVm. de Real Or-
den para su inteligencia y cumpli-
miento.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 10 de junio de 1819.

El Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 77

Sumilleria de Corps.

En uso de las facultades que me
competen como Sumiller de
Corps del Rey Nuestro Sefior y
hecho cargo de su instancia de V.
vengo en concederle la licencia
gue desea para que durante tres
meses pueda salir de esta corte
atomar aguas en el pueblo de Ar-
ganda, o en el que le sea mas con-
veniente para el restablecimien-
to de su salud.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 14 de junio de 1819.

El conde de la Puebla.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 78

El Excelentisimo Sefior Mar-
ques de Melgida, Teniente de
Hermano Mayor de la Real Con-
gregacion de Maria Santisima de
ios Desamparados de Valencia se
ha servido habilitar a Vuestra Se-
fioria para que tenga a bien asis-
tir a las Juntas particulares, que
celebre dicha Real Congregacioén
lo que noticio a Vuestra Seforia
para su inteligencia expresando
me avise su aceptacion.
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Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid, 20 de agosto de 1819.

Joaquin Ferrer, Secretario de
Gobierno.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 79

Sumilleria de Corps.

Para evacuar un informe que
de Real orden se me ha pedido
se servira V. manifestarme lo que
le conste acerca de lo cierto de
las causales que se expresan en
la adjunta instancia de don Agus-
tin Esteve. pintor de Camara pa-
ra suplicar al Rey Nuestro Sefior
se digne concederle su retiro en
consideracion a las mismas, con
el sueldo de seis mil reales que se
halla disfrutando.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 30 de septiembre de
1819.

E Conde de la Puebla-

Sefior don Vicente LOpez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 80

Por el oficio de Vuestra Exce-
lencia de 30 de septiembre udlti-
mo me he impuesto de lo solici-
tado de don Agustin Esteve, Pin-
tor de Camara de Su Majestad en
gue solicita su retiro en atencion
a su avanzada edad y achaques
gue expresa, en su contenido de-
bo decir:

Que es publico la edad de este
reconocido profesor y que cons-



ta ser ciertos tos afios de servi-
cios que tiene y que repetidas ve-
ces se ha oido quejas de la enfer-
medad que padece, ni dudo que
su pais nativo le sea mas grato pa-
ra su salud, por todo lo dicho ha-
llo muy mundana y digna de que
se le atienda su solicitud en los
términos que le pide.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, 30 de octubre de
18109.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 81

Encargado por Su Majestad de
hacer una visita al Real Colegio de
Nifios Desamparados de esta
corte, he tomado entre otras
providencias las de que se haga
un examen general a todos los ni-
fios por clases haciendo a cada
uno las preguntas que correspon-
dan a la en que se halla, su edad
y tiempo de ensefianza, y para
que se verifique con la debida es-
crupulosidad el de los que se ha-
llan dedicados al dibujo acordé
nombrar al Pintor de Camara de
Su Majestad don Juan Calvez, a
quien al efecto pas6 en 19 de oc-
tubre altimo el correspondiente
oficio encargandole me propusie-
se otro profesor de su confianza
para que en unién con €l proce-
diesen al examen de los nifios a
las tres clases en que se halla di-
vidida la indicada ensefianza, ex-
presandole al propio tiempo las
formalidades con que tenia dis-
puesto se verificasen los exadme-
nes.

Me contesté en 22 del citado
octubre aceptando el encargo, y
manifestdndome que asociado
con V. estaba pronto a desem-
pefiarle en el diay hora que avi-
sase.

He sefialado para dar principio
a los exdmenes acordados el mar-
tes 16 de los corrientes a las cua-
tro de sutarde, empezando por
las clases de leer, de escribiry de
aritmé'tica para cuya censura ha
nombrado dos maestros a los Pa-
dres Escolapios.

Lo que le notifico a.V, para su
debida inteligencia en el concep-
to de que para examinarles mo-
leste aV. y a sucomparfiero, que-
do en avisarles el dia en que ha-
bran de servirse concurrir al cita-
do Real Colegio para el examen
de los nifios de la clase de dibujo
de que se han prestado a ser cen-
sores.

Dios guarde a V. muchos afios.

Madrid, 12 de noviembre de
18109.

Francisco Marin,

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 82

Sumiller de Corps.

El Mayordomio Mayor del Rey
Nuestro Sefior con fecha 16 del
actual me ha comunicado la real
orden siguiente;

«Excelentisimo Sefor. E sefior
Secretario encargado del Despa-
cho de Marina me dice con fecha
de 13 del corriente lo que sigue.
Los testamentarios del difunto
Pintor de Camara don Mariano

Maella han recurrido a Su Majes-
tad solicitando que por profeso-
res inteligentes se gradué el va-
lor que tengan en su actual esta-
do los tres cuadros que aquel tra-
bajo para la Iglesia de la nueva po-
blacién de San Carlos, y se hallan
custodiados en el Deposito Hi-
drogréfico de Marina de esta Cor-
te, con el objeto de que deduci-
da de aquel la cantidad que Mae-
lla hubiese tomado a cuenta de
la obra, se les entregue el resto
para ocurrir a los fines que el di-
funto les dejo encargados. Ensu
consecuencia, y enterado el Rey
que para poderlos desarrollar del
cilindro en que estan envueltos,
se necesita por su grande tama-
flo una pieza proporcionada; s
ha servido resolver que se lleven
dichos cuadros al estudio mas ca-
paz de los pintores de Camara de
Su Majestad y que a estos se les
de la orden para que aprecien d
trabajo que en aquellos esté
hecho.»

Lo que traslado a V. para suco-
nocimiento y a fin de que ensu
cumplimiento me manifieste ala
mayor brevedad posible el estu-
dio o local a donde podrén tras-
ladarse dichas pinturas y los pro-
fesores de Camara que en com-
pafiia de V, hayan de realizar la
valoracién que se expresa.

Dios guarde a Vd. muchos
afios.

Palacio, 25 de noviembre de
1819.

El Conde de la Puebla.

Sefior don Vicente L6pez, Pri-
mer Pintor de Camara del Rey
Nuestro Sefior.

(Arch. G. de P, Caja 1307/6.)



Documento num. 83

Sumilleria de Corps.

Para poder cumplir con el
acierto que corresponde una real
orden de Su Majestad, se hace in-
dispensable que a la mayor bre-
vedad y con lareserva competen-
te me informe V. con toda clari-
dad y distincion, que niumero de
pintores seréan suficientes para los
trabajos que ocurren en la real
Cémara de Su Majestad en todos
los ramos que abraza la pintura,
gue sujetos de los que actualmen-
te disfrutan sueldo como pinto-
res de Cadmara son los mas be-
neméritos para el desempefo de
ias obras que puedan necesitar-
sey qué sueldos seran necesarios
consignarles en recompensa de
sus trabajos, se les debera sefia-
lar dotacion fija o abonarles solo
el punto preciso de las obras que
se les encargue para la Real ser-
vidumbre de Su Majestad, con to-
do lo deméas que V. contemple
necesariamente para el mejor be-
neficio de los reales intereses.

Dios guarde a Vm. muchos
anos.

Palacio, 20 de marzo de 1820.

B Conde de la Puebla.

Sefior don Vicente Lépez, Pri-
mer Pintor de Cadmara de Su Ma-
jestad.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 84

Excelentisimo Sefior.

Pie he enterado del oficio que
Vuestra Excelencia se sirve pasar-
me con fecha 20 del que expira

reducido a que le informe con to-
da claridad y distincion qué name-
ro de pintores sera suficiente pa-
ra los trabajos que causen en la
Real Camara de Su Majestad en
todos los ramos que abarca la
pintura, qué sujetos de los que ac-
tualmente disfrutan sueldo como
pintores de camara son los mas
beneméritos para el desempefio
de las obras que pueden ocurrir,
gué sueldo serd necesario consig-
narles en recompensa de sus tra-
bajos y si se los debe sefalar do-
tacion fija o abonarles solo las
obras que se les encargue para la
Real servidumbre de Su Majestad,
con todo lo demas que contem-
ple justo y beneficioso a los rea-
les Intereses-

Designacion del numero de
profesores que abarca el primer
punto, es sumamente dificil de ha-
cer a causa de la incertidumbre
de las obras que aminoran o acre-
centan segun la necesidad o va-
riacion de gusto, pero en mi con-
cepto fundado en la experiencia
gue llevo desde el afio de 1814
en que Su Majestad tuvo a bien
conferirme la plaza de Primer Pin-
tor bastaran los que hay para el
desempefio de todo lo que
ocurra.

Quisiera Excelentisimo Sefior,
prescindir de hablar sobre el 2,°
punto, porque no puedo menos
de hacer alguna indicacion acer-
ca de la prodigalidad con que se
han concedido los honores de
pintor de Céamara, connotado
Unico de que debe aspirar todo
profesor aunque sea de primer
meérito, a sugeto que no han te-
nido otro que el de una protec-
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cion decidida, o el de haber sali-
do pensionado a Francia o Italia
y condecorados ya con aquella
distincion, creyéndose con dere-
cho incontestable a que se les se-
flalara el sueldo, lo han pedido sin
mayor demora, extraviandose
del conducto marcado por Su
Majestad y dirigiendo su instancia
a personas que solo han tenido
por norte para constituirse Me-
cenas. Lo que sabe a extranjero
es siempre preferible. De ahi re-
sulta que hoy se halla el Rey con
mas de quince pintores de Cama-
ra que disfrutan sueldo sin poder
contar con la mayor parte, pues
muchos aseguran de buena fe que
no estan impuestos en el conoci-
miento de la pintura de boévedas
al fresco y temple, y doy a lo mas
tres los que llevamos todo el pe-
so en el servicio de Su Majestad
como es notorio.

Ha contribuido también a
aumentar el nimero la buena
suerte de algunos pensionados
gue reunen dos o tres dotaciones
o diversas ya por la perpetuidad
gue se ha dado a las pensiones
gue obtuvieron temporalmente
ya por haber conseguido la con-
cesion de otras cuyos ejemplares
lejos de atraer beneficios al arte
de la pintura, han excitado la ri-
validad de los demas y apocado
el animo de muchos que hubie-
sen podido hacer en la carrera
progresos brillantes.

Sin embargo de esto mi natu-
ral delicadeza no me permite se-
falar cuales estan dotados de su-
perior mérito, y en aptitud por
consiguiente al desempefar me-
jor los trabajos a que sea necesa-
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rio asistir en la Real Cémara.
Vuestra Excelencia con su natu-
ral penetracion y en vista del ad-
junto plan que he formado se ser-
vird proponer a Su Majestad lo
gue crea mas conveniente.

En cuanto al tercer punto soy
de opinién que todos los que dis-
frutan sueldo deben trabajar en
las obras que se ofrezcan en el
Real Palacio, y que se evite la co-
rruptela que ha habido de pagar
obras sueltas a profesor poco de-
licado que sin miramiento asu do-
tacion fija, ha tenido la osadia de
pedir se le satisfaciera por su pa-
sado.

Por lo que a mi toca fui agra-
ciado por el Sefiordon Carlos 4.°
en el afilo 802 con los honores
de Pintor de Camara sin que die-
se paso alguno para obtener el
sueldo hasta que el de 1814, al re-
greso de Su Majestad de Francia,
tuvo a bien honrarme voluntaria-
mente con plaza efectiva y luego
conlade 1 Pintor que he pro-
curado desempefiar con la mayor
puntualidad y exactitud no exi-
giendo la dotacién asignada a mi
destino a pesar de haber llenado
no solo las obligaciones de él, si-
no también los voluntarios y hon-
rosos cargos de Maestro de dibu-
jo de la difunta Reina y de la ac-
tual: el encargo de ensefiar a mas
de treinta discipulos que tengo en
mi estudio procurando con el ma-
yor esmero que aprovechen en
la carrera de la pintura y el de la
direcciéon y composicion de los
cuadros que se han presentado al
Publico de la Escuela Espafiola en
los salones del Real Museo como
también de los que quedan que

ngfci'j. TET"S:

restaurar de las escuelas extran-
jeras, a fin de que se complete
aquel establecimiento que acaso
sera el Unico en lucrarse. En cuan-
to puedo manifestar a Vuestra
Excelencia en contestacion a su
oficio, afin de que sirviéndose po-
nerlo en consideracion de Nues-
tro Sefor tenga a vien resoiber
lo que contemple mas acertado.
m Madrid, 9 de abril de 1820.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 85

El Excelentisimo Sefior Mayor-
domo Mayor de Su Majestad con
fecha |.° del corriente me dice
lo que sigue:

«Excelentisimo Sefior: he dado
cuenta al Rey de la exposicion de
Vuestra Excelencia de 23 de fe-
brero préoximo pasado, relativa a
la adquisicién del cuadro de José
Rivera que posee el pintor de Cé&-
mara don Agustin Esteve, y con-
formandose Su Majestad con el
dictamen dado por don Vicente
Lépez en el particular, se ha ser-
vido mandar que se ofrezcan a
Esteve Diez mil reales de vellon
por el citado cuadro para su co-
locacién en la Galeria Real de pin-
turas del Museo.

De Real Orden lo comunico a
Vuestra Excelencia para su inteli-
gencia y cumplimiento.

Lo que traslado aVm. para que
entendiéndose con el referido Es-
teve, concluya definitivamente el
trato o ajuste.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Madrid, 23 de marzo de 1820.

El Marqués de Santa Cruz.

Al Sefior don Vicente LOpez,

(Arch. G- de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento nim. 86

Don José Madrazo cobra por
la Tesoreria General el sueldo de
quince mil reales por la ensefian-
za del colorido y esta pagado has-
ta fin de enero ultimo.

Don José Aparicio cobra en Ro-
ma la de 12.000 reales hasta fn
de octubre de 1818 y no ha con-
tinuado desde aquella época por
Tesoreria, se supone se le pague
por la Real Casa.

Don Juan Antonio Rivera, no
consta se le haya pagado nada
por Tesoreria, cobraria por los
Reyes Padres.

Madrid, 7 de abril de 1820.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 87

Mayordomia Mayor.

Para dar cuenta ai Rey segin
me manda por su decreto espe-
cial puesto al margen de la adjun-
ta instancia del escultor de Cama-
ra don Damidn Campeny, en que
solicita se le abonen los gastos dd
transporte de las obras de escul-
tura de que trata, y los de su via-
je personal a esta corte desde Ro-
ma, me informaréa Vd. si dichas
obras artisticas corresponden a
Su Majestad o estan destinadas d
servicio nacional o publico.



Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 4 de febrero de 1821

B Duque de Montemar.

Al Sefior don Vicente Lo6pez.

Arch. B.L.M.)

Documento num. 88

Enterado del oficio de Vuestra
Excelencia de 4 del corriente so-
bre la adjunta instancia de don
Damian Campeny, escultor de
Camara de Su Majestad, que de-
vuelvo a Vuestra Excelencia, de-
bo decir:

Que este benemérito Profesor
presenté en Palacio a Su Majes-
tad las obras de yeso que cita en
su composicion, las cuales pare-
cieron tan bien a Su Majestad que
le nombro su Excultor de Cama-
ra. Luego dichas obras por dispo-
sicion del mismo Campeny pasa-
ron a una de las salas de la Real
Academia Nacional de San Fer-
nando, en el dia existen como
propiedad de la misma Academia
y vistas y examinadas por los pro-
fesores directores y tenientes mas
por todos los votos fue creado
Académico de mérito atendien-
do a que tenian las expresadas
obras de yeso. De consiguiente
soy de opinion que pertenecien-
do ia Academia de San Fernan-
do ala Nacioén es visto que cuan-
to hay en ella debe de ser de ella
misma pertenencia.

Es cuanto puedo decir a Vues-
tra Excelencia en virtud del encar-
go que se sirve hacerme.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Mh Ml LB

Madrid, 13 de febrero de 1821
Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 89

Mayordomia Mayor.

El Rey en vista de lo expuesto
porVm. en |.° de marzo préxi-
mo sobre instancia del escultor de
Camara don Pedro Hermoso, en
gue pedia para su hijo Manuel,
una de las plazas pensionadas de
dibujante que se hallan vacantes,
se ha servido Su Majestad man-
dar que se tenga presente al re-
ferido Manuel Hermoso para
cuando mas adelante se trate de
proveer dichas plazas. Lo que co-
munico a Vm. para su inteligen-
cia y cumplimiento en la parte
gue le toca.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 27 de abril de 1821.

El Duque de Montemar.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 90

El oficial encargado de la Secre-
taria y habilitado por Su Majestad
para el despacho de los asuntos
de su mayordomia mayor, me di-
ce con fecha 31 de julio proximo
pasado lo siguiente:

«Excelentisimo Sefior: al teso-
rero general de la Real Casa di-
go con esta fecha lo siguiente:

Disponga V, que se entreguen
veinte mil reales de vell6n en ca-
lidad de buena cuenta y segin lo
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permitan las atenciones de la Te-
soreria General de su cargo a don
Vicente Lépez, Primer Pintor de
Camara de Su Majestad y Direc-
tor Artistico de la Galeria de Pin-
turas del Museo del Prado para
que pueda atender a los gastos
gue origine la restauracion de los
cuadros del mismo.

Lo traslado a Vuestra Excelen-
cia para su inteligencia y noticia de
don Vicente Loépez.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afos.

Palacio, 31 de julio de 1821.

José de la Torre y Sanz. Sr.
Marques de Ariza.»

Lo traslado a V. para su noti-
ciay demas efectos convenientes.

Dios guarde a V. muchos afios.

Cuenca, agosto de 1821.

El Marges de Ariza y de Este-
pa,

Al sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 459.)

Documento nim. 91

Sociedad Econdmica matriten-
se.

La imperiosa voz de la Patria
clama por el auxilio que le deben
sus hijos. Con el mudo silencio les
habla. Recuerda, los deberes del
hombre en sociedad: vivifica a
desfallecido patriotismo: despier-
ta sentimientos que lo dirigen.

Informado el serenisimo sefor
Infante don Francisco de Paula,
nuestro muy digno protector por
impresos publicados, por noticias
fidedignas, y por la evidente fal-
ta, que se nota en concurrir a las
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juntas de la Sociedad Econdmica,
del ningun interés que ciertos in-
dividuos toman en ios trabajos,
gue haran felices a los espafioles,
advierte con disgusto, que ni la
agricultura, ni las artes, ni el co-
mercio, ni la instruccién paublica,
ni la recta moral, ni las luces, pro-
gresaran, se adelantaran, engro-
saran, y difundiran, si los hijos se
olvidan de la madre, sino se reu-
nen, sino sirven a la causa comun.

Con tales motivos Su Alteza en
obsequio del bien general, y ape-
teciendo dispensar a la Sociedad
el lleno de su proteccion ha teni-
do a bien disponer que yo en su
augusto nombre escite la concu-
rrencia de Vuestra Sefioria a las
sesiones de la corporacion, a que
Su Alteza ofrece asistir, cuando
crea que conviene, para lo cual
se le pase por secretaria mensual-
mente una nota que manifieste
los individuos que asistan, y tra-
bajos que desempeifien.

Lo comunico a Vuestra Sefio-
ria para su inteligencia, y que si
gusta me conteste el recibo.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid, |1 de septiembre de
1821.

Carlos Gonzalez, Secretario.

Al Sefor don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M))

Documento nim. 92

Sumilleria de Corps.

El Mayordomo mayor del Rey
me ha comunicado una real or-
den por la cual manda Su Majes-
tad entre otras cosas, se proce-

da a la formaciéon de un inventa-
rio clasificando todas las alhajas y
demas efectos pertenecientes a
la Real CaAmara con la precisa in-
tervencion de la Contaduria y
Veederia generales de la Real Ca-
sa, con el objeto de hacer cargo
formal de todos ellos a los suje-
tos en cuyo poder deban existir
para la Real servidumbre de Su
Majestad.

En esta atencion se hace indis-
pensable se ponga V. de acuer-
do con los jefes de dichas oficinas
para dar principio al inventario de
los efectos que existan en su po-
der pertenecientes a Su Majestad,
cuidando V. de remitirme una co-
pia exacta de él para mi conoci-
miento.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 4 de octubre de 1821

El Conde de ia Puebla.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 93

Camareria Mayor del Rey.

Incluyo a V. la adjunta instan-
cia de don josé Bueno, en que so-
licita el nombramiento de Ayu-
dante del Primer Pintor de Cama-
ra en los mismos términos que lo
obrava su compafiero don Victo-
riano Gomez, afin de que en su
vista me informe V. cuanto se les
ofrezca y parezca.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 22 de enero de 1823.

El Marqués de Santa Cruz.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 94

Camareria Mayor del Rey,

El Mayordomo Mayor de Su
Majestad me dice de Real orden
con fecha 24 de abril dltimo lo
gue sigue:

«Excelentisimo Sefior, Condes-
cendiendo el Rey con la solicitud
de Don josé Bueno, discipulo de
su primer pintor de Camara don
Vicente Lopez y conformandose
Su Majestad con el dictamen de
Vuestra Excelencia se ha servido
mandar que de aqui en adelante
se titulen dicho Bueno y su com-
pafiero don Victoriano Goémez,
Ayudantes del mencionado Pri-
mer Pintor de Cadmara declaran-
dolos al propio tiempo criados de
la Real Camara, en atencion a que
han satisfecho los descuentos co-
rrespondientes de media annata
y motete pio.»

Lo que traslado a V. para suin
teligencia.

Dios guarde a Vm. muchos
anos.

Sevilla, 4 de mayo de 1823

El Marques de Santa Cruz.

Al Sefior don Vicente Ldpez,
Primer Pintor de CAmara.

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 95

Mayordomia Mayor.

I-Habiendo hecho presente ala
Regencia del Reyno la instancia de
Don Isidoro Vallespin, discipulo
asistente al estudio de Vmd. en
solicitud de una pensién para con-
tinuar con este auxilio el noble ar-
te de la pintura, y teniendo pre-
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sente Su Alteza lo informado por
Vm. en 14 de marzo ultimo, ha
venido en conceder al citado Va-
llespin el goce de una de las pen-
siones vacantes de doscientos du-
cados anuales que estan designa-
dos para alumnos concurrentes al
estudio de Vm. entendiéndose
por tiempo de tres afios y sobre
la Tesoreria general de la Real
Casa como los demas de su da-
se.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Palacio, 19 de julio de 1823.

José de la Torre.

Ai Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 96

Mayordomia Mayor.

B Sr. Secretario de Estado y
del Despacho del Interior me di-
ce en este dia lo que sigue:

Excelentisimo Sefior: la Regen-
cia del Reino se ha servido diri-
girme el decreto siguiente. La Re-
gencia del Reino, durante la cau-
tividad del Rey nuestro Sefior
(que Dios guarde), se habia pro-
puesto tender su mano paternal
hacia aquellos hombres que ex-
traviados de la senda de la leal-
tad cooperarona destruir los de-
rechos de la Religion y del Tro-
no, contribuyendo en la mayor
parte a los males pasados y pre-
sentes; mas una triste experien-
cia la ha hecho conocer que se-
mejante dase de personas con di-
ficultad retrograda en sus proyec-
tos: en su consecuencia ha resuel-
to que todos los espafioles 0 ex-

tranjeros avecindados en Espafia,
de cualquiera estado y condicion
gue sean, y con mas especialidad
los empleados en la Real Casa y
Patrimonio que se hayan presen-
tado a servir a la llamada Milicia
voluntaria local de todo el Reino
desde el siete de marzo de mil
ochocientos veinte, asi como to-
dos aquellos que hayan pertene-
cido a asociaciones clandestinas,
gueden por este solo hecho pri-
vados del sueldo y empleo que
obtengan u obtenian, sea civil,
politico, militar, municipal o con-
cejil, y de toda consideracion, dis-
tinciones y honores que les hubie-
sen sido conferidos, hasta el re-
greso del Rey Nuestro Sefior, y
sin perjuicio de las demas medi-
das que convengan, segun las cir-
cunstancias y naturaleza de los ne-
gocios que puedan descubrirse o
presentarse. Tendreislo entendi-
do, y dispondréis lo conveniente
a su cumplimiento = Esta rubri-
cado = Palacio veinte y tres de
julio de mil ochocientos veinte y
tres. = A don José Aznarez. Lo
traslado a V. para su conocimien-
to y que disponga lo convenien-
te a su cumplimiento en la parte
gue le toca; remitiéndome nota
de los individuos que en el ramo
de su cargo se hallen comprendi-
dos en cualquiera de los casos que
expresa el decreto inserto, a fin
de pasarla a Contaduria general
de la Reai Casa para los efectos
consiguientes. Dios guarde-a V.
muchos afos.

Palacio, 24 de julio de 1823.

M. el Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Loépez
Encargado en la parte artistica del
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Museo.
(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento num. 97

Excelentisimo Sefior.

Enterado de la Real Orden pu-
blicada por la Regencia del Rey-
no que Vuestra Excelencia se ha
servido dirigirme como encarga-
do de la parte artistica del Real
Museo afin de que informe si en
dicho establecimiento se halla al-
gun individuo de los de mi cargo
gue haya pertenecido a la Milicia
voluntaria local o otros de las reu-
niones populares, debo decir:

Que en dicho establecimiento
se alian solo dos individuos ayu-
dantes mios que segun ellos mis-
mos me han informado tomaron
partido en la citada milicia local,
conducidos por persona que se
tomaba toda jaautoridad que ja-
mas debidé tener en la parte ar-
tistica y dos personas que el Mu-
seo pierde en tanto Su Majestad
determina lo que sea de su sobe-
rano agrado. Dos mozos dutilisi-
mos en la parte de larecomposi-
cion de pinturas de dicho Real
Museo, que uno se llama don Vic-
toriano Gémez y el otro don Jo-
sé Bueno. Esto es en verdad io
gue se ve que me han informa-
do los mismos interesados y pue-
do decir a Vuestra Excelencia se-
gun el encargo que me hace.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)



Documento num. 98

Diputaciéon de Caridad del Ba-
rrio de Santa Maria.

Cuando esta Diputacién dirigio
en 9 de junio dltimo al sefior Al-
calde de Torre y del cuartel de
Palacio don Julian Cid, la propues-
ta del Barrio y substituto de este
de Santa Maria acompafiado tam-
bian la de diputados de él, com-
prendiéndose a Vuestra Sefioria
mas observando que por el actual
Sefior don Mariano Rufino Gon-
zélez solo se la comunica en 9 del
corriente la aprobacion de los dos
primeros sin hacerse mérito algu-
no de los segundos, ha resuelto
poner a Vuestra Sefioria en con-
dicion del cargo de tal diputado,
disponiendo se lo comunique a
Vuestra Sefioria como lo hago pa-
ra los efectos consiguientes, espe-
rando se sirva contestarla de su
admision.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid. 18 de agosto de 1823.

Francisco del Portillo.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 99

SOCIEDAD ECONOMICA DE
VALENCIA.

Por los Estatutos de esta Real
Sociedad se previene que a mas
de los socios numerarios y consi-
guientes se nombren por sus In-
dividuos Honorarios aquellos su-
getos que por su talento, instruc-
cion, colocaciéon o empleo dentro
o fuera de esta Capital puedan
ser Utiles al Cuerpo, contribuyen-

I'N

do con sus luces y experiencias
para cumplir debidamente el Ins-
tituto y concurriendo tan de lle-
no en Vuestra Seforia a mas de
las circunstancias expresadas, su
distinguido mérito en las Nobles
Artes, conocido en Espafa y en
las Naciones Extrangeras y afia-
diéndose a ello las pruebas de ce-
lo y singular afecto que Vuestra
Sefioria tan repetidamente ha
manifestado para este Pais de su
nacimiento le ha nombrado en se-
sion solemnisima de 12 dei co-
rriente y por unanimidad de vo-
tos su Individuo en la clase refe-
rida de Honorario.

Lo que de acuerdo de esta Real
Sociedad y con mucha satisfaccion
mia participo a Vuestra Sefioria
esperando se servira manifestar-
me el concreto por donde dis-
ponga le puede remitir el Diplo-
ma y Estatuto del Cuerpo.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Valencia, 18 de noviembre de
1823.

Vicente Maria de Vergara.

Al Sefior don Vicente Lopez,
Primer Pintor de Camara de Su
Majestad-

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 100

Mayordomia Mayor.

Enterado el Rey Nuestro Sefior
de que los dos ayundantes de
Vm. don Victoriano Gomez, y
don José Bueno, fueron individuos
de la llamada Milicia Nacional Lo-
cal Voluntaria en el tiempo de ia
revolucion, se hatomado Su Ma-

jestad resolver que queden sepa-
rados de sus destinos, y que Vm.
proponga otros que posean las
cualidades convenientes para
reemplazarlos. De Real Orden lo
comunico a Vm. para su inteligen-
cia y noticia de los interesados.
Dios guarde a Vm. muchos afios.

Palacio, 20 de diciembre de
1823.

E Conde de Miranda.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 101

Muy sefior mid. En Junta Gene-
ral de Eleccion de Oficios, que la
Real Esclavitud de nuestra Sefio-
ra de la Almudena celebro en es-
te dia, quedd Vuestra Sefioria
electo para el empleo de Consi-
liario cuarto.

Lo que de su orden participo
a Vuestra Sefioria para su inteli-
gencia; esperando se sirva darme
aviso a su aceptacion, lo que fue-
se mas de su agrado, para trasla-
darlo a la noticia de la Junta.

Nuestro Sefor guarde a Vues-
tra Sefioria muchos afios.

Madrid, 28 de enero de 1824

Vicente Maria de Ferdlla, Se-
cretario.

Al Sefor don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 102

Excelentisimo Sefior:

Enterado del oficio de Vuestra
Excelencia, fecha 15 del corrien-
te, con inclusion de las exposicio-



nes documentadas de los dos su-
jetos que fueron mis ayudantes
don Victoriano GoOmez y don jo-
sé Bueno afin de que informe a
Vuestra Excelencia lo que se me
ofrezca y parezca sobre su con-
tenido debo decir:

Que con fecha de 24 de julio
dei afio 1823 me ofici6 el Exce-
lentisimo Sefior Mayordomo Ma-
yor de Su Majestad una Real Or-
den de la Regencia, en la cual en-
tre vanas cosas me provenia le
avisase de los sujetos que en mi
ramo se hallaban comprendidos
en cualquiera de ios casos que
prevenia dicha real orden a la que
conteste diciendo que en el Esta-
blecimiento del Real Museo que
era el Unico de mi cargo, solo se
hallaban dos sujetos comprendi-
dos en el de dicha soberana re-
solucién que eran mis dos ayu-
dantes, don Victoriano GOmez y
don José Bueno, que segln me
habian informado los mismos ha-
bian tomado partido en la Milicia
local seducidos por persona que
setomaba toda la Autoridad que
jamés debia tener en la parte ar-
tistica y que lo peor era que el
Museo perdia mientras Su Majes-
tad determinaba lo que fuese de
su soberano agrado, dos mozos
Utilisimos en la recomposicion de
pinturas; esta contestacion fue
elevada a Su Majestad por la Ma-
yordomia mayor, en vista de lo
cual resolvié Su Majestad que por
haber pertenecido estos indivi-
duos a la citada Milicia quedasen
separados de sus destinos y que
le propusiese yo otros en su lu-
gar, cuya Real orden se me co-
municé y puse en conocimiento

de los dos interesados segun se
me prevenia.

Por los documentos que Vues-
tra Excelencia me ha dirigido y
devuelvo pone que confiesan es-
tos interesados que aunque es
cierto que fueron milicianos no
han tomado la menor parte en
asonadas ni en los insultos que
otros de su clase habian cometi-
do contra la sagrada persona de
Su Majestad Catdlicay cuyos do-
cumentos he visto detenidamen-
te, todo lo cual puede servir a
Vuestra Excelencia para los fines
gue estime y es cuanto en verdad
puedo decir a Vuestra Excelencia.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, 22 de marzo de 1824.

Vicente Lépez.

Al Sefior Marqués de Ariza y
Estepa.

(Arch. G. P. Museo de Pintu-
ras. Legajo 459.)

Documento num. 103

Mayordomia Mayor.

A don Luis Veldros digo con es-
ta fecha lo siguiente:

«Enterado el Rey Nuestro Se-
filor de un papel del conserge en
la Galeria de Pinturas del Museo
del Prado en que con motivo de
exponerse actualmente al publi-
co los cuadros dos veces cada se-
mana, ha hecho presente ser ne-
cesaria mas porcion de leflay car-
bén en la temporada de invier-
no que la que anteriormente es-
taba sefalada para abrigo de
aquellas salas; ha resuelto Su Ma-
jestad que durante dicha tempo-
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rada de invierno se suministren al
citado conserge sesenta arrobas
de leflay treinta de carbdn en ca-
da mes. Al propio tiempo ha
mandado el Rey Nuestro Sefior
que su primer pintor de Cama-
ra, don Vicente LOpez, director
de dicho establecimiento en la
parte artistica quede autorizado
para intervenir en lo gubernativo
en las ausencias y enfermedades
del director. Marqués de Ariza,
viniendo en estos casos por su
conducto y con su informe los pe-
didos del conserge.»

Lo traslado a Vm. de real or-
den para su inteligencia y noticia
al conserge don Luis Eusebi. Dios
guarde a Vm. muchos afios.

Palacio, 17 de noviembre de
1824.

José de la Torre.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento num. 104

Real Sumilleria de Corps.

Don José de la Torre y Sainz,
oficial mayor de la Secretaria de
la Mayordomia mayor habilitado
interinamente por Su Majestad
para la firma y despacho de los
negocios de ella, me dice de real
orden con fecha 4 del corriente
mes lo que sigue:

«Excelentisimo Sefior: Habien-
do determinado el Rey Nuestro
Sefior que se pinten los techos del
salon de Embajadores del Real Si-
tio del Pardo, y otros dos de las
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piezas contiguas al mismo, habili-
tdndolas antes de las obras de al-
bafileria necesarias al efecto: ha
determinado Su Majestad al pro-
pio tiempo que el pintado de los
referidos techos se practique bajo
la direccién de su primer pintor
de Camara don Vicente LOpez
nombrando este a los profesores
gue lo hayan de ejecutar.»

Lo que de Real orden traslado
aVm. para su inteligencia y debi-
do cumplimiento.

Dios guarde a Vm. muchos
afos-

San Lorenzo, 9 de diciembre
de 1824.

El Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 105

Real Sumilleria de Corps.

Don José de la Torre y Sainz
oficial mayor de la Secretaria de
la Mayordomia Mayor, habilitado
interinamente por Su Majestad
para la firma y despacho de los
negocios de ella me dice de Real
orden con fecha 8 del corriente
mes lo siguiente:

«Excelentisimo Sefior el Sefior
Secretario del Despacho de Gra-
cia y Justicia me dice con fecha 7
del presente lo que sigue= En 24
de junio de este afio comuniqué
al sefior Gobernador del Conse-
jo la real orden siguiente, que di-
ce asi= Excelentisimo Sefior, H
Alcalde de Corte don Manuel Vic-
toriano Lozano ha representado
al Rey Nuestro Sefior los obsté-
culos que opone ia diversidad de
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fuero al pronto curso de la causa
gque se le ha mandado formar
contra los reos comprendidos en
ia 4. ®excepcion del real decreto
de indulto de 1.° de mayo pro-
ximo pasado. Y enterado su Ma-
jestad se ha servido resolver que
cualquiera persona que deba de-
clarar en la forma ordinaria, por
informe o certificacion en los pro-
cesos excepcionados en laexpre-
sada soberana resolucion de in-
dulto, citada o requerida que sea
por ello por el Juez o Tribunal que
conozca de la causa, lo ejecute in-
mediatamente sin que proceda,
orden o aviso del Jefe o Autori-
dad de la dependencia del testi-
go, llamado a declarar o de la
persona a quien se pida el infor-
me o certificacién, segun Su Ma-
jestad lo ha mandado en real or-
den de 26 de febrero de este
afio, cuanto a los procesos forma-
dos por las comisiones militares
ejecutivas que quiere el Rey
Nuestro Sefior se observe en to-
das las causas de que tratan las
excepciones del referido real de-
creto de indulto.»

Lo que de Real orden comuni-
co aV. para su inteligencia y que
lo haga saber a los deméas indivi-
duos de su ramo.

Dios guarde a V. muchos afios.
Palacio, 15 de diciembre de 1824.

El Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 106

Proponiendo V.L. a sus dos hi-
jos como ayudantes.

Sefor: Don Vicente Lépez, Pri-
mer Pintor de la Real Camara de
Vuestra Majestad con todo res-
peto expone que por una real or-
den que me ha comunicado me
manda Vuestra Majestad que le
proponga dos sujetos para ms
ayudantes por haber separado de
este destino a los que lo tenian,
por consiguiente hallandome con
dos hijos, cuya adhesion a Vues-
tra Majestad tienen tan acredita-
da, en el concepto que, y cuyo
mérito en lo artistico es bien no-
torio por las obras que han teni-
do el honor de que vuestra Ma-
jestad les haya encargado y las
gue el publico ha visto con singu-
lar aprobacion, y siéndome de la
mayor necesidad la ayuda de es-
tos dos profesores para el desem-
pefio de las obras que Vuestra
Majestad tiene la bondad de po-
ner a mi cargo y las que se pro-
yectan hacer de techos y demas
asuntos del arte que diariamen-
te se ofrecen parte de lo expues-
to me ha parecido justo que los
22 afios que tengo el amor de lle-
var en el servicio del rey padre
gue Dios tenga en su gloria y en
el de Vuestra Majestad por todo
lo dicho a Vuestra Majestad s
plica agraciar a sus dos hijos, don
Bernardo y don Luis con las dos
mencionadas plazas y si fuera del
agrado de Vuestra Majestad d
propio tiempo afiadirles el distin-
guido dictado de los honores de
Camara de Vuestra Majestad que
con motivo de la entrada en d
Real Palacio al servicio del Sefior
Infante don Sebastidn se les hace
precisa esta distincion y que es
peran de la notoria bondad cor



gue Su Majestad dirige a sus hijos
y a cuya nueva gracia quedarian
enormemente agradecidos y obli-
gados.

Dios Nuestro Sefior guarde la
importante vida de Vuestra Ma-
jestad para el bien de todos sus
vasallos.

Sefior, a ios Reales Pies de
Vuestra Majestad.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 107

Mayordomia Mayor.

E Rey Nuestro Sefior se ha ser-
vido resolver que Vm. permita
bajar a Don José Madrazo, cual-
quier cuadro que necesite copiar
litograflcamente de los que exis-
ten en la Galeria de pinturas del
Museo del Prado, pero sin sacar-
lo del edificio. De Real orden lo
comunico a Vm. para su cumpli-
miento.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 26 de setiembre de
1825.

Rafael la Torre.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 459.)

Documento ndm. 108

Mayordomia Mayor.
Al Bibliotecario Mayor digo en

este fecha lo siguiente:
“Antes de resolver ei Rey
Nuestro Sefior sobre la adjunta
instancia de don Francisco José de

Fabre, profesor de Bellas Artes,
en solicitud de que se le conceda
permiso para formar la descrip-
cion de todas las alegorias pinta-
das en los techos de Palacio, quie-
re Su Majestad que tomando
Vuestra Sefioria las noticias que
juzgue oportunas, y oyendo al in-
teresado, informe si efectivamen-
te tiene los conocimientos que
expresa en la iconografiay mito-
logia para el buen desempefio de
la compra que le propone ejecu-
tar con lo demas que a Vuestra
Sefioria se le ofrezca y parezca.

Lo traslado a Vm. para su in-
teligencia y noticia del interesado.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 25 de febrero de 1826.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 109

Mayordomia Mayor.

Enterado el Rey Nuestro Sefior
con lo expuesto por don Agus-
tin Ramon Garcia, Regente en la
Imprenta de Ibarra, sobre que se
le abonen dos mil y seis reales a
que ascendid ia impresién y en-
cuadernacion de mil ejemplares
del Catalogo de los cuadros del
Real Museo de Pinturas, que en
lengua francesa hizo en agosto de
1823 por disposicion de don Luis
Eusebi, Conserge de aquel real
establecimiento, segln consta en
la cuenta que acompafia, se ha
servido me mandase que pase a
Vm. esta cuenta, como lo eger-
cito para que sea satisfecha al re-
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gente de la imprenta de lbarra
por el mismo don Luis Eusebi,
quien lo datara en la primera que
presente en los gastos dei Museo,
incluyéndola en ella, e igualmen-
te el correspondiente recibo de
real orden lo comunico aVm. con
remision de la expresada cuenta
para la inteligencia y demas efec-
tos convenientes a dicho cumpli-
miento.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Palacio, 13 de marzo de 1826.

Francisco Blasco.

Sr. Don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 110

Mayordomia Mayor.

Al Contador general en la Real
Casa digo con esta fecha lo si-
guiente:

«Habiendo hecho presente el
primer pintor de Camara don Vi-
cente Lopez, que en virtud de or-
den verbal del Rey Nuestro Se-
fior ha comprado en latestamen-
taria de don Manuel de Zafra un
cuadro de Carducho y dos retra-
tos de la Escuela flamenca en la
cantidad de diez mil reales el pri-
mero y cinco mil trescientos trein-
ta y cuatro los segundos, y que
también ha adquirido las dos ta-
blas del célebre Juan de Juanes
gue poseian los herederos del di-
funto Marques de Jura Real de
Valencia, en la suma de cinco mil
reales por la Santa Inés en el Mar-
tirio y cuatro mil por ia de la Vi-
sitacion de la Virgen a su prima
Santa Isabel, se ha servido Su Ma-
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jestad aprobar la compra de es-
tos cuadros y mandar que por la
contaduria general del cargo de
Vuestra Sefioria se libren estas su-
mas por libramiento particular pa-
ra que por si satisfaga sus repeti-
dos importes a los duefios de los
cuadros.

Lo traslado a Vm. de real or-
den para su inteligencia y efectos
convenientes.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio. 23 de abril de 1826.

Francisco Blasco.

Al Sefor don Vicente Loépez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 111

Aranjuez, 23 de abril de 1826.

Sefior don Vicente Loépez.

Mi amigo apreciadle y duefio:
hice presente a Su Majestad las
dos listas de cuadros, y es de su
aprobacion el que elija de los que
contienen dichas listas, el nime-
ro de ellos necesarios, segun la
instruccién que obra en poder de
V. dejandolo a su eleccion con
arreglo a las medidas mas apro-
ximadas de dicha instruccion y
también dice Su Majestad que
procede V. alacompra del Cua-
dro de la Cena y del Nacimiento
gue tiene V. en su estudio, con
el particular encargo de que los
envie con la posible brevedad y
conociendo V. la viveza de este
sefior espero tengo V. la bondad
de responderme avuelta de par-
te diciendome al poco mas o me-
nos cuando podran venir para sa-
tisfaccion de Su Majestad.
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Igualmente aprueba que ven-
gan los cuatro cuadros de la pie-
za del Villa, copias de Murillo, y
siendo cuanto ocurre, queda de
F. su mas afectuoso amigo y ser-
vidor que Besa a V. su mano.

Luis Veldros.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 112

Mayordomia Mayor.

Al Duque de Hijar digo con es-
ta fecha lo siguiente:

«Condescendiendo el Rey
Nuestro Sefior con una exposi-
cion dirigida a sus Reales manos
desde la ciudad de Sevilla por el
Almirante Marqués de Ariza y de
Estepa, director del Museo de
Pintura, haciendo presente lo util
y conveniente que seria coiocar
a su frente de aquel estableci-
miento una persona de su rango
y clase, para que en su ausencia
desempefie la honrosa funcion
confiada al encargo de Director
y que la alteracion que trata de
dar a la colocacién de las pintu-
ras el primer pintor de Camara
don Vicente Lépez, animada de
su particular deseo por el mejor
realce del establecimiento, no la
considera aproposito, conforme
a los conocimientos que relne en
la institucion y fundacién del mis-
mo, tanto por que la forma con
gue actualmente estan asi dis-
puestas, como la admiracion de
los profesionales e inteligentes es-
pafioles, y de los mas distinguidos
extranjeros, como porque los in-
tereses que son indispensables pa-
ra ella, pudieran aprovecharse

con mas ventajas en la restaura-
cion de los cuadros que aun fa-
tan, se ha servido Su Majestad
nombrar a Vuestra Excelencia pa
ra que desempefie esta honorifi-
ca comision en ausencia dei Mar-
gués de Arizay de Estepay man-
dar que le suspenda la variedad
proyectada por el citado don V-
cente LOopez para la colocacion de
las pinturas hasta que vista por
Vuestra Excelencia o tomando les
noticias que estime oportunas
consulte lo que crea mas digno de
la consideracion que merece d
Real Museo de Pinturas.»

Lo que traslado a Vm. de Rd
orden para su inteligencia y efec-
tos convenientes.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Palacio, 3 de mayo de 1826.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente LOpez.

(Arch. G- de P. Museo de PFn
turas. Legajo, 459.)

Documento nim. 113

Real Sumilleria de Corps.

En uso de las facultades que ne
competen como Sumiller de
Corps de Su Majestad y en vir-
tud de las razones que Vm. ne
manifiesta en su instancia de I.“
del corriente, concedo un mes de
licencia a sus dos Ayudantes don
Bernardo y don Luis L6pez para
que puedan pasar a la ciudad de
Valencia con el objeto de arreglar
en dicha ciudad los negocios que
les son precisos.

Lo que comunico a V. parasu
inteligencia y noticia de los inte-
resados.
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Dios guarde a V. muchos afios.
Palacio, 21 de julio de 1826.
H Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. M

Habiendo hecho presente al
Rey Nuestro Sefior las reiteradas
instancias del Sefior Embajador de
Esdpafia en Napeles para que se
les envie lo mas pronto que sea
posible el retrato de cuerpo en-
tero de Su Majestad que tiene pe-
dido hace mucho tiempo y que
desde luego determin6 Su Majes-
tad lo ejecutase V. siendo de es-
perar que sea asi mas semejante
y mas bien acabado, cual convie-
ne al uso a que se debe destinar
en aquel pays de las bellas artes
se ha servido mandarme el Rey
Nuestro Sefior recuerdo a V. es-
te particular a fin de que procu-
re su conclusion con la brevedad
que le sea posible.

Lo que comunico a V, para su
inteligencia y gobierno.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 23 de septiembre de
1826.

Manuel Gonzalez Salmén.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 115

Mayordomia Mayor.

De Real orden paso a Vm. la
adjunta exposicidon que me ha di-
rigido el Sefior Secretario interi-
no dei Despacho de Estado del

Keuxu*

Director interino del real Museo
de Pinturas relativa a la compra
de varios cuadros de autores es-
pafioles que hay de venta en Pa-
ris, a fin de que en su vista y de
la nota que acompafia, informe
Vm. lo que se le ofrezca y parez-
ca acerca del mérito de estos cua-
dros, y si en el real Museo hay
otros iguales de estos autores o
de tanto mérito.

Dios guarde a Vm. muchos
afos-

Palacio, 26 de noviembre de
1826.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch- G- de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 459.)

Documento nim. 116

Mayordomia Mayor.

Habiendose dignado el Rey
Nuestro Sefior crear una nueva
Congregacion del Sagrado Cora-
z6n de JesUs en la Iglesia del Real
Monasterio de la Visitacién de es-
ta Corte, se ha servido Su Majes-
tad resolver entre otras cosas
que V- dibuje dos laminas del Co-
razon de JesUs coronado de es-
pinas, una pequefia para estam-
parla en los escapularios y cartas
de hermandad y otra mayor, pa-
ra las estampas a fin de que las
grave el Grabador de Camara
don Blas Ametller. Igualmente es
la soberana voluntad de Su Ma-
jestad que bajo la direccion de V.
se haga un libro de hojas en vite-
la con sus correspondientes ador-
nos y encuadernado en terciopelo
carmesi con abrazaderas de pla-
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ta sobredorada’para que en él se
inscriban los congregantes, los Re-
yes Nuestros Sefores, los Sere-
nisimos Infantes y sus Augustos
Sucesores.

Todo lo cual comunico aV. de
Real orden para su cumplimien-
to-

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 30 de noviembre de
1826.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 117

Real Sumilleria de Corps.

Enterado el Rey Nuestro Sefior
de la instancia de V. se ha digha-
do concederle su real permiso pa-
ra que pueda contraer el Matri-
monio que tiene concertado con
dofia jacoba Terrer de Valencia,
mediante a que tiene las circuns-
tancias que son propias para es-
te enlace.

Dios guarde a V. muchos afos.

Palacio, |11 de diciembre de
1826.

El Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 118

Mayordomia Mayor-

Ai Contador General de la Real
Casa digo en esta fecha lo que si-
gue:

«Condescendiendo el Rey
Nuestro Sefior con la solicitud de
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dofia Agustina de Avila, viuda de
Don Felipe Bausac, relojero de
Camara y conformandose Su Ma-
jestad con lo expuesto por Vues-
tra Seforiay el Primer Pintor de
Camara don Vicente Lépez, se ha
servido conceder a su hijo don
Pablo Bausac, una de las pensio-
nes de seis reales diarios que es-
tdn concedidas por espacio de
tres afios a los discipulos que en
el estudio del mendionado Primer
Pintor sigue con adelantamiento
el arte de ia Pintura.

Lo traslado a Vd. de Real Or-
den para su inteligencia y noticia
del interesado.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 24 de febrero de 1826.

José de la Torre y Sainz.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 119

Enterado el Rey Nuestro Sefior
del oficio de V. de 26 dei actual,
en que manifiesta no serle posi-
ble hacer hacer e! retrato de su
real persona para que pueda es-
tar en Néapoles, el 14 del proxi-
mo octubre, a causa de ia obra
en que se ocupa y que no admi-
te espera, de pintura de techos
del Real Palacio, hatenido a bien
Su Majestad resolver que siendo
su soberana voluntad que V. ha-
ga dicho retrato, se espere a que
pueda V. dedicarse a este traba-
jo, recomendandole la posible
brevedad.
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De Real orden lo digo a V. pa-
ra su inteligencia y gobierno,

Dios guarde a V. muchos afios.

San lldefonso, 31 de julio de
1825.

Francisco de Cea Bermudez.

Al Sefior don Vicente LoOpez
Pintor de Camara de Su Majes-
tad.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 120

Real Sumilleria de Corps.

Don José de la Torre y Sainz,
habilitado interinamente por Su
Majestad para la firma y despa-
cho de los negocios de la Secre-
taria de la Mayordomia Mayor,
me dice de Real orden con fecha
22 del actual lo que sigue:

«Excelentisimo Sefior= El Rey
Nuestro Sefor ha sabido que al-
gunos individuos de las servidum-
bres de Su Majestad y Altezas, en
las clases de la Real Casa, Cama-
ra, Capilla y Caballerizas, se pro-
pasan a censurar las providencias
del gobierno, faltando a ios res-
petos debidos a Su Majestad co-
mo Rey como Amo cuyo proce-
der ha sido tanto mas desagrada-
ble a Su Majestad cuanto que
siendo todos sumamente adictos
a su Reai persona, no guardan
consecuencia con semejante con-
ductor, y queriendo cortar de
raiz tan pernicioso abuso, me
manda le diga a Vuestra Excelen-
cia para que haga entender a to-
dos los de su ramo que de nin-
gun modo critiquen ni hablen de
las disposiciones del gobierno, li-
mitandose al exacto cumplimien-

to de su deber y pues de lo con

trario adoptara Su Majestad las

providencias y convenientes pa-

ra alejarlos de su servidumbre.
(Arch. B.L.M.)

Documento num. !2]

Mayordomia Mayor.

De orden del Rey Nuestro Se
fior paso a V. las adjuntas notas
de varios cuadros de autores es
pafioles que se hallan de venta en
la corte de Paris, pertenecientes
a la Condesa de Chinchén: afin
de que antes de proceder asu
compra para colocarlos en el Red
Museo de Pinturas, averigie V.
por medio de Lacoma que se ha
lla en aquella capital s dichos cua
dros son originales de los autores
gue se refieren y si han padecido
alguna alteracion o retoques que
les haga desmerecer en su méri-
to, y si su actual estado corres-
ponde aijustiprecio que se hahe-
cho de ellos y consta en la nota.

Dios guarde a V. muchos afos.

Palacio, 5 de enero de 1827.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 122

Mayordomia Mayor.

Conformandose el Rey Nues-
tro Sefior con lo expuesto por
Vm. en 27 del pr6ximo mes de
abril, se ha servido mandar que
el libro en que Sus Majestades y
Altezas han de firmar como fun-
dadores y primeros congregantes



de [a nueva Real Congregacion
del Sagrado Corazén de Jesus, lo
encuaderne con un buen tafilete
encarnado con cenefas doradas y
las manecillas de plata sobredo-
radas; asi mismo, se ha servido
Su Majestad resolver que se tiren
en ia imprenta real mil ejempla-
res de estampas de las nuevas la-
minas que ha grabado don Blas
Ametller afin de distribuirlas en-
tre los hermanos que se alisten las
gue se entregaran a la Superiora
del Real Monasterio de la Visita-
cion quien sera la que lo verifique
de real orden lo comunico a Vm.
para su cumplimiento.

Dios guarde a Vm. muchos
afnos.

Palacio. 4 de mayo de 1827.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 123

Sefior don Juan de Villanueva.

Mi apreciable amigo, conse-
cuente al encargo de esa Santa
Comunidad relativo a la Santisi-
ma Virgen cuyo cuadro me entre-
g6 Vm. lo hice presente a Su Ma-
jestad, el cual ha convenido si aco-
moda a esas Madres que segun
mi parecer se den por el cuadro
cuatrocientos duros y espero lo
haga presente a la Madre Priora
para que me conteste su parecer
y en el caso de acomodar la can-
tidad mencionada poder yo dis-
poner el que se pague inmedia-
tamente en lo cual ya sabe V. que
Y0 ha tenido mas fin que el del
servicio del Rey y que las Madres
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vendan su cuadro con alguna re-
putacién y que no se lo llevaran
los extranjeros.

Paselo V. bien y con afectos a
las Madres, queda de V. su afec-
tisimo Vicente Lépez.

Hoy, 7 de julio de 1827.

Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 124

Mayordomia Mayor.

Al contador general de la real
casa digo con esta fecha lo siguien-
te.

«Devuelvo a Nuestra Sefioria,
aprobada por Su Majestad la ad-
junta cuenta y descuentos que la
acompafan que ha presentado el
Primer Pintor de Camara don Vi-
cente Lopez, del costo que hate-
nido el libro en que ha firmado
Sus Majestades con motivo de ha-
ber fundado Su Majestad la nue-
va Congregacion del Sagrado Co-
razon de jesus en el Real Monas-
terio de la Visitacion de esta Cor-
te, como asi mismo el que hate-
nido la impresiéon de mil ejempla-
res de la misma con los versos
compuestos por la Reina Nuestra
Sefiora cuyo total importe ascien-
de ala suma de cinco mil setecien-
tos noventa y seis reales y es la
voluntad de Su Majestad que se
libre esta cantidad a Don Vicen-
te Lépez por libramiento particu-
lar.»

Lo traslado a Vm. de Real or-
den para su inteligencia y gobier-
no.

Dios guarde a Vm. muchos
afios.

Palacio, 15 de julio de 1827.

APENDICE DOCUMENTAL
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Francisco Blasco.
Al Sefior don Vicente Loépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 125

Real Sumilleria de Corps.

El Encargado de despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de Real orden con
fecha 17 dei actual, lo siguiente.

~Excelentisimo Sefior, condes-
cendiendo el Rey Nuestro Sefior
con ios deseos manifestados por
don José Dominguez. Administra-
dor de los Reales Alcazares de
Sevilla, se ha dignado Su Majes-
tad mandar que por el Primer
Pintor de Camara don Vicente
Lépez se haga un retrato de me-
dio cuerpo, y de unas dimensio-
nes regulares para colocarlo en el
salon titulado de Embajadores de
aquel real Palacio, como lo estan
todos los de los Augustos Prede-
cesores de Su Majestad, desde la
fundacién de esta Monarquia.

Lo que traslado aV. de real or-
den para su inteligencia y cumpli-
miento.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio, 14 de setiembre de
1827.

El Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Lépez.

Documento nim. 126

Al Sefor don Vicente Lépez.

Madrid, 4 de octubre de 1827.

Muy sefior mié de mi mayor es-
timacion: he hecho presente al
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Excelentisimo Sefor Sumiller de
Corps la carta que V. se sirvio di-
rigirme con fecha 24 de setiem-
bre dltimo y el oficio que en ella
me incluye del Sefior Vicario ecle-
siastico. y enterado Su Excelen-
cia de una y otras como asi mis-
mo de las gestiones practicadas
por V. con objeto de lograr la ad-
quisicion de la pintura que V. pro-
puso comprar a las monjas Capu-
chinas de esta corte, se ha pare-
cido muy conveniente atender las
razones que han mediado en es-
te asunto, que se sobresea en él
por parte de V. pues esta intima-
mente persuadido de que Su Ma-
jestad se dignara aprobar esta
medida.

Con este motivo me ofrezco a
la disposicion de V. asegurando-
le de nuevo en su afectisimo.

Pedro Grande.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 4580

Documento num. 127

Mayordomia Mayor.

Habiéndose enterado el Rey
Nuestro Sefior de lo expuesto
por V. en papel de 30 de diciem-
bre proximo pasado, se ha ser-
vido Su Majestad resolver que se
adquieran para enriquecer su pre-
ciosa coleccion, las dos cabezas
pintadas por el célebre Mengs y
los tres disefios del propio autor
gue posee dofia Maria Gricci, viu-
da de don Bernardo Casin, oficial
que fue de la Contaduria general
de la Real Casa, abonandose a la
citada dofia Maria Gricci, por la
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Tesoreria de la misma Real Ca-
sa, los tres mil y trescientos rea-
les en que V. ha valorado dichas
cabezas y disefios.

De real orden lo comunico a V.
para su cumplimiento en la parte
gue le toca.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 4 de enero de 1828.

Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 128

Real Sumilleria de Corps.

El encargado del Despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de Real Orden con
fecha 19 de abril ultimo, lo si-
guiente:

«Excelentisimo Sefior, el Rey
Nuestro Sefor se ha enterado de
la composicion que Vuestra Ex-
celencia me dirigié en 14 de este
mes en la que cumpliendo con la
soberana resolucion de 4 de mar-
zo del afio pasado manifiesta
Vuestra Excelencia con la mayor
extension el plazo que ha juzga-
do conveniente para laformacién
de una nueva planta en el Real
Museo de Pinturas de su cargo,
y ai mismo tiempo de la propues-
ta que con igual fecha me acom-
pafiaba.

(Arch. G. de P. Museo de Pin-
turas. Legajo 458.)

Documento nim. 129

Excelentisimo Sefior.
Desde luego que recibi la real

orden que con fecha 5 de enero
del afio proximo pasado se sinié
Vuestra Excelencia comunicarme,
relativa a la adquisicion de los cua-
dros que se hallan de venta en Pa
ris, propios de la Excelentisima
Sefiora Condesa de Chinchon, es
cribi como se me prevenia enja
citada real orden al Pintor hono-
rario don Francisco Lacoma, con
el fin de que me informara sobre
el estado actual de los referidos
cuadros, si eran o0 no originalesy
cuantas prevenciones crei conve-
nientes para pasar a la parte de
adquirirlos, o en el caso de que
no tuvieran los requisitos que £
requieren, poder con seguridad
contestar a Vuestra Excelencia a
fin de que todo llegase a noticia
de Su Majestad.

Con efecto al cabo de dghn
tiempo,y después de haber ofi-
ciado a Lacoma por segunda vez,
sin duda por haber padecido ex-
travio el primer oficio, recibi carta
del citado profesor Don Francis-
co Lacoma, por la que se ve que
el cuadro del Crucifijo pintado
por el célebre don Diego Velaz-
guez, no ofrede duda ser el ori-
ginal que estaba en esta Corte,
colocado en San Placido, el ad
a pesar de que se conoce porla
relacion de Lacoma que ha pade-
cido algun detrimento, sin embar-
go, soy de parecer que debe ad
quirirse para el Real Museo, me-
yormente cuando por ia citada
carta y dictamen de los profeso-
res de Paris, se debe esperar ua
rebaja considerable ai valor en
gue fue tasado en otro tiempo/
segun lo indica en el dia el encar-
gado de su venta.



En cuanto a los demas cuadros
gue se hallan en la misma colec-
cion soy de opinion, fundado en
el parecer de Lacoma, que no se
debe tratar de su adquisicion por
poseer Su Majestad obras de su-
perior mérito de los autores que
se citan en la misma carta y del
informe que dan de su mérito los
profesores de Paris, y al que no
tengo dificultad en suscribir.

Sin embargo de todo lo ex-
puesto Su Majestad resolvera lo
gue estime por mas convenien-
te.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afos.

Madrid, 30 de junio de 1828.

Vicente Lopez.

Al Excelentisimo Sefior Mayor-
domo Mayor de Su Majestad,

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 130

Paris, 20 de agosto de 1828.

Sefior don Vicente Loépez.

Muy sefior mi6é y amigo: recibi
la estimada de V. del 28 de julio
ultimo, en que contiene copia de
la Real orden para hacer la adqui-
sicion del Santo Cristo pertene-
ciente a la Excelentisima Sefiora
Condesa de Chinchon.

Segun veo en esta Real orden,
han decidido ser el Crucifijo pin-
tado por Veldzquez que estaba
en San Placido solo por las infor-
maciones que yo di a V, en mi
carta de 2 de junio y no por lo
gue se ha podido adquirir en Ma-
drid sobre su historia.

70 no podia ni puedo afirmar
gue sea el mismo que estaba en

San Placido, atendido que solo he
tenido conocimiento de este par-
ticular por lo que me dijo don Vi-
cente Arnau encargado de laven-
ta. Este afiadidé uitimanente que
V. tenia conocimiento de dicho
Crucifijo y que habia estimado los
cuadros de que se trata. S es asi,
V. puede decidir tanto por lo que
sabe como por las informaciones
gue yo ie di; pues V. y yo debe-
mos examinar bien este asunto a
fin de que el Rey Nuestro digni-
simo amo compre el cuadro que
desee y evitar el chasco de que
fuese otro. He oido decir que la
Sefiora Condesa de Chinchén tie-
ne cuadros que le vienen de la
Casa de su Padre. Me parece ne-
cesario el que V. se informe bien
si es exacto que el Principe de la
Paz tom 6 este cuadro en San Pla-
cido y si después pasO en poder
de la Sefiora Condesa, esta cir-
cunstancia se puede saber mejor
en Madrid que en Paris. En cuan-
to asu precio, para analizar bien
su valor, he propuesto hacerlo es-
timar por los inteligentes en el co-
mercio de cuadros, pero Mr. Ar-
nau no ha querido, diciendo que
el valor de una pintura depende
de la estima que hace de ella el
gue la poseay de la del que quie-
re poseerla. He procurado que
hiciesen la mayor rebaja posible,
el Gltimo precio que quieren dar
dicho Crucifijo es quince mil fran-
Cos.

Mil finas expresiones a sus hi-
jos de V. que quiero de veras y
V. disponga con toda franqueza
de su afectisimo amigo y seguro
servidor que besa la mano de V.

Francisco Lacoma.

APENDICE DOCUMENTAL

Rué de Tournon n.° 2. f. St.
Germain.
(Arch. B.L.M.)

Documento num. 131

Subdelegadon principal de Po-
licia de la Provincia de Madrid y
Juzgado tercero de esta corte.

En la causa que de real orden
nos hallamos formando para la
busca y captura de don Fr. Bue-
naventura Recense Aris, titulado
Obispo de Jericd, se ha percibi-
do de la razén del Presbitero don
Casto Benito Gonzalez, que se
decia su secretario, y aparecien-
do V. citado en ella, relativamen-
te a que en los dias del 27 al 30
de septiembre anterior, le fre-
cuentd aV. dicho presbitero, he-
mos acordado le evacle esta ci-
ta y que al efecto se le dirija el
presente, y esperamos, que en
obsequio del mejor servicio a Su
Majestad, a la mayor brevedad
posible y con la debida reserva se
sirva informar si es cierto que di-
cho presbitero don Casto lo visi-
té aV., silo hizo solo o acompa-
flado, con que recomendacién y
objeto, si manifest6 tener algunas
otras relaciones en esta corte, el
motivo de la venida y si era tal
secretario del nombrado obispo
de Jerico, con todo lo demés con-
cerniente al asunto.

Dios guarde a V. much.os afios.

En Madrid, 16 de octubre de
1828.

Alfonso de Tejada.

Al Sefior don Vicente Lopez,
Pintor de Camara de Su Majes-
tad.

(Arch. B.L.M.)
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Documento nim. 132

Real Sumilleria de Corps.

El encargado del despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de Real Orden con
fecha 31 de enero ultimo lo que
sigue:

«Excelentisimo Sefior, habién-
dose enterado el Rey Nuestro
Sefior de oficio que Vuestra Ex-
celencia me traslad6 en 13 de no-
viembre ultimo del primer Pintor
de Camara don Vicente Lopez a
gue acompafiara dos cartas, la
una del Pintor honorario de esta
clase don Francisco Lacoma y la
otra de don Vicente Gonzélez
Arnau, secretario de la Condesa
de Chinchén por las cuales apa-
rece laconformidad de dicha se-
fiora en la cesi6on a favor de Su
Majestad del cuadro del llustrisi-
mo Consejero, pintado por el cé-
lebre don Diego Velazquez de Sil-
va que es el original que existio
en San Placido, se ha servido
mandar que por la Tesoreria ge-
neral de su Real Casa, se satisfa-
gan a la espresada Condesa los
treinta mil reales que condicional-
mente la ofreci6 por el citado
cuadro el referido Lépez, en lu-
gar de los sesenta mil que fue
apreciado.

Lo que de real orden traslado
a V. para su inteligencia y efectos
convenientes.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Palacio. 10 de febrero de 1829.

El Duque de Hijar.

Al Sefor don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)
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Documento nam. 133

El Embajador del Rey Nuestro
Sefior en Roma ha hecho presen-
te a Su Majestad lo muy conve-
niente que seria poner en lugar
del retrato de su real persona
gue existe en el salén del Palacio
de Espafia en aquella capital, uno
de cuerpo entero con manto real
0 como los que las cortes de Aus-
tria, Francia e Inglaterra mandan
a sus embajadores que estan
siempre pintados por los mejores
profesores, y accediendo Su Ma-
jestad a la propuesta de su Em-
bajador en Roma se ha dignado
resolver que se encargue V. de
ejecutar esta obra con la breve-
dad y esmero posibles, manifes-
tAndome acerca de este punto lo
gue le parezca conveniente para
su mejor empefio.

De Real orden lo digo aV. pa-
ra su inteligencia y satisfaccion.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 30 de mayo de 1829.

Manuel Gonzalez Salmén,

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 134

Excelentisimo Sefior.

Por el oficio de Vuestra Exce-
lencia que de real orden se sirvie-
ra comunicarme con fecha 30 de
mayo ultimo y con el que me ma-
nifiesta la eleccion que Su Majes-
tad se ha dignado hacer de mi pa-
ra que pinte el cuadro de su re-
trato que debe colocarse en el sa-
I6n de la Embajada de la corte de

Roma que ha pedido a Su Majes-
tad el Sefior Embajador de Espa
fia don Pedro Labrador, debo
decir:

Que para el mejor desempefio
de esta orden y en la que deseo
el mayor acierto se me hace pre-
ciso que Vuestra Excelencia sesir-
va hacer presente a dicho sefior
Embajador en primer lugar que
Su Excelencia envie las dimensio-
nes de longitud y latitud que de-
be tener ese cuadro, con marco
0 sin él; ia luz que necesite end
sitio; el dosel donde ha de colo-
carse si lo necesita por su dere-
cha o por su izquierda y muy par-
ticularmente es preciso hacer pre-
sente a Vuestra Excelencia que d
manto real que indica es desco-
nocido en Espafa, ni lo usan a5
soberanos y si lo representan lcs
pintores no pasa de ser una cos
tumbre y no de larealidad, nite-
nemos por lo tanto de donde co-
piarlo, y podria en este caso g
Vuestra Excelencia lo tuviese a
bien, sustituir este o bien con d
de la Concepcidn o con el del Toi-
son de Oro que ambos son meg-
nificos, todo lo cual es indispen-
sable que Vuestra Excelencia &
sirva ponerlo en noticia de dicho
sefior Embajador para que resuel-
va lo que mejor estime, igualmen-
te que las medidas de alto y a
cho podria venir con una cintade
papel que estemos segurosy tan
luego como lleguen me destina-
ré a principiar la obra hasta u
conclusion.

Dios guarde a Vuestra Excelen
cia muchos afios.

Madrid, 14 de junio de 18X

Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)



Documento num. 135

Real Sumilleria de Corps,

H encargado del Despacho de
laMayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de real orden con
fecha 6 del corriente, lo que si-
gue:

«Excelentisimo Sefior= habien-
do comisionado el Rey Nuestro
Sefior a su arquitecto mayor de
Palacio don Isidro Velazquez pa-
ra la ejecucion del catafalco en el
convento de San Francisco el
Grande de esta Corte, para las
solemnes exequias que han de ce-
lebrarse por el alma de su Augus-
ta esposa la reina dofia Maria Jo-
sefa Amalia de Sajonia que Dios
tenga en su gloria, se ha servido
mandar a peticion del mismo Ve-
lazquez que todos los artistas de
la Real Camara y Casa sin distin-
cién alguna, se pongan a su dis-
posicion para desempefiar las
obras que respectivamente les
encargue este Profesor corres-
pondiente y al objeto expresa-
do.»

Lo que traslado a V. para su
cumplimiento, y a fin de que lo
haga saber a todos los individuos
de su clase para el mismo efec-
to.

Dios guarde a Vm. muchos
afos,

Aranjuez, 8 de junio de 1829.

H Duque de Hijar.

Al Primer Pintor de Camara de
Su Majestad,

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 136

Habiéndome manifestado el
Duque de Hijar estar V. encarga-
do de recoger un cuadro a la per-
tenencia de Su Majestad que ha
remitido desde Paris don Francis-
co Lacoma, debo prevenir a V.
que puede pasar aesta | Secre-
taria a hacerse cargo del expre-
sado cuadro.

Dios guarde a V. muchos afos.

Palacio, 26 de septiembre de
1829.

Manuel Gonzalez Salmén.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento ndm. 137

Banco Espafiol de San Fernan-
do.

Direccion General.

La direccién de este estableci-
miento hace saber a V. se sirva
manifestarle el estado en que se
halla en el dia el retrato de Su Ma-
jestad el Rey Nuestro Sefior (Dios
le guarde) que le fue encargado
a mediados del afio dltimo por el
estinguido Banco Nacional de San
Carlos, el cual desearia estubie-
se concluido y en disposicion de
servirse de él en las proximas fun-
ciones que se preparan con mo-
tivos del fausto enlace de Su Ma-
jestad.

Dios guarde a V. muchos afios.

Madrid, 25 de noviembre de
1829.

Andrés Caballero.

Al Sefior don Vicente Lopez.

(Arch. B.L.M.)

APENDICE DOCUMENTAL

Documento nim. 138

Banco Espafiol de San Fernan-
do.

Direccion General.

Acabo de recibir el atento ofi-
cio que V. se sirve pasarme con
fecha 26 de este mes, por el cual
observo le habian impedido sus
ocupaciones dedicarse exclusiva-
mente al retrato del Rey Nues-
tro Sefor encargado por la Direc-
cion del estinguido Banco de San
Carlos, ofreciendo a este nuevo
establecimiento para las pr6ximas
funciones, otro pintado por V.
delante del original: al paso pues
gue le tributo las mas atentas gra-
cias por esta fineza, debo mani-
festarle se halla a disposicién del
Banco Espafiol de San Fernando
un retrato a propoésito para su
uso en las fiestas preparadas con
el plausible motivo del contrato
enlace de Su Majestad y espero
gue segun V. insinda en su citado
oficio, se destinara a la conclusién
del retrato recomendado luego
de pasadas las funciones arriba ci-
tadas.

Dios guarde a V. muchos afios.

Madrid, 28 de noviembre de
1829,

Andrés Caballero.

Al Sefor don Vicente lopez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 139

Desde el afio 1814 hasta el
1829.

Nota de las obras de su clase
gue por encargo especial de Su
Majestad ha desempefiado para
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su real servicio el |A pintor de
Camara don Vicente Lépez, a sa-
ber.

1. Hgran techo de la sala prin-
cipal del Real Casino de la Reina,
pintado a temple.

2. Hcuadro de San Fernando
colocado en (a Capilla del Real Si-
tio de la Moncloa.

3. Cinco retratos de medio
cuerpo de la Reina dofia Maria
Isabel de Braganza.

4. El retrato del Rey Nuestro
Sefior de mas de medio cuerpo,
con el gran manto de la Concep-
cion para la ciudad de Manila.

5. Tres retratos de Su Majes-
tad, uno para Su Majestad la Rei-
na de las Dos Sicilias, otro para
Su Majestad la Reina de Etruria'y
el otro para la casa de Valencei.

6. Dos sobrepuestos en el to-
cador de la Reina Nuestra Sefio-
ra pintados al temple.

7. Un oratorio para ia Reina
Nuestra Sefiora Maria Isabel de
Braganza que representa a JesUs
Nazareno y al pie la Inmaculada
Concepcién, San Rafael y San
Francisco de Paula.

8. La béveda dei despacho
del Rey Nuestro Sefior pintada a
fresco.

9. Lagran bdveda de la pie-
za de vestir de Su Majestad que
representa la Institucion de la real
orden de Carlos Il

10. H Retrato del Serenisimo
Sefior Principe Maximiliano.

11. H Retrato de la Serenisi-
ma Sefiora Princesa Amalia.

12. El Retrato de la Reina do-
fla Maria Josefa Amalia.

13. H retrato de la Princesa
Maria Antonia.
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14. Un retrato del Serenisimo
Sefior Infante don Antonio.

15. Otro de Su Alteza en un
Ovalo que tiene Su Majestad en
la pieza ante dormitorio.

16. Otro retrato de la reina
dofia Maria Josefa Amalia para su
hermana.

17. La composicién del cua-
dro de la Real Capilla en Aran-
juez.

18. La compostura de la pin-
tura que representa el Invierno,
de la Casa del Labrador.

19. La cantidad de figuritas de
toda la guardia real de Su Majes-
tad hasta los alabarderos y de to-
do el ejército.

20. Los dos dibujos de lapiz 'y
aguada concluidos de los retratos
del Rey Nuestro Sefiory de la di-
funta reina dofia Maria Isabel que
esté en gloria.

21. HEgran retrato de cuerpo
entero del Rey Nuestro Sefior
con el manto del Toisén de Oro
para la embajada de Roma.

Nota: Amas de las obras ex-
presadas tengo el honor de ha-
ber sido nombrado voluntaria-
mente por Su Majestad, Director
de dibujo de la Reina dofia Maria
Isabel y de la reina dofia Maria Jo-
sefa Amalia cuyo honroso desti-
no he desempefiado por mas de
dos afios a la primera sefiora y
por mas de tres a la segunda con
notable aprovechamiento de am-
bas soberanas que en gloria estén.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. MO

Don Angel Humanes Profesor
de Pintura de adorno y encarga-

do por orden de Su Majestad de
pintar la béveda del templete que
se halla colocada en uno de los
jardines del Real Sitio de Aranjuez
me ha remitido desde alli el dibu-
jo colorido de lo que va a ejecu-
tar en dicha béveda, el cua e
ha parecido muy bien, previnién-
dole solo ciertas variaciones de
poca consideracion que puedan
contribuir a la bondad en la indi-
cada obra, y para poder con né&s
conocimiento informar a Vuestra
Excelencia sobre lo que se le que-
de ya librado a buena cuenta dd
todo de la obra. Le escribi paa
que me formara un presupuesto
de ella, y me contesta dicho Hu-
manes con fecha 6 del corriente
gue en atencién al trabajo de 4
meses gue necesita para su ge
cucién gradia su coste poco nes
0 menos por el de ocho mil rea-
les de vellon por ser de purane
cesidad en aquel sitio el pintarla
al 6leo, cuyo género debe serde
primeras y de segunda mano y
gue para ayudar a los gastos
le podian librar la tercera parte
de cada valor que expresa o bien
semanalmente cuatrocientos o
guinientos reales de vellén aun
gue yo seria de parecer que fue-
ra lo primero. Todo lo cual po-
dré servir a Vuestra Excelencia de
gobierno para determinar lo que
mejor estime Su Majestad.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Madrid, 14 .. enero de 1830

V. Loépez.

(Arch, G. de P, Caja 1307/6.)
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Documento nim. 141

Enterado el Rey Nuestro Sefior
de lasolicitud que V. ie ha hecho
pidiendo pasar a Roma en clase
de pensionado, con el fin de per-
feccionarse en el noble arte de la
pinturay teniendo Su Majestad en
consideracion el mérito que V. ha
acreditado ya en su profesién, se
ha servido concederle plaza de
pensionado en Roma en los tér-
minos que V. mismo ha propues-
to con la asignacion de doce mil
reales al afio tragados por los fon-
dos dei diario, y por el término
de cinco afios.

De Real orden lo comunico a
V. para su satisfaccion.

Dios guarde a V.M. muchos
afios.

Palacio, 20 de mayo de 1830.

Manuel Gonzéalez Salmén,

Al Sr. Don Luis Lopez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 142

Deseando el Rey Nuestro Se-
flor que salgan con toda perfec-
cion los retratos, asi suyo, como
el de su augusta esposa, que se
han de poner en la Guia de Fo-
rasteros del afio proximo de
1831, se ha servido mandar Su
Majestad que desde ahora se en-
cargue de este trabajo el graba-
dor de Cdmara don Rafael Este-
ve, sacando copia de los dos ulti-
mos retratos al oleo, que de Sus
Majestades ha hecho V. pudien-
do sacar el mismo Esteve los di-
bujos de los expresados retratos
originales. De real orden lo comu-

nico a V. para su cumplimiento en
la parte que le toca, en el con-
cepto de que con esta fecha lo di-
go a Don Rafael Esteve y al Sub-
delegado de la Imprenta real, a
cada uno en la parte que le co-
rresponde. Dios guarde a Vm.
muchos afios.

Palacio, 4 de junio de 1830.

Manuel Gonzélez Salmén.

Al Primer Pintor de Céamara
Don Vicente Lopez.

(Arch, B.L.M.)

Documento nim. 43

El Rey Nuestro Sefor se ha dig-
nado mandar, que sea V. el que
haga los dibujos de los retratos de
Sus Majestades que para la Guia
de Forasteros del afio que viene,
ha de grabar don Rafael de Este-
ve, sacandolos de los retratos al
Oleo originales, que V. mismo ha
hecho y de que habla a V. en mi
oficio de 24 dei pasado, sin em-
bargo de lo que entonces se le di-
jo.

De real orden lo comunico a V.
para su cumplimiento, en lainte-
ligencia de que con esta fecha le
digo a don Rafael Esteve y al sub-
delegado de la Imprenta Real.

Dios guarde a V. muchos afos.

Palacio, 6 de julio de 1830.

Manuel Gonzéalez Salmon.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 144

Condescendiendo el Rey Nues-
tro Sefor con la solicitud de V.

APENDICE DOCUMENTAL

se ha venido concederle la ayu-
da de costa de seis mil reales de
vellén para costear su viaje a Ro-
ma, cuya cantidad podr& presen-
tarse a percibir del fondo de Con-
decoraciones y que secunda en la
Tesoreria de Camara-

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 14 de julio de 1830.

Manuel Gonzalez Salmoén.

Sr. Don Luis Lépez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 145

El Rey Nuestro Sefor se ha dig-
nado resolver que V. procure ac-
tivar cuanto sea posible la conclu-
sion del retrato de su Real Per-
sona que se le mandé hacer el
afio pasado y esta destinado pa-
ra el salén de! trono en el Palacio
de la Embajada de Su Majestad en
Roma.

De Real orden lo digo aV. pa-
ra su inteligencia y cumplimiento.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 30 de julio de 1830.

Manuel Gonzalez Salmoén,

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 146

Real Sumilleria de Corps.

El Encargado del Despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de real orden con
fecha 23 del actual lo siguiente:

«Excelentisimo Sefor: Condes-
cendiendo el Rey Nuestro Sefior
con la solicitud del Capitan gene-
ral de ejército y Principado de Ca-
talufia, se ha servido mandar que
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el Primer Pintor de Camara de Su
Majestad, pinte un retrato de su
Real Persona de cuerpo entero,
vestido de uniforme y con el man-
to que mejor pareciere al citado
Lopez, afin de colocarlo en el Sa-
I6n de preferencia del Real Pala-
cio de Barcelona, siendo la Sobe-
rana voluntad que los gastos que
ofrezca la ejecuciéon de dicha obra
se satisfagan por la Tesoreria ge-
neral de la Real casa.

Lo que traslado a V. de Real
orden para su inteligencia y cum-
plimiento en la parte que le to-
ca.

Dios guarde aV. muchos afios.

Palacio, 28 de agosto de 1830.
Duque de Hijar.

Al Sefior don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento num. 147

Enterado del oficio que de Real
Orden se ha servido Vuestra Ex-
celencia comunicarme con fecha
de 28 de agosto Ultimo, manifes-
tarme ser la soberana voluntad
de Su Majestad el que yo me en-
cargue de la ejecucion del retra-
to que de su Real Persona ha pe-
dido el excelentisimo sefior Con-
de de Espafa, para colocarlo en
el salén de preferencia del Real
Palacio de Barcelona en su con-
secuencia debo decir, que encar-
gado por Sus Majestades de pin-
tar los tres retratos que actual-
mente estoy ejecutando, a saber
el del Rey Nuestro Sefior que
Dios guarde, en traje de paisano
y los de Sus Majestades los Sefio-
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res reyes de Napoles que deben
guedar colocados lo mas pronto
posible en una de las habitaciones
de recreo nuevamente decoradas
en este Real Palacio, debiendo asi
mismo a continuacién concluir los
originales de estos mismos sobe-
ranos para remitir a Napoles en
el pr6ximo mes, y hallAndome al
propio tiempo encargado por Su
Majestad y aln invitado con fecha
de 30 de agosto proximo pasa-
do para la mas pronta conclusion
del gran retrato de su misma real
persona para el salon de la Em-
bajada en el Palacio Espafia én la
Corte de Roma que con ansia de-
sea aquel sefior Embajador don
Pedro Gomez Labrador, en es-
te estado de premura me hallo
por la voluntad de Su Majestad
gue tanto me honra, con el nue-
vo encargo del mencionado re-
trato para el Excelentisimo Sefior
Conde de Espafia y para no caer
en lanota deomiso no siéndome
posible concluir el de Roma lo
menos en el término de seis me-
ses, espero tendra Vuestra Exce-
lencia ia bondad de hacerlo pre-
sente a Su Majestad a fin de que
se sirva manifestarme su razona-
ble voluntad sobre qué obras de
las encargadas tanto las del ser-
vicio directo de sus reales perso-
nas o las de particulares deba
atender con méas preferencia se-
guro de que sera obedecida por
mi parte la soberana voluntad de
Su Majestad con la mayor sumi-
sion y puntualidad.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

30 de setiembre de 1830.

Vicente Lopez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 148

El Sumiller de Corps.

El Encargado del Despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad mediante Real orden con
fecha 9 del corriente dice lo
siguiente:

«Excelentisimo Sefior= El Rey
Nuestro Sefior se ha enterado
del oficio que Vuestra Escritura se
sirvio dirigirme en 10 de setiem-
bre ultimo, en que manifestaba
gue habiendo comunicado al Pri-
mer Pintor de Camara para su
cumplimiento la soberana resolu-
cion de 23 de agosto Ultimo a fin
de que pintase un retrato de Su
Majestad de cuerpo entero para
el salon de preferencia del Real
Palacio de Barcelona, consulta el
sufrido pintor si ha de proceder
desde luego a dicha obra, o ha de
concluir primero los diferentes re-
tratos de Su Majestad y de los Re-
yes de las Dos Sicilias que se ha-
lla ejecutando actualmente y en
su vista se ha servido resolver que
el retratado para Barcelona sea
el Gltimo que haga el expresado
primer Pintor de los que hasta
ahora tiene encargados por Su
Majestad.

Lo que traslado a V. de real or-
den para su inteligencia y efectos
convenientes.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 19 de octubre de 1830.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 149

El Excelentisimo Ayuntamiento
de esta Muy Noble Villa, esta dis-



poniendo con aprobacién de Su
Majestad que Dios guarde, todo
lo necesario para solemnizar el
deseado feliz alumbramiento de
la Reina Nuestra Sefiora, cele-
brando en el dia de su salida a dar
gracias al Todopoderoso e inme-
diatos, los festejos que al efecto
tiene resueltos. Y debiendo colo-
carse en el balcén de estas Casas
Consistoriales, los retratos de Sus
Majestades en laforma que ha si-
do costumbre en ocasiones seme-
jantes, ha acordado la Comisién
de Su Excelencia encargada de di-
chos festejos, la ponga en cono-
cimiento de Vuestra Seforia pa-
ra que en el caso de que ya no
tenga concluidos los referidos re-
tratos, se sirva activarla, a fin de
gue puedan estar prontos para
los referidos dias, esperando que
Vuestra Sefioria se servira contes-
tarme el recibo de este para no-
ticia del Ayuntamiento.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
rnuchos afios.

Madrid. 25 de octubre de
1830.

Faustino Dominguez.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 150

Don Vicente Maria de Verga-
ra. Abogado de los Reales Con-
sejos, Académico de Honor y de
Mérito por la Pintura de la Real
Academia de San Carlos de Va-
lencia, Secretario perpetuo de la
misma y de la Junta de Comisién
de Arquitectura.

Certifico: Que don Vicente L6-
pez, Pintor de Camara Honora-
rio. y Académico de Mérito y Te-
niente Director de Pintura de es-
ta Real Academia, fue nombrado
Director perpetuo con ejercicio
en la misma clase en doce de
agosto del afio de mil ochocien-
tos y uno.

Y para que conste a solicitud
del mencionado Don Vicente L6-
pez, y de acuerdo del Sefior Vice-
presidente de esta Real Academia
doy la presente certificacion, que
firmo y sello con el de la misma
en Valencia a 6 de noviembre de
1830.

Vicente Maria de Vergara.

Secretario.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 151

La Reyna Nuestra Sefiora se ha
dignado dar su real permiso pa-
ra que saque V. copia de los re-
tratos que tiene de los Sefiores
Reyes del reino unido de las Dos
Sicilias para el objeto que el Ex-
celentisimo Sefior Comisario Ge-
neral Apéstolico de la Santa Cru
zada le haya insinuado.

Lo que digo a V. para su inteli-
gencia y gobierno.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Madrid, 19 de Diciembre de
1830.

El Marqués de Valverde, Con-
de de Torrejon.

(Arch. B.L.M.)

APENDICE DOCUMENTAL

Documento nim. 152

Real Sumilleria de Corps

Enterado el Rey Nuestro Sefior
de varias dudas que han ocurri-
do para llevar a efecto lo preve-
nido en el Real Decreto de 8 de
diciembre préximo pasado sobre
la identidad de uniformes que
quiere Su Majestad se observe en
todos los ramos de la Real Casa,
y demas particulares que el mis-
mo expresa, se ha servido resol-
ver en 30 del propio mes, entre
otras cosas, lo siguiente:

Que yo prevenga a los indivi-
duos de mi ramo, y a los que en
adelante entren en la servidum-
bre, que al hacerse los uniformes
de gaia se arreglen estrictamen-
te en la hechura o corte al figurin
que obra en la Secretaria del ra-
mo de mi cargo que es el apro-
bado por Su Majestad y en el bor-
dado al dibujo y ancho marcado
para cada dase en los disefios que
existen en el Archivo general de
ia Real Casa. Que los boticarios
de segunda y tercera clase, mu-
sicos, artistas, maestros de baile,
dentistas, callistas, escultores, pin-
tores, grabadores, adornistas,
bordadores, proveedores, escri-
bano del Juzgado, sus oficiales y
otros cualesquiera dependientes
de la Reai Camara, solo usen un
bordado en la vuelta de la man-
ga de sus uniformes, con arreglo
a lo mandado en el afio de 1806
por el Sefior Rey Padre (que en
gloria esté).

Que solo las clases de Gentiles-
Hombres de Camara con ejerci-
cio y Mayordomos de Semana
puedan usar vuelta encarnada en
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los uniformes diarios, pues todas
las demas la llevaran azul.
Todo lo cual comunico aV. de
Real orden para su inteligencia y
debido cumplimiento, dandome
aviso del recibo de esta orden.
Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio y enero 31 de 1831.
Al Sefior don Vicente Loépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento num. 153

Sefior don Vicente Peliquer

Recibo su carta y a la verdad
me ha sido muy sensible la noti-
cia de la muerte de su buen Pa-
dre mi antiguo amigo y le deseo
larga vida para encomendarle a
Dios como yo lo haré aunque val-
ga bien poco.

A la verdad es la mayor para
un hijo la pérdida de su padre y
la mayor desgracia que ha podi-
do suceder para imposibilitar mas
finos los trabajos de la lamina de
la Presentacion de la Santisima
Virgen que con tanto interés de-
sea el Rey Nuestro Sefior cum-
plir religiosamente la voluntad de
su difunta esposa dofia Maria Jo-
sefa Amalia que en paz descan-
se.

Tu no puedes ignorar el inte-
rés que yo me he tomado para
que grabases esta lamina, a fin de
proporcionarse por esta quiza tu
suerte en la carrera del grabado.
Gravaste mi trabajo en lamina
por treinta mil reales e incluso el
dibujo de los cuales consta has re-
cibido del Sefior don José Molli-
nedo mas de veinte y cinco mil
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y los adelantos de la plancha se
ignoran, tu debes considerar con
delicadeza este negocio que co-
mo a amigo no puedo menos de
hacerte presente y que antes de
emprender tu viaje a Valencia,
orillarle enteramente con el sefior
Mollinedo, respeto de no estar-
se para ello del sefior don Juan
Miguel de Grijalba por su enfer-
medad haciendo presente a Su
Majestad el plan que te parezca
puedes cumplir para su mejor ser-
vido y el deseo y intereses que
se han confiado, pues ha pesar de
que yo en esta ultima parte no
me he mezclado, no puedo me-
nos de aconsejarte que respecto
a su critica situaciéon y a la impo-
sibilidad en que se halla de con-
cluir su plancha en mucho tiem-
po le hicimos una secreta expo-
sicibn a Su Majestad manifestan-
dole lo ocurrido y explicandole se
digne admitir el dibujo graduado
sujusto valory que exonerara de
la obligacién de concluir la lami-
na por serte moralmente impo-
sible en la época presente.

Esto no pasa de un consejo de
un amigo que desea también y
gue salgas por este medio de una
responsabilidad que quizd de no
hacerlo podria traerte desagrada-
bles consecuencias sin embargo tu
haras lo que estimes.

Te remito con mi criado la es-
tampa del Rey de Inglaterra Car-
los Iy la Carpeta con las Estam-
pas litogréaficas del gético que me
prestastes y por ello te doy gra-
cias.

Queda tu afectisiomo

Vicente Lopez

Hoy 2 de abril de 1831.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 154

Comisaria General de Cruzada

Encargado don Ignacio Millan,
Maestro broncista del Real Pala-
cio en la construccién de una cus-
todia de bronce dorado a moli-
do, que con el conocimiento y co-
medimiento del Rey Nuestro Se-
fior he ofrecido al Real Monaste-
rio del Escorial para la decorosa
colocacion de las Santas Formas
en lugar de la que regalé el Em-
perador Leopoldo al Rey Carlos
2.° y fue saqueada por las tropas
francesas en la invasién de Napo-
leén, mandé librarle para atender
a este objeto en principios de
marzo anterior 15.000 reales de
vellon, previniéndole con el fin de
gue en principio de cada mes esis-
tiese en su poder igual cantidad
con que ocurrir a los gastos que
en él se causasen, que rindiese en
fin del mismo y sucesivos la cuen-
ta correspondiente cuyo impor-
te le seria reintegrado, examina-
do que fuese por la Contaduria
general de Cruzada. Asi lo prac-
ticd con respecto al referido mes
de marzo, y la Contaduria en su
vista que después de librar su im-
porte, me ha hecho presente que
no teniendo los conocimientos
correspondientes para el examen
de cuentas de esta especie, por
ignorar el precio de materiales, el
namero de operaciones y gradu-
cacion de sus jornales, seria con-
veniente nombrar uno de los pro-
fesores de esta corte que reu-
niendo los conocimientos necesa-
rios en esta dase de obras exa-
minase las indicadas cuentas y se
la presentasen con su Visto
Bueno.



En sy consecuencia estando yo
bien penetrado de la honradez de
don Ignacio Millan por una parte
y considerando por otra la nece-
sidad de semejantes formalidades
en toda oficina de cuenta y razén,
la Contaduria, quisiera, con el fin
de que la medida propuesta no
pueda ofender de modo alguno
el buen concepto de aquel, que
V. como principal encargado de
la direccién de la expresada obra,
se prestase a poner su Visto Bue-
no en las cuentas mensuales que
rinda, y que de esta forma se pre-
sentasen a la Contaduria sobre lo
cual espero se sirva contestarme.

Dios guarde a Vm. muchos
afos.

Madrid, 17 de abril de 1831.

Sanchez Varela.

Al sefior don Vicente LOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 155

Mayordomia Mayor

El Sr. Secretario de Estado y de
Despacho me dice con fecha 8 del
corriente lo que sigue:

«Don Pablo Bauza, hijo de don
Felipe, primer Relojero de Cama-
ra que fué de Su Majestad ha pe-
dido la continuacién de una pen-
sion de seis reales diarios que di-
ce disfrutaba para dedicarse al es-
tudio de la pintura y Su Majestad
a quien he dado cuenta, se ha dig-
nado acceder a la instancia de
Bauza y mandarme que lo comu-
nique a Vuestra Seforia incluyén-
dole la exposicion del interesado
y el informe que acerca de ella
ha dado la Academia de San Fer-
nando.

Lo traslado a Vuestra Seforia
de real orden con remision de la
instancia e informe de que hace
mérito a fin de que Vuestra Se-
fioria manifieste cuanto se le
ofrezca y parezca.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afos.

Palacio, 19 de marzo de 1832.

Francisco Blanco.

Al Sefior don Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 156

Enterado de la solicitud de la
Real Academia Greco latina que
Vuestra Excelencia remite para
gue informe, con fecha 29 de
enero de este afio, que cuando
esa Secretaria de cuenta a Su Ma-
jestad de este expediente, Su Ma-
jestad resolvera el profesor de su
Real Camara que sea de volun-
tad para la ejecucion del retrato
de su Real persona que si la di-
cha Real Academia haberle ofre-
cido verbalmente por conducto
del Sefior don José Gémez de la
Cortina, y en el caso que Su Ma-
jestad resolviese que fuese hecho
por mi mano he de decir aVues-
tra Excelencia haga presente a Su
Majestad que después que he
concluido el Gran retrato para la
Embajada de Roma me tiene Su
Majestad muy encargado el que
le ha ofrecido ai Excelentisimo Se-
flor Conde de Espafia, de cuer-
po entero, con otro para el Real
Alcazar de Sevillay que para de-
sempefiar estas dos obras, nece-
sito bastante tiempo, que mi sa-
lud se halla algo quebrantada, y

APENDICE DO

por consiguiente podria hechar
mano de alguno de los Pintores
de Camara que tiene Su Majes-
tad sin la menor ocupacion en el
Real servicio-

Siendo cuanto puedo decir a
Vuestra Excelencia sin embargo
Su Majestad resolvera lo que me-
jor sea de su soberano agrado, y
sera puntualmente obedecido.

Dios Nuestro Sefior guarde a
Vuestra Excelencia muchos afios.

Madrid, 15 de febrero del afio
1832.

Vicente Lépez.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 157

Mayordomia Mayor.

A don José Maria Cambrone-
ro, Secretario de la Real Acade-
mia Greco-Latina, digo con esta
fecha lo que sigue:

«Habiéndose enterado el Rey
Nuestro Sefior de lo expuesto
por Vuestra Seforia en 21 de
enero ultimo como Secretario de
la Real Academia Greco Latina en
solicitud a nombre de la misma
Corporacion y por su acuerdo de
gue uno de los Pintores de Ca-
mara ejecute el retrato de su
Augusta Persona que Su Majestad
tuvo a bien ofrecer a ese cuerpo
literario para honrar la sala don-
de celebra sus sesiones; se ha ser-
vido mandar que don Bernardo
Lépez, hijo de su Primer Pintor
de Camara, don Vicente, ejecu-
te el mencionado retrato copian-
dolo del que ha hecho su padre.»

Lo traslado aV, de Real Orden
para su inteligencia y cumplimien-
to.
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Dios guarde V, muchos afios.
Palacio 19 de febrero de 1832.
Francisco Blasco.

Al Sefior don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 158

Con esta fecha prevengo a
Portero Mayor de este Ministe-
rio de mi cargo que se avite con
V. para disponer ia remesa a Bar-
celona por cuenta de este mismo
Ministerio, del retrato del Rey
Nuestro Sefor que ha hecho con
destino a la Casa de la Embajada
de Roma. El Capitdn General de
aquel Principado cuidara de su en-
vio a Roma para lo cual se le pre-
viene lo conveniente.

Dios guarde a V. muchos afios.

Palacio, 29 de febrero de 1832.

El Conde la Alcudia.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 159

Real Sumilleria de Corps.

Ei encargado del Despacho de
la Mayordomia Mayor de Su Ma-
jestad me dice de Real orden con
fecha 30 de marzo Gltimo lo que
sigue:

«Excelentisimo Sefior, aten-
diendo ai Rey Nuestro Sefior a
los deseos del Conde de Espafia,
Capitan General del Principado
de Cataluiia, se ha servido resol-
ver que el retrato de Su Majes-
tad que esta encargado a su Pri-
mer Pintor de Camara don Vicen-
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te LOpez para el Real Palacio de
Barcelona, a solicitud del referi-
do General, sea con uniforme de
la Guardia Real de Infanteria.»
Lo que traslado a V. de real or-
den para su inteligencia y cumpli-
miento en ia parte que le toca.
Aranjuez 2 de abril de 1832.
El Duque de Hijar.
Al Sefior don Vicente Lépez.
(Arch. B.L.M.)

Documento num. 160

Don Manuel Esquivel de Soto-
mayor, hace una instancia en la
gue solicita que Su Majestad se
digne mandar se le de habitacién
para abrir un estudio de graba-
do, obligandose a la ensefianza de
algunos discipulos que bajo su di-
reccion adquieran los conocimien-
tos de tan necesaria profesion,
pues que en el dia cuenta ya con
algunos que acuden a su estudio
con aquel fin; y enterado de to-
do el Rey Nuestro Sefior se ha
servido resolver que Vuestra Se-
fioria informe io que se le ofrez-
ca y parezca.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afos.

Palacio, 9 de marzo de 1833.

Francisco Cea Bermudez.

Al Sefior don Vicente Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 16!

EL Rey Nuestro Sefior se ha
dignado dirigir con esta fecha a
don Tomas Lobo, el Real Decre-
to siguiente:

A A

«Atendiendo a las circunstan-
cias que concurren en don Luis
Loépez, pensionado en Roma por
el arte de las pinturas, querien-
do estimular su aplicacion y con
el fausto motivo de laJura de mi
muy querida Hija Primogénita, la
Princesa dofia Maria Isabel Luisa,
como heredera de estos Reynos,
he venido en concederle la Cruz
Supernemeraria de la Real y Dis-
tinguida Orden Espafola de Car-
los 3.°, eximiéndole de todo pa-
go. Tendreislo entendido y dis-
puesto lo necesario a su cumpli-
miento.»

Lo que traslado a V. de real or-
den con mucho gusto mié, para
su inteligencia y satisfaccion.

Dios guarde a V. muchos afios.

Madrid, 30 de julio de 1833.

Francisco Cea Bermudez.

Al Sefior don Luis Lo6pez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 162

Sefior don Vicente Lépez.

Mi apreciadle amigo:

Queriendo Su Majestad la Rey-
na gobernadora que se haga in-
ventario de todos ios efectos
existentes en este real Palacio se
hace indispensable que hoy a las
diez en punto se halle V. en el
cuarto de nuestra joven reyna,
para valuar los cuadros en su jus-
to valor.

Beso la mano de V. su afecto
amigo y servidor.

Luis Veldros.

Hoy 30 de octubre de 1833.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)



Documento nim. 163

Clero y Parroquia de los San-
tos Juanes de Valencia.

La imagen de la Purisima Con-
cepcion pintada sobre tabla por
el célebre valenciano Juan de Jua-
nes con las debidas proposiciones
para producir su efecto en un al-
tar. donde se le dice culto, ha si-
do trasladada nuevamente desde
el Museo provisional al altar ma-
yor de esta parroquia a conse-
cuencia de una real orden por la
cual Su Majestad la Reina Gober-
nadora se ha dignado acceder a
los deseos que los que suscriben
tuvieron el honor de hacerle pre-
sente.

Jamas la piedad de los valencia-
nos olvidara esta gracia tan singu-
lar que la suficiencia de la inmor-
tal Cristina se ha dignado conce-
derles. No ignoran este clero y
Parroquia el interés que Vuestra
Sefioria se ha tomado en obse-
quio de los mismos, de las artes
y de la devocion y cumplen con
el mas gratos de sus deberes al
dar a Vuestra Sefioria como io
hacen, las gradas mas expresivas
por la parte que ha tenido en el
buen éxito de la antedicha solici-
tud de s'us compatricios que lle-
nos de reconocimiento esperan
ocasiones en que puedan acredi-
tar la sinceridad de su gratitud al
favor que Vuestra Sefioria les ha
dispensado.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afos.

Valencia, julio, 13 de 1840.

Francisco Casanovas, Vice-
Rector.

Al Sefior don Vicente Lopez,

Pintor de Camara de Su Majes-
tad.
(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento num. 164

Excelentisimo Sefior

Su Majestad la Reina Nuestra
Sefiora se ha servido disponer
gue reconociendo Vuestra Exce-
lencia los cuadros de Godofredo
de Buillon y el de las Marias visi-
tando el Santo Sepulcro, pintados
por don Federico de Madrazo, y
uno y otro de los que Su Majes-
tad se ha dignado adquirir recien-
temente para este Real Palacio
manifieste Vuestra Excelencia cual
podra ser el valor que deba dar-
seles artisticamente considerados.

De Real Orden lo digo a Vues-
tra Excelencia para su inteligencia
y cumplimiento.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Palacio, 28 de enero de 1846.

Pedro de Egafia,

Al Sefior don Vicente Loépez,
|  Pintor de Camara.

(Arch. G. de P. Caja 1307/6.)

Documento nim. 165

Seccion de Instruccion Publica

Negociado n.° 3

En virtud de lo que dispone el
articulo 34 de los nuevos estatu-
tos decretados por Su Majestad
con esta fecha para la Real Aca-
demia de Nobles Artes de San
Fernando, la Reina se ha dignado
nombrar aV. individuo de la mis-
ma en la dase de Académicos por
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la pintura de historia. De Real or-
den lo digo a V. para su inteligen-
cia y satisfaccion.
Dios guarde a V. muchos afios.
Madrid, |.° de abril de 1846.
Burgos-
Al Sefior don Vicente LoOpez.
(Arch. B.L.M))

Documento nim. 166

Siendo Vuetra Sefioria uno de
los nombrados por Su Majestad
en Idel corriente paracompo-
ner la Real Academia de San Fer-
nando, con arreglo al Real Decre-
to de la misma Academia se ser-
vira Vuestra Seforia concurrir a
la Casa del Establecimiento el do-
mingo 19 del corriente a las 12 del
dia que ha sefialado el Excelenti-
simo Sefior Presidente para su
instalacion.

Madrid, 16 de abril de 1846.

El Secretario, Marcial Antonio
Lopez.

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 167

Liceo Artistico y Literario de
Madrid.

EnJunta celebrada por esta sec-
cién en la noche del 28 del pro-
ximo pasado junio paratratar de
gqué modo habran de contribuir
los sefiores facultativos de ella, el
felix pensamiento de erigir un
monumento a la memoria de Ve-
lazquez, se acordd por unanimi-
dad que de dos modos, ejecutan-
do un cuadro que deberé entre-
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garse con su marco dorado, o
una obra de escultura, en el tér-
mino de dos meses, que cumpli-
ra el altimo dia de agosto, o bien
con ia cantidad que guste; que de
todas las obras se constituird una
rifa cuyo producto se destinaria
al objeto: se acordd igualmente
se circulase a todos los sefores
socios facultativos esta resolucion
de la seccion, y en su cumplimien-
to tenga el honor de participarlo
a V. para los efectos convenien-
tes.
Dios guarde a V. muchos afios.
Madrid, 15 de julio de 1846.
El Secretario, Antonio Maca-
Ai Sefior don Vicente LoOpez.
(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 168

Intendencia General de la Real
Casa y Patrimonio.

Al Contador general de la Real
Casa digo con esta fecha lo que
sigue;

«La Reina Nuestra Sefiora ha
tenido a bien mandar que en
atencion ala avanzada edad y lar-
gos y buenos servicios del Primer
Pintor de Camara don Vicente
Lopez, no se le cobre alquileres
por la habitacién que le ha sido
concedida por Su Majestad en la
Casa chica de Pajes.»

Lo que traslado a Vuestra Se-
fioria de Real Orden para su co-
nocimiento y satisfaccion.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios-

Palacio 18 de agosto de 1846.

Pedro de Egafa.
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Al Sefior don Vicente LOpez,
Primer Pintor de Camara de Su
Majestad.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 169

Real Congregacién de Nuestra
Sefiora de los Desamparados de
Valencia. En Junta General, cele-
brada el dia 14 del actual, ha si-
do Vuestra Sefioria, electo para
el empleo de Consiliario 1.° Se-
cular de esta Congregacioén en el
afio proximo.

Y de acuerdo de la misma se
lo comunico a Vuestra Sefioria
para que se sirva admitir dicho
encargo en el que se espera de
su celo desempefiara con la ma-
yor exactitud las atribuciones que
lo marca la Constitucién 9.N vy
asistira con toda puntualidad a las
Juntas para que fueseis convoca-
do.

Dios guarde a Vuestra Seforia
muchos afios por intercesién de
Nuestra Su llustrisima Patrona.

Madrid, 21 de Diciembre de
1846.

El Secretario de Gobierno.

Mariano Candel.

Al Sefor don Vicento Loépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 170

Secretaria de las Ordenes de
Carlos lll e Isabel la Catdlica.

Excelentisimo Sefior

El Excelentisimo Sefior Secre-
tario del Despacho de Estado, me
dice con fecha de ayer que Su

Majestad la Reina se ha dignado
sefalar la hora de las dos de la
tarde del jueves 7 del actual, pa-
ra condecorar a Vuestra Excelen-
cia, en su Real Camara, con las
Insignias de Caballero Gran Cruz
de la Real Orden de Isabel la Ca-
télica.

Lo que tengo la honra de po-
ner en su conocimiento, afin de
gue se sirva asistir con la antici-
pacién debida a la hora sefialada
vestido de uniforme y llevando
consigo al intento las insignias co-
rrespondientes.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios-

Madrid, 6 de enero de 1847.

Juan Antonio Zayas.

Al Sefor don Vicente Lépez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 171

Real Academia de San Carlos

Excelentisimo Sefior

Este Real Academia de San
Carlos ha visto con entusiasmo la
prueba de alto aprecio qué de los
méritos de Vuestra Excelencia ha
hecho Su Majestad concediéndole
la Gran Cruz de Isabel la Catdli-
ca.

Al abrir Su Majestad ia puerta
para que los artitstas entren a
ocupar tan alta posicion ha con-
signado en la historia de su reina-
do una pagina para la inmortali-
dad, dando un impulso maravillo-
so a ia noble ambicién de los ar-
tistas.

Dios colme de bendiciones a la
Reina que tan sabia y magnifica-
mente protege a las Artes, y con-
ceda a Vuestra Excelencia larga vi-



da para gloria de las mismas.

Esta corporacion tiene el orgu-
llo de tomar una parte muy direc-
ta en ia distencion que Vuestra
Excelencia acaba de recibir, y fe-
licitandose a si misma en sesién
ordinaria de este dia, ha acorda-
do dar a Vuestra Excelencia el
mas cumplido y cordial parabién.

Lo cual tengo el honor de po-
ner en conocimiento de Vuestra
Excelencia con la particular satis-
faccion que debe suponer.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Valencia, 17 enero de 1847.

Vicente Magro, Secretario.

Al Excelentisimo Sefior don Vi-
cente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento num. 172

Academia Nacional de las No-
bles Artes de Céadiz.

Excelentisimo Sefior

El Sefior don Joaquin Manuel
Herndndez Cruzado director de
pintura de esta Academia ha he-
cho presente en junta de gobier-
no los ofrecimientos que Vuestra
Excelencia le expresa en carta de
27 del pasado de la condecora-
cion de la gran Cruz de lIsabel la
Catdlica con que Su Majestad la
Reina Nuestra Sefiora se ha dig-
nado honrarle.

La Academia de Cadiz agrade-
ce a Vuestra Excelencia sus since-
ras ofertas y al mismo tiempo que
lo felicita en su satisfaccion, se fe-
licita al tener en su seno la respe-
table persona de Vuestra Exce-
lencia con distinguidos méritos y
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virtudes muy dignos de la alta
consideracion debida a Su Ma-
jestad.

Dios guarde a Vuestra Excelen-
cia muchos afios.

Céadiz 8 de febrero de 1847.

José Maria Yanguas.

Al Excelentisimo Sefior Don Vi-
cente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 173

Real Archicofradia Sacramental
del Hospital General.

En Junta general que se celebroé
ayer siete del corriente para ha-
cer la eleccion de empleos para
el presente afio, fue Vuestra Se-
floria elegido por unanimidad, pa-
ra ejercer el cargo de Primer
Consiliario.

Lo que comunico a Vuestra Se-
fioria para su satisfaccion.

Dios guarde a Vuestra Sefioria
muchos afios.

Madrid, 8 de febrero de 1847.

Manuel Diez de Tejada, Secre-
tario-

Al Sefior don Vicente LoOpez.

(Arch. B.L.M.)

Documento nim. 174

Testamento de Bernardo LO-
pez

En el nombre de Dios todopo-
deroso amen. Yo don Bernardo
Loépez, Pintor de Camara de Su
Majestad, Caballero de nimero
de la Real y distinguida Orden Es-
pafiola de Carlos Tercero, Secre-
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tario honorario de Su Majestad,
Director de la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando,
natural de la ciudad de Valencia,
e hijo legitimo del Excelentisimo
Sefior don Vicente Lopez y Por-
tafia. Primer Pintor de Camara
gue fue de Su Majestad, Caballe-
ro Gran Cruz de la Real Orden
Americana de Isabel la Catélica y
de la de Carlos Tercero, y de la
Excelentisima Sefiora dofia Vicen-
ta Piquer y Grafion, ambos natu-
rales que también fueron de di-
cha ciudad de Valencia, ya difun-
tos, dé estado casado con la se-
fiora dofia Jacoba Terrent y Cros,
vecino de esta corte, hallandome
con entera salud y en mi sano jui-
cio, memoria y entendimiento na-
tural cual su divina Majestad se ha
dignado concederme, creyendo y
confesando en el incomprensible
misterio de la Santisima Trinidad,
Padre. Hijo y Espiritu Santo, tres
personas distintas y un solo Dios
verdadera y en los demas miste-
rios, articulos y sacramentos, que
tiene, cree y confiesa y nos ense-
fla, nuestra Santa Madre Iglesia
Catélica. Apostolica Romana, en
cuya fe y creencia, he vivido y
protesto morir como catélico
cristiano, temeroso de la muer-
te. cosa natural y cierta atodo vi-
viente, deseando que cuando lle-
gue me halle prevenido de dispo-
sicibn testamentaria, invocando
ante todo el auxilio de la Virgen
Santisima y de los Santos de ia
Corte celestial para que Dios mi
Sefior, perdone mis culpas y pe-
cados, hago y ordeno mi testa-
mento en la forma siguiente.

Primeramente: Encomiendo mi
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alma a Dios nuestro Sefior que la
crié de lanaday el Cuerpo ya ca-
daver le mando alatierra de que
fue formado, el cual sera amor-
tajado con héabito de San Bernar-
do y sepultado en el cementerio
de la Sacramental de San lIsidro
de esta Corte en el nicho o pan-
te6bn en que yacen los restos
mortales de mi muy amado pa-
dre; si mi defuncién tubiere efec-
to estando ausente de esta villa,
se me sepultara en el cemente-
rio de la poblacién que corres-
ponda, pero encargo mucho a
mis sefiores testamentarios, cui-
den no se dé sepultura a mi ca-
daver, hasta que me hayan trans-
currido a lo menos cuarenta y
ocho horas después de la defun-
cion.

Ordeno: se digan por bien de
mi alma cien misas rezadas, la
cuarta parte en la parroquia de
gue sea feligrés y las restantes en
las iglesias y altares que determi-
nen mis testamentarios satisfa-
ciendo de limosna por cada una
ocho o diez reales, segun los mis-
mos estimen conveniente, a cu-
ya disposicion dejo también la cla-
se de funeral-

Si entre mis papeles, o en po-
der de persona de mi confianza,
se encuentran alguna memoria es-
crita y firmada de mi pufio y le-
tra que contenga manda, legados,
aclaraciones u otras cosas concer-
nientes a mi testamento quiero
gue su contenido se guarde y
cumpla inviolablemente, cual s
aqui se hallase literalmente inser-
to, protocolizdndose a sutiempo
su legal forma en los registros del
sufrascrito notario o de su suce-
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sor, pero si no estuviese escrita
y firmada por mi no valga.

Lego a mi amada esposa dofa
Jacoba Terrent, en usufructo du-
rante los dias de su vida el rema-
nente del quinto de todos mis
bienes, caudal, derechos, acciones
y futuras sucesiones.

Deseando asegurar en lo posi-
ble la suerte de mis nietos con-
tra los azares de la desgracia, y
con el fin de que no les falte al
menos lo necesario para su pre-
ciso sustento, mejore en propie-
dad, en el remanente del quinto
y en el tercio de mis bienes, ato-
dos los nietos que tuviese de mi
hijo Gnico don Vicente LoOpez y
Terrent, cuya mejora quiero que
sea y se entienda con los pactos
y condiciones siguientes.

Primera, en uso del derecho
gue me concede laley sefialo pa-
ra paga de dichas mejoras de ter-
cio y remanente del quinto, las
fincas sitas en Valencia, una en la
calle de Chofers, o plaza del Cid,
redonda, y otra en lacalle del Go-
bernador Viejo, numero diez,
prohibiendo expresamente que el
pago de dichas mejoras se verifi-
gue en metalico, documentos o
acciones de crédito de ninguna
otra clase ni otra especie de bie-
nes pues sino alcanzasen los que
dejo designados se aplicaran otros
inmuebles, hasta cubrir el impor-
te de dichas mejoras.

Segunda: sera usufructuaria del
remanente del quinto de mis bie-
nes mi esposa dofia jacoba To-
rrent, a quien se le dejo legado
durante los dias de su vida y del
tercio mi hijo don Vicente, a
quien pasara,también después el
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usufructo de dicho quinto, por
muerte de mi esposa, conservan-
do ambas mejoras en su poder
prohindiviso.

Tercera: Muerto mi hijo don
Vicente, se formaréa de los bienes
de ambas mejoras, si ya hubiesen
entrado en su poder, y sino de
solo el tercio, un acerbo comdun
que se dividira por partes iguales,
entre lodos sus hijos y nietos
mios, que a la sazén vivan y los
descendientes legitimos de los
gue hubieren fallecido, los cuales
percibirdn en estispes, la parte de
aquel a quien representen; pues
mi voluntad es, que la parte de
los que hubieren fallecido antes
gue mi hijo don Vicente sin dejar
sucesion, acerca a las de los so-
brevivientes, y no se transmita a
otra persona.

Guaria: Si con posterioridad al
fallecimiento de mi hijo don Vi-
cente, falleciere en laimpubertad
alguno de los referidos sus hijos
su parte pasara alos demas me-
jorados en la misma formay pro-
porcién que para el todo quedan
establecidos.

Nombro por mis albaceas tes-
tamentarios a mi esposa dofia Ja-
coba Terrent, a mi querido y Uni-
co hijo don Vicente L6pez, a don
Luis LOpez, mi hermano y a llde-
fonso Alejandro y Alvarez, veci-
no de esta corte, atodos juntos
y a cada uno de por si, a quienes
confiero las facultades en derecho
necesarias para desempefar su
cometido prorrogandoles el afio
legal altodo el demas tiempo que
necesiten.

Del remanente que quedare de
todos mis bienes, derechos, ac-



ciones y futuras sucesiones insti-
tuyo y nombro por mi universal
heredero a mi Unico hijo don Vi-
cente Lépez Terrent, para que
las haga, lleve y herede, con la
bendicién de Dios y la mia, a
quien pido me encomiende.

Y por el presente revoco, anu-
loy doy por nulos y de ningun va-
lor ni efecto, otros testamentos,
codicilos, poderes para hacerlos
y demas disposiciones testamen-
tarias que con anterioridad a es-
ta fecha tenga hechos por escri-
lo de palabra o en otra forma,
para que no valgan ni hagan fe ju-
dicial ni extrajudicialmente, que-
riendo que solo valga este testa-
mento que ahora hagoy memo-
ria si la dejare como mi dltima y
deliberada voluntad o en aquella
via y forma que méas haya lugar
en derecho.

Asi lo digo y otorgo, ante don
Ignacio Palomar, Notario publico,
individuo del llustre Colegio de
esta corte, vecino de ella, que de
fe de mi conocimiento, profesion
y vecindad, en Madrid a diez de
julio de mil ochocientos sesenta
y dos; y lo firmo con los testigos
don Mariano de Benito, don Pau-
lino Abad y don Agustin Ugena,
vecino de esta corte, de lo que
igualmente doy fe, asi como de
haber leido este testamento al
otorgante y testigos y previnién-
doles del derecho que tienen a
leerlo por si mismos y prevengo
yo el Escribano que de la copia
de este testamento se ha de pre-
sentar a la toma de razén en el
registro de hipotecas correspon-
diente dentro de los sesenta dias
siguientes al fallecimiento del tes-

tado, bajo las penas establecidas
en la iey hipotecaria.

Bernardo Lopez.—Testigo, Ma-
riano de Benito.—Testigo Paulino
Abad.—Testigo, Agustin Ugena.

Ignacio Palomar.

Yo el infrascrito Notario publi-
co, vecino y del llustre Colegio de
esta Corte, presente fui a lo que
dicho es, en fe de lo cual, doy esta
gue signo y firmo dia de su otor-
gamiento, en estas seis hojas de
papel de los sellos primero y no-
veno, quedando en este ultimo su
registro, anotada esta primera sa-
ca.

Firmado Ignacio Palomar.

(Archivo de Protocolos. Nota-
rio, Ignacio Palomar, iO de julio
de 1862.)

Documento nim. 175

«Bernardo Lépez y Piquer. En
la Villa de Madrid, a las once de
la mafiana del dia dos de agosto
de mil ochocientos setenta y cua-
tro ante el sefior don Vicente
Herndndez de la Rua y Chano.
Juez Municipal habilitado del Dis-
trito de la Audiencia y su Secre-
tario don Antonio Correr, com-
parecié don Angel Morteiro y Di-
raz, natural de Pena, provincia de
Lugo, mayor de edad, casado,
empleado domiciliado en esta ca-
pital, calle de la cabeza nimero
cuarenta, cuarto segundo, no ex-
hibiendo cédula personal por no
haberla y manifestando que don
Bernardo Lépez y Piguer, natu-
ral de la ciudad de Valencia de se-
tenta y cuatro afios de edad, viu-
do, jubilado, domiciliado en la ca-
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lle del Sacramento numero tres,
cuarto principal, ha fallecido a las
cinco de la tarde de ayer en su
propio domicilio a consecuencia
de una inflamacioén crénica de la
vegiga de la orina; de que daba
parte en debida forma como ami-
go del finado.»

(Archivo del Juzgado de Ma-
drid. Libro décimo de defuncio-
nes. Félio, 39.)
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Reiterativamente, y en varios de nuestros trabajos dedicados
a ia pintura cortesana del altimo tercio del siglo XVIIl, hemos ve-
nido poniendo de manifiesto la circunstancia de que, no obstante
ser Madrid la sede del patriarca del clasicismo, Antonio Rafael
Mengs, la fuerza de sus ensefianzas —naturalmente en lo que se
refiere a su pensamiento mas que a su obra plastica— no engen-
drara una escuela que diese lugar, al cabo del tiempo y en el mo-
mento adecuado, a ese neoclasicismo pictérico que si hubo en
Francia —alentado por los motivos sobradamente conocidos—,
Italia u otros paises europeos. Y esta misma precocidad ideoldgi-
caque debio germinar en Espafa, tendria precisamente en su frus-
trada consecuencia la consecucién del primer obstaculo para que
no se produjese sino ya fuera deltiempo y como un mero reflejo
francés a partir de elementos capaces educados en Paris, la exis-
tencia de un verdadero y, sobre todo, valido clasicismo en nues-
tra plastica pictorica.

Por otro lado, las causas socio-politicas durante el reinado de
Fernando VII, y hasta su muerte en 1833, retrasarian la sancién
a las nuevas corrientes roménticas. Todo ello iba a desarrollar su
curso, precisamente durante la dilatada trayectoria de Vicente L6-
pez. Y parte de su problematica tendria sus respuestas precisa-
mente en cuanto acabamos de apuntar.

La primera formacion de Vicente LOpez transcurre en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Sus maestros
vienen a representar momentaneamente el final de una larguisi-
ma tradicion que hace de esta regiéon la méas regular en creativi-
dad artistica de los espacios geografico-histéricos que configuran
un arte nacional. «<Desde la Edad Media —dice Lafuente Ferrari—
las artes tuvieron en Valencia intenso cultivo y ambiente propicio
y no seria exagerado decir que, en ello, Valencia puede acaso pre-
sentarse sin disputa como laregién de Espafia que ofrece una ma-
yor y mas rica continuidad histérica en el cultivo de las artes, des-
de la Edad Media a nuestros dias... Este buen trabajo, estas notas
de elaboracién paciente y cuidadosa, van a ser caracteristicas, ar-
tesanales si queréis, pero solidas y honestas, permanentes, a tra-
vés de las generaciones artisticas valencianas hasta nuestros dias,
y nadie podra negar que en nuestro D. Vicente LOpez estas cuali-
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Gregorio Ferro: Alegoria delnacimien-

146

to del Principe Carlos Clemente.

IOSE LUIS MORALES Y MARIN

dades de perfeccién de oficio, de honrada ejecucion en el cultivo
de su arte, constituyen positivas vinculaciones a la escuela local
y a sus tradiciones artesanales».

Con el bagaje de la exigencia de un dibujo preciso, la minucio-
sidad en la elaboracion y un sentido del color condicionado por
la luz, nuestro artista se traslada a Madrid, ingresando en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Aqui, coincidiria co-
mo discipulo con su paisano Mariano Salvador Maella y con Gre-
gorio Ferro. Como veremos mas adelante, el primero dejaria en
él su impronta sobre todo en lo que a la pintura religiosa se refie-
re, pero seria Ferro el artista que mas iba a colaborar en una for-
macién cuyo poso se transformaria en constante fundamental a
lo largo de su larga y fecunda trayectoria, Y sobre ellos, o mejor
dicho, por medio de ellos y de la obra conservada, Antonio Ra-
fael Mengs, al que inmediatamente estudiaria analiticamente co-
piando su Magdalena y su San Juan Bautista, versiones que envia-
ria como trabajos de pensionado a Valencia.

De los discipulos de Mengs recibe LOpez directamente los pos-
tulados artisticos que marcan el inicio de un camino en la blisque-
da de la consecucién de la belleza ideal y de la perfeccién por me-
dio de ese clasicismo ya adulterado en sus esenciales premisas winc-
kelianas que el bohemio habia dejado con mas sentido ideoldgico
gue preocupacidon plastica. Por tanto, la linea seguida en la Aca-
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demia en los afios en los que L6pez asiste como alumno, corres-
ponde, como ya hemos apuntado, a la influencia ideoldgica que
Mengs ha dado de una corriente estética que se ha quedado en
la palabra. Porque se trata de un programa donde manda mas
lo tedrico que lalibertad de expresion directa que requiere lo plas-
tico. Y esto lo tendriamos como ejemplo en los frescos que Ba-
yeu —discipulo de Mengs— habia realizado en el claustro de la
catedral de Toledo donde el aragonés es capaz de dejar clara-
mente de manifiesto cuanto decimos; encontrandonos una fogo-
sidad contenida pero que palpita siempre, desde unas licencias di-
bujisticas y cromaticas mas o menos fieles al ideal winckeliano.
«Aunque ya hacia bastantes afios que habia muerto Mengs —dice
Diego Angulo— su estilo pesaba aun intensamente en varios de
los principales pintores que frecuentaban la Academia. Sobre to -
do, estaba representado por el de su discipulo Mariano Salvador
Maella, valenciano como Vicente L6pez, y es natural que al llegar
éste para disfrutar de su pension en Madrid, entrase en inmediata
y frecuente relacion con él. Ahora bien, Maella, io mismo que le
sucederia a Vicente LOpez, no llegé a despojarse del lastre del
barroquismo dieciochesco que persiste en nuestros pintores a fi-
nes dei siglo XVIlI». Y asi, nuestro artista se ve arrastrado por el
momento, pero prevaleciendo en él una serie de ensefianzas ba-
rrocas y academicistas que consigue adaptar a unos esquemas ab-
solutamente personales, que al llegar los primeros aires del Ro-
manticismo no le impiden reaccionar igualmente de una manera
autocritica, resultando de ello no s6lo una adopcién de elemen-
tos como se ha querido ver, sino una evolucién ante la nueva ten-
dencia decimonodnica.

Resumiendo, Lépez se mantendra fiel a sus ensefianzas acadé-
micas, y a su educacioén estética, a ese «yo» plastico que va elabo-
randose en las primeras décadas, ajeno a los gustos esporadicos
gue se difundirdn en Europa a partir del artificio y marginacion
del regocijo por latécnica como marca lo davidiano y con la ex-
cepcién de Goya.

Mengs. y a través de él Gregorio Ferro en el retrato, y la tra-
dicion de un barroquismo italianizante en su versiéon rococé des-
de Gonzalez Velazquez y Maella, quedaran siempre como poso
en sus versiones religiosas. Sera s6lo en los Gltimos diez afios cuando
llegue a esquemas mas simples, a esquematizaciones certeras, aban-
donando lo que él considera supérfluo —pero latiendo soterrada-
mente su primer espiritu— y se acerque al aliento roméantico des-
de formulas muy especiales, claramente «sui generis».
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Entonces, el escenario estético en ei que se desenvuelve la vi-
da de nuestro artista en esos ultimos afos, estd ya muy lejos, a
afios luz, de la escenografia que cerraba sus principios. De Mengs
al romanticismo internacional de Federico de Madrazo, Esquivel
o Carlos Luis de Ribera; del exotismo nazareno cataldn o de los
costumbristas y paisajistas coincidentes, hay apenas cincuenta afios,
pero en la realidad ha pasado todo un gran capitulo histérico de
la Historia del Arte. Eltiempo real parece haberse reducido inex-
plicablemente frente altremendo abismo del pensamiento artisti-
co que separa estos dos periodos. No obstante, lageneracion sub-
siguiente a Lépez reconoceria sus innegables valores pictoricos y
como nos recuerda Beruete, Palmaroli lo definiria como «el Glti-
mo de los grandes pintores espafioles». Y de esta forma, dice En-
rigue Arias, que de su aprendizaje de l6s discipulos y las obras
de Mengs, Lépeztom O el sentido escultérico de las figuras, el per-
fecto y meticuloso acabado de las obras, el virtuosismo en el di-
bujo y el sentido del color cuya brillantez él, incluso, acentda.

Otro punto a tener en cuenta a la hora de juzgar la obra de
Vicente Lopez es la sorpresa —en el plano de la pintura espafiola
cuyo gran ciclo se cierra precisamente con su obra— de no hallar
la nota audaz, el encuadre sarcastico, el toque de pincelada magi-
cay en resumen, el resultado «genial» que habitualmente nos sor-
prende en las grandes figuras de nuestra pintura.

Ortega y Gasset, en su estudio sobre Veldzquez, sefialdo que
ser pintor es una manera de ser hombre; y, efectivamente, tal
y como puede verse en la trayectoria biografica de Vicente LO-
pez —a partir del bosquejo que publicamos en estas mismas
paginas— puede advertirse ese reflejo, ese resumen de su condi-
cion humana a través de su produccidon plastica. El sentido res-
ponsable de la profesionalidad, la honestidad y fidelidad a unos
principios, la visién, sincera siempre, en sus retratos y el profun-
do sentido espiritual de hombre sencillo en sus cuadros religiosos.

La rectitud y el orden en todos los aspectos presidira su ac-
tuacién. Y asi, por ejemplo, al perder, joven, a su mujer llevara
en adelante —taly como él mismo confiesa en la carta que escri-
be a su hijo Luis con motivo de su boda— una vida gris, dedicada
a la educacion de sus dos hijos y centrado en su trabajo, huyendo
de galanteos ocasionales y aventuras mas o menos duraderas, des-
preciando la idea de un nuevo matrimonio. Guardando asi respe-
tuosa memoria, segun su confesion, a la esposa desaparecida.

Como consecuencia de la lectura de los documentos particu-
lares manejados y que publicamos como apéndice, observamos
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gue don Vicente es, en lo econdmico, igualmente hombre sobrio,
ordenado y metddico, buen administrador y siempre preocupa-
do por la seguridad del «mafiana». Y es todo lo que de valido y
consecuente tiene esta conducta de pequefio burgués lo que se
advierte en cuanto a la entrega y orden en el espiritu de su obra.
Una identificacion con el pensamiento popular en su tematica reli-
giosa; una capacidad de sumisa admiracién por el blasén o las con-
decoraciones en los retratados, y unos resultados en lo referente
a la inventiva, dentro de ciertos esquemas, en las alegorias pinta-
das en los frescos de Palacio. Y en todo momento, esa honesti-
dad artistica, esa sensacién de producto acabado que constituye
cada una de sus pinturas, resultado de unas facultades poco co-
munes,

Y de esta forma, es légico que la clientela cortesana prefiriera
la «visién real» del valenciano a la hora de retratar, en vez del
toque y la sagacidad genial de una versién de Goya. Y no es que
creamos que Ldépez especulara en sus retratos «manejando ei mo-
delo que paga», sino que la propia valoracién social del individuo
gue posaba bastaba para motivar sicolégicamente al pintor con
todo lo sefialado anteriormente, para ofrecer unos logros muy
satisfactorios al retratado. Porque Vicente L6pez hablaba con sus
pinceles el mismo lenguaje que los aristocratas y burgueses adine-
rados que acudian a él. Y s6lo este entendimiento constitutivo
del sistema era lo que se buscaba y exigia por parte del cliente.

En ningln momento debe olvidarse la cronologia de Vicente
Lopez, que a partir de 1790 estd ya desarrollando su oficio, un
momento en el que la gran tradiciéon del retrato cortesano fran-
cés pese aun en los pintores europeos y, sobre todo, que en In-
glaterra, ese regusto por la representatividad publica esta clara-
mente de manifiesto en et espiritu de sus retratistas y en ia satis-
faccion y complacencia de los personajes que posan para ellos.
Y asi, dice Angulo, «es natural, aunque no debiera serlo tanto,
que no faltasen analogos motivos a ios graves varones que ante
él posaban, sobre todo, si eran testimonio de su elevada jerar-
quia social. Claro estd que desde el punto de vista pictdrico, si
pensamos que en.estos mismos afios esos bordados y encajes vis-
tos por Goya se convierten en unas espléndidas manchas de co-
lor que deslumbran por su técnica sumaria, radpida y valiente, se
comprendera lo arcaizante de Vicente LOpez. Pero no se olvide,
gue salvo los ingleses que seguian su sana tradicion dieciochesca,
tanto los pintores espafioles como no espafioles permanecen cie-
gos a la modernidad de Goya. Vicente LOpez participa de la in-
comprension general del aragonés».
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El retrato

Es, din duda, donde Vicente Lb6pez alcanzara sus mas altas ci-
mas, colocdndose a la cabeza de una escuela de pintores que, a
lo largo de la nueva centuria, van a encontrar en este género su
principal punto de atencion.

Al contrario de lo que generalmente viene a ocurrir en su mo-
mento, LOpez no persigue en estas obras un ideal estético, nitra-
ta de darle forma, sino que es él quien recoge la visién dei retra-
tado, aislandola en el lienzo, persiguiendo el halo del personaje
pero sin excluir la basqueda de la persona retratada. Pero ello
por un camino muy singular que nada tiene que ver, por ejemplo,
con la indagacién de un Canova, quien trata de hallar la sublima-
cion del hombre o de la mujer que tiene frente a si, elevandola
trascendentalmente. La plasmadén de un entorno certero, de una
penetracién sicolégica que alcanza siempre la parte noble del re-
tratado, es el gran logro de Vicente Lépez.

A nuestro artista, por tanto, y en contra de opiniones ya tras-
nochadas, no le interesa menos la aventura que supone la pene-
tracion sicoldgica en el modelo como la consecucion de su reali-
dad exterior, de su personalidad publica. Y no es s6lo el «pareci-
do» la respuesta a una trayectoria o a un titulo de nobleza, con
lo que de condecoraciones, sedas, joyas o encajes lleva consigo
en aquel momento lo que a Lopez le interesa tan s6lo poner de
manifiesto, io que los demas ven superficialmente en el nombre
y apariencia del personaje retratado —mas que su mismo espiritu—
lo que el pintor nos lega. Por tanto, sus cuadros nunca pueden
resultar vacios o acartonados, como una impronta de secuencia
teatral, sino que responden a una significacién social, pero sin per-
der el caracter y aliento humano del retratado. Y de esta forma,
Lopez llega a obtener una serie de férmulas, de encuadres com-
positivos que va plasmando con la precision mecéanica de los pin-
tores validos, sabiendo, a partir de esa habilidad, infundir el senti-
miento artistico en aquel resultado plastico, y sin dejar en ningin
momento de alentar con especial emocion.

De este dominio y maestria en el oficio tenemos testimonios
del propio artista, como la carta dirigida a Gonzalez Salmén, en
relacion con el encargo del cuadro que hoy se encuentra en la
Embajada de Espafia en Roma, y en la que LOpez puntualiza al
maximo se le faciliten una serle de datos para la ejecucion del re-
trato de Fernando VII: «Se me hace preciso que Vuestra Excelen-
cia se sirva hacer presente a dicho sefior Embajador, en primer
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lugar, que Su Excelencia envie las dimensiones de longitud y lati-
tud que debe tener ese cuadro con marco o sin él; la luz que ne-
cesita el sitio; el dosel donde ha de colocarse; si lo necesita por
su derecha o por su izquierda y muy particularmente es preciso
hacer presente a Vuestra Excelencia que el manto real que indica
es desconocido en Espafia, ni lo usan sus soberanos y si lo repre-
sentan los pintores no pasa de ser una costumbre y no de la reali-
dad, ni tenemos por tanto de donde copiarlo, y podria en este
caso sivuestra Excelencia lo tuviese a bien, sustituir éste, bien con
el de la Concepciéon o con el del Tois6n de Oro que ambos son
magnificos; todo lo cual es indispensable... igualmente que las me-
didas de alto y ancho podrian venir con una cinta de papel para
gque estemos seguros».

Por todo lo expuesto, conviene recordar el juicio de Diego
Angulo cuando sefiala que «aparte de la mayor o menor actuali-
dad del arte del retrato de Vicente Lopez, y del mayor o menor
ornato de las vestiduras de sus retratados y, sobre todo, de la
minuciosidad en su representacién, precisa reconocer que Sus ros-
tros, desde el punto de vista iconogréafico, si no delatan la mirada
penetrante de un Goya para decirnos en toda su crudeza como
el pintor ve el alma del retratado, si ofrecen una visién muy equi-
librada y veraz de su aspecto fisico» porque, afiade el tristemente
desaparecido profesor, Vicente LOpez es uno de nuestros gran-
des retratistas del siglo pasado, que a sus méritos como pintor
suma el de habernos dejado una valiosisima galeria, «creo que ex-
tremadamente fidedigna de muchos de los principales personajes
que se mueven en el escenario de la Corte durante la primera
mitad del siglo decimondnico».

La produccién retratistica de Vicente Lopez puede cifrarse, de
acuerdo con nuestras investigaciones, en un nimero no inferior
a los trescientos ejemplares de obras, aparte de las réplicas de
taller y copias contemporaneas.

Y en lo que se refiere a su clasificacion, respecto a la condicién
del personaje retratado, podemos establecer la siguiente division:

— Personas reales,
— Dignidades eclesiasticas y aristocratas.
— Artistas.

Miembros de ia nueva burguesia.
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Finalmente, y en lo que a periodos se refiere, pueden marcar-
se las siguientes etapas;

— Primera época, que abarca desde 1789 a su partida hacia
Marid, desde Valencia, en 1814,

— La segunda etapa abarca desde 1814 a la muerte de Fer-
nando VII, en 1833.

— El dltimo periodo, o de madurez, comprenderia desde 1833
a 1850, afio de su muerte.

En la primera etapa, los esquemas, tanto formales como esté-
ticos, responden a unos criterios claramente dieciochescos, con
manifiesta influencia de Mariano Salvador Maella, Gregorio Ferro
y Francisco Bayeu. Y efectivamente, como ha visto el marqués
de Lozoya, durante este tiempo, LOpez es un pintor del daltimo
tercio del xviil que viste a sus personajes varoniles con levita en
vez de casaca y que los pinta con un colorido brillante, a veces
un poco estridente, aprendido de sus maestros valencianos y po-
ne en las carnes unos caracteristicos matices nacarados.

Entre sus primeros ejemplos tenemos el retrato de Carlos 1V,
obra de pensionado como alumno de ia Academia valenciana, ins-
pirado en otro de Maella: mientras en el de fray Tomas Gaseg,
edel Museo del Prado — 1789— las deficiencias de un dibujo débil
son suplidas ya por notables hallazgos cromaticos. Y asi, tras esos
primeros intentos, como pueden considerarse los retratos del con-
de de Lerena y Pareja Obregon, llegamos, en 1794, al estupendo
del grabador Manuel Monfort, del Museo de su ciudad natal, con
réplica en la coleccién Casa Torres. Aqui, la minuciosa descrip-
cion de los lujosos dorados y peluca empolvada ponen de mani-
fiesto su quehacer y su inconfundible pulso de artista. Lo mismo
puede decirse de los de Palacios de Urdaiz —mejor el del Ayun-
tamiento de Murcia—, el del capitdn general don Ventura Caro,
con frondoso paisaje de fondo —género, éste, pocas veces culti-
vado por don Vicente— y, sobre todo, el del arzobispo de Valen-
cia, don Juan Francisco Ximénez del Rio, donde destaca la con-
feccion delicadisima del raso morado de la muceta y los encajes
de la sobrepelliz, de inusitado realismo.

Corresponden a este momento sus primeros retratos de per-
sonajes reales. El primero, el conmemorativo de la visita de la fa-
milia de Carlos IV a la Universidad de Valencia. Como ha sefiala-
do Angulo, tras el mar de pequefias rugosidades de sus telas, donde
pervive la inquietud formal de rococ6d, se advierte, sin embargo.
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una solida composicién general de ascendencia rafaelesca. Y aqui
hay que hacer, inevitablemente la comparacion con el retrato de
la misma familia pintado por Goya dos afios antes. Y vemos, que
mientras al aragonés le interesa resaltar la multiplicidad de fisio-
nomias desde unas actitudes con ecos clasicistas, desde el alarde
cromatico y una intencidon que se hace intemporal en sus propios
fundamentos, Lopez actia desde el puro oficio de gran profesio-
nal de la pintura, a la busqueda de hallazgos de gran plasticidad
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que superan los convencionalismos barroquistas que le sirven de
punto de partida.

También los retratos del nuevo monarca de los consistorios
de Jativa y Valencia.

No vamos a detenernos en una pormenorizada relacion de
los retratos ejecutados en cada periodo, por no ser éste el lugar
adecuado —si lo hemos hecho de los presentes en la muestra en
el apartado de Catalogo, y en su totalidad lo haremos en nuestro
nuevo libro de préxima aparicion sobre el artista— pero no po-
demos dejar de hacer mencion a algunas obras representativas
de cada periodo.

De estaforma tendremos el de don Vicente Blasco, rector de
la Universidad de Valencia —Museo «Lazaro Galdiano» y sus
réplicas— tal vez uno de los mejores ejemplares, destacando su
mirada inteligente y serena, perfectamente captada y expresada
por los pinceles del valenciano. O el de la baronesa de Tamarit,
ataviada con una cofia de delicado encaje y fichi de vaporosa mu-
selina; la enérgica actitud del escultor Pedro Antonio Hermoso
o la precision cromética del chal con orla estampada de flores de
la marquesa de Campo Salinas, sin olvidar la realeza que sabe in-
fundir a dofia Maria Antonia de Borbo6n, primera esposa del futu-
ro Fernando VII, princesa no muy agraciada.

En la segunda etapa del pintor-retratista, ya como artifice de
la Real Camara y residente en la Corte, los retratados ya no per-
tenecen a la aristocracia y burguesia provincianas de su ciudad na-
tal, sino a personajes reales y grandes titulos y dignatarios corte-
sanos. Sera en su tercer y Gltimo periodo cuando, una vez alcan-
zada la maxima celebridad, vuelva a esos encargos cuya demanda
recibira de los méas apartados rincones, utilizando los candidatos
toda clase de recomendaciones para tener el honor de ser retra-
tados con prioridad por el Primer Pintor de la Corona.

Ahora, de 1814a 1833, realizard numerosas versiones de Fer-
nando VII, de sus tres esposas y de diferentes personajes reales.
También de héroes de ia Guerra de la Independencia, eclesiasti-
cos y, sobre todo, dos obras claves en su proceso evolutivo, el
de Francisco de Goya y el de la sefiora de Carsi.

A partir de lamuerte de Fernando VII, cada personaje provin-
ciano, militar, titulo, banquero, etc., cifra sus aspiraciones suntua-
rias en ser llevado al lienzo por nuestro artista, legando asi a ia
familia y a su posteridad de ambito local su efigie plasmada por
el Primer Pintor de Camara de su Majestad.

Don .Vicente no puede solo satisfacer tanta peticién y, abru-
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mado por las constantes recomendaciones que le llegan por los
mas diversos caminos para que realice el tan ansiado retrato, tie-
ne que recurrir a colaboradores que le preparan las telas, y cen-
tran la figura, dejando para LOpez, el rostro, las manos y algunas
pinceladas maestras en los trajes y joyas, a base de brillos y luces
aisladas. Y esto ocurrira en numerosas ocasiones. Y aparece ese
aliento pre-romantico, al que antes nos referiamos, en sus lien-
zos.

La historia de la pintura esta repleta de ejemplos donde lave-
jez da al artista una capacidad creadora muy superior a la que pue-
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de mantenerse en otras actividades. Goya, Picasso. Mird, Cha-
gall, son nombres que avalan esta afirmacién. Lo mismo ocurre
con don Vicente Lopez, quien, en la Gltima etapa de su vida, con-
tinda la linea de esplendorosa madurez a pesar de sus muchos
afos.

En 1846. pinta a la condesa viuda de Calder6n, mujer que ins-
pir6 una novela, «La condesa de Calderén», del escritor mejicano
Ignacio Maria Altamirano; en 1847 y entre otros, los del matri-
monio Braco, bisabuelos del que esto escribe, Don Vicente se va
a cercando a los 80 afios y ni sus facultades pictoricas decrecen
—sino que que por el contrario parecen enriquecerse con nuevos
hallazgos— ni el cansancio lo vence, y es por ello que al final de
su vida nos pueda ofrecer como testimonio de su quehacer artis-
tico, todavia obras de tanta calidad como el retrato de don José
Piquer, el de don José Gutiérrez de los Rios y, sobre todo, el de
don Ramén Maria de Narvaez, duque de Valencia.

Vicente LOpez quedaria, con su espléndida galeria de perso-
najes, como el pintor preferido por tres generaciones, en las que
se contaba el primer gran cambio de la sociedad espafola en la
etapa contemporéanea.

Pintor religioso

Si tenemos en cuenta el panorama tematico que nos ofrece
la pintura religiosa espafiola de la primera mitad del siglo xix es-
pafol, observaremos que es Vicente LOpez el Unico gran pintor
gue se entrega con verdadera pasion a este género y es aqui, en
este apartado de su produccion, donde con mayor relieve se po-
nen de manifiesto los aciertos resolutivos y un aire de novedad
frente al convencionalismo en que habia caido el género tras una
etapa en la,que la producciéon de los artistas de la Real Camara
ha saturado,el momento, agotando los temas y alcanzando unas
cimas en las que la originalidad parece haberse agotado.

Naturalmente, a partir de 1830, la corriente pictérica roman-
tica francesa va a influir en nuestro artista, como ya veremos, pe-
ro cuando esto ocurra, gran parte de su catalogo correspondien-
te a esta temética estara concluido.

Como ya se ha indicado, LOpez es, por una parte, el herede-
ro de los esquemas compositivos que elevaron a las generaciones
precedentes que han tenido en Giaquinto y, sobre todo, en Tié-
polo, espléndidos maestros. Las dotes de LOpez para este pro-



A. R. Mengs: Adoracion de los pastores.

EL ARTE DE VICENTE LOPEZ

blema, desde ese prisma de ia originalidad, tal vez no sorprendan
en una primera visién, pero responden a esa habilidad, reflejo de
un aliento italianizante e incluso francés, que, si pudo resultar ama-
nerado por lasgeneraciones que le sucedieron, no esocurrir igual
desde nuestra perspectiva, superados ya una serie de perjuicios
condicionantes en la falta de visién historica que por las corrien-
tes del momento desconcertaron a la critica espafiola del primer
tercio del siglo xix y cuyos juicios, ya topicos, se han venido repi-
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tiendo después. Asi, la aparente rutina a que se referian esos cri-
ticos en la colocacion de figuras a la hora de representar una es-
cena religiosa, no viene sino apoyada en esa persecucion de lafor-
mula que nos ofrezca una disposicion adecuada de los personajes,
asi como una exacta resolucion de los problemas luminicos, y es
precisamente en este punto de partida, que surge de lo ya cono-
cido, donde Vicente Lopez ofrece, gracias a sus superiores dotes
de dibujante y a su facultad de gran intuitivo del color, la sorpresa
de unos cuadros en los que se advierte esa frescura y espontanei-
dad que siempre atrae en el arte.

Lo mismo puede decirse de los modelos utilizados, porque si
bien es verdad que en algunas pinturas —Nuestra Sefiora de la
Misericordia, de la Diputacién Provincial de Valencia o El nacimiento
de San Vicente Ferrer. de la Casa del Santo en la misma ciudad-
son auténticos retratos del natural (y entonces tenemos sus me-
jores logros), en su mayoria también responden a arquetipos de
los que no se limita a tomar los rasgos fisiondmicos sino que los
enriquece con matices y resoluciones técnicas insospechadas, lle-
vandole en ocasiones a un virtuosismo hiperrealista al resefiar mi-
nuciosamente los dobleces de pafios de un manto o tdnica, por
ejemplo. Y no hay que olvidar, sin embargo, que a este género,
a este apartado de su produccion, corresponden un crecido na-
mero de cuadros de su primer periodo.

Las influencias academicistas. primero en San Carlos y luego
en San Fernando, le hace tender a este tipo de realizaciones, ya
que el retrato, en los pintores que le preceden, los cortesanos
del ultimo tercio del siglo XVIil, principalmente y como ya hemos
apuntado, si bien practican el género lo hacen de una manera mas
secundaria, constituyendo aun la pintura religiosa, la de gran tra-
dicion en el arte de la cultura occidental, su principal quehacer
y aliciente.

Las grandes reformas y ornamento de nuestras iglesias en la
centuria de la llustracién contindan en el primer tercio del siglo
XI1X acentuandose esta demanda por los desastres ocasionados
por laguerra de la Independencia— y asi. al instalarse LOpez con
taller abierto en Valencia, hacia 1794, son todavia muchos los en-
cargos que estos maestros reciben de parroquias, conventos y con-
gregaciones para el culto, a los que hay que afiadir los subsiguien-
tes de la devociéon de una emprendedora y naciente burguesia,
no solo para oratorios, sino también para dormitorios e incluso
salones, constituyendo los principales temas, la Sagrada Familia,
la Inmaculada y. en Valencia, con una tradiciéon tan fuerte a esta
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advocacion, San José, cuyo tema iconografico Lopez pintara re-
petidamente y donde habra de encontrar su gran creaciéon en una
version tan valida como en su momento supuso la de Murillo.

La huella de Maella se advertira en la pintura religiosa no sélo
en el primer periodo como ocurria con los retratos, sino que, mas
0 menos soterradamente, esa influencia perdurara incluso cuan-
do se produzca el cambio en su Ultima etapa. Se trata, sobre to-
do, de una manera de ver el color y de empastar que en sus re-
tratos ird evolucionando hasta quedar en otros hallazgos lumini-
cos y en otra manera de disponer la pincelada en el lienzo. Asi
tenemos que muchos son los cuadros religiosos que han hecho
dudar al historiador y al critico a la hora de su atribucion, en mu-
chas ocasiones dubitativa, a los dos valencianos como ocurre con
los dos pequefios lienzos de «San Pedro liberado por un angel»
y «Suefio de San José» que, procedentes de la coleccion de la con-
desa viuda de los Moriles, se encuentran hoy en el Museo del Pra-
do. obras indudables de Vicente Loépez.

Y todo esto ocurre porque el punto de partida es idéntico.
Se trata de una pintura en la que el dibujo pasa méas a segundo
término, encontrandonos con una pincelada espesa y corta, de
tipo bocetistico, menos acentuada esta particularidad en Lépez
y aqui su principal diferencia; tenemos ademas, la gama cromati-
ca, donde en Maella los bermellones, cromos, carmines y cobal-
tos brillaran méas en toda su pureza y esplendor original, mientras
en Lépez la matizacién e insistencia se moveran en la blsqueda
de otros logros.

Pero, poco a poco, nuestro artista ird dejando el espesor en
su paleta, y atras quedaran cuadros, notabilisimos por otro lado,
como «El milagro de San Pedro y ei tullido», que se expone por
vez primera en esta Muestra, surgiendo una textura ligera en sus
lienzos. Un manchado mas sabio y unas cantidades de materia en
su pincel menos abundantes. El disolvente aclarard todo esto y
un dibujo experto dard cuerpo a obras como la Inmaculada de
coleccion particular madrilefia, citada en su testamento y presen-
te en esta Exposicion, o la Virgen de los Desamparados de la co-
leccion Masaveu.

Respecto a sus Inmaculadas, paulatinamente se irdn haciendo
mas humanas que las de Maella; éstas, en gran nimero producto
de una belleza ideal recogida de esquemas convencionales que par-
ten de Marata y Solimena, mientras que las de don Vicente res-
ponden claramente a la copia del modelo del natural, con lo que
perderdn en misterio y en creatividad pero ganaran en verismo
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y modernidad romantica, como ocurre con la ya aludida Inmacu-
lada de coleccién particular madrilefia, aproximandose ya en los
Gltimos diez afios a una estética que esta mas cerca de sus con-
temporaneos franceses como Chassénau o Delorme que de aque-
llos artistas que fueron sus maestros en San Carlos y San Fernan-"
do. Rozando incluso lo profano, pero sin perder nunca esa irra-
diacion que busca la fe del pueblo en las imagenes.

Porque, respecto a este punto, conviene seflalar que pocos
artistas de su momento han sabido captar mejor esa devocidén po-
pulary ser entendidos por el modesto feligrés, como Vicente L6-
pez, consiguiendo plenamente ese dificil equilibrio entre la exigencia
del artista y la concesion permitida que supone el secreto de una
iconografia que llegue a esa clientela popular y, al mismo tiempo,
mantenga intacta su excelente factura, colocando al pintor en un
puesto especial, el de ser el Gltimo gran artifice de la pintura reli-
giosa espaifola.

La estela de Vicente Lépez

Si para el propio artista la crucial cronologia que le toco vivir,
planted esa compleja problematica apuntada, mucho mas compli-
cada debi6 ser lafijacion de planteamientos para sus discipulos y
colaboradores, una e incluso dos generaciones mas jovenes que
él, teniendo en cuenta la dilatada existenciay la enorme fecundi-
dad de Vicente Loépez.

Los aires plenamente romanticos que tras la muerte de Fer-
nando VIl inundan el panorama artistico espafiol —y en particular
el cortesano— asi como el definitivo cambio de rumbo que los
nuevos retratistas formados en Paris y Roma van a dar al genero
-con la atractiva figura de Federico de Madrazo, por ejemplo—
y el auge que los nuevos asuntos y otras tematicas —como el pai-
saje y el pintoresquismo costumbrista que ponen de moda los ilus-
tradores extranjeros, sobre todo ingleses, como el caso de David
Robert—, haria dificil la pervivencia en elementos jévenes de unos
supuestos estéticos e incluso técnicos que solamente eran validos
en nuestro artista desde su especial singularidad.

No obstante, conviene sefialar la realidad de una estela, de
un magisterio y la permanencia de algunos principios por otro la-
do intemporales, pero que cierto numero de artifices recogen a
partir de su aprendizaje o colaboraciéon con Lépez; y, desde lue-
go, absolutamente validos.
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Enriqgue Arias, el investigador que junto con Julian Gallego y
W ifredo Rincon nos viene ofreciendo los trabajos méas honestos
y certeros sobre los periodos mas complejos del siglo xix, ha ido
apuntando una serie de esquemas validos para el analisis de esta
estela lopezca.

En primer lugar, habria que sefialar en lo que a discipulos de
Vicente Lopez se refiere, dos grupos; el que deja en Valencia du-
rante su etapa en San Carlos, antes de 1814, fecha en la que se
incorpora a la Real CAmara de Fernando VI, y el que ird forman-
do en Madrid a partir de esa fecha.

Entre los primeros, tenenos en primer lugar al valenciano Vi-
cente Castell6 y Amat (1787-1860), discipulo y colaborador Inti-
mo en su primer taller, que constituye el primer eslabén de una
larga cadena que complica sobremanera la producciéon del propio
maestro, quien, por excesiva demanda, ya desde sus comienzos,
tuvo que contar siempre con colaboradores. Pero esta proble-
matica del taller de Lépez merece una atencion especial que es-
peramos poder abordar méas adelante. Castell6 no siguié al maes-
tro en su traslado cortesano y quedaria siempre relegado a los
limites de la geografia levantina. Pero lo aprendido, tanto en lo
que se refiere a tematica religiosa como a ia técnica del retrato,
le serviria para mantener viva la presencia de una manera de en-
tender la pintura en Valencia. La precision dibujistica, la capacidad
para simplificar el trabajo, el conocimiento de recursos y esque-
mas utilizadles en cada caso —a la manera de LOpez— se aprecia
en su fecunda obra, apenas estudiada. Colaborador en los prime-
ros frescos del maestro para templos locales, Castell6 sabria con-
tinuar en esta linea posteriormente.

O tro discipulo de San Carlos es Miguel Parra ( 1784-1846), quien
toma de Lopez lasformulas técnicas, desvidndose, posteriormen-
te, en su tematica hacia otros géneros como el bodegén y la pin-
tura de floreros y fruteros, mas influido por otro de sus maes-
tros, Benito Espinos.

Elementos mas capaces, como josé Maea y Francisco Llacer,
supieron aprovechar las mismas ensefianzas citadas en Parra, y
aunque en la pintura religiosa permanecera el sentido del color
y el peculiar empaste del profesor, marcharian por otros derro-
teros que les llevarian a lo histérico y decorativo. Taly como ocu-
rriria con Andrés Crua, Vicente Lluch y Juan Llacer y Viana.

O tro valenciano, Antonio Cémez Cros (1809-1863) servira de
puente entre los dos focos a partir de su unidon con el maestro.
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Colaborador intimo en el taller cortesano, la huella dejada por
el maestro en este artifice como retratista constituye uno de los
obstaculos mas dificiles de superar a la hora de plantearnos ese
andlisis del taller madrilefio. No obstante, y en lo que a otros gé-
neros se refiere, los aires roméanticos calarian desde la moderni-
dad y la cronologia en su espiritu llevandole a excelentes pinturas
de historia como «La prision de Moctezuma», «La batalla de Otum-
ba» y «La batalla de Pavia».

Estos discipulos colaboradores del taller cortesano, que fun-
cionaria atodo rendimiento por espacio de casi cuarenta afios son,
ademas de GOmez Cros, Mariano Quintanilla Victores (1804-1875)
quien sinti6 por don Vicente, tal y como puede comprobarse en

.la correspondencia conservada, un verdadero amor filial;, Manuel

Aguirre y Monsalve (-} 1855) quien mas tarde se trasladaria a Za-
ragoza, Yy, naturalmente, los hijos del artista, Bernardo —sobre
todo— y Luis Lopez Piquer, a los que nos referiremos en el apar-
tado correspondiente al catadlogo de esta Muestra.

Otros nombres habria que afiadir entre los jévenes que de
una manera esporadica ayudaron al maestro — mientras recibian
su aprendizaje— preparando lienzos, moliendo colores, manchando
telas e incluso corriendo con parte del trabajo de réplicas de ta-
ller. Tal y como consta documentalmente, son los pintores San-
tiago Pannaty, Antonio Cavanna, Pedro Hortigosa, Antonio Cas-
tro, Justo Maria Velasco, Tomas Diaz Valdés, Victoriano Lé6pez
Herranz. etc., autores de obras que en algin momento fueron
atribuidas al maestro por su semejanza estilistica y técnica. Ya que
como bien ha sefialado Enrique Arias, «el taller mantenido por
Vicente LoOpez, tenia, l6gicamente, que dar su fruto en algunos
discipulos y seguidores que mantendran, aunque algo més diluida,
la tradicion dieciochesca, sustentada por su maestro, algo mas alla
de la mitad de la centuria».
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De acuerdo con la linea principal de nuestras investigaciones
—cuya materia de estudio ha constituido lo concerniente a pinto-
res cortesanos del ualtimo tercio del siglo XVIlIl— hace méas de do-
ce afios que incluimos en estos trabajos la figura de Vicente L6-
pez, por constituir, sin lugar a dudas, la Gltima consecuencia de
lo que habia supuesto las directrices de la pintura espafiola a par-
tir, sobre todo, de Carlos lll, bajo cuyo reinado el valenciano lle-
va a cabo sus estudios.

Fruto de unas primeras indagaciones fue la monografia que hace
nueve afios publicamos del artista —Vicente LOpez, Zaragoza,
1980, ed. Guara—, donde ademas de aportar un valioso y abun-
dante material de primera mano, nos ocupdbamos de redactar
un catalogo de la obra pictérica que alcanzaba las 465 piezas, de-
jando aparte la producciéon dibujistica.

Hasta ese momento la bibliografia existente se reducia a las
publicaciones relativas a las exposiciones de 1926, 1943 y 1972
—donde apenas se lleg6 al medio centenar de obras por muestra—
y a algunos articulos de Lafuente Ferrari, Hornedo, Camén y rnar-
gqués de Lozoya.

Con posterioridad a nuestra publicacion poco se puede rese-
flar. Asi, un articulo de Fernando Benito sobre unos frescos en
Valencia, obras que ya habiamos documentado y recogido: un di-
bujo del Museo del Prado que di6 a conocer A. E. Pérez Sanchez
y un boceto para el cuadro destruido en las Salesas en 1915 a
cargo dej. L. Diez. Este ultimo se encargaria de redactar una bre-
visima presentacion a la exposicion de algunos grabados de Vi-
cente Ldépez, ya conocidos, donde se recogian muchas de nues-
tras aportaciones. También hay que aludir al articulo de Gonzéa-
lez Valdovi sobre el Fernando Vil de Jétiva.

A propésito de esta exposicién, damos a conocer diversas no-
ticias sobre aspectos biograficos y también relativos al quehacer
artistico del que fuera Primer Pintor de Camara, ademas de ade-
lantar parte de un catadlogo razonado definitivo con muchas no-
vedades, de lo que constituira mi préximo libro sobre el artista,
resultado de estos ultimos nueve afios de investigacion, y que apa-
recerqd dentro del afio en curso.

JOSE LUIS MORALES Y MARIN
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Nam. |

San José y el Nifio Jesus
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,83x0,62 m,

H. 1787

Obra juvenii, pareja del nume-
ro siguente, con las mismas carac-
teristicas que sefialabamos en
aquella. La composicion esta re-
matada en medio punto, corta-
do en su parte central. Como eje
esté lafigura de San José de cuer-
po entero, muy en latradicion de
la iconografia barroca valenciana,
con tinica azul amoratado y por-
tando al Nifilo JesUs sobre sus
rodillas y rodeandolo con sus
brazos

H paisaje del fondo viene a re-
crear la huerta donde fue pinta-
do, con palmeras, naranjos y ar-
boles frutales. Al fondo, ante una
arquitectura, se advierte la figu-
ra de Maria, sentada y en una la-
bor doméstica. Varios querubines
revolotean y compensan el es-
guema compositivo. El cromatis-
mo y un especial daroscurismo
nos hace pensar en el Lopez reli-
gioso de etapas posteriores.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: J. L. MORALES Y
MARIN, nim. 3 10.
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Ndam. 2

Inmaculada

Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,83x0,62 m.

H. 1788

Obra juvenil de Vicente Lépez,
cuya factura aparece intimamen-
te relacionada con ia Dolorosa de
la coleccion del barén de Santa
Barbara de Valencia que presen-
ta ia inscripcion «Lépez lo pinté
a los 13 afios». No obstante su
técnica aparece aqui méas evolu-
cionada y aunque partiendo de un
modelo convencional la impron-
ta personal se pone de mani-
fiesto.

La Virgen aparece rodeada de
una sene de querubines que por-
tan los atributos alusivos a esta
advocacion, y a sus pies, el dra-
gon rugiente con la manzana del
pecado original

Ya aqui se advierte la facilidad
gue el artista va a tener para la
transcripcién de pafios en la ta-
nica, manto y velo de la Virgen,
con hallazgos notables muy por
encima de la medida conseguida
en la plasmacién de carnaciones
y dibujo de rasgos fisiondmicos.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: J. L. MORALES Y
MARIN, num. 298.

166



Ndam. 3

Milagroso Padre Jestus dé la
Agoniay Santa Elena
Excmo. Ayuntamiento de Va-
lencia.

Oleo sobre lienzo.

0,42x0,25

H. 1788

H cuadro procede de un pala-
cio de Valencia, habiendo sido ad-
quirido por el Ayuntamiento de
esa ciudad en 1975.

Al dorso, sobre papel, hay es-
crito ei siguiente texto: «Milagro-
so Padre Jesus de ja Agonia/ y
Santa Elena; rezando un credo y
tres/Ave Marias se obtienen 60
dias de indulgencia/concedidas
por Don Mariano Barrios Car/de-
nai Arzobispo de esta didcesis de
Valencia./Cuadro boceto de don
Vicente Lépez.»

Bibliografia: M. A. CATALA
GORGES, Inventario de pinturas.
1981, num. 212 A.'
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Ndam. 4

Santa Ursula

Excmo. Ayuntamiento de Va-
lencia

Oleo sobre lienzo

1,10x0,88 m.

H, 1788

Se encuentra en su actual ubi-
cacion desde 1836, fecha en la
gue ingresa procedente de algu-
na iglesia valenciana.

En el Inventario municipal de
1958 aparece con el num. 862,
como obra de Vergara. Miguel
Angel Catalad Gorges lo atribuyo
posteriormente a Vicente Lopez.

Bibliografia: M. A. CATALA

GORGES, Inventario de pinturas,
{981, nim. 243.
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Ndm. 5

Adoraciébn de la Sagrada
Forma por San Vicente Mar-
tir Y San Valero O bispo
Excmo. Ayuntamiento de Va-
lencia

Oleo sobre lienzo

1,00x0,65 m.

H, 1788

Ingres6 en el Ayuntamiento a
finales de julio de 1936, proceden-
te de alguna iglesia o palacio va-
lenciano junto con otras obras.

Bibliografia: M. A. CATALA
GORGES, «Un lienzo inédito de
Vicente Lépez en el Ayuntamien-
to de Valencia», Diario Levante,
22 enero 1981.—ldem, Inventa-
rio, 1981, num. 244,

CATALOGO
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Num. 6

Ezequias, Rey. hace ostenta-
cidbn DE SUS RIQUEZAS

Museo de Bellas Artes San Pio V
(Coleccion Real Academia de San
Carlos), Valencia

Oleo sobre lienzo

0,86x 1,33 m.

1789

Cuadro con el que el artista
concurrio a los premios de la pri-
mera clase de la Real Academia
de San Carlos de Valencia corres-
pondientes al afio 1789, a la edad
de 17 afios. Obtuvo el primer
premio y una pension para estu-
diar en Madrid en San Fernando.
Ei boceto preparatorio se encon-
traba en propiedad de los here-
deros de Lafora en Segovia (6leo
sobre lienzo, 0,32x0,23 m.).

Sirviendo de eje central una
mesa con diversos objetos precio-
Sos y joyas, aparece el rey Eze-
quias en pie, con manto rojo sos-
tenido por un paje, tocandose
con turbante y corona en actitud
de ensefiar sus riquezas a los em-
bajadores. La composicion que-
da compensada a la derecha por
sirvientes que siguen trayendo di-
versos objetos, mientras a la de-
recha esta un guerrero armado
con lanza. Arquitectura oriental,
en una version de reviva! barro-
co, sirve de marco. La historia de
este rey de Juda que rein6 del 726
al 697 a. de J.C., y fue padre de
Moisés, aparece recogida en el li-
bro cuarto de los Reyes y en el
segundo de los Paralipémenes, asi
como también en la profecia de
Isaias.

La obra denuncia la edad del

pintor, y, no obstante advertirse
una precoz correccion en el dibu-
jo, asi como unas especiales facul-
tades para el color, la pintura vie-
ne a resultar dura, adoleciendo
de un adecuado tratamiento en
las medias tintas que impide la
consiguiente acentuacién de los
volimenes; asimismo la configu-
racion compositiva presenta los
naturales desequilibrios debidos a
la natural falta de experiencia.

Entre el boceto y la version de-
finitiva se aprecian algunas varian-
tes, sobre todo en los persona-
jes secundarios de los extremos,
precisamente a la busqueda de
ese equilibrio compensatorio que
el joven artista no llega a conse-
guir, obteniendo un agrupamien-
to demasiado lineal.

Exposiciones: Barcelona, 1943,
nam, XLIV. Valencia, 1972, nam.
22

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 375. BARON
DEALCHALI, 1897, p. 24. TRA-
MOREYES BLASCO, 1914, p. 32.
M, AGUILERA, lam, Il. CATA-
LOGO exposicién 1943, s/n. CA-
TALOGO exposicion Valencia,
1972, p. 64, F. SANTANA. 1972,
p. 30.
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Ndam. 7

El joven Tobias cura la ce-
guera A su padre

Museo de Bellas Artes San Pio V
(Coleccién Real Academia de San
Carlos), Valencia

Oleo sobre lienzo

0,79x 1.02 m.

1789

Inscripcion al pie: «Vicente Lo-
pez, discipulo de esta Real Aca-
demia (de S. Carlos) fue pensio-
nado por esta obra el aflo 1789».

Esta obra, tai y como se indica
en la inscripcion, fue presentada
por Lopez junto con «El rey Eze-
quias hace ostentacion de sus ri-
guezas a los legados del Rey de
Babilonia» en el concurso de pre-
mios de la Academia, de la pri-
mera clase, obteniendo no sélo
el premio sino la pension para es-
tudiar en San Fernando de Ma-
drid-

Se recoge aqui la odisea de To-
bias padre, quien huyendo del ti-
rano Salmansar, fue probado por
Dios, privandole de la vista, ha-
ciéndole perder sus bienes, su-
friendo ademas vejaciones de sus
propios parientes e incluso de su
esposa. Pasado el tiempo, y en-
contrandose ya anciano, mandd
a Rages a su hijo, el joven Tobias
para que cobrase una importan-
te cantidad que se le debia. H jo-
ven Tobias era fiel seguidor de la
ley divina, y habiendo emprendi-
do el camino obediente, se le
aparecio el arcangel San Rafael
guien ademés de acompafarle le
dio el remedio para curar a su pa-
dre de la ceguera. Y este es el ins-
tante que LoOpez plasma en su
lienzo donde vemos al joven To-

bias sentado y ante él a su hijo
que le frota los ojos con la mano
derecha. A su lado el arcangel en
traje de peregrino sefalando una
puerta abierta. Hay en segundo
término dos figuras femeninas.

La pintura, con problemas de
dibujo —como el brazo del angel
o el propio canon desproporcio-
nado de esta figura asi como de
la del joven Tobias con un mal re-
suelto escorzo de su pierna
derecha— tiene no obstante al-
gunos aciertos, como la resolu-
cion de las dos figuras femeninas
del fondo, de gran espontaneidad
en la ejecucion, tomando mode-
los de Maella.

En coleccion particular madri-
lefia (6leo sobre lienzo,
0,3 1x0,22) se conserva un boce-
to preparatorio para este cuadro.

Exposiciones: Barcelona, 1943,
nim. XLV. Valencia, 1972,
nuam. |

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 375. BARON
DE ALCAHALI, 1897, p. 24.
TRAMOREYES, 1914, p, 32. CA-
TALOGO exposicion 1943, p.
s/in. ALDANA FERNANDEZ,
1979, p. 220. CATALOGO ex-
posicion 1972, p. 63. F. SANTA-
NA, 1972, p. 30. J L, MORALES
Y MARIN, num. 289.
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Num. 8

Los Reyes Catélicos recibien-
do UNA embajada del REY DE
Fez

Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando,
Madrid

Oleo sobre lienzo

1,24x 1.68 m.

1790

En los premios de primera cla-
se de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, corres-
pondientes a 1790, y tal como
aparece en las Actas Impresas de
dicha Institucién, relativas a esta
fecha, encontramos en ia p. 20,
un tema histérico que fue el pro-
puesto para el citado concurso:
«Los Reyes Catolicos D. Fernan-
do y dofia Isabel reciben a los Em-
bajadores, que el Rey de Fez les
envia con un rico presente de ca-
ballos, jaeces, telas, y otras cosas
para solicitar su amistad y buena
correspondencia que dichos so-
beranos admitieron, con tal que
no socorriesen al rey de Grana-
da».

Los concursantes fueron cua-
tro. Vicente LOpez, Antonio Car-
nicero, Juan Ventura Miranda y
Antonio Rodriguez. Nuestro ar-
tista alcanzaria el primer puesto
con 18 afos, siendo el segundo
para el también valenciano Anto-
nio Rodriguez, natural de Valen-
cia, de 25 afos.

El boceto de este cuadro se en-
cuentra en el Museo Provincial de
Bellas Artes de Valencia, sin que
se adviertan variantes importan-
tes, tanto en la composicidon co-
mo en la gama cromética (6leo
sobre lienzo 0,36x0.49). Un es-
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tudio preparatorio estaba en la
col. Puig Paiau de Valencia (Foto
Mas C-89.540).

El esquema general estd en
consonancia con el convencional
para este tipo de cuadro de His-
toria en los concursos de la Aca-
demia —recuérdese por ejemplo
el lienzo de B. L. Fernandez «La
emperatriz Marta ante el rey Al-
fonso el Sabio» que se conserva
en el Museo de esa Corporacion.

Los monarcas aparecen sobre
unas gradas. Ante ellos cuatro
embajadores, el primero de los
cuales en actitud de ofrecer un
documento que el Rey Catdlico
va a recoger. A laderecha de los
soberanos una representacion
cortesana. Todo ello en la atmés-
fera arquitectdnica academicista
imperante en esos afios en San
Fernando. Se advierten natural-
mente anacronismos en el vestua-
rio. Los modelos iconograficos
parten de Bayeu y Maella, mien-
tras en el juego croméatico predo-
minan los tonos calientes, con
ocres y anaranjados, abocetando
los Gltimos términos con acentos
evanescentes muy a la manera de
Mariano Salvador Maella. H tra-
tamiento de laluz esta dentro de
las leyes de un acusado barroquis-
mo. Excelente dibujo la ana-

tomia de uno de los personajes
que alaizquierda, en sombra, dis-
ponen las telas, joyas y demas
presentes que se ofrecen.

Exposiciones: Barcelona, 1943,
nam. XLII

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 375. BARON
DE ALCAHALI, 1897, p. 24. CA-
TALOGO ACADEMIA, 1818,
nim. 225. CATALOGO ACA-
DEMIA, 1824, p. 41. CATALO-
GO ACADEMIA, 1929, p. 44. E
TORMO, 1914, pp. 20-21. A. E
PEREZ SANCHEZ, 1964, num.
730. CATALOGO exposiciéon de
Barcelona, s/n, F, SANTANA,
1972, p, 30. j. L. MORALES Y
MARIN, nam. 417.
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Ndam. 9

Manuel Monforty Asensi
Museo de Bellas Artes San Pio V
(Coleccién Real Academia de San
Carlos). Valencia

Oleo sobre lienzo

0,93x0.64 m.

Firmado y fechado; «Vicente L6-
pez, 1794»

Este grabador e impresor, hijo
de Benito, nace en Valencia ha-
cia 1730y muere en 1808. Direc-
tor de la clase de medallas de la-
minas y de grabados de la Real
Academia de San Carlos, en 1784
fue nombrado tesorero adminis-
trador de la Real Biblioteca y di-
rector de la imprenta y fundicion
de la misma. Académico de San
Fernando.

De medio cuerpo, sentado, lu-
ciendo uniforme de académico,
aparece en actitud de trabajo,
con varios libros sobre una me-
sa, de rica encuadernacion, asi co-
mo un pliego de Ordenes reales.
Luce peluca muy a la moda de
Carlos IV.

Aqui, Vicente Lépez presenta
todas las caracteristicas de este
primer periodo, dureza de dibu-
jo y acritud en el color, con una
entonacion general de timbres ca-
lientes que se encrudecen con ti-
bias matizadones.

E esquema compositivo res-
ponde aun a los utilizados por los

pintores de Camara y acadéemi-
cos de San Fernando en el ultimo
tercio del XVui. Un barroquismo
gue se decanta en refugios roco-
cés y cuyo eclecticismo se com-
plica con el recuerdo mengsiano.

No obstante, se advierte ya al
Lépez futuro en lafacilidad para
obtener la textura justa de late-
la, sobre todo en ia seda del cha-
leco, y en la manera de resolver
los bordados &ulicos.

De esta obra se conservaba
una réplica en la antigua coleccion
del marqués de Casa Torres
(6leo sobre lienzo, 0,77x0,47 m.)
clisé nam. 12.124 de Lacoste.

Exposiciones: Valencia, 1972,
nim. 46

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 376. TRAMO-
YERES, 1914, p. 33. S. ALDANA
FERNANDEZ, 1970, p. 206. CA-
TALOGO exposicion de Valen-
cia, 1972, p. 66. MORALES Y
MARIN, ndm. 7,
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Num, 10

Salvador Xammar

Depdsito de la Real Academia
Catalana de Bellas Artes de Sant
Jordi en el Museu d'Art Modern
de Barcelona

Oleo sobre lienzo

0,67x0,91 m.

1795

Se trata de uno de los prime-
ros retratos de Vicente Lépez en
los que ya ensaya unos recursos
compositivos y de captacion del
retratado que van a ser constan-
tes en su trayectoria.

De mas a medio cuerpo, se-
dente, viste casaca roja y panta-
I6n del mismo color con ribetea-
do en oro jalonado de una espe-
cie de botones forrados. E baldn
chaleco se remata con el mismo
adorno. De excelente factura el
tratamiento de blancos del cue-
llo de la camisa.

En su rostro de rojiza encarna-
dura destaca la expresividad de
la mirada y los salientes pémulos.

En antiguos inventarios apare-
cia atribuido a Mariano Salvador
Maella, lo que es facilmente com-
prensible por lajugosa pincelada
y algunos recursos de oficio co-
mo la notable manera de resol-
ver las manos.

En la parte inferior derecha lle-
va un nimero, 10278.

Exposiciones: Madrid, 1910, p. 29.
Bibliogi afia: OSSORIO, p. 377.
CATALOGO exposicion 1910,
p. 29. J L. MORALES Y MARIN,
nam. ISO.
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Nam. |1

Elcorazéon de Jests adorado
por Angeles

Museo de Bellas Artes de San
Pio V, Valencia

Oleo sobre tabla

0,55x0,43

H. 1795

Esta obra estuvo concebida pa-
ra puerta de sagrario, recogien-
do. por tanto la simbologia co-
rrespondiente al Corazdn de Je-
slis como alimento para las almas
y divina redenddn.

No obstante ser la devocion al
Corazon de JesUs una antigua tra-
dicion, en lo que se refiere a la
figura de Cristo mostrando su co-
raz6n —San Bernardo, Santa
Gertrudis, Santa Matilde y San
Buenaventura nos hablan de
ello— en lo que a la sagrada vis-
cera solo, respecta, hay que bus-
car su origen en los misticos y as-
céticos como San Francisco de Sa-
les, Santa Francisca Fremiot de
Chantal, Santa Teresa de Avila,
San Miguel de los Santos, Lapuen-
te, Horozco. Alvarez de Paz, etc.

Vicente Lépez volvera atratar
esta tematica en ia obra en pro-
piedad de sus descendientes pre-
sente en esta muestra, asi como
en una réplica (6leo sobre lienzo,
0,38x0,27 m.) en col. particular
madrilefia y para una litografia
gue jlustrd la edicion de «Versos
al Corazon de Jesls» compuestos
por la reina Maria Josefa de Sajo-
nia, impresos en 1820.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: J. L. MORALES Y
MARIN, ndm. 295.

msaHNnin» |
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Nim. 12

Pedro Pasqgual Moles y Co-
rones

Museu d'Art de Catalunya. Lega-
do Leonor Estany. N.° inventa-
rio 40.088, Barcelona

Oleo sobre lienzo

0,88 xO,65 m.

H. 1796

Este pintor y grabador Valen-
ciano nace en 1741 y muere en
Barcelona en 1798. Suformacién
tiene lugar con Vergara, Camarén
y el grabador Galceran. En 1759
pasa a Barcelona, trabajando con
Francisco Tramulles encargando-
se de las vifietas y adornos del li-
bro de las fiestas que se celebra-
ron en la ciudad Condal a la [le-
gada de Carlos lll, por lo que fue
nombrado académico supernu-
merario de San Fernando. En
1766 pasa a Paris con una pen-
sion de ocho afios a cargo de la
Junta de Comercio, perfeccionan-
dose en el grabado con Dupuis y
Cochin. Alli fue nombrado graba-
dor de Camara del rey de Fran-
cia y académico. Por su parte, la
Real Academia de San Carlos lo
distinguia en 1770, Concluido el
plazo de la pension este le fue
ampliado, recibiendo ademas una
subvencion de la Real Academia
de San Fernando. A la muerte de
su maestro Dupuis le sustituyé en
las clases. En 1774 regresa a Bar-
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celona ocupandose de la recién
creada Escuela de Dibujo para
Artes y Oficios de laJunta de Co-
mercio que al afio siguiente esta-
bleci6 en la Lonja. Entre sus obras
recordaremos las ldminas del Qui-
jote que grabo para la edicion de
la Real Academia Espafiola y, so-
bre todo, los grabados ilustrati-
vos para las «Memorias Histori-
cas sobre la Marina, Comercio y
Artes de la Antigua Ciudad de
Barcelona».

Esta obra ingres6 en el Museo
de Arte de Catalufia en 1943, for-
mando parte del legado de dofia
Leonor Estany.

De medio cuerpo, sentado,
apoyando su mano izquierda en
una carpeta, aparece con casaca
azul verdosa que contrasta con el
blanco de camisa y pantaldn, so-
bre una cortina de tonos dora-
dos. La influencia de Mariano Sal-
vador Maella es grande, aunque
agudizado el sentido de lo roco-
c6. El rostro es quiza lo mas du-
ro del conjunto, y en su factura

puede relacionarse con el retra-
to de la princesa de Asturias, do-
fla Maria Antonia de Borbén del
mismo momento, que se conser-
va en el Museo del Prado. Lacor-
tina ya aparece resuelta con el es-
guema tipico del artista y que
tendremos en ulteriores compo-
siciones.

De este retrato existe una co-
pia de Juan Ciralt con idénticas
medidas, realizado por orden de
la Junta de Comercio para la ga-
leria de directores de la Real Aca-
demia Catalana de Bellas Artes
de San Jorge y que figuré en la ex-
posicion celebrada en la ciudad
Condal en 1902, con el nim. 254.

Exposiciones: Madrid, 1962, nim.
85. Gerona, 1988, num. 43
Bibliografia: BENET, 1958, lj, p.
117, lam. 120, CATALOGO ex-
posicion de Madrid, 1962, p. 85.
A, PUIG, 1970, p. 183. CATA-
LOGO exposicién Gerona, 1988,
p, 25.



Ayuntamiento de Madrid

CATALOGO

181



182

Ndam. 13

Jorge Palacios dé Urdaiz
Palacio Almudi. Excmo. Ayunta-
miento de Murcia

Oleo sobre lienzo

2.66x 1,70 m.

H. 1799

Don Jorge Palacios de Urdaiz
(1737-1800) fue magistrado de las
Reales Audiencias de Valencia y
Murcia, Intendente General del
Ejército y Reinos de Valencia y
Murcia y Corregidor de esta ulti-
ma ciudad.

El retratado en pie, de cuerpo
entero, vistiendo uniforme de ga-
la con la cruz de Santiago sobre
su pecho, estd en ademan de se-
flalar con su mano izquierda ex-
tendida las reformas urbanas lle-
vadas a cabo en la ciudad de Mur-
cia, cuya panoramica se observa
por un gran ventanal sobre el rio,
donde se advierten los antiguos
molinos y ei llamado Puente Vie-
jo. Dos caballeros escuchan aten-
tamente las explicaciones del Co-
rregidor, mientras un tercero, del
gue sb6lo asoma la cabeza, mira
al espectador, pudiéndose pensar
gue se trate de un autorretrato
de Vicente Lopez.

Ante laventana hay un soféa ta-
pizado en el mismo tono grana-
te del gran cortindbn que ocupa los
segundos términos de la parte iz-
quierda del conjunto. Un inteli-
gente juego de luz ilumina los ros-
tros y hace brillar los adornos y
entorchados de los uniformes. H
color supera al dibujo, pudiéndo-
se afirmar que se trata de una de
las obras mas conseguidas en es-
ta primera etapa del artista.

En el Museo Provincial de Be-
llas Artes de Valencia se conser-
va otro retrato de este persona-
je (6leo sobre lienzo, 0,90x0,66
m.).

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: ALBERT BEREN-
GUER, 1943, p. 123, J L, MO-
RALES Y MARIN, nim. 9, WI-
FREDO RINCON GARCIA,
1987, p, 14
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Ndam. 14

Juan Francisco X iménez del
RiO, Arzobispo de Valencia
Museo de Bellas Artes de Bilbao
Oleo sobre lienzo

1,23x0,89 m.

H. 1799

Este eclesiastico nace el 16 de
mayo de 1736 en «Oncalae in dio-
ce. Calguritana» (Oncala, Soria)
tal y como consta en su epitafio.
Estudia en las universidades de
Zaragoza y Valladolid, ciudad esta
Gltima en la que reside en el Co-
legio Mayor de Santa Cruz con
una beca. Candnigo Magistral de
Segovia, canénigo de Toledo,
Obispo de Segovia y Arzobispo
de Valencia. Aqui desplegd una
intensa labor en favor de la indus-
tria, principalmente de la seda,
apoyando el trazado de los cami-
nos del Grao y de la Albufera. En
el corto periodo que rigié esta ar-
chidiécesis, desde el 28 de febre-
ro de 1796 al | de abril de 1800
en que fallecié, se ocup6 ademas
del Hospital General de la dudad.
A su muerte pronuncio la oracion
fanebre en los solemnes actos
gue se celebraron el capitular don
Francisco Miguel Cano, y que fue
impresa por J Esteva y Cervera
en aquel afio.

El cuadro, recientemente ad-
quirido por el Museo, procede de
la coleccién Félix Valdés de Bilbao
y responde a las caracteristicas de
esta primera etapa de Vicente
Loépez, donde el artista se com-
place en un dibujo complejo y el

color adolece de las ricas tonali-
dades de que mas tarde dotaria
a sus pinturas. Las medias tintas
se confunden por lo que los re-
lieves se pierden aparentando du-
reza. No obstante, la muceta de
raso morado, con vuelta grana,
el sobrepelliz y los encajes anun-
cian al gran maestro en que po-
co después se convertiria.

Una réplica se conserva en la
Diputacién de Valencia.

Una copia antigua se conserva-
ba en la antesacristia de la cate-
dral de Segovia. Como bien ha
seflalado Lafuente Ferrari, tanto
el original de Bilbao, como la ré-
plica de Valencia «nos hacen ver
latremenda sujecion del pintor al
modelo, con no menor fuerza
qgue en el retrato de Monfort. Lo
que alli era dureza en la obser-
vacion de un rostro juanetudo de
ruda arquitectura Osea es aqui
complacencia del artista en la re-
produccion de lafofa blandura del
rostro de este decrépito anciano,
tan cercano a la muerte.»

Bibliografia: ZABALA, 1944, p. 6.
CATALOGO exposicion de Va-
lencia, 1972, pp. 41-42, lam. 10.
J. L. MORALES Y MARIN, nim.
1.
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Ndam. [5

Juan Francisco Ximénez del
Rio, Arzobispo a4 Valencia
Coleccion de la Excma. Diputa-
cién Provincial de Valencia
Oleo sobre lienzo

1,12x 0,88 m.

Hacia 1800

Véase la biografia del persona-
je en el nam. anterior.

Réplica del anterior. Procede
del antiguo Hospital General. En
el marco lleva la siguiente inscrip-
cion: «El limo. Sr, D. Jvan Fran-
cisco Ximénez del Rio. Arzobis-
po de Valencia, singular bienhe-
chor de esta santa casa». Figurd
en la exposicién de Valencia de
1926 con el nam. 10.

Se hizo esta réplica siguiendo el
cuadro realizado por encargo de
un sobrino del prelado y que es
el que actualmente se encuentra
en el Museo de Bilbao.

Este que nos ocupa fue encar-
gado el 20 de marzo de 1800 por
25 doblones que cobro el artista
el 3 de abril del mismo afo. H ar-
zobispo murié antes de ser entre-
gado ei retrato.

Apenas hay diferencias entre
ambas versiones lo que prueba el
dominio del oficio del artista.

Exposiciones: Valencia, 1926,
ndm, 10. Valencia, 1972, nim. 21.
Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Valencia, 1926. p. 112.
ZABALA: 1944, p. 7, CATALO-
GO de 1972, p. 64.J. L, MORA-
LES Y MARIN, nim. 12
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Num. 16

San Hermenegildo
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre tabla
0,89x0,69 m.

H. 1800

El principe visigodo aparece ro-
dilla en tierra con armadura y
manto; se lleva la mano derecha
al pecho mientras la izquierda la
mantiene extendida, elevando los
ojos al cielo. Un &ngel nifio en ac-
titud de coronarlo con laurel,
portando la palma, atributos del
martirio sufrido en Valencia.

Lafigura de este principe-santo
volveria a ser asunto de dos cua-
dros de Lopez posteriormente,
en las escenas del bautismo y con-
version —conservadas en el Pa-
lacio Real de Madrid y presentes
en esta exposicion.

Destaca, sobre todo el inten-
so cromatismo, con el brillante
rojo de la capa, de gran valentia,
a la que sirve de contrapunto la
faldeta de la armadura excelen-
temente empastada a la manera
de Mariano Salvador Maella con
jugosas pinceladas. Sobre el fon-
do de gloria en habil mezcla de
ocres, cromos y amarillos de N&-
poles se recortan cuatro cabed-
tas de querubines.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: J L. MORALES Y
MARIN, nuam. 3 12.

CATALOGO

187



Num, 17

Ma rtirio de un santo ro -
mano

Coleccion particular, Alicante
Oleo sobre lienzo

0,52x0,45 m.

H. 1800

Atribuido tradicionalmente a
Mariano Salvador Maella, un de-
tenido examen de los problemas
resolutivos, del colory de la gra-
fia, con precisos estilemas de
obras de Lépez de este periodo,
nos llevan a catalogarlo como de
este artista y en la etapa inmedia-
ta a su llegada a Madrid.

Sobre un fondo clasico de ar-
guitecturas, la composicion que-
da centrada por lafigura del san-
to maéartir arrodillado mientras un
esbirro levanta su espada en ac-
titud de decapitar al santo roma-
no ante los ojos de algunos ciu-
dadanos.

En la parte superior, una gloria
de querubines con los atributos
del martirio, la corona y la palma.

De vibrante cromatismo, el ro-
jo intenso del manto del santo, los

amarillos de lagloria, el verde ma-
tizado con azules que va compen-
sando, el empastado blanco de la
tanica del martir, etc., viene a su-
poner un armonico y equilibrado
estallido de riquisimos timbres en
gamas enteras, delicadamente
acentuadas con precisos matices.
Los empastes, la cremosidad en
el trazo, la algodonosa apariencia
del pictérico modelado es, sin du-
da, lo que mas nos hace pensar
en el magisterio de Maella. Las
dos figuras que vemos a la dere-
cha estan intimamente relaciona-
das con las que aparecen a la iz-
qguierda del lienzo de «Los reyes
catélicos recibiendo a los emba-
jadores de Fez» de ja Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando.

Obra inédita.
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Num. 18

Virgen del Pilar

Iglesia parroquial de la Asuncién,
Bocairent (Valencia)

Oleo sobre lienzo

1,14x0,92 m,

H. 1800

La iconografia de la Virgen del
Pilar, que alcanza una gran difu-
sion en el siglo xvii, después de
el célebre «Milagro de Calanda»,
va a merecer en la centuria de la
llustracion la atencién de diversos
artistas, coincidiendo con una de-
vocion que hace que se le dedi-
guen capillas en numerosas igle-
sias espafiolas e hispanoamerica-
nas. Antonio Gonzalez Veladzquez
—que pinta en la Basilica pilarista
de Zaragoza—, Francisco y Ra-
mon Bayeu, Francisco de Goya,
etc., son algunos de sus intérpre-
tes.

Vicente Lopez recoge aqui esa
tradicion pilarista y ejecuta el cua-
dro correspondiente por encar-
go, sin duda, de alguna cofradia
bajo esta advocacién de las tan-
tas que proliferan en estos afios,
y mantiene una iconografia tradi-
cional. debiendo conocer por es-
tampa las creaciones de los Ba-
yeu.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez.

Bibliografia: F. M.= GARIN Y OR-
TIZ DE TARANCO, Catélogo
monumental de la provincia de
Valencia, Valencia, 1986, p. 339,
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Nam. 19

ANGEL TUTELAR DE LA VILLA DE
AYORA

Parroquia de Ntra. Sra. de la
Asuncion de Ayora (Valencia)
Oleo sobre lienzo

0,60x0,80 m.

Firmado; «V. Lépez fT»

H. 1803

Cuadro alegorico que recoge la
tradiciéon de haberse aparecido el
Angel tutelar de la Villa en el si-
glo XIV a una piadosa mujer lla-
mada Lifiana. a la que encarg6 se
hicieran rogativas para que libra-
ra al pueblo dei azote de la pes-
te, Gltimo de los males que venia
padeciendo la poblacién, ya que
poco antes habia sido arrasada
por el rey Pedro de Castilla.

En la parte central esta la es-
cena de la aparicion del Angel a
Lifana. A la izquierda la villa de
Ayora amurallada, saliendo Ila
procesion de rogativa sobre la
gue sobrevuela la muerte. A la
derecha la procesion ha llegado
al lugar donde se erigia una Cruz
y donde se edificd la ermita de-
dicada al Angel protector. En la
parte baja lleva la siguiente inscrip-
cion; «Angelus tutelaris, qui VIH
die Januarii anni MCCCXCIL Ajo-
rensi Lignane pie feminam appa-
rens, atque indicta ibidemque pe-
racta publica supplicatione a pes-
te, fameque/ tune deinceps que
non semen Ayoram liberavit
cuiud senatus- Populusque in tanti
benefidi memoham, hactenus

non interrupta traditione serva-
tam inibi sacram/ aedem extruxit,
auxit, patrie Imaginem hanc linteo
impressam... altius infixam Josep-
hus Roig Presbyter, idemque
Ayorensis D.O.C.Q./».

Capilla grab6 en 1820 esta obra
para la que Lépez preparo el di-
bujo, ilustrando la concesion de
indulgencias por parte de los obis-
pos de Orihueia —de cuya diéce-
sis dependia la Villa— y de Valen-
cia.

La razdn de que Vicente Lopez
pintara este cuadro se debe a que
en estos afios la villa era del sefio-
rio del duque del Infantado con el
que el pintor tenia gran amistad.

La influencia de Maella asi co-

CATALOGO

mo la huella de Tiépolo se pone
de manifiesto siendo una de las
pocas obras de este artifice en la
gue el paisaje cobra un especial
protagonismo. El modelo del an-
gel volveréa a repetirlo literalmen-
te en el San Miguel de la colec-
cion duque de Hernan! de Madrid
(6leo sobre lienzo de medidas
0,50x0,29 m.).

Exposiciones: Valencia, 1972,
nam. 30

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p, 376. CATALO-
C O exposicion de Valencia, 1972,
p. 65, lam. 8.j. L. MORALES Y
MARIN, nim. 321.
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Nam. 20

Retrato de sefora

Coleccion particular, Madrid
Pastel

0.64x0,46 m.

Inscripciéon: «Por D. Vicente L6-
pez, Pintor de CAmara de S.M.C.
En Valencia. Afio de 1805»
1805

De medio cuerpo, lafigura ad-
quiere relieve sobre un délo gri-
saceo de nubes. Y esta entona-
cioén general en grises del fondo
se hace extensible a la manteleta
0 esclavina larga que luce la da-
ma sobre una blusa blanquecina
plomiza.

El rostro de extrema palidez
toma una mayor intensidad a par-
tir del largo y negrisimo cabello
gue se reparte sobre sus hom-
bros. Una sonrisa apenas iniciada
da un rictus de cierto encanto a
un rostro no muy agraciado de
ojos redondos pero vivos.

Expos/c/ones; Madrid, 1916, num.
62

Bibuografia: CATALOGO expo-
sicion Madrid, 1916, p. 22. J L.
MORALES Y MARIN, nim. 442.
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Num. 21

Fernando Vil

Museo Municipal de Xativa
Oleo sobre lienzo

2.40X 1,16 m.

1808-181 |

Este polémico monarca (El Es-
corial, 1784-1833), fue hijo de
Carlos IV de Espafia y de Maria
Luisa de Parma. De esmerada
educacion, sobre todo en lo que
a las Bellas Artes se refiere, prac-
ticando el dibujo y la pintura, su
empefio artistico le llevaria, jun-
to con su segunda esposa Maria
Isabel de Braganza. a fundar la pi-
nacoteca que hoy se conoce co-
mo Museo del Prado, albergan-
do las antiguas colecciones reales.
También es digno de destacar —y
puede seguirse puntualmente a
través, precisamente, del apéndi-
ce documental que publicamos—
su labor de recuperacion de cua-
dros que salieron de Espafia con
ocasion de la invasion napoledni-
ca, y en este aspecto recordar,
por ejemplo, la adquisicion del
Cristo de Veldzquez que proce-
dente del convento de San Placi-
do tenia la condesa de Chinchdn.
Las incompatibilidades con su pa-
dre Carlos IV, los avatares de la
guerra de Independencia, su
triunfal retorno que le valié el so-
brenombre de «El Deseado», son
las primeras paginas de un reina-
do que tendria hasta su muerte
una serie de cambios explosivos
y giros de conducta que habrian
de separar a Espafia en un cainis-
mo (conservadores y liberales)
gue tendria su primer estallido a

la muerte del soberano con la pri-
mera guerra carlista.

Casé cuatro veces, retratando
don Vicente a todas las esposas.
Asi con Maria Antonia, princesa
de Né&poles; Maria Isabel de Bra-
ganza, hija de Juan VI de Portu-
gal; Maria Josefa Amalia de Sajo-
nia y Maria Cristina de Borbdn.

Taly como se publicé en su dia
Fernando de Hornedo, el 4 de
agosto de 1808, la corporacion
municipal de Jativa tomaba el
acuerdo de que en adelante las
sesiones del ayuntamiento debe-
rian estar presididas por un retra-
to de Fernando VII, comisionan-
do a don Pascual Maria Alonso
para obtener de Vicente Lépez
el retrato. Y asi ei 6 de septiem-
bre se llevaba a cabo la entrevis-
ta entre comisionado y artista,
acordandose que fuera de cuer-
po entero y de acuerdo con el
ejecutado para el consistorio de
Valencia. A cambio recibiria la
cantidad de 4.000 reales de ve-
ll6n; tres mil menos de lo recibi-
do por el primero. Segun las ac-
tas municipales de Jativa en aquel
mismo afio ya se estaba llevando
a cabo y «era de mucha propie-
dad, gusto y delicadeza». No obs-
tante, una serie de encargos pa-
ralelos impidieron el que se aca-
base con la prontitud que los edi-
les hubiesen deseado y hasta 1811

CATALOGO
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el lienzo no estaba concluido. En
carta de fecha 20 de febrero, el
pintor manifesté que en lo con-
cerniente al precio acordado ha-
biase equivocado en sus célculos
y que por el de la capital no ha-
bia cobrado 7.000 reales sino
12.000. Siendo suyo el error, el
artista tratd de llegar a un acuer-
do amistoso exigiendo algo mas
de la mitad. Finalmente el Ayun-
tamiento de Jativa entregaba
7.000 reales al comisionado pro-
fesor Parra, encargado de colo-
car el retrato al objeto de que a
ser posible diese 6.000 a Vicente
Lépez y con los mil restantes «se
gratificase al profesor Parra y se
atendiese a ios gastos de conduc-
cion. colocaciéon y demas gastos
gue se ofrecieren».

Tras las capitulaciones de Va-
lencia ante el mariscal Suchet en
1812, el cuadro del ayuntamien-
to de Valencia desapareci6. Las
investigaciones de Miguel Angel
Catalda y M. Gonzalez Baldovi,
han aclarado ciertos aconteci-
mientos que tuvieron lugar des-
pués. Asi, cuando Suchet instalé
su cuartel general en Jativa, un
ayudante suyo, el bar6n de Lord
se apodero del cuadro de Fernan-
do VII del ayuntamiento de esta
ciudad- Posteriormente, y cuan-
do el ejército francés se vio obli-
gado a abandonar Espafia, Lord
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B* r-7E ir

le regal6 el lienzo al barén de An-
dilla, de cfuien lo recogi6 un regi-
dor del Ayuntamiento de Valen-
cia que tras incautarlo oficialmen-
te lo dispuso en el salén de sesio-
nes de esta corporacion. Fue en-
tonces cuando los ediles de Jati-
va comenzaron una serie de ne-
gociaciones para que se les devol-
viese el retrato de su propiedad,
lo que solamente ocurriria afines
de 1813 y una vez que se le en-
cargara una nueva réplica a Vicen-
te Lépez.

En el Ayuntamiento de Alican-
te se conserva otra version con
participacion de taller.

De cuerpo entero y tamafo
mayor que el natural se represen-
ta al monarca con el manto de la
Orden de Carlos lll, cruzandole
el pecho la Banda y Gran Cruz
ademas del collar del Tois6n de
Oro. Sobre una mesa los atribu-
tos de la realeza, corona y cetro.
La mesa recubierta con un pafio
de seda bordada con lasarmas de
la ciudad de Jativa —en el del
Ayuntamiento de Valencia apare-
cen las de esta ciudad—. Su ma-
no derecha se apoya en el brazo
del trono bajo el que aparece un
le6bn dorado. Al fondo gran cor-
tinaje y a la izquierda una alego-
ria de la Victoria y de Espafa en
una figura alada acariciando un
le6n, admirablemente sugerida.

Exposiciones: Se expone por vez
primera

Bibliografia: F. DE HORNEDO.
1954, pp. 234-236. J. L, MORA-
LES Y MARIN, ndm. 30. M.
GONZALEZ BALDOVI, 1980,
p. 62-70.M. A. CATALA GOR-
GUES, 1981, pp. 80-82.
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Ndam. 22

Virgen de la Misericordia
Coleccién de la Excma. Diputa-
cién Provincial de Valencia
Oleo sobre lienzo

2,97x 1,97 m.

Firmado y fechado en 1809

De complicada composicion, la
Virgen, sedente en la zona inter-
media del cuadro, sirve de pun-
to de partida a la parte celestial
del conjunto, en accién de abrir
su manto para albergar a los ne-
cesitados. Junto a ella diversos
santos de devociéon local como
San Vicente Ferrer, Sanjosé y San
Esteban y junto con otros como
San Andrés y Santa Ursula con las
once mil Virgenes.

En la parte inferior del lienzo
Santo Tomas de Villanueva mues-
tra a los necesitados la misericor-
dia de Maria. Lopez aprovechd
esta galeria de personajes para
plasmar retratisticamente las fac-
ciones de varios miembros de su
familia. Asi, dofia Vicenta Piquer,
es la mujer que eleva a su hijo ha-
cia la Virgen, esto no seria otro
gue Luis, mientras Bernardo, el
mayor, seria el nifio que besa la
mano de Santo Tom4s. La Virgen
es su cufiada, de la que se cono-
cen dos retratos, uno en la colec-
cibn Mateu Pia de Barcelona y
otro en la Bosch Catarineu de la
misma ciudad. Finalmente ten-
driamos al propio Vicente Lépez
como San Vicente. Detras de San
Juan de Villanueva, el rostro que
aparece mirando fijamente al es-
pectador, seria sin duda el cano-
nigo que hizo el encargo a Lépez
para ia Casa de Misericordia.
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En su conjuncién y esquema
compositivo aparece intimamen-
te ligado este cuadro con el de la
Virgen de las Mercedes del Mu-
seo de Valencia pintado por el
mismo momento.

El modelo iconogréafico se re-
monta al siglo xiv en Florencia,
en ia Cofradia de la Misericordia,
fundada segun se cree por Pedro
Borsi en 1244. Asi conocemos en-
tre los ejemplos mas antiguos los
de Benito Bonfiggli, Francisco
Brea, Filippo Lippi, etc., conocién-
dose creaciones de Tintoretto,
los della Robbia, etc.

El modelo iconografico fue am-
pliamente popularizado por
la Orden de la Merced bajo la
advocacién de Virgen de las Mer-
cedes, que muestra sobre su pe-
cho el distintivo de estos religio-
SOS.

Un dinamismo de caréacter ba-
rroco dispone lasfiguras que apa-
rece en gestos, ademanes y acti-
tudes de gran intensidad. Como
contrapunto esta lafigura de Ma-
ria de acentos academicistas. B
colorido colabora adecuadamen-
te a estos criterios del artista muy
marcado por los lienzos de los ar-
tistas cortesanos madrilefios que
dominaban la Academia de San
Fernando.

Exposiciones: Barcelona, 1943,

nam. XLVI, Valencia, 1972, nam.
16

Bibliografia: El artista, T. I, p.
278- CATALOGO exposicion,
1943, s/n, CATALOGO exposi-
cion 1972, p. 64. F. SANTANA,
1972, p. 34. J. L, MORALES Y
MARIN, nim. 318
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Ndam. 23

Tomas Lépez Enguidanos vy
DE LA Calzada

Museo de Bellas Artes de San
Pio V (Coleccion Real Academia
de San Carlos), Valencia

Oleo sobre lienzo

0,63x0,51 m.

H. 1810

Este notable grabador nace en
Valencia el 21 de diciembre de
1773 y fue bautizado en la iglesia
parroquial de San Esteban. Mue-
re en Madrid el 5 de octubre de
1814. De noble familia estudia en
las clases nocturnas de la Acade-
mia de Bellas Artes de San Car-
los de su ciudad natal, donde ob-
tiene diversos premios tanto en
dibujo como en grabado. En 1802
fue designado miembro de las
Reales Academias de San Fernan-
do y San Carlos. En Madrid, y de-
bido a una serie de vistas que gra-
b6 sobre El Escorial, Carlos IV lo
nombra en 1804 grabador de Ca-
mara. En 1808 y tras la invasion
francesa, de acuerdo a su espiri-
tu de gran patriota tuvo que
abandonar su casa de la calle de
Atocha esquina a Esperancilla y
huir disfrazado de arriero a Ali-
cante, ocultdandose en el conven-
to de Dominicos- Tras la restau-
racion de Fernando VIl y en la vi-
sita que este monarca hizo a Va-
lencia en, 1814, fue confirmado
como grabador de Camara,
acompafiando al soberano en su
viaje a Madrid. Realiz6 diversas
escenas sobre la guerra de la In-
dependencia. Igualmente se ocu-
pé de las estampas correspon-
dientes a la edicion del «Cil Blas

de Santillana» de Ortega, asi co-
mo en el «Quijote» de laImpren-
ta Real y en la «Descripcion del
Teatro de Sagunto» del Dean Or-
tiz.

El cuadro procede de la colec-
cion de don Toméas Montesinos
Checa.

De busto, aparece con unifor-
me de académico de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Tanto en ei
peinado como en laforma de ce-
rrar la pecheray el chaleco se ad-
vierte la influencia de la moda
francesa del momento.

Este retrato representa un hi-
to en el proceso evolutivo de L6-
pez que corta aqui con lo apren-
dido en las Academias y va dis-
curriendo plasticamente desde
supuestos mas independientes, al
mismo tiempo que se aprecia un
mayor control de la técnica.

Exposiciones: Valencia, 1926,
num. 19. Valencia, 1972. nim. 9
Bibliografia: CATALOCO expo-
sicion de Valencia, 1926, pp.
1151 16. S ALDANA FERNAN-
DEZ, 1970, p. 206. CATALOGO
exposicion 1972, p. 63, lam. 14
Las Provincias. 21-12-1972.
J. L, MORALES Y MARIN, nim,
37.
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Ndam. 24

La Coronacién de la Virgen
Museo Romantico. Madrid
Oleo sobre lienzo

0,35x0,46 m.

H. 1810

En el inventario de los bienes
gue quedaron en el hogar fami-
liar de 18 14, ala muerte de la es-
posa, dofia Maria Vicenta Piquer
Grafion con «justiprecio» de ca-
da uno de los objetos, y que ya
publicamos en 1980, encontra-
mos con el num. 158, «Una ta-
bla en bosquejo de la Coronacion
de la Virgen, en treinta y tres li-
bras y cuatro sueldos». Realmen-
te se trata como vemos de una
tabla, pero el tema ya se recoge
en su catalogo. También en la Bi-
blioteca Nacional se encuentra un
dibujo con el mismo tema, aun-
gue varian los modelos iconogra-
ficos. Y en el testamento redac-
tado el 26 de julio de mil ocho-
cientos cuarenta y siete, ante el
escribano Martin Santin Vazquez
cita «otro como de una vara pin-
tado en tabla de la Coronacion
de la Virgen» y que debe devol-
verse «tan luego como su duefio»
lo pida. Otra «Coronacién» esta
en la col. Estellés. E cuadro que
Nnos ocupa se expuso en 1913 con
el titulo de «Boceto de un techo».
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siendo propiedad del marqués de
la Vega Inclan, quien dispondria
posteriormente sufundacion a la
gue corresponde el actual Museo
Romantico-

La influencia de los pintores de
Camara del ultimo tercio del xviii
se pone aqui de manifiesto —so-
bre todo de Bayeu y de Maella—
tanto en la composicibn como en
el tratamiento. Un criterio boce-
tistico, una pincelada cremosa y
suelta y unos modelos iconogra-
ficos tradicionales se unen a un vi-
brante colorido. Los escorzos de
los dngeles mancebos que revo-
lotean bajo eltrono de nubes en
el que se encuentra la Virgen son
buen ejemplo de ese barroquis-
mo en la descripcién de pafios y
dibujo. Lo mismo que el que se
muestra a la izquierda con una
bandeja de flores descritas con la
misma grafia que en el que apa-
rece en la Inmaculada de la anti-
gua colecciéon Lasa de Valencia o
el cesto que porta el angel man-
cebo de la que conservan los des-
cendientes del artista y que se ex-

pone en esta muestra.

La parte superior esta intima-
mente relacionada con la corres-
pondiente del boceto de la «Zarza
ardiendo» de'la coleccion Mateu
Pia, con la misma figura del Dios
Padre y el arrebatado revolotee
de angeles. H rosado de las nu-
bes, los blancos de la tlnica de la
Virgen y de Dios Padre, los palidos
encarnados de los pafios de Cris-
to, destacan sobre la imprimacion
de ocre de Roma tan caracteristi-
ca en nuestro artista. Lleva un do-
ble borde ocre oscuro de 2 centi-
metros en la parte superiory 3 en
la inferior. Vegue y Goldoni en-
cuentra influencias de Jordan y de
Tiépolo junto a otras francesas.

Expos/c/bnes; Madrid, 1913, num.
121

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1913, p. 27. VE-
GUE Y GOLDONIy SANCHEZ
CANTON, 1921, p, 25, nam. 37.
F. SANTANA, 1972, p. 36.J, L
MORALES Y MARIN, nim. 333,
fig., p. 202.
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Nam. 25

San Roque

Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,31x0,23. En ovalo

H. 1810

Lépez recoge el momento en
el que San Roque, vestido de pe-
regrino, llega a la ciudad de Aqua-
pendente, camino de Roma don-
de acudia avisitar latumba de los
santos apostoles. En Aquapen-
dente se encontré con que una
epidemia de peste asolaba la ciu-
dad. Interrumpidé su marcha y se
dedicé a cuidar a los apestados
a los que curé milagrosamente
con solo hacer la sefial de la cruz.
Aqui, lo vemos rodeado de los
vecinos que le aclaman agradeci-
dos por su labor. El tema de la
gran tradicion iconogréfica en ia
pintura italiana, alemana y france-
sa, principalmente, es interpreta-
do por Vicente Lépez desde un
prisma donde el elemento popu-
lar hace que todo sea cercano a
espectador. Que los fieles se
identifiguen con los personajes re-
presentados en la version defini-
tiva —que no sabemos si llegé a
realizar— con destino a una iglez-

sia. El santo aparece alegre, so-
bre todo junto a los nifios, ele-
mento este que esta puntualmen-
te incorporado en gran parte de
la iconografia por lo que Loépez
tuvo que documentarse sin duda
en grabados.

El boceto, esta en ese dificil li-
mite entre Maella y Lopez. No
obstante pueden indicarse ciertas
diferencias que nos dan la grafia
del segundo. H dibujo pasa muy
a segundo término. La pincelada
espesa y corta pero mas marca-
da. Y el color, no obstante a se-
guir un criterio de intencién sim-
plificadora, desde un sincretismo
envidiable, no deja de ofrecer una
cierta insistencia en el modelado
gue viene a completar lo que se
habia configurado desde una pri-
mera intencion, espontanea-
mente.

Obra inédita.
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Nam. 26
Adoraciébn de la Eucaristia
POR San Pascual Bailén
Museo de Bellas Artes San Pio V,
Valencia

Oleo sobre lienzo

0,98x0,79 m.

H. 1811

El santo aragonés aparece ves-
tido con el habito de los frailes
descalzos Menores de San Fran-
cisco, arrodillado, con los brazos
extendidos en un verdadero
arrobamiento mistico, mientras
eleva sus ojos hacia lo alto don-
de dos &ngeles mancebos le
muestran una custodia barroca,
de las llamadas de sol, con la
Eucaristia. En la parte inferior,
dos querubines le indican esta vi-
sion mientras uno de ellos se apo-
ya sobre un racimo de uvas sim-
bolo de la sangre de Cristo.

La influencia de Tiépolo es ma-
nifiesta, estando intimamente re-
lacionado el angel mancebo de la
izquierda con el que tenemos en
el cuadro del mismo asunto que
el italiano pintara para San Pas-
cual de Aranjuez —hoy en el Mu-
seo del Prado— y que tuvo gran
difusion por haberse pasado a la
estampa. H de la derecha man-
tiene el ideal de belleza que ve-
mos en las Virgenes de la Miseri-
cordia y de las Mercedes y que
segln la tradicion era la cufiada
del artista quien posaba. Un agra-
dable colorido, un daroscurismo
de tipo rococ6 y un delicado pre-
ciosismo en el acabado dotan es-
ta obra de un especial encanto
como corresponde a un cuadro
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de devocién para un oratorio
privado.

Exposiciones: Valencia, 1972,
nim. 31

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicién Valencia, 1972, p. 65, lam.
7. J. L. MORALES Y MARIN,
nam. 343,



Num. 27

Manuel Gonzalez Salmoén
Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando,
Madrid

Oleo sobre lienzo

1,05x0,84 m.

Hacia 1812

Firmado: «Vt. Lopez ft.»

Este personaje ( 17 78-1832) fue
ministro de Estado interinamen-
te, en la primera parte del reina-
do de Fernando VIL Sustituyen-
do al marqués de Casa Araujo se-
ria después ministro plenipoten-
ciario en lacorte de Sajonia. Nue-
vamente seria llamado para pre-
sidir el Consejo de Ministros en
la llamada «ominosa década», de-
sempefiando la cartera de Esta-
do de 1826 a 1832.

De fuerte apariencia, ia pene-
tracion sicolégica de Vicente L6-
pez se acentla en este retrato,
tratando de expresar por deba-
jo de los rasgos fisiondmicos la
personalidad intima de esta po-
derosa figura de la época.

B cuadro lleva al dorso una eti-
gueta romboidal con el nimero
349.

De esta obra se conserva una
réplica de taller en la coleccién
Onis Alvaro de Salamanca (6leo
sobre lienzo, 1,42x 1,07 m.). Un
dibujo preparatorio conocemos
en coleccién particular madrilefia.

Exposiciones: Madrid, 1902, nim.
628

Bibliografid: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 376, CATALO-

GO exposicién 1902, nam. 628.
CATALOGO Academia, 1929,
p, 122, A. PEREZ SANCHEZ,
1964, nim. 742. J. L. MORALES
Y MARIN, num. 47.
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NUum. 28

Maria Rita Juan y Fuester de
Bucelli

Coleccion particular, Valencia
Oleo sobre lienzo

0.66x0,52 m.

Hacia 1815

De familia de marinos —era so-
brina biznieta de Jorge Juan— na-
ci6 en Cartagena.en 1780. Caso
en 1802 con don Fabio Bucelli y
Carletti, quien entonces era te-
niente de Fragata, y a quien tam-
bién pinL6 Vicente Loépez, figuran-
do su efigie en esta muestra. Su
hijo, Ricardo Bucelli, casado con
la condesa Matilde Strozzi-Ridolfi,
fue pintor, discipulo de don Vi-
cente.

De medio cuerpo, y sobre un
fondo neutro de luces evanescen-
tes, aparece con un vestido de
amplio cuello de encajes. De téc-
nica muy rapida, con violencias de
pincel seco, manchado sobre la
imprimacién, en un concepto de
gran factura a base de veladuras
y transparencias de riquisima pas-
ticidad. Lo mismo ocurre con el
color a la busqueda de contras-
tes. Se acentla la blancura de un
rostro en el que destaca el inten-
so verde de los ojos y el cabello
rojizo. Ei vestido es de un azul
verdoso y la pafioleta carmesi.

En la coleccion de los marque-
ses de Mascaren existe una copia
de Zapater que figuré en la ex-
posicion valenciana de 1926.
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Exposiciones: Valencia, 1972,
nam. 27

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Valencia de 1972, p. 64,
lam. 16. J, L. MORALES Y MA-
RIN, num. 16.



NUm. 29

Fabio Bucelliy Carletti
Coleccion particular, Valencia
0,66x0,52 m.

H. 1815

Célebre marino italiano nacido
en Montepulciano, Siena, en
1772. De noble familia, un ante-
pasado suyo habia sido gonfaio-
niere de Montepulciano en 1626
y caballero de la Orden de San
Esteban. Su madre fue hija de los
condes Mariotti-Carletti. En 1788
ingresa como guardia marina en
la armada espafiola de la que for-
moé parte hasta 1815, afio en el
gue se retira como capitan de fra-
gata. Participdé en la batalla de
Trafalgar, siendo herido en los si-
tios de Tolén y Mahoén. En esta
misma ciudad cayo prisionero de
los ingleses. Murié en Valencia en
1847. Habia casado con dofia Ri-
ta Juan y Fuster de Bucelli, cuyo
retrato también se expone en es-
ta muestra.

De medio cuerpo, destaca so-
bre un fondo de tonos oscuros
donde se advierten los aparejos
de una nave. Viste uniforme azul
de capitan de fragata con solapa
galoneada de oro. En el rostro de
acentuada morenez y fuertes ras-
gos, hay una mirada viva en unos
0jos castafios muy expresivos.

Tal vez se trate de una de las
obras mas conseguidas de Lopez
en este periodo. El dibujo toma
cuerpo a partir de un experto
modelado plastico y la luz se ta-
miza admirablemente en el ros-
tro y solapas del uniforme.

Existe una copia realizada por
Zapater que figurd en la Exposi-
cién valenciana de Vicente Lépez
de 1926, con el num. 22 en pro-
piedad del marqués de Mascarell.
Exposiciones: Valencia, 1972,
nam. 25

Bibliografia: CATALO GO exposi-
cion de Valencia, 1972, p. 64, J. L.
MORALES Y MARIN, nam. 15.
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Num. 30

Pedro Aznares

Museu d’Art Modern de Barce-
lona (MAM. 24371/NUum. Cat.
1329).

Oleo sobre lienzo

0.72x0,57 m.

H. 1815

Procede este cuadro de la Ga-
leria del Duque de Sesa de don-
de paso alacoleccion de don Ra-
mon de Estruch y Ferrer, y, por
herencia a don José Estruch y Cu-
neila. En 1925 fue adquirido por
el marqués de Cornella, siendo
adquirido, posteriormente por el
Museo barcelonés donde actual-
mente se encuentra.

De medio cuerpo, viste unifor-
me militar, sobre el que luce la
Cruz de laOrden de Santiago, asi
como de otras condecoraciones
militares. En su mano derecha lu-
ce un catalejo.

De impecable factura y estado
de conservacion, los vibrantes ro-
jos contrastan en los aditamentos
del traje castrense con el azul ma-
rino intenso. Preciso de pincela-
da en la descripcion del negro y
abundante cabello y acertado en
la manera de plasmar el agrada-
ble gesto que se dibuja en el jo-
ven rostro que parece dirigir su
mirada al espectador.

Bibliografia: J L. MORALES Y
MARIN, num, 69.
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Nam. 31

San Fernando

Coleccién particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,27x0,29

H. 1815

Boceto para un cuadro de al-
tar, tal y como puede advertirse
no ya por el tratamiento concep-
tual y técnico, sino también por
el medio punto interrumpido con
el que se corona la composicion.
Seria posible pensar en un primer
estudio para el correspondiente
de la iglesia de las Salesas de Ori-
huela.

El rey santo aparece de cuer-
po entero, flexionada su rodilla iz-
quierda sobre un cojin, revestido
con manto real sobre laarmadu-
ra y sosteniendo con la mano de-
recha la cruz triunfante con la co-
rona de espinas a la que mira en
arrobamiento mistico. A sus pies,
un querubin que mira al especta-
dor, toma la corona real, atribu-
to de su realeza terrena. En la
parte superior, rompimiento de
gloria con las insinuantes siluetas
de cabezas de angeles nifios.

Las calidades tactiles de Lopez,
su grafia Intima en este tipo de
concepciones aparecen claramen-
te de manifiesto. Lo mismo pue-
de sefalarse en lo que se refiere
al cromatismo, con los rojos amo-
ratados del manto, las mixturas
de amarillos en la gloria o las en-
carnaduras del angel mancebo.
Los empastes en la esclavina del
manto, a partir de blancos mati-
zados, el manchado del fondo,
etc., son caracteristicos en la pin-
tura religiosa de LOpez en este
momento.
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El cuadro ha estado tradicional-
mente atribuido a Mariano Salva-
dor Maella. Al dorso, lleva una
etiqueta con letra del dltimo ter-
cio del XIXx donde se lee: «Mae-
lla/ n,® 5».

Obra inédita.



Nim. 32

Dugquesa de San Carlos
Coleccion de la Marquesa de San-
ta Cruz, Madrid

Oleo sobre lienzo

0,67x0,52 m.

Firmado en el reverso del lienzo
H. 1816

Dofa Maria Eulalia de Queralt
y Silva, de noble familia catalana,
caso con don José Miguel de Car-
vajal, duque de San Carlos, con
el que pas6 varios afios en Paris
como embajadores de Espania,
hasta la muerte de su marido en
1828. Dama de Honor de la Rei-
na.

De medio cuerpo, luciendo un
vestido de corte, de talle alto,
moda imperio, destacan los blan-
cos de los pafios y la descripcion
de los encajes que bordean el es-
cote. Luce sobre su pecho la ban-
da de la Orden de Maria Luisa y
se toca con una complicada dia-
dema de brillantes y perlas. Tam-
bién de perlas son ios pendientes,
collar y cinturén, donde vuelven
a alternar con pequefios brillan-
tes. Un fondo de paisaje con cie-
lo azul y nubes agrisadas colabo-
ran a este juego de tonalidades
frias que contrastan con las ento-
naciones calientes tan caras a don
Vicente. Y esa sobriedad croma-
tica nos hace pensar, como ya se-
flalaron Sanchez Cantén y Vegue
Goldoni, en esa pasajera influen-
ciafrancesa que se advierte en ia
obra del primer Pintor de Cama-
ra en este periodo.

Y esa misma delicadeza y sua-
vidad croméatica se funde en los

rasgos faciales de la retratada que
gueda como «congelada», ausen-
te en el tiempo y donde sélo una
cierta melancolia que se despren-
de de sus ojos da aliento a la ex-
presion.

Exposiciones: Madrid, 1913, nim.
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95. Barcelona, 1943, nim. XXII
Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1913, p. 25.
CATALOGO exposicion de Bar-
celona, 1943, s/n. M. AGUILERA,
1946, lam. XX, F. SANTANA,
1972, p, 36. j. L. MORALES Y
MARIN, nim. 66.



Ndam. 33

FERNANDO VII

Museo Municipal, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,01 xO,75 m.

H. 1816

Véase los datos biograficos del
personaje en el nam. 22.

La iconografia de Fernando Vil
a cargo de Vicente Lopez es di-
latada. Ya, en el trabajo que pu-
blicamos en 1980 sobre el artista
dimos a conocer cerca de una
treintena de versiones que han
ido aumentando y clasificAandose
fjosteriormente de cara a nues-
tro proximo libro.

Cuatro son las tipologias prin-
cipales en las que pueden encua-
drarse estos retratos multiplica-
dos por los colaboradores del ta-
ller e incluso por otros pintores
de la época. En primer lugar, ten-
driamos el del soberano con man-
to de la Orden de Carlos 11, de
cuerpo entero, siendo el ejemplar
mas antiguo conservado el del
Ayuntamiento de Jativa, presen-
te en esta muestra. Aqui estarian
igualmente el del Museo de Va-
lencia —muy bien estudiado por
Mercedes Agullé a propdésito del
catalogo de laexposicién Wetling-
ton en Espafia, Ayuntamiento de
Alicante, Embajada de Espafia en
Roma y el destruido que hiciera
para la Capitania General de Bar-
celona.

Tendremos otra version, de
cuerpo entero, sentado, ante una
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mesa de despacho, con uniforme
de capitan general, siendo el mas
representativo el del Banco de Es-
pafia en Madrid. De frac, con
banda de Carlos Il y Tois6n, se-
r4 el tercer grupo siendo el pro-
totipo el del Palacio Real de Ma-
drid.

Finalmente, el mas populariza-
do, y a cuyatipologia correspon-
de el que nos ocupa, sera de me-
dio cuerpo, con uniforme de Ca-
pitan General, en pie, ante fon-
do de paisaje y luciendo la vene-
ra del Tois6én de Oro, la banda
y la Gran Cruz de la Orden de
Carlos ll'y la Gran Cruz laurea-
da de la Orden de San Fernan-
do. Pudiéndose sefialar entre
otros ejemplos los del Museo del
Prado y el de la coleccion Guel-
benzu de Zaragoza que pertene-
cid6 a la reina Maria Cristina de
Borbén. En este grupo, mante-
niéndose el mismo esquema com-
positivo, ird variando el rostro del
monarca conforme iba enveje-
ciendo al mismo tiempo que se
producia un engorde general.

Ademas de los citados, y entre
otros, podemos indicar los ejem-
plares de los diversos grupos con
sus variantes, como los bocetos
de lafundacién Lazaro Galdiano,

antigua col. Barbate, duques de
Sotomayor, catedral de Toledo,
Facultad de Medicina, Ministerio
de Hacienda, Palacio de Aranjuez

boceto del cuadro de la emba-
jada de Roma—, col. Borbdny
Castellvi, Hispanic Society de
Nueva York, Museo Nacional de
La Habana, Consejo Supremo de
justicia Militar, Conservatorio de
Madrid, etc.

Este que nos ocup ay que &
conserva en el museo Municipal
—deposito de la Real Academia
de San Fernando— es tal vez una
de las versiones més afortunadas
y, desde luego autdgrafa de Vi-
cente LOpez. El delicado acharo-
lamiento fruto de las calidades
tactiles del pintor en este perio-
do se enriguece con un colorido
de tonalidades brillantes, tamiza-
das por matizaciones y veladuras
sutilisimas.

Exposiciones: Madrid, 1926, nim.
469. Madrid, 1979, nim. 161
Madrid, 1988, nim. 1.15

Bibliografia: CATALOGO expo-

sicion Madrid, 1926, p. 469. CA-
TALOGO exposicion Madrid,
1979, p. 1161. CATALOGO ex

posicibn Madrid, 1988, p. 248.
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Nam- 34

Almirante Ignacio Alava y
N avarrete

Coleccion de dofia Teresa Maldo-
nado, Madrid

Oleo sobre lienzo

1.02x0,73 m,

H. 1816

Célebre marino (Vitoria, 1760-
Chiclana, 1817) cuyo ingreso en
la armada tuvo lugaren 1766, as-
cendiendo ateniente de navio en
1778, fecha en la que se le entre-
ga elmando del jabeque San Luis,
destinado al acoso de los piratas
del norte de Africa. Asistio al ata-
gue de Gibraltar de 1781, man-
dando lafragata «Rosa», resultan-
do herido, por lo que fue ascen-
dido a capitan de navio. En 1791
obtiene el mando del «San Fran-
cisco de Pavia», acudiendo en so-
corro de la plaza de Oran. En
1792 es ascendido a brigadier y
mayor general de ia armada. En
la guerra contra Inglaterra, ocu-
pa el segundo puesto de la escua-
dra, junto a Gravina, al mando de
la vanguardia de la escuadra com-
binada de Espafiay Francia. Apo-
y6 con impetu aia columna ingle-
sa de Collingwood y luché en so-
litario con cinco navios ingleses,
terminando el combate al ser he-
rido gravemente Alava. Gran pa-
triota, en 1808 tom6 el mando de
la escuadra destinada a rechazar
los ataques franceses a la isla de
Céadiz. En 1810 era nombrado co-
mandante general del apostade-
ro de La Habana; en 18 12 del de-
partamento de Cadiz; en 1814
ministro del Consejo Supremo del

Almirantazgo y en 1817 capitan
general de la Armada, fallecien-
do en Chiclana. Sus cenizas se
conservan en el pante6n de ma-
rinos jlustres.

De méas de medio cuerpo viste
uniforme de almirante de la ar-
mada espafiola con banday cruz
de Carlos Ill, ademas de otras
condecoraciones, sable y fajin,
sosteniendo el baston de mando
bajo el brazo. Espectacular retra-
to con una composicion alegori-
ca de paisaje de batalla qué vie-
ne a recordar los éxitos obteni-
dos por el retratado en su brillan-
te carrera militar. El vistoso uni-
forme sirve de pretexto a LOpez
para dar su acostumbrada tesitu-
ra hiperrealista a la hora de des-
cribirnos entorchados y condeco-
raciones con brillos aislados que
dan relieve a un habilisimo juego
luminico.

En coleccion particular madri-

lefia se conserva una réplica (6leo
sobre lienzo de medidas,
0,90x0,64 m.).
Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 376.J CAMON
A2NAR, ABC. 5-1-1952, M. RO-
DRIGUEZ DE RIVAS, Arriba,
8-1-1952; Las Provincias, Valencia,
13-1-1952, J. L. MORALES Y MA-
RIN, ndam. 77.
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Ndam. 35

Maria Isabel Francisca de
Braganza

Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Oleo sobre lienzo

0,73x0,57 m. en o6valo

H. 1817

Esta princesa portuguesa (Que-
luz, Portugal, 19-V-1917-Madrid,
28-X11-1818), segunda esposa de
Fernando VIl e hija de los monar-
casJuan VI y de dofia Carlota Joa-
quina de Borbdén (hija de Carlos
IVy hermana de Fernando VII) tu-
vo a los 10 afios que trasladarse
con su familia a Rio de Janeiro, hu-
yendo de las tropas francesas
mandadas por Junot que en no-
viembre de 1807 se encontraban
a las puertas de Lisbhoa. Ya esta-
blecida la corte en Brasil, recibi6
una esmerada instruccién que in-
cluy6 pintura y dibujo, para io que
se mostraba particularmente do-
tada.

Seria ei interés de Fernando Vil
en conseguir ia colaboracion por-
tuguesa en la pacificacion de
América, lo que le llevaria a pro-
gramar la doble boda de su her-
mano Carlos Maria Isidro con Ma-
ria Francisca de Asis, hermana de
Maria Isabel, y la suya propia con
esta princesa, una vez concluida
la contienda napoleénica y resta-
blecida la normalidad en las dos
coronas. De los tramites en la
corte portuguesa se ocuparia el
ministro Universal de Indias, Mi-
guel de Lardizabal, a espaldas del
ministro de Estado Pedro de Ce-
vailos-
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El 2 de julio de 18i6 embarca-
ban rumbo a Espafia las dos prin-
cesas. EH 5 de septiembre se ce-
lebraban en Cadiz los consorcios
y el 28 hacia su entrada triunfal
en Madrid, celebrandose ai dia si-
guiente la misa de velaciones en
San Francisco el Grande.

Su corto, pero fecundo reina-
d o —septiembre de 1816-diciem-
bre de 18 18— no estuvo exento
de problemas, pues tras la caida
de Lardizabal, principal instigador
de las bodas, se sucedieron las es-
cenas violentas con el ministro de
Estado Pedro de Cevallos, con-
trario desde un principio a la alian-
za con Portugal. Con el paso del
tiempo, el carifio que la nueva rei-
na desperté en Fernando VIl fue
en aumento y con él su ascendien-
te, que sin embargo no pudo ha-
cer abandonar al rey sus escan-
dalosas relaciones extramatrimo-
niales, situaciéon de la que Maria
Isabel de Braganza intentd huir
refugidndose en la sincera amis-
tad de Gaspar N*odet. E 21 de
agosto de 1817 nacia la infanta
Maria Isabel Luisa, primer véasta-
go de Fernando VII nifia débil
gue, después de un parto en que
peligraron seriamente las vidas de
madre e hija moria en la noche
del 9 al 10 de enero de 1818.

Agobiada la soberana por sus
problemas politicos y ia muerte
de su hija, se dedicé plenamente
a la proteccion de las Bellas Ar-
tes, actividad que en realidad no
habla abandonado nunca desde
sus primeras ensefianzas en Bra-
sil. Destaca entre otras la crea-
cion de una institucién anexa a la
Academia de Bellas Artes dedica-
da a la ensefianza del dibujo para
nifias, donando varios dibujos de
su mano, producto de su apren-
dizaje con Vicente LOpez, que sir-
vieron de modelo a las alumnas.
Pero sobre todo, su gran obra
fue la creacion del Museo del Pra-
do, rehabilitando el edificio de Vi-
llanueva que constituia el Gabine-
te de Historia Natural. Igualmen-
te estimuld las obras publicasy lle-
vada de una honda preocupaciéon
social, visité con frecuencia los ba-
rrios mas humildes de la corte.

Desgraciadamente, una de las
reinas mas populares de la histo-
ria espafiola, moria el 26 de di-
ciembre de 1818 en el noveno
mes de su segundo embarazo,
después de uno de ios ataques
epilépticos que padecia desde los
trece afios. Muerta ya la reina, se
le practicé la cesarea para extraer
una nifia que murié a los pocos
minutos.



El retrato, llevado a cabo por
Don Vicente nada mas llegar la
Reina a tierra espafiola, muestra
el rostro no muy agraciado de la
soberana de gran parecido con su
padre, el rey Juan VI de Portugal.
Ovalo facial muy acentuado en el
gue destacan unos o0jos melanco-
licos que nos hablan de lafina sen-
sibilidad de esta desafortunada
soberana. Luce un vestido de cor-
te imperio que da motivo al ar-
tista para llevar a cabo un minu-
cioso trabajo en la descripciéon de
los aditamentos, sobre todo de
los encajes, resueltos con una téc-
nica hiperrealista. Luce sobre su
pecho la banday gran cruz de la
orden de Maria Luisa asi como la
Soberana Orden Portuguesa de
Cristo.

En la relacién de obras redac-
tadas por Vicente LOpez en 1829
donde se recoge su produccion
para el servicio regio desde 1814
y que dimos a conocer en 1980
en nuestra reiteradamente cita-
da biografia del artista, se lee; «B.
Caneo retratos de medio cuerpo
de la Reina dofia Maria Isabel de
Braganza». Asi, ademas de la que
nos ocupa, hemos encontrado
otras versiones que pueden dar-
se como de mano del artista co-
rrespondiendo a las cinco que él
confiesa haber ejecutado; Museo
del Prado —869 del catalogo—,

CATALOGO
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Academia de San Fernando —735
de inventario—, coleccién de los
duques de Alba —procede de la
col. del duque de Hijary hasta fe-
cha reciente se encontraba en el
palacio de Epila, Zaragoza— y an-
tigua coleccion Casa Torres.
Otras versiones, réplicas de taller,
serian las de las colecciones de los
Condes de Bornos y Lafora. Co-
nocemos ademas numerosas co-
pias del momento ejecutadas co-
mo retratos oficiales para presi-
dir entidades publicas. Todo ello
ya fue publicado en su dia en
nuestro libro. En el Museo del
Prado se conserva un dibujo a la-
piz negro sobre papel amarillen-
to en Ovalo (276x218 m.). En la
Biblioteca Nacional (I.H, N.° Cat.
5388-1) se conserva un grabado,
citado ya por Barda y mas tarde
por Elena Paez, con la siguiente
inscripcion; «Maria Isabel Francis-
ca de Braganza/Reyna de Espa-
fla». Dibujado por Lopez fue gra-
bado por Rafael Esteve.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
nim. 4

Bibliografia: F. DE HORNEDO,
1954, pp. 131-133. E, LAFUEN-
TE FERRARI, 1951, p. 28. CATA-
LOGO exposicion Barcelona,
1962, p. 16. MORALES Y MA-
RIN, nim. 71 y pp. 30-31.
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Ndam. 36

Bautismo de San Hermenegil-
do POR San Leandro
Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Pintura al temple en grisalla sobre
lienzo

[,92x 1,69 m.

H. 1817

Esta obra formaba parte de
una serie de seis sobrepuertas,
todas pintadas al temple en claro-
oscuro o grisalla, destinadas a la
nueva decoracién de la Habita-
cion de la Reina, tras el segundo
casamiento de Fernando VIl con
la princesa Isabel de Braganza,
por ello, los temas recogen la ad-
vocacién de su onoméstica y al
principe visigodo San Hermene-
gildo, nombre que utilizé ei mo-
narca cuando conspir6 en E Es-
corial contra su madre y contra
el favorito Godoy. También con-
viene tener en cuenta que tradi-
cionalmente este principe santo
se encuentra entre los predilec-
tos de los soberanos espafioles,

Ademas de otra grisalla, San
Hermenegildo sorprendido por
los soldados de su padre, también
de Vicente Lopez, el resto de las
obras y sus autores son los si-
guientes: Santa Isabel asistiendo
a una enferma por Francisco de
Goya: La unién de Granada con
Castilla de Zacarias Gonzalez Ve-
lazquez; La reina Catdlica entre-
gando susjoyas a Colon de José
Camardon Melid y La monarquia
coronada por las virtudes de Jo-
sé Aparicio.

Estas sobrepuertas fueron re-
tiradas en 1879, al ser desmante-
lado el cuarto de la reina —que
incluia tres estancias y que dieron
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lugar al comedor de gala, tal y co-
mo esta en ia actualidad— con
motivo del segundo matrimonio
de don Alfonso XIl con Maria
Cristina de Habsburgo. Las estan-
cias tienen decorados sus techos
con obras de Francisco Bayeu y
Antonio Gonzéalez Velazquez.

Vicente Lépez, aia muerte de
Fernando VII, recoge las grisallas
en el inventario correspondiente,
valorandolas en un total de
45.000 reales, es decir, a 7,500
reales cada una. Consta docu-
mentalmente el afio de 1817 co-
mo la fecha en la que Aparicio
pinté su cuadro, por io que esta
cronologia puede servir para to-
dos los demas.

Esta obra, al igual que la siguien-
te, fueron recogidas por Vicente
Lépez en la extensa relacion de
cuadros ejecutados para el Rey
desde 18 14 y redactada en 829,
y que publicamos en 1980 don-
de se lee: «Dos sobrepuertas en
el Tocador de la Reina Nuestra
Sefiora, pintados al temple».

San Hermenegildo, arriano co-
mo toda la familia real visigoda,
habia casado con Ingunde, cristia-
na, hermana de Childeberto, rey
de Austrasia, por medio de la cual
entra en relacion con San Lean-
dro, obispo de Sevillay con otros
prelados entre los que estaban
Masona de Mérida y Juan Biclaro



de Gerona. La influencia del pri-
mero hizo que el principe abju-
rara de su antigua religion y se
convirtiera al catolicismo recibien-
do las aguas de manos de San
Leandro, momento que recoge la
escena. Para esta obra, al igual
que para su pareja, San Herme-
negildo sorprendido por los sol-
dados de su padre, Vicente L6-
pez se inspiré en las crénicas de
Juan Bidaro y de San Isidoro, asi
como en las de Gregorio de
Tours.

La renuncia al color hace que
el artista tenga que forzar sus do-
tes dibujisticas obteniendo resul-
tados de gran efecto en el claros
curismo con que dota a la com-
posicion. La medida utilizacién del
temple nos habla una vez méas de
los profundos conocimientos téc-
nicos del pintor que siempre pres-
t6 especial atenciéon a los proce-
dimientos pictéricos, demostran-
donos su dominio en este campo.

La disposicibn compositiva de
los personajes responde a un cri-
terio de hondo saber barroco.
Las dos figuras principales, San
Leandro —con baculo, mitra y ca-
pa pluvial— y San Hermenegildo
—arrodillado, en actitud de reci-
bir las aguas redentoras— centran
el conjunto, separados por una pi-
la bautismal adornada con guirnal-
das y velos. A la derecha apare-
ce el obispo arriano de Sevilla

perseguido por la Herejia. En pri-
mer término izquierda, arrodilla-
da y en actitud de accion de gra-
cias aparece Ingunde, la princesa
cristiana esposa de San Herme-
negildo y a quien se debe su con-
version, Se haquerido ver en es-
te personaje una alegoria de Es-
pafia, sin tener en cuenta que la
personificaciéon de este pais, a
partir del barroco se concreta en
una matrona coronada de laurel,
portando una lanzay con un ledn
a sus pies. También, sentada con
un cuerno de la Abundancia, es-
parciendo flores y sosteniendo un

CATALOGO

escudo. Anteriormente, y desde
las monedas romanas, Hispania
aparecia como una matrona ar-
mada por dos lanzas y un peque-
fio escudo redondo, portando un
ramo de espigas, junto a Igunde
estd la Fe Cristiana —portando la
Cruz triunfante, lo que la diferen-
cia de la Fe en general, ademas
de llevar los ojos vendados, lo
que igualmente la distingue: la lla-
ma sobre la cabeza simboliza el
emblema de su celo. Al fondo, y
entre otros personajes, vemos un
caballero con armadura renacen-
tista portando una corona real,
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ofrecimiento de lafaccion cristia-
na a San Hermenegildo en la lu-
cha por el trono frente a su pa-
dre, Leovigiido. Otro, muestra
los Evangelios, sobre los que in-
cide una luz sobrenatural que par-
te del Espiritu Santo, representa-
do segun la tradicion iconografi-
ca como una palomay que coro-
na la composicién. Mas a la iz-
quierda, un religioso mantiene
una cruz patriarcal alzada.

En el Museo del Prado, se con-
serva un dibujo preparatorio, do-
nacion de don Manuel Casamar
Pérez en 1983 (454x392 mm.),
tanteado a lapiz negro y realiza-
do a sanguina o con un lapiz mi-
neral de tono marrdn rojizo, re-
forzado en las nubes con aguada
sepia pélida y toques de tiza en-
colada para las luces. Esta cuadri-
culado a lapiz negro y el papel es
verjurado amarillento sin filigra-
nas.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
nim, 13

Bibliografia: P. JUNQUERA,
1959, pp. 189-197. CATALOGO
exposicién Barcelona, 1962, p,
14, J. L. MORALES Y MARIN,
nam. 365. A. E. PEREZ SAN-
CHEZ. 1983. pp. 51-53.J. L. MO-
RALES Y MARIN, 1984, pp. 141
y 148.
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Num. 37

San Hermenegildo sorprendi-
do POR LOS soldados DE SU
PADRE

Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Pintura al temple en grisalla sobre
lienzo

1,92x 1,69

H. 1817

Véase el numero anterior.

En esta ocasién Lopez recoge
el momento con el que finaliza la
contienda mantenida entre los
partidarios del rey visigodo Leo-
viglldo y de su hijo Hermenegil-
do. Tras asegurarse el padre la
confianza de los bizantinos que
apoyaban al principe, este se ve
obligado a huir, encerrandose en
la iglesia de Oseto.

El rey, temeroso de la célera
divina, no se atreve a penetrar en
el templo, consiguiendo que su
otro hijo, Recaredo, engafie a
Hermenegildo, prometiéndole
ayuda y disuadiéndole para que
abandone el recinto sagrado, cir-
cunstancia que aprovecharon las
tropas reales para apresarle, lle-
vandolo posteriormente a Valen-
cia donde moria a manos de Sis-
berto.

Hay aqui una mayor movilidad
en la composicion, un dibujo mas
nervioso y una pincelada mas in-
sinuante. Los efectos luminicos se
acentian con alientos barrocos y
colaboran a conseguir una mayor
apariencia de relieve escultérico
fingido que era lo que se propo-
nia en esta serie de los artistas
participantes.

Las cabezas de San Hermene-
gildo, que aparece dormido, y de
su esposa que le acompafia co-
bran una mayor intensidad fisio-
némica.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
nam. 14

Bibliografia: P. JUNQUERA,
1959, pp. 189-197. CATALOGO
exposicion Barcelona, 1962,
p. 15.J. L. MORALES Y MARIN,
nim. 364.
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Num. 38

Maria Luisa Teresa de Parma
Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Oleo sobre lienzo

1,15x0,94 m,

H. 1819

Esposa de Carlos V e hija del
infante don Felipe, duque de Par-
ma y de Luisa Isabel de Francia
(Parma, 1751-Roma, 1818). A ins-
tancias de su padre recibié una
cuidada educacion bajo la aten-
cion de los mas destacados filo-
sofos y artistas de Parma, dirigi-
dos por el filésofo sensualista
Condillac. Muy joven se traslada
ala corte madrilefia de Carlos I,
donde contrae matrimonio en
1765 con el primogénito de lafa-
milia real espafiola, su primo el
Principe de Asturias, futuro rey
de Espafia como Carlos IV. En los
afios que siguen a la muerte de
Carlos lll participard activamen-
te en las tareas de gobierno,
otorgando entodo momento su
apoyo incondicional al ministro de
Estado, Godoy. A raiz del motin
de Aranjuez (17 de marzo de
1808) alentado por Napoledn, se
produce la caida del favorito y la
abdicacion del monarca en favor
de su hijo Fernando VII. El empe-
rador se ofrece a si mismo como
arbitro del conflicto por la Coro-
nay por este medio atrae a lafa-
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milia real a Bayona, en donde
conseguira una doble cesién a su
favor el 5 de mayo de 1808, que
en el caso de Carlos IV sera defi-
nitiva. En su viaje a Francia los re-
yes fueron acompafiados por Go-
doy. Del matrimonio regio nacie-
ron siete hijos: Fernando, que se-
ria rey de Espafia como Fernan-
do Vil; Carlos Maria Isidro; Fran-
cisco de Paula; Carlota Joaquina,
reina de Portugal en virtud de su
matrimonio con Juan VI; Maria
Amalia, casada con su tio Anto-
nio Pascual; Maria Luisa, casada
con el rey de Etruria, su primo
Luis de Parma; y Maria Isabel, es-
posa de Francisco, rey de Napo-
les.

El interés de esta pintura, tal y
como sefialé ei profesor Lafuen-
te Ferrari, estriba precisamente
en la interpretacion que el valen-
ciano hace de una obra maestra
del Genio de Fuendetodos, La
obra le seria encargada por algin
infante a la muerte en Roma de
la soberana. Se recoge aqui de
mas de medio cuerpo, en traje de
corte y precisamente del ejem-

plar conservado en el palacio de
Real. En pie, ligeramente vuelta
hacia la derecha, pero mirando
de frente. Luce la banda y la in-
signia de su Orden, abanico en la
mano y dos collares de gruesas
perlas, con tocado en forma de
turbante con pluma. Otro ejem-
plar del propio Goya se encuen-
tra en Napoles en el Palacio de
Capodimonte. En realidad, lo que
podia advertirse como técnica de
copia no se advierte sino que LG-
pez, manteniendo el modelo, lo
interpreta de acuerdo a su ma-
nera de disponer la pasta sobre
el soporte. Entre las variantes
conviene sefalar una columna y
una balaustrada sobre paisaje que
no aparecen en el original.



Exposiciones: Goya, Madrid,
1946, nam. 188. Barcelona, 1962,
nam. 5

Bibliografia: CATALOGO, expo-
sicion Coya, Madrid, 1946, p. 48.
E. LAFUENTE FERRARI, p. 29,
lam. 4. CATALOGO exposiciéon
Barcelona, 1962, p. 10.J. L. MO-
RALES Y MARIN, nim. 86.
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Ndm. 39

LOS Sagrados corazones
adorados por angeles
Coleccion particular. Madrid
Oleo sobre plancha de cobre
0,34x0,25 m.

H. 1819

Esta obra aparece recogida en
el testamento de Vicente Lépez
de 26 de julio de 1847 ante el es-
cribano madrilefio don Martin
Santin. En realidad se trata de una
vanante sobre el dibujo que eje-
cutd para ilustrar los «Versos al
Corazén de JesUs» compuestos
por la Reina dofia Maria Josefa de
Sajonia, litografiado en 1820. Es-
tos versos comienzan con la si-
guiente estrofa:

«Prestadme vuestros ardores
abrasados Serafines,
ilustrados Querubines,
dadme parte en vuestra luz
para cantar los loores

de este Corazén Sagrado
del amor mas vulnerado

gue por la lanza en la Cruz.»

De estaforma, Lépez, gréafica-
mente, tanto en el dibujo como
en el 6leo que no socupa recoge
la Sagrada viscera sangrante.

El poema continda:

«Oh! incendio de amor divino,
Ara, cuyas llamas puras

se suben a las alturas
holocausto sin igual;»
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Con lo que Lbépez también, si-
guiendo estos versos dispone la
llama en el corazoén.

El poema concluye asi:

«Y con tu sangre preciosa,

mi alma purificada

por ti sera consolada

y provista de vigor;

por tu auxilio victoriosa

de la rabia del Infierno

de tu Corazon paterno

gozara el eterno amor».

En la litografia el Sagrado Co-
razon aparece adorado por dos
angeles nifios y entre nubes sur-
gen tres cabezas de serafines. En
el Oleo, varias de estas cabezas
circundan unagloria en medio de
la cual estan los dos corazones de
acuerdo a laiconografia cristiana
tradicional: el de Jesus, llamean-
te, rodeado con una corona de
espinas y rematado por una cruz,
mientras el de Maria ofrece una
corona de flores y esta atravesa-
do por un pufal, coronado por
fa luz de la redencién. En la par-
te baja los angeles nifios se con-
vierten en musicos que interpre-
tan una partitura.

En coleccion particular madri-
lefia hay otra version de esta ado-
racion de los Sagrados Corazones
por angeles, que ya publicamos
en su dia y donde estas criaturas
miran arrobadas hacia lo alto
(nam. 396 de nuestro catalogo de
1980).

N o obstante, conviene sefialar
qgue este asunto no concluye con
los ejemplos citados, sino que an-
teriormente, y hacia 1795, Vicen-
te Lopez realizé un «Corazén de
Jesus adorado por angeles», 6leo
sobre tabla de medidas 0,55x0,43
—seguramente decorando la
puerta de un sagrario— y que se
conserva en el Museo Provincial
de Bellas Artes de Valencia, pre-
sente igualmente en esta mues-
tra.

Exposiciones: Madrid, 1913, nam.
i 18. Barcelona, 1943, nam. XLIX
Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1913, p. 27.
CATALOGO exposicion de Bar-
celona, 1943, p. s/n, j. L- MORA-
LES Y MARIN, nims. 395 y 396,



Ayuntamiento de Madrid

CATALOGO

225



226

Nam. 40
Maria Francisca de Bragan-
za Y Borbon

Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando,
Madrid

Oleo sobre lienzo

1,26x0,97 m.

H. 1820

Esta princesa (1789-1834) era
hija de-Juan VI de Portugal y de
la infanta espafiola Carlota Joaqui-
na de Borbdn. Recibié una exqui-
sita formacion intelectual asi co-
mo en el terreno artistico, prac-
ticando el dibujo y la pintura, con-
servandose algunas obras suyas
en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Cas6 con
el infante Carlos Mana lIsidro de
Borbdn (1788-1855), hermano de
Fernando VII y pretendiente al
trono de Espafia. El enlace solem-
ne tuvo lugar en 1816. A su
muerte en Inglaterra, el infante
volvié a contraer matrimonio, es-
ta vez con dofia Maria Teresa de
Braganza, dugquesa de Beira.

Aparece esta infanta de mas de
medio cuerpo con atuendo es-
pectacular donde el blanco y el
azul se mezclan con adornos de
oro en bordado de abejas. Luce
un collar de perlas del que pen-
de la célebre «Peregrina» y se to-
ca con gran sombrero azul con
ramo dorado, diadema de perlas
y plumas de ave del paraiso. H
pecho esta cruzado por tres ban-
das, destacando la de la Orden
de Maria Luisa. Apoya su mano
derecha sobre un mueble sobre
el que hay un fanal con un loro
y tres pajaros disecados.



El cuadro fue donado a la Aca-
demia por don Manuel Fernandez
Varela, Comisario de la Santa
Cruzada, junto con otros lienzos
de Vicente LOpez, a quien le uni6
una gran amistad.

En pocas obras, como en ia que
nos ocupa, todo el artificio, la ha-
bilidad de Lépez para ia plasma-
cion de telas y joyas se pone de
manifiesto de una manera tan ab-
soluta. Hay un cierto regusto plas-
tico del artifice que se complace
en un detallismo inusitado a la ho-
ra de describir estos elementos.
Por otro lado, el nacarado trata-
miento de las encarnaciones en
brazos y rostro colabora a estos
resultados esmaltistas.

De esta excelente obra se con-
serva una réplica en la coleccion
Barbate de Madrid (6leo sobre
lienzo de 1,20x0,90 m.).

Exposiciones: Madrid, 1902, nim,
643, Barcelona, 1943, XIl
Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, p. 376. CATALOGO ex-
posicién Madrid, 1902, p. 49, CA-
TALOGO, 1929, p. 126, CATA-
LOGO exposicion de Barcelona,
1943, p. s/n. M. AGUILERA, lam.
XIX. A. E PEREZ SANCHEZ,
1964, nim. 743. j. L, MORALES
Y MARIN, nim. 88.
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Nim, 41

Félix Maximo Lépez
Coleccion de Rafael Gimeno-
Bayon, Barcelona

Oleo sobre lienzo

0,91 x0,74 m.

H. 1820

Este organista y compositor es-
pafiol muere en Madrid en 1821.
Primer organista de la Real Capi-
lla en 1785. Destacé por su ca-
pacidad de improvisacion. Escri-
bié numerosos poemas a los que
luego puso musica como «Funddn
de los locos» . Entre sus obras
conviene recordar «Seis minués
faciles para clave», «Sonata pas-
toral», «Ocho duetos para dos
violines», etc., publicando todo
ello en 1794. Al afio siguiente pu-
blicé cuatro villancicos a dos y a
tres voces con acompafiamiento
de oOrgano, y cuatro jocosos y
misticos. En 1796 dio a conocer
su «Sonata pastoral, para clave u
organo» y en 1798 varios villan-
cicos a una, dos, tres y cuatro vo-
ces, con acompafiamiento de vio-
lines y bajo, y para su érgano:
también una pastoral para guita-
rra y una sonata, con dos acom-
pafiamientos concertantes.

El cuadro que nos ocupa es ré-
plica con ligeras variantes del que
se encuentra en el Museo del Pra-
do. Fue encargado por ei hijo del
retratado don Ambrosio Lépez,
y seguramente, otro hijo querria
conservar otro ejemplar.

Durante bastantes afios, esta
pintura que nos ocupa ha estado
en paradero ignorado. En la dé-
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cada de los veinte fue propiedad
de don José Lazaro Galdiano, y
asi lo dabamos en nuestro libro
sobre Vicente Lopez. Como to-
dos los coleccionistas, Lazaro ha-
cia constantemente cambios y
ventas de su coleccion y esta obra
fue una de ellas. En fecha recien-
te, y en el catalogo de la exposi-
ciéon de dibujos para grabados de
Vicente Lopez celebrada en el
Museo de Bilbao en 1985 se da-
ba todavia por desaparecido (p.
16). Resulta por tanto, un verda-
dero aliciente la exposicién de es-
te ejemplar—una de las obras ca-
pitales del artista— en la presen-
te muestra.

De medio cuerpo, aparece sen-
tado junto a un piano de mesa,
portando en su mano derecha la
partitura de una de sus composi-
ciones mas célebres, «Obras de
los locos». Sobre el teclado de la
version del Museo del Prado hay
una inscripciéon: «A don Félix Ma-
ximo Ldpez, primer organista de
la Real Capilla de S.M.C. y en loor
de su elevado mérito y noble pro-
fesion, el amor filial». Esta Gltima
expresion de «el amor filial» que
como hemos indicado responde
al encargo hecho por su hijo, hi-
zo que durante mucho tiempo se
pensase que el retratado era el

padre del pintor, y asi aparece ci-
tado de antiguo.

Resulta dificil, por la calidad
plastica de este cuadro saber cudl
de las dos versiones —la del Pra-
do o la que nos ocupa - fue la pri-
mera, Lo cierto es que hay aqui
una frescura de ejecucién, una li-
bertad y espontaneidad en los ha-
llazgos resolutivos que contrasta
con la insistencia del lienzo del
Prado. No obstante, uno y otro,
son indudablemente de mano de
don Vicente, que ha sabido cap-
tar la decrepitud fisica del mode-
lo con especial maestria y fideli-
dad anatémica, sin recursos faci-
les para las carnes caidas o las
sombras y arrugas. Al mismo
tiempo, recoge lafuerza interior
que late alun en este anciano al
gue el pintor debid tratar con asi-
duidad por ser su compafiero en
la Real Camara. H desalifio del
uniforme y camisa, el despeinado
y descuido de un anciano de
ochenta afios aparece aqui enno-
blecido, en una instantanea de
gran respeto.

Bibliografia: ENCICLOPLEDIA
ESPASA, Madrid. 1916, t. XXI,
p. 186. COLECCION LAZARO
GALDIANO, 1926, p. 102. J. L.
MORALES Y MARIN, nam. 82.
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NGm- 42
El obispo G regorio Ceruelo
DE LA Fuente

Depésito del Excmo. Cabildo de
la Catedral en el Museo de Be-
llas Artes de Asturias. Oviedo

Oleo sobre lienzo

0,96x0,79 m.

H. 1820

Obispo de Valencia de 1815
hasta su muerte en 1986, sustitu-
y6 a don Gregorio Hermida y
Camba y a su muerte estuvo va-
cante la sede por espado de do-
ce afos hasta que fue elegido don
Ignacio Diaz Caneja.

De medio cuerpo, sedente,
destaca en el firme gesto una pro-
funda mirada. La mano izquierda
sujeta un libro, y en su descrip-
cién tenemos uno de los trozos
mas felices de la pintura de este
artista, modelandola con verda-
dera perfeccion, sin insistencia, si-
no que por el contrario, se mues-
tra desde un criterio simplifican-
te, bocetistico, sin apenas mate-
ria y con pinceladas justas de un
cromatismo entonadisimo.

Por el contrario, en las telas y
cruz pectoral don Vicente vuel-
ve a un preciosismo que se hace
mas patente y veraz en la cruz de
plata y en las condecoraciones,
constituyendo la de la-Orden de

Carlos Il una verdadera miniatu-
ra.

Exposiciones: Se expone por vez
primera

Bibliografia: CATALOGO-GUIA
del Museo de Bellas Artes de As-
turias, Oviedo, 1986, p. 33.
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NUam. 43

San Pedro y el milagro del
TULLIDO

Colecciéon particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,06x0.73 m,

H. 1820

El cuadro que nos ocupa, has-
ta ahora inédito, viene a consti-
tuir una de las obras claves en el
catalogo de la pintura religiosa de
su autor. Se trata de un boceto
definitivo con destino a un cuadro
de altar cuya version altima no sa-
bemos si llegd a ejecutar. Esto se
advierte en el recuadrado en ne-
gro que corona la composicion en
medio punto.

Indudablemente, y para su
composicién, Vicente LOpez tu-
vo en cuenta el lienzo de Francis-
co Bayeu realizado en 1789 por
encargo del cardenal Lorenzana
para la capilla de esta advocacion
en (a catedral de Toledo y que
sustituyd a otro anterior de Fran-
cisco Camilo, percibiendo la can-
tidad de sesenta mil reales de ve-
ll6n. méas siete mil que sumod la
gratificacién (j, L. Morales y Ma-
rin, Los Bayeu. Zaragoza, 1979,
nuam, 54).

Se representa el momento en
el que el apdstol sana al tullido de
nacimiento que pide limosna a las
puertas del templo, diciendo «Yo
no tengo oro ni plata que darte,
pero en el nombre de Jesucristo
levantate y anda», tal y como se
recoge en los Hechos de ios

Apoéstoles (Act- 31-1 1). Numero-
sos curiosos observan el prodigio,
dando lugar este milagro a que
San Pedro pudiera pronunciar a
continuacién un discurso que tu-
VO como consecuencia la conver-
siébn de mas de cinco mil perso-
nas.

H preciosismo cromético, la mi-
nuciosidad en el dibujo a partir de
pequefias pinceladas que van con-
figurando anatomias y pafios, ha-
cen de esta obra un verdadero
prodigio de leccion académica de
oficio, partiendo desde una me-
dida composicién. La cremosidad
de la materia, la inteligente com-
binacién de timbres cromaéticos
en gamas de viva intensidad nos
hacen pensar nuevamente en la
profunda huella que en lo que se
refiere a pintura religiosa tuvo en
todo momento Vicente Lépez de
su paisano y maestro Mariano Sal-
vador Maella.

El cuadro esta intimamente li-
gado en sus concepciones técni-
cas con la «Liberacion de San Pe-
dro» del Museo del Prado, obra
indudable de Ldpez y reiterada-
mente atribuida a Maella,

Obra inédita



Ayuntamiento de Madrid

CATALOGO

233



234

Nam. 44

Jorge Bessieres

Coleccién particular, Granada
Oleo sobre papel

0,30x0,23 m.

H. 1822-33

Este novelesco personaje
(1780-1826), pas6 a Espafia muy
joven evitando el cumplimiento
del servicio militar en Francia. Fue
intérprete y secretario del gene-
ral Duhesme. Alistado en el ejér-
cito napolednico que habia inva-
dido nuestro pais, deserté al po-
co tiempo, ingresando en las tro -
pas espafolas, en las que alcan-
z0 pronto el grado de teniente
coronel. En 1821 tom¢ parte en
una sublevacién republicana en
Barcelona y fue condenado a
muerte y después indultado. Al
afio siguiente aparece engrosan-
do las filas del partido realista
siendo elevado al rango de gene-
ral por Fernando VII a cambio de
algunos documentos comprome-
tedores. En 1825 vuelve a suble-
varse, pero en sentido ultra-
absolutista. Hecho prisionero un
afio mas tarde, fue fusilado con
siete de sus compafieros en Mo-
lina.

La obra puede fecharse entre
1822-1824, momento en que es
nombrado general por Fernando
VII. Retrato de busto, con unifor-

me de capitan general, sobre fon-
do neutro, mantiene la mirada al
espectador. Sobre el pecho la
Gran Cruz Laureada de San Fer-
nando. La ejecucién es muy cui-
dada, destacando la precisiéon di-
bujistica y la delicadeza de pince-
ladas. Si bien es cierto que Vicen-
te Lépez centro su atencion ge-
neralmente en la descripcién de
bordados, condecoraciones o ri-
gueza de los tejidos, debido a sus
dotes de observador objetivo,
aqui observamos que su interés
se ha dirigido al rostro del per-
sonaje en si, aun siendo un retra-
to que poco nos dice del mundo
interior o espiritu del modelo. En
esta pintura, don Vicente desta-
ca la sobriedad plastica del con-
junto —lejana a la pompa oficial
usual de sus retratos— acentuan-
do el atractivo del modelo, un
hombre joven de rasgos bien de-
finidos en los que se aprecia facil-
mente su origen nérdico a través
del color de los ojos y la piel.

Obra inédita.
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NUm- 45

Principe Maximiliano de Sajo-
nia

Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Oleo sobre lienzo

1,12x0,82 m.

1825

Maxilkniano Maria José de Sa-
joniay de Baviera (1759-1838), hi-
jo del rey de Sajonia y hermano
de Federico Augusto |, casé con
la princesa Carolina Maria Tere-
sa de Borbon-Parma (1770-1804),
de cuyo matrimonio nacié Maria
Josefa Amalia Beatriz de Sajonia
y de Borbén-Parma (1803-1829),
reina de Espafia por su matrimo-
nio con Fernando VIL

Recibié una esmeradisima edu-
cacion, ya que no en vano esta
familia estaba considerada como
la mas culta entre la realeza euro-
pea. Asi, su hijo Federico Augus-
to 11 (1797-1854) fue un gran bo-
tanico, publicando la «Flora Ma-
rienbadenis. oder Pflanzen und
Begingsarten» en la que tuvo co-
mo colaborador a Goethe y su hi-
ja primogénita la princesa Ama-
lia Augusta, fue una notable lite-
rata. Junto con ellavino a Espafia
a visitar a su segunda hija, siendo
también retratada por Lépez,
cuadro que igualmente se encuen-
tra presente en la muestra.

De mas de medio cuerpo, lu-
ce vistoso uniforme cruzandole el
pecho la banda de Carlos Ill cuya
Gran Cruz también lleva. Del

cuello le pende ei Tois6n de Oro
gue le concediera Fernando VII.
Apoya su mano derecha en un
baston mientras la mano izquier-
da toma laempufiadura del sable,
sosteniendo con este brazo el bi-
cornio emplumado.

El refinado e inteligente perso-
naje —pintor, mauasico, tratadista
de ciencias y empedernido lec-
tor— debid interesar grandemen-
te al pintor ya que éste prescin-
de de todo lo superfluo adentran-
dose en el espiritu del principe,
y consiguiendo asi extraer su pen-
samiento que refleja en el rostro
de facciones angulosas y ojos cla-
risimos y con un rictus firme en
los labios que se aparta de férmu-
las convencionales en el tipo de
retrato representativo.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
niam. 7

Bibliografia: BRENOSA, 1884, p.
296. OSSORIO Y BERNARD,
1868, p. 377, LAFUENTE FE-
RRARI, 1951, pp. 34-36. GAYA
NUNO, 1958, p. 107. CATALO-
GO de Barcelona, 1962, p. 6. J
L, MORALES Y MARIN, num,
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NUam. 46

Amalia Federica Augusta de
Sajonia

Patrimonio Nacional- Palacio Real
de Madrid,

Oleo sobre lienzo

1,13x0,85 m.

H. 1825

Hija del Principe Maximiliamo
de Sajonia y hermana de los re-
yes Federico Augusto y Juan de
Sajonia. Su hermana Maria Jose-
fa Amalia (1805-1829) fue later-
cera esposa de Fernando VIL

Fuertemente atraida desde su
juventud hacia la creacion artisti-
ca, esta princesa nacida en 1794
y fallecida en 1870, destacé tan-
to en la narrativa —publicando a
partir de 1829 gran numero de
comedias y dramas de sencilla fac-
tura con el seudénimo de Ama-
lia Heiter— como en la musica,
con composiciones frecuente-
mente interpretadas en las cor-
tes europeas. Entre su obra lite-
raria recordaremos las recogidas
por R. Waldmiller Duboc por en-
cargo del rey Juan, hermano de
la duquesa: «La lugarefia», «El
tio», «El heredero del mayoraz-
go», «La prometida del principe»,
«La mentira y la verdad» —co-
media representada en Berlin—,
«Una mujer encantadora» y el
drama «El dia de la coronacion».
De sus operetas tan so6lo se re-
presentd «Die Siegesfhane» en el
teatro real de Dresde.

H retrato fue ejecutado por Vi-
cente LOpez con motivo del via-
je que llevo a cabo a la corte ma-
drilefia acompafiado a su padre
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el principe Maximiliano. Se trata,
sin duda, de una de las obras mas
interesantes dei artista en el gé-
nero retratistico, recogiendo a la
joven princesa en el marco am-
biental que presidié su vida, la
musica. Asi aparece ante una es-
pineta en actitud de interpretar
una composicion musical mirando
al espectador. Un complicado
arreglo del cabello va distribuyen-
do los rizados bucles de la prin-
cesa que luce un bellisimo vesti-
do de corte imperio y guantes
hasta el codo. Un preciosista aba-
rrocamiento preside el criterio
con el que estan resueltas las do-
bleces del vestido, complaciéndo-
se el pintor en encajes y joyas con

insistentes toques de gran valor
plastico y rico cromatismo. El ros-
tro, de finas facciones estd man-
dando en la delicada factura que
se desprende no soélo del gesto si-
no también del distinguido ade-
man y de la actitud toda de la fi-
gura. H instrumento musical se
concibe desde un mayor sincre-
tismo que se acentia en los fon-
dos y, sobre todo, en la aboce-
tada cortina, para conseguir asi
ese perseguido efecto de expre-
sividad que genera lafigura de la
princesa. Una encantadora fragi-
lidad, una contenida emocién de
acendrado sentimiento artistico
da lugar a la atmdsfera ambien-
tal del cuadro que discurre por le-
yes de un delicioso ellecticismo es-
tilistico, como corresponde a es-
ta etapa de nuestro pintor.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
nam. 3. Valencia, 1972, nam. 10,
lam. 23

Bibliografia: BRENOSA, 1884,
p.296. E, LAFUENTE FERRARI,
1951. pp. 34-37. J A, GAYA NU-
NO, 1958, p. 107. CATALOGO
de la exposicion de Barcelona,
1962, p. 16. CATALOGO de la
exposicion de Valencia, 1972, p.
63. J L. MORALES Y MARIN,
niam. |12,



Ayuntamiento de Madrid

CATALOGO

239



Nam. 47

El Espiritu Santo con Angeles
Museo de Zaragoza

Oleo sobre lienzo

0,42x0,55 m.

H. 1825

Se trata sin duda de un frag-
mento correspondiente a la par-
te superior de un cuadro que de-
bia representar, tal vez, una Pu-
risima.

De ricos empastes, a base de
una pincelada cromosa de exce-
lente plasticidad puede servirnos,
de una manera aislada y sin ayu-
da casi de anécdota,-para poder
estudiar atentamente la depura-
da técnica de este artifice.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: Beltran, 1976, p. 212.
j- L. MORALES Y MARIN, nam.
342.
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Num. 48

Duque de San Carlos
Coleccion de la Marquesa de San-
ta Cruz, Madrid

Oleo sobre lienzo

0,70x0.56 m.

H, 1828

Doén José Miguel Carvajal y Var-
gas Manrique de Lara (Lima,
1771-Madrid, 1828) tercer Duque
de San Carlos y conde del Puer-
to fue militar, politico y diploma-
tico. Caso con dofia Maria Eula-
lia de Querait y Silva, a la que
también retratd LOpez y cuya efi-
gie se expone en esta muestra.
Amigo de Fernando VII, figura en-
tre los complicados en el proce-
so de El Escorial y en el Motin de
Aranjuez, acompafando al Rey
en el exilio. Fue embajador en
Francia, Inglaterra, Rusia y Aus-
tria.

Con el conde de Laforest co-
mo representante de Napoledn
firmé el tratado de paz de 1813
con Napoledn por el que Feman-
do VIl recobré la libertad. A su
vuelta a Espafia, el duque de San
Carlos se convirtio en ministro de
Estado y Presidente del Consejo
de Ministros compensando su la-
bor con el Tois6n de Oro. Miem-
bro de las Reales Academias de
la Historia y de la Lengua, fue di-
rector de esta segunda institu-
cion, donde realizé una profun-
da depuracion de sus miembros.
Los dltimos afios de su vida los
pas6é como embajador en Paris.

De medio cuerpo, con unifor-
me de gala, sobre su pecho luce
multitud de conderaciones cru-
zandolo la banda de Carlos Ill. En-

tre esas distinciones destaca la
banda el Tois6n de Oro. Tam-
bién luce Carlos Ill, Isabel la Ca-
télica, San Hermenegildo, varias
extranjeras, etc. H rostro, de
gran nobleza, aparece modelado
con extraordinaria precisién y en
unos afos lejanos ya al momen-
to en que lo retratara Goya en

CATALOGO

el lienzo para el Canal Imperial de
Aragon.

Exposiciones: Madrid, 1913, nam.
89

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion 1913, num. 89. F. SANTA-
NA, 1972, p. 36, j, L. MORALES
Y MARIN, num. 58.
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Num. 49

Francisco lde Borbén, Rey de
LAS DOS SiCILIAS

Patrimonio Nacional- Palacio Reai
de Madrid.

Oleo sobre lienzo

1,70x0,80 m.

H. 1829

Hijo de Fernando |y de la ar-
chiduguesa Carolina de Austria,
nace el 19 de agosto de 1777y
muere el 8 de noviembre de
1830. A los 32 afios consigue con
la ayuda de Inglaterra ser nom-
brado regente y adopta el titulo
de Vicario de Sicilia, a la que, con
la mediacién del almirante inglés
Bentick una nueva constitucion y
donde estableci6 el parlamento.
Todas estas medidas anteriores
fueron abolidas a la vuelta de su
padre en 1812, pero los frecuen-
tes y violentos desdrdenes le con-
vierten en gobernador de Sicilia.
Con la caida de Murat en 1815,
el rey Fernando volviéo a tomar
las riendas dei Estado que hubo
de entregar de nuevo a su hijo en
julio de 1820 tras la revolucion
gue le separé del poder. A pe-
sar de esto, Francisco | convocé
el parlamento, creando un nue-
vo ministerio y publicé un decre-
to sobre la libertad de prensa.
Poco duré este estado de cosas,
pues en 1821 su padre asistié a
Congreso de Laibach, donde los
austriacos le aseguraron un apo-
yo que hizo que Francisco | aban-
donara de nuevo el gobierno, re-
tirAandose de la vida politica has-
ta la muerte de Fernando | el 4
de enero de 1825, en que ya ocu-
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po definitivamente el trono de las
Dos Sicilias.

Por dos veces caso el rey: en
primeras nupcias con Clementina,
hija del emperador Leopoldo I,
que muri6 el 15 de noviembre de
1801, y en segundas con lIsabel,
hija de Carlos IV de Espafia, que
concibié 12 hijos, entre ellos a do-
fla Maria Cristina de Borbdn,
cuarta esposa de Fernando VII.

El 28 de septiembre de 1829,
el rey fundd la Real Orden de
Francisco | para recompensar el
mérito civil o el de cuantos se
destacaran en las letras, artes,
ciencias, agricultura, industria o
comercio y de la que el sobera-
no era Gran Maestre..

El retrato, junto con el de su es-
posa, esta ejecutado por Vicen-
te LOpez con motivo del viaje que
estos monarcas realizan a Madrid
para asistir a la boda de su hija
con Fernando VII. Taly como pu-
blicamos en la biografia del artis-
ta y consta en el apéndice docu-
mental, el 19 de diciembre de
1830 se le autorizé para que hi-
ciera las réplicas de estos cuadros
«para el objeto que el Excelenti-
simo Sefior Comisario General
Apostélico de la Santa Cruzada
le haya insinuado». Este persona-
je, don Manuel Fernandez Vare-

la, haria donacion en 1833 de las
réplicas a la Academia de Bellas
Artes de San Fernando, donde se
conservan.

El personaje, no obstante con-
tar tan solo cincuenta y dos afios,
ofrece un aspecto muy avejenta-
do. De mas de medio cuerpo,
apoyado ostensiblemente en un
bastén que empufia con su ma-
no derecha, viste uniforme, lu-
ciendo los collares de las Orde-
nes del Tois6n y de la napolitana
de San Jerano, junto a otras con-
decoraciones. La luz cenital inci-
de magistralmente sobre el per-
sonaje, descubriendo un rostro
de nobles facciones a base de un
empastado de calidades nacara-
das y matizado cromatismo. H
brillo de la soberbia empufadu-
ra del sable sobre el que apoya
su mano izquierda esta resuelto
con una técnica impresionista que
vuelve a hacerse patente en las
condecoraciones.

Exposiciones: Barcelona, 1962,
ndam. 6

Bibliografia: E. LAFUENTE FE-
RRARI, 1951, pp. 43-44. CATA-
LOGO exposicion de Barcelona,
1962, p, 14. J, L, MORALES Y

MARIN, num. 136.
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Num, 50

José O 'lawlor

Coleccion de dofia Maria Victo-
ria Bermidez de Castro. Madrid
Oleo sobre lienzo

1,00x0,77 m.

Firmado y fechado: «Vte. Lépez
ft. 1829»

H. 1829

Nadé en Kildara, Irlanda, en
1772 y muere en Madrid en 1850,
Miembro de una de las mas anti-
guas familias irlandesas, muy joven
y por problemas politicos se ve
obligado a abandonar su pais tras
serle confiscados los bienes fami-
liares. Luché junto a Wellington
en la Guerra de Independencia
espafiola al lado del general Ala-
va, por orden expresa de la Jun-
ta General. Tomo6 parte en las
batallas de Talavera, Ciudad Ro-
drigo, Arapiles y Vitoria. Al con-
cluir ia contienda fue nombrado
mariscal de campo y mas tarde
teniente general.

Durante mas de veinte afios re-
sidi6 en Granada, ejerciendo los
cargos de gobernador militar y
capitdn general. Tras la revuelta
liberal, por laque fue condenada
a muerte Mariana Pineda.
O'Lawior traté desesperadamen-
te de salvar su vida, lo que no pu-
do conseguir. A la muerte de Fer-
nando Vil se retiré de la politica
activa.

De medio cuerpo, de frente,
con la mirada fija en el especta-
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dor, lleva uniforme de Teniente
general, destacando sobre el ne-
gro del pafno los entorchados de
oro. H pantalén blanco y ia espa-
da al cinto con fajin rojo. Sobre
el pecho diversas condecoracio-
nes entre las que destacan las de
San Fernando, San Hermenegildo
e Isabel la Catélica. En el centro
una cruz con tres pasadores en
los que se lee: «Nivelle, Pyren-
nées, Vittoria». A laizquierda un
mapa de Espafia de estrategia mi-
litar y un catalejo dorado. Fondo
convencional de paisaje muy se-
mejante al que dispone en ios re-
tratos de Fernando VII. Su mano
izquierda se apoya en un volumen
de las Ordenanzas Militares,
mientras la derecha lo hace sobre
un bastén de mando.

Tenemos aqui un modelo ar-
guetipico de lo que supone el
cuadro representativo de una
personalidad publica, poniendo
de relieve ante todo la persona-
lidad profesional del efigiado. Im-
porta menos su configuraciéon hu-
mana, desplazada en todo mo-
mento por la significacién de un

historial brillante que se resume
en los atributos y elementos de-
finitorios del cargo.

En coleccion particular catalana
se conserva una copia que reali-
z0 Bernardo Loépez donde el per-
sonaje aparece mas envejecido.
Esta copia figur6 como original de
Vicente LOpez en la exposicion de
Barcelona de 1943 con el num.
XXXIX. Sirvan estas lineas como
autorectificacion, ya que en nues-
tro libro, en la ficha correspon-
diente al cuadro que nos ocupa
habiamos sefialado en la bibliogra-
fia esa exposicion, como si el cua-
dro expuesto hubiese sido el ori-
ginal. Descendientes de la familia
del general O'Lawior nos facilitan
esta informacion, ya que la copia
fue vendida hace afios y después
atribuida por sus nuevos propie-
tarios a Vicente Lopez.

Exposiciones: Madrid, 1913, nim.
231

Bibliografia: CATALOGO de la
exposicion de Madrid, 1913, p.
35. J L. MORALES Y MARIN,
num. 130.
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Nam. 51

Pedro CastellO y Ginesta,
Marqués de la Salud
Universidad Complutense de Ma-
drid, Facultad de Medicina
Oleo sobre lienzo

1,710x0,80 m,

H. 1829

Este ilustre médico nace en
Guisona, Lérida, el 4 de marzo de
1771 y muere en Madrid el | de
julio de 1850. Estudia filosofia en
la Universidad de Cervera y ciru-
gia médica en la de Barcelona. En
1796 ingresa en el cuerpo de Sa-
nidad Militar como médico del re-
gimiento de caballeria de Alcan-
tara, cargo en el que permanece
por espacio de cuatro afios. Tras
obtener una céatedra interina, en
1801 pasa a Madrid como ciruja-
no de la Real Camara y catedra-
tico sustituto del Real Colegio de
San Carlos donde obtiene el ti-
tulo de médico.

Tras la invasion francesa, y de-
bido a sucomportamiento patrio-
ta tiene que abandonar la corte,
refugiandose en Mallorca, donde
reside hasta el final de la contien-
da en que regresa a Madrid, sien-
do reconocido en sus antiguos
cargos, consiguiendo a la muerte
de su tio el doctor Ginesta la ca-
tedra de obstetricia, enfermeda-
des de mujeres y nifios y efectos
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sifiliticos, alcanzando en poco
tiempo una gran popularidad. No
obstante, y debido a su espiritu
liberal fue destituido por el decre-
to de 18 de marzo de 1824. Un
hecho fortuito, un ataque de go-
ta visceral sufrido por Fernando
VII, hizo que volviese a la Real Ca-
mara. Una vez restablecido el
monarca le concedio el titulo de
marqués de la Salud. Llevo a ca-
bo una intensa labor de reforma
de la medicina en Espafia, unifi-
cando sus dos ramas tradiciona-
les. cirugia y medicina, exponien-
do sus ideas al respecto en laMe-
moria sobre el arreglo de la cien-
cia de curar (1826). Impulsé la
construccion dei edificio de la ca-
lle de Atocha, donde a su muer-
te se coloco6 un busto que costed
la propia Isabel II.

El cuadro, del que se encuen-
tra otra version en la coleccion de
la marquesa de la Zuya, respon-
de al esquema compositivo de es-
ta etapa del artista con los efec-
tos luminicos correspondientes

que inciden en el rostro, desta-
cando sobre un fondo neutro
verdoso sobre imprimaciéon ocre
de Roma. De mas de medio cuer-
po se haya ante una mesa, vesti-
do de uniforme de gala luciendo
la banda y la placa de Carlos Il
asi como de Isabel la Catélica. Su
mano derecha reposa sobre un
pergamino que hay encima de la
mesa, donde puede leerse, «Ré-
gimen que deben observar V.M.
para conservar su importante sa-
lud», alusivo a lao que antes indi-
cdbamos del tratamiento que dio
a Fernando VII con motivo de su
grave dolencia. E rostro resulta
un tanto duro, mientras los pa-
fios del uniforme, los entorchados
y condecoraciones denotan un
primosoro tratamiento.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: j. L, MORALES Y
MARIN, num, 129. INVENTA-
RIO, 1989, num. 831.
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NUm. 52

Manuel Fernandez Varela
Museo de Pontevedra

Oleo sobre lienzo
0.58x0.44 m.

Hada 1829

Este ilustre eclesiastico (El Fe-
rrol, 1772-Madrid, 1834) estudia
en Santiago de Compostela, re-
sidiendo con una beca en el Co-
legio Mayor de Fonseca, docto-
randose en Teologia, siendo ad-
mitido como miembro de la Real
Academia de la Historia en 1802.
Durante la guerra de Indepen-
dencia tuvo un comportamiento
ejemplar, salvando de las tropas
francesas el tesoro de la catedral
de Oviedo, incluida la Cruz de la
Victoria. Terminada la contienda
fue primero prior de Acova, dig-
nidad de la catedral de Lugo y
después dean de aquella sede.
Trasladado a Madrid fue designa-
do auditor honorario del Tribu-
nal de la Rota en 1817. Tedlogo
consultor y examinador sinodal
de la Nunciatura de Espafia. Co-
misario General de Cruzada en
1824. Fernando VIl le condecord
en 1827 con lagran cruz de Car-
los lll. Hombre de extraordinaria
cultura, a sus expensas se erigio
la estatua de Cervantes en la pla-
za de las Cortes. Su amistad con
Vicente Lopez le llevo a poseer
una extraordinaria coleccion de
obras de este artista que en 1833
regalé a la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando. En-
tre esas obras incluy6 su retrato,
cuyo boceto es el que nos ocu-
pa. Esta firmado «Vte. Lépez ft.
1829» (6leo sobre lienzo de me-
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didas 1,28x0,94). Una réplica se
encuentra en el Museo de Bellas
Artes de Barcelona (6leo sobre
lienzo, 1,29x0,94 m.).

Exposiciones: Se expone por vez
primera

Bibliografia: ]. L. MORALES Y
MARIN, nim. 132



Nam. 53

O ficial de A rtilleria

Museo de Bellas Artes de Bilbao
Oleo sobre lienzo

0,99x0,75 m.

H. 1830

De mas de medio cuerpo, lu-
ce uniforme militar con casaca ne-
gra sobre la que destaca el rojo
del cuello y bocamangas y panta-
I6n blanco. Apoya su brazo de-
recho sobre un cafién mientras
sostiene un bastén de mando. En
su pecho dos condecoraciones.

El cuadro desgraciadamente
presenta unos importantes repin-
tes, fruto de sucesivas restaura-
ciones, en un soporte donde in-
dudablemente falta una gran can-
tidad de la materia original, lo que
impide un detallado analisis de la
obra.

Procede del Legado de D. Lau-
reano de jado, quien lo dond a
este museo en 1927.

Exposiciones: Se expone por vez
primera.

Bibliografia: J. L. MORALES Y
MARIN, nam. 45.

CATALOGO

249



Num. 54

ISIDRO GONZALEZ VELAZQUEZ
Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando,
Madrid

Oleo sobre lienzo

1,17x0,86

H, 1830

Este arquitecto y grabador es-
pafol (Madrid, 1765-1840) perte-
neciente a una larga familia de ar-
tistas que iniciara su abuelo Ale-
jandro, se formo en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando,
a través de la cual consiguié una
pension en Roma, donde perma-
necié por espacio de siete afios,
con frecuentes viajes al sur de Ita-
lia para estudiar la arquitectura
griega y dibujarla. A su regreso
fue nombrado arquitecto mayor
de los Reales Palacios y Casas de
Campo, realizando en esta épo-
ca la llamada Casita del Labrador
de Aranjuez, sobre una construc-
cion interior.

Tras la invasion francesa pasoé
a Palma de Mallorca, donde fue
nombrado Arquitecto mayor y
realizé la ordenacion del Borne,
ia fachada nueva del ~Consulado
del Mar y otros proyectos para
iglesias rurales. A lavuelta de Fer-
nando VIl regresa a Madrid, don-
de el monarca le nombré su ar-
guitecto mayory le encargo la re-
modelacién de la Plaza de Orien-
te, aprovechando los solares de-
rribados por Bonaparte y siguien-
do la antigua idea de Sacchetti.
También fue autor del monumen-
to a las victimas del Dos de Ma-
yo (1822), que sigue el modelo
del cenotafio levantado por él
mismo en 18 19 en San Francisco
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el Grande para las exequias de la
reina Isabel de Braganza. Igual-
mente llevé a cabo un proyecto
para cerrar la Plaza de la Arme-
ria. Por dltimo citaremos la capi-
lla del Cristo en el Pardo y el Real
Colegio de Cirugia y Medicina de
San Carlos de Madrid (1831).
De mas de medio cuerpo, apa-
rece ante una mesa, vestido con
uniforme de galay las cruces de
Carlos lll e Isabel la Catélica, Al
fondo a la izquierda libros y apa-
ratos de arquitectura que quedan
evanescentes en un habil juego de
perspectiva. A la derecha se pro-
yecta en un alarde luminico la
sombra del personaje. En su pe-

cho luce las Ordenes de Carlos
Il e Isabel la Catélica. El empefio
dibujistico, tal vez por la perso-
nalidad del retratado, se hace
mas patente, como ocurre con su
mano izquierda enguantada vy
apoyada sobre el bastéon de man-
do de Director General de San
Fernando. La derecha levemen-
te en el aire, en ademéan de po-
sarse sobre la mesa en la que se
advierten diversos planos arqui-
tectdnicos. La sensacion de vera-
cidad que se desprende del ros-
tro liegaa extremos hiperrealistas
y lo mismo ocurre con la descrip-
cién del cabello y los entorcha-
dos, asi como la empufiadura del
sable que cifie en su cintura.

Ei cuadro fue donado por su
viuda dofia Teresa Jiménez a la
Academia en 1864.

Exposiciones: Madrid, 1902, nam.
625- Madrid, 1910, sala IV, num.
16. Barcelona, 1943, nim. 1l
Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868,p. 377. CATALO-
GO exposicion Madrid, 1902, p.
74. CATALOGO Academia,
1929, p. 129. EE TORMO. 1929,
p. 51. CATALOGO exposicion
1943, p. s/n. M. AGUILERA, lam.
XXV.J A, GAYA NURNO, 1958,
p. 107, fig. 100. J. L. MORALES
Y MARIN, num. 152.
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NUum. 55

José Ignacio Sanz y Lépez
Colecciéon particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,78x0,63 m.
Firmado «V.L.»
H. 1830

Don José Ignacio Sanz y Lopez
nacié en Gandia, siendo bautiza-
do el 13 de febrero de 1790. Es-
tudia en las Escuelas Pias de su
ciudad natal, pasando, posterior-
mente ala Universidad de Valen-
cia donde se gradud en Filosofia
y se doctoré en ambos derechos.
Fue Asesor de la Intendencia Ge-
neral del Ejército y Reinos de Va-
lenciay Murcia, Magistrado de las
Reales Audiencias de Extremadu-
ra y Valencia, Gobernador, Ad-
ministrador General y juez Priva-
tivo del Real Estado de la Albu-
fera 'y Ministro Honorario del Real
y Supremo Consejo de Hacienda.
Fue también académico de Ho-
nor de las Reales Academias de
San Carlos de Valenciay San Fer-
nando de Madrid, Caballero, con
pruebas de nobleza, de la Orden
de Carlos lll, Subteniente del Re-
gimiento de Infanteria Ligera del
Tunay después Secretario del Mi-
nisterio Principal de Hacienda en
la Division Mallorquina del Gene-
ral Withingham durante la guerra
de la Independencia. Era sobrino
del Arzobispo de Valencia fray
Joaquin Company —al que pinta-
ra Goya— y tio del que habria de
ser Cardenal-Arzobispo de Sevi-

lla don Benito Sanz y Forés. Ca-
s6 en 1814 con dofia Francisca de
Arbuixech y Alepuz y murié en
Valencia el 22 de agosto de 1849.

De este mismo personaje se
conserva otro retrato que figura
en nuestro libro sobre Vicente
Lépez con el nam. 240 en el que
aparece vestido de frac con lave-
nera de laOrden de Carlos lll en
la que ingreso el afio 1833 (colec-
cién Oliver y Sanz de Bremond,
6leo sobre lienzo de medidas
0,62x0,50 m.).

En este retrato aparece masjo-
ven que en el que acabamos de
citar. Y desde luego hay que fe-
charlo con anterioridad a 1833
puesto que no luce la Orden de
Carlos lll. De sobria factura, tan
solo destaca el cuidado con el que
dibuja el rostro modelado con
suaves carnaciones. Un verdade-
ro alarde supone el juego de ne-
gros que matiza su vestimenta de
Juez Privativo.

Se conserva en poder de sus
descendientes.

Exposiciones: Se expone por vez
primera

Bibliografia: J. L. MORALES Y
MARIN, ndm. 241.
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Nam, 56

San Agustin contemplando
ELmisterio de LA SANTISIMA TRI-
NIDAD

Colecciéon particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,46x0,31 m.

H. 1830

Cuadro que descubrimos y di-
mos a conocer en su dia como
«Santo Obispo», fechandolo ha-
cia 1810. En realidad, tanto por
la factura como por haberlo iden-
tificado posteriormente, hay que
retrasar su ejecucion hasta 1830.
En realidad se trata del boceto
preparatorio para el cuadro de
igual asunto que se encontraba en
la catedral de Tortosa y que se-
gln nos comunican los canénigos
de la citada sede, fue destruido
en la dUltima guerra civil de
1936-39.

B Padre de la Iglesia aparece en
pie, revestido de obispo, con ca-
pa pluvial y sosteniendo el bacu-
lo en sumano izquierda, mientras
un angel mancebo a sus espaldas,
arrodillado, le ofrece la mnitra. H
santo eleva sus ojos a lo alto don-
de se presenta, con un habil sin-
cretismo, lavision de la Santisima
Trinidad.

Aqui Lopez, ya ha adecuado
sus esquemas personales a la pin-
tura religiosa, dejando atras anti-
guas influencias. La manera de
manchar el suelo, de resolver el
fragmento de altar y el cirial que
guedan a laizquierda nos ofrecen
estilemas clarisimos de su arte. H
modelado de los ropajes del
santo-obispo es de inusitada plas-
ticidad, cOn una cabeza podero-
sa, resuelta de primera intencion,
mientras el angel mancebo —que
apunta una concepcion romanti-
ca— se identifica con los que ro-
dean a la Inmaculada de los he-
rederos del pintor, también pre-
sente en esta muestra.

Expos/c/ones; Tokio, 1986, num.
Bibliografia: j. L. MORALES Y
MARIN, ndm. 335, |&m, en p.
203- CATALOGO exposicion de
Tokio, num.
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Ndam. 57

Francisco Tadeo Calomarde
Real Academia de la Historia,
Madrid

Oleo sobre lienzo

1,30x0,84 m.

H. 1832

Este célebre politico (Villel, Te-
ruel, 1773-Toulouse, 1842) co-
mienza su carrera de una mane-
ra casual, al contraer matrimonio
en 1808 con una hija de Antonio
Beltran, médico de Godoy. Tras
la caida de éste se separ6 de su
mujer oportunamente e inicia una
profunda actividad en la Ciudad
de Cadiz, siendo ministro de Gra-
cia y Justicia con Lardizabal. Par-
tidario de un conservadurismo a
ultranza en 1832 aparece como
miembro destacado en la reac-
cion anti-liberal ocupando la se-
cretaria de la Junta de Regencia
de Madrid y posteriormente la
cartera de Gracia y Justicia nue-
vamente. Su actitud intransigen-
te con los liberales le lleva no s6-
lo a perseguir a las principales fi-
guras de esta tendencia sino que
clausuré las universidades inaugu-
rando una escuela de Tauroma-
quia. Moribundo Fernando Vil le
presentd un testamento en el que
dejaba por heredero a su herma-
no, el infante don Carlos. La in-
fanta Luisa Carlota le abofeted
con tal motivo, contestando el
politico con la célebre frase; «Ma-
nos blancas no ofenden, sefiora».

Exiliado en Paris y Roma, pre-
tendidé en el Vaticano la concesion
de un capelo cardenalicio, lo que
no obtuvo. Los dltimos afios de
su vida los dedic6 con la fortuna
heredada de su mujer a ayudar

a los emigrados politicos.
Perdido el original de Vicente
Lopez lo conservado —diferentes
ejemplares— son réplicas de taller.
La que nos ocupa es, sin duda la
mejor. Se conocen otras, que ya
publicamos en su dia correspon-
dientes a los nimeros 165-170 de
nuestro catélogo y que son las del
museo Provincial de Bellas Artes
de Zaragoza; antigua coleccion
Bauza; antigua coleccién de don
Enrique Pérez; colecciéon conde
de Cogul; coleccion Miranda y
Coleccion Torraiba de Madrid.
De medio cuerpo, aparece con
uniforme de ministro luciendo so-
bre su pecho diversas condeco-
raciones entre las que destaca
Carlos Ill e Isabel la Catolica. Cu-
riosamente, en este retrato a L6-
pez le interesa mas la personali-
dad intima, el espiritu del efigia-
do que su representatividad. Y no
obstante mostrarlo con profusion
de placas, cruces e insignias es el
rostro lo que nos llama la aten-
cién y donde el artista pone to-
do su empefio, Y todo lo que su-
pone su habilidad politica, su ca-
pacidad de intriga se traduce en
un rictus de cierto cinismo, no ca-
rente de simpatia, através de una
viva mirada.
Exposiciones: Se expone por vez
primera
Bibliografia: j. L. MORALES Y
MARIN, num. 164.
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Ndam. 58

Martin Fernandez de
N avarrete

Museo Naval, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,79x0,65 m.

H. 1834

Nace este marino, hidrografo
y escritor en Abalos (Logrofio) el
9 de noviembre de 1765y mue-
re en Madrid el 8 de octubre de
1844. En 1780 ingresa en el Fe-
rrol como guardamarina. En 1782
es ascendido a alférez de fraga-
ta, Destinado a Cartagena com-
pleta su formacion cientifica con
Gabriel Ciscar, siendo nombrado
alférez de navio en 1787 y dos
aflos mas tarde teniente de fra-
gata. Miembro de la Sociedad
Econémica Matritense en 1791, al
afio siguiente lo era de la Real
Academia Espafola y de la Real
de Bellas Artes de San Fernando.
Vuelto a la carrera militar parti-
cipa en la guerra contra Francia
obteniendo el ascenso a capitan
de fragata después de su actua-
cion en el sitio de Tolén, En 1798
ocupa el Ministerio dé Marina fun-
dando el Depdsito Hidrografico,
y al afio siguiente ingresa en la
Real Academia de la Historia. En
1807 pasa a ministro contador fis-
cal del Supremo Tribunal del Al-
mirantazgo hasta que con ia inva-
sidn napolednica tiene que dejar
el cargo. Tras lavuelta de Fernan-

do VII abandona la politica y el
servicio activo dedicAndose tan
s6lo a lainvestigacion y a la direc-
cion de la Real Academia de la
Historia. Entre sus obras convie-
ne recordar la «Coleccién de los
viajes y descubrimientos que hi-
cieron por mar los espafoles des-
de fines del siglo XV, con varios
documentos inéditos convenien-
tes a la historia de la marina cas-
tellana y de los establecimientos
espafioles en Indias».

La obra que nos ocupa corres-
ponde a una copia de taller del
original hoy perdido de Vicente
Lépez. Dicho original aparece ci-
tado en 1837 en el Seminario Pin-
toresco, en vida del artista 'y por
Ossorio y Bernard, a los pocos
afios de la muerte del pintor.

Exposiciones: Es la primera vez
que se expone

Bibliografia: SEMINARIO PINTO-
RESCO, 1837, pp, 219-320, OS-
SORIO Y BERNARD, 1868, p.
377. SENTENACH, 1913, p. 76.
J L. MORALES Y MARIN, nam,
197.
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Num, 59

Inmaculada

Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

.96X 1,02 m.

H. 1834

En el panorama de la pintura
religiosa de Vicente Loépez, la
obra que nos ocupa viene a re-
presentar la consecucion final de
un largo proceso en el que el ar-
tista se ha ido despojando de las
primeras influencias cortesanas asi
como de los esquemas valencia-
nos —en esas reminiscencias el
modelo de Maella tendria
prioridad— para llegar a una so-
luciébn absolutamente original y
contemporanea, lejano ya el re-
cuerdo de las creaciones barro-
cas.

Vanas son las versiones que co-
nocemos de esta temética en la
produccion dei pintor. Asi desde
la juvenil de col. particular madri-
lefla —presente en esta exposi-
cibn— a la de la antigua coleccién
Mllicua —firmada y fechada en
1847—. Sin olvidar la del Real Co-
legio de Corpus Christi de Valen-
cia —procedente del legado Fe-
rrer Estellés—, col- Mateu Pia,
col. Palomares Soto —firmado
Lopez 1819—, col. Tomas Miro,
col, particular madrilefia —firma-
da y fechada en 1822—, col. VI-
llaplana —firmada y fechada en
1825—, col. Cortés y colecciéon
Villaespasa Lorente —firmada y
fechada en 1839—. No obstante,
el antecedente directo de la que
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nos ocupa latenemos en la de la
antigua coleccion Lasala de Valen-
cia —Oleo sobre lienzo, 1,55x
1,05— donde el modelo de la Vir-
gen mantiene auln la huella de
Maella pero ya aparece a la de-
recha de Maria el angel mance-
bo con un cesto de flores en la
cabeza.

Segun latradicion familiar en la
gue nos ocupa, Vicente Lépez

utilizé a la mujer de su hijo Ber-
nardo, dofla Jacoba Terrent
Cros, como rrodelo para la Inma-
culada, y a la mujer de su hijo Luis,
dofia Virginia Mevill para el cita-
do angel mancebo oferente. H ar-
tista consigue que esta iconogra-
fia resulte mas humana que las de
Maella; las de éste en buen nime-
ro producto de una belleza ideal
inventada a partir de inspiracio-
nes italianas mientras que éste
responde claramente a la copia
del modelo del natural, con lo
gue perdera en misterio y en
creatividad pero ganara en vero-
similitud y realismo, sobre todo
en precision en los rasgos fisiono6-
micos, con el resultado de un sen-
tido estétido mas contempora-
neo y que sobre todo en esta
version tal vez llegue a rozar lo
profano, pero en general conser-
va aln mas viva esa irradiacion
gue busca la fe del pueblo.

Expos/c/ones.-Madrid, 1913, num.
9 1. Barcelona, 1943, nam, XLVIII
Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1913, p, 25. E.
Tormo, 1914, p. 21. CATALO-
GO exposicion de Barcelona,
1943, s/n.J. L. MORALES Y MA-
RIN, num. 406.
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Ndam. 60

Casto de Vargas y Flores
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,95x0,72 m.

H. 1835

Nacido y bautizado en La Ser-
na (arzobispado de Toledo) el dia
10 de julio de 1785, fue hijo de
don José de Vargrs, natural de
Gascones de Buitrago y de dofa
Antonia Flores, natural de Pedra-
za de la Sierra. Caso0 en Valencia,
siendo ya Baile Administrador
General del Real Patrimonio en
aquel reino el 8 de marzo de
1818 con dofia Luisa Gonzaga Ol-
eina y Mergelina, natural de Jati-
va. Su cargo y su matrimonio le
vincularon a Valencia donde falle-
ci6 a los 49 afios el 6 de septiem-
bre de 1834, con honores de Se-
cretario de S.M. y siendo Baile
General del Real Patrimonio y
Gentilhombre de Céamara.

De medio cuerpo, sentado an-
te una mesa sobre la que apare-
ce un legajo abierto y un carta-
pacio que sostiene con su mano
derecha. Una entonacion fria do-
mina con azules y verdes de acha-
roladas calidades. Rostro y manos
de perfecto dibujo y matizacion
puntual de las carnaciones.

Exposiciones: Valencia, 1926,
ndm, 53

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion 1926, p. 14. CATALOGO
subastas Berkovitsch, Madrid, no-
viembre, 1977.J.L. MORALES Y
MARIN, nuam. 247.
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Num. 61
Isabel |l
Museo Municipal, Madrid
Oleo sobre lienzo
1,16 X0,83 m.
H. 1837

Esta contradictoria soberana
(Madrid, 1830-1868), hija de Fer-
nando VIl y de dofia Maria Cris-
tina de Borb6n tuvo desde su na-
cimiento una existencia que se de-
batié entre problemas politicos y
sociales de toda indole. Huérfa-
na a los tres afios de padre, y bajo
la tutela de generales ambiciosos
y golpistas desde los diez —en
gue su madre tiene que exilarse—
su matrimonio con su primo her-
mano don Francisco de Asi, en
contra de los que preferian la can-
didatura del conde de Montemo-
linos —favorito igualmente de la
reina— no hizo sino dejar a lajo-
ven reina en una mayor soledad.
De esta forma, y hasta su destro-
namiento en 1868, se sucederan
los pronunciamientos y los golpes
de estado, los gobiernos relam-
pagos y los desmanes de todo ti-
po que culminarian en la mal lla-
mada «gloriosa» revolucién. No
obstante, hay una serie de apor-
taciones en el reinado de esta
mujer que los historiadores mas
rigurosos —Ilejos del tépico
decimondnico— han sabido sefia-
lar. Asi, cuando una faccion cerril-
mente conservadora y uitraista
—la de siempre— aldeanista y
provocadora de un cainismo ab-
surdo impedia nuestro desarro-
llo Industrial, la propia reina se en-
cargaba por ejemplo de inaugu-
rar en 1848 el ferrocarril espafiol,
llegando a construir hasta su de-
rrocamiento 5.400 kilbmetros, en
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un empefio personal. Levanta las
industrias algodonera y lanera, la
mineria y la metalurgia; se ocupa
de que se construyan grandes ca-
nales para sistemas de riego y
abastecimiento de aguas en toda
Espafia; implanta el sello de co-
rreos; establece el telégrafo, etc.
Sin olvidar el alumbrado de gas
y los primeros ensayos de alum-
brado eléctrico que tienen lugar
en Barcelona en 1852. De esta
forma y bajo su reinado la pobla-
cion experimentd un espectacu-
lar crecimiento, al mismo tiempo
gue aumentoé el bienestar mate-
rial del pais. Sus ultimos afos de
exilio en Paris, en el palacio de
Castilla, fueron los Unicos serenos,
aunque amargos a la muerte de
su hijo Alfonso XII y alegres al lle-
gar a conocer la mayoria de edad
de su nieto don Alfonso XIII.

Vicente Lopez, confirmado en
el cargo de Primer Pintor de Ca&-
mara en el reinado de Isabel II, tu-
vo la oportunidad de retratarla
en diferentes ocasiones, tanto pa-
ra configurar los modelos oficia-
les que luego eran copiados por
miembros de su taller y distribui-
dos en instituciones publicas y pri-
vadas para presidir los principa-
les salones, sino también en deli-
ciosas instantaneas que se suce-
den a io largo de los veinte afios
en los que ambos personajes lle-
gan a coincidir.

Varios son los retratos autoégra-
fos de Vicente Lépez que publi-

camos en la monografia dedica-
da a este artista en 1980, ademas
de las numerosas versiones de ta-
ller y copias de la época de las
gue tenemos las referencias cata-
lograficas.

Tal vez el primero que se co-
noce es el de la antigua coleccion
del conde de Romanones (6leo
sobre lienzo, 0,83x0.67 m.) y en
el que la soberana apenas cuen-
ta dos afios, surgiendo ya a par-
tir de 1836 los primeros retratos
oficiales. Asi, los de la coleccién
Bertran Musitu de Barcelona, el
del Museo Romaéantico, Palacio
Real, Ministerio de Hacienda, co-
leccion duque del Infantado, Al-
cazar de Sevilla, antigua coleccién
Lazaro, etc., sin olvidar las ver-
siones de taller de la Diputacion
Provincial de Valencia, Ayunta-
miento de la misma dudad. Mi-
nisterio del Ejército, etc. Sin du-
da el dltimo modelo correspon-
de al ejemplar del Ministerio de
Hacienda, realizado hada 1842
(6leo sobre lienzo, 100x0,84 m.)
y que durante muchos afios, inex-
plicablemente se identificé como
la reina Maria Cristina y del que
es réplica el que pertenecié a la
coleccién Lazaro Galdiano de Ma-
drid y hoy en coleccion particu-
lar de Barcelona.

Por su excelente textura y su
apariencia acharolada nos parece
no obra de Bernardo Lo6pez, co-
mo alguna vez se ha indicado, sino
de taller con mano del maestro.



Procede del Ayuntamiento de
Madrid, ingresando en el Museo
Municipal en 1958.

Exposiciones: Madrid, 1979, num.
1.160. Madrid, 1981
Bibliografia: CATALOGO expo-
siciobn Madrid, 1979, p. 347, flg.
419. CATALOGO exposicion
Madrid, 1981, pp, | 18-i 19.
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NUum. 62

ISABEL I

Ministerio de Hacienda, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,60x1,10 m.

H. 1838

Véase la biografia de este per-
sonaje en el nam. 61

Lajoven reina aparece en pie,
ante el trono, luciendo sobre su
pecho la banda y venera de la
Real Orden de Maria Luisa. Vis-
te un suntuoso traje blanco tocan-
dose con una corona de perlas y
diamantes y en el cuello un collar
de gruesas perlas.

Apoya su mano izquierda sobre
la corona real y el cetro que re-
posan en un cojin encima de una
mesa cubierta con suntuosa tela
decorada con el escudo real.

A su lado sobre el le6bn que
precede al trono, otro simbolo
de la realeza, el manto de armi-
flo. La luz penetra por una ven-
tana con fondo de celaje y una ar-
quitectura que bien pudiera co-
rresponder al Palacio Real.

La composicién se equilibra por
un teatralizado dosel de brocado
verde y elementos dorados y en
primer término una espectacular
alfombra.

Todo ello da lugar a Vicente
Lopez, una vez mas, a hacer alar-
de de sus particulares facultades
para la descripcion de estos sun-
tuosos escenarios y precisar cali-
dades y texturas en joyas y telas.

Existe una réplica de taller, en
este mismo Ministerio de Ha-
cienda,

Exposiciones: Madrid, 1980,
nam, 5.

Bibliografia: J BUADES TO-
RRENT, El edificio del Ministerio
de Hacienda y su tesoro artisti-
co. Madrid, 1982, p. 116.
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Ndam. 63

Sefiora de Vargas Machuca
Museo Romantico, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,73 x0,58 m,

H. 1838

Esposa del grabador Cayetano
Vargas Machuca (Madrid, 1807-
1870) gran amigo de Vicente LO-
pez. Este grabador tuvo una pen-
sion de 4.000 reales anuales de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de la que fue
miembro.

Tenemos aqui uno de los retra-
tos mas intimos y de mayor hon-
dura y sencillez de todo el xix
espafiol. Desaparece todo el ar-
tificio ambiental o gestual en la
composicion para sobre un fon-
do neutro captar una sensibilidad
femenina desprovista de repre-
sentatividad publica como ocurre
con lamayoria de personajes rea-
les o aristécratas que Lopez so-
lia retratar. Tan sélo la carga hu-
mana de un ser anénimo le Inte-
resa-

Sentada, de busto, viste sin

alardes, como sorprendida en la
cotidianeidad de un hogar peque-
fio burgués, con un autendo ver-
de adornado discretamente con
encajes blancos, pufios de piel y
adornos de pasamaneria. H rojo
del coral de pendientes y collar
ponen el contrapunto cromaético.
Los rizos del cabello se distribu-
yen armdnicos y expresados con
gran soltura en torno a un rostro
de comprensiva mirada.
Excelente el dibujo de la mano
derecha que sujeta un guante.

Exposiciones: Madrid, 1913, nam,
102. Barcelona, 1943, nam. XVII
Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1913, p. 26,
CATALOGO exposicion de Bar-
celona, 1943, s/n. M. AGUILERA,
1946, lam. XXXVII. J. L, MORA-
LES Y MARIN, nam. 221.
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Nium. 64

Ciro el Grande ante los ca-
daveres DE Abradato y Pan -
tea

Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,72x 1,06 m.

H. 1839

Boceto para el cuadro corres-
pondiente encargado por la rei-
na gobernadora en 1839 para el
Real Museo, Depositado poste-
riormente en el Palacio de Justi-
cia de Madrid (Salesas) se destru-
y6 como consecuencia del incen-
dio que asolé este edificio en
1915. Esa version definitiva estu-
vo colocada en la Ante-
presidencia del Tribunal Supremo
y media, segun Elias Tormo,
4,30x6,80 m., apareciendo una
zona de la parte derecha sin con-
cluir.

El tema elegido se recoge en un
episodio de la Ciropedia de Jeno-
fonte, centrdndose Lépez en el
momento en el que el empera-
dor Ciro descubre el cadaver de
su aliado Abradato de Susay el
de su esposa Pantea. También es-
tdn los cadaveres de los tres
eunucos de Pantea, que se suici-
daron ante la muerte de su due-
fla. A la .izquierda Gadatas y
Gobryas se disponen a preparar
los actos fuanebres-

Ademas del boceto que nos
ocupa, en nuestro trabajo sobre
Vicente Lo6pez .ya publicamos
otro con la Cabeza de Ciro (6leo
sobre lienzo. 0,47x0,33),

En el Museo del Prado se con-
serva un dibujo preparatorio (la-

piz con toques de clarién sobre
papel de color, cuadriculado,
600x870 mm.) . En la Biblioteca
Nacional se conservan dos tan-
teos correspondientes a la figura
de Ciro el Grande. Asi como
otros cuatro para diversas figuras
y, por ultimo, en ei album de la
antigua col. Argilieso aparece una
primera jdea para los eunucos
muertos. Tanto en su concepcion
general como en el tratamiento,
el cuadro viene a estar perfecta-
mente integrado en la pintura de
Historia —lejanos ya los cuadros
de las Academias de San Fernan-
do y Valencia, planteados desde
otro criterio cuyos extremos no
entra a debatir en este espacio—.
Incluso podria sefialarse cierta in-
fluencia de Delacroix en elemen-
tos compositivos y conceptuales
de «La muerte de Sardanéapalo»
expuesta en el salon de Paris de
1828 y recogida en el catalogo co-
rrespondiente.

Exposiciones: Se expone por vez
primera

Bibliografia: OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p, 389. E. TOR-
MO, 1915, p. 172, J. L. MORA-
LES Y MARIN, nuims. 34 y 424,
i, L. DIEZ, 1987, pp. 39-46,
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Ndam. 65

Sefiora de Carsi

Museo Lazaro Galdiano, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,17x0,84 m.

Hacia 1840

Dofia Magdalena de la Herranz
(1805-1868) cas6 con el general
don Jaime Carsi y Azcarraga.
Hombre de talante liberal fue di-
putado y senador, siendo conde-
corado con las 6rdenes de Car-
los Il e Isabel la Catdlica.

Mujer de esmerada educaciéon
fue discipula de dibujo de Bernar-
do Lépez y publico diversos tra-
bajos literarios como «Ventanal
de suefios» (1842), «Cantico de
esperanza» (1848) y «Nieblas de
amanecer» (1952).

El cuadro esta ya en la linea del
retrato romantico de Vicente L6-
pez donde incorpora una serie de
elementos ambientales, aqui muy
sugeridos —se advierte no obs-
tante el vano g6tico— debido a
la rapidez de pincelada y pronti-
tud en el acabado con el que ha
llevado a cabo este extraordina-
rio retrato, comparable en su
concepcion de primera intencion
con el retrato de Francisco de
Goya.

Dofla Magdalena aparece sen-
tada mirando fijamente y apoyan-
do su mano izquierda sobre una
mesita en actitud de abrir un li-
bro. Sobre el respaldo del sillén,
descansa un sobretodo de gala.
Sélo el rostro y manos estan mo-
delados con una mayor atencién.
La mano izquierda que se posa
delicadamente sobre el brazo del

272

asiento es una de las mas conse-
guidas dibujistica y plasticamente
por Vicente Lopez. En cambio, el
vestido es de una gran ligereza,
sin apenas materia, tirando de di-
solvente.

Exposiciones: Se expone porvez
primera.

Bibliografia: LACOSTE, 1913,
nam. 11 138. CAMON AZNAR,
1957, p. 77, J. L, MORALES Y
MARIN, num. 224.



Nim. 66

Maria Cristina de Borbén
Ministerio de Hacienda, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,17x0,96 m.

H. 1840

Sedente, junto a una mesa so-
bre la que apoya su mano izquier-
da junto a un libro encuaderna-
do en rojo y con la leyenda en el
lomo, «Gran libro», asi como di-
versos documentos.

La soberana regente luce traje
verde con anchas hombreras, lu-
ciendo sobre su pecho la blanda
con venera de laorden de Maria
Luisa, sosteniendo en su mano
derecha un abanico.

Como elementos compositivos
que cierran la composicién, Vi-
cente Lépez dispone un gran cor-
tinaje verde con adornos dorados
en la parte superior, mientras a
la izquierda aparece la vidriera go-
tidsta de tan acentuado timbre

romantico y que aparece en esta
Gltima etapa de su vida en los
grandes retratos.

En el Museo del Prado (nam.
870 b) se conserva otra version
con vanantes de esta obra.

CATALOGO

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez-

Bibiiografia: j. BUADES TO-
RRENT, Ei edificio del Ministerio
de Hacienda y su tesoro artisti-
co, Madrid, 1982, p. 120.
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Ndam. 67

O bispo Severo Leonardo
Andriani

Excmo. Cabildo, Catedral de
Pamplona

Oleo sobre lienzo

1,14x0.96

H. 1840

Nacido en Barcelona en 1774,
muy joven inicia la carrera militar
gue abandona pronto para hacer-
se eclesiastico. Candnigo en Ge-
rona y Huesca, en esta Ultima ciu-
dad, y en su Universidad Serto-
riana se doctoré en Canones, de-
sempefiando los cargos de maes-
trescuela, cancillery rector de la
Universidad. El 15 de marzo de
1830 era preconizado obispo de
Pamplona donde permaneceria
hasta su muerte en 186 1. Su epis-
copado fue polémico y por dos
veces fue desterrado por los libe-
rales. Combatié enérgicamente la
costumbre del gobierno de nom-
brar gobernadores eclesiasticos
intrusos, refutando el «Discurso
candnico-legal sobre nombra-
miento de gobernadores» con un
«Juicio analitico sobre el Discur-
so candnico-legal del Excmo Sr.
D. Pedro Gonzalez Vallejo» pu-
blicado en Madrid en 1839, y que
fue sancionado casi unadnimemen-
te por los obispos espafoles.

De honda penetracién psicolo6-
gica, el retrato denota una gran
plasticidad, destacando el aspec-
to humano del retratado junto a
la repi esentatividad puablica que
el vestuario y atributos ponen de
manifiesto. Admirdndonos la re-
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solucién de las telas que ejecuta
con gran soltura en el dibujo y
alarde cromatico a lahora de ma-
tizar y combinar los timbres ca-
lientes.

Exposiciones: Se expone por pri-
mera vez

Bibliografia: J L. MORALES Y
MARIN, nam. 142.



Num, 68

Infanta Luisa Fernanda de
Borbén

Patrimonio Nacional. Reales Al-
cazares de Sevilla

Oleo sobre lienzo

0,85x0,69 m.

Firmado y fechado: «Vte. Lépez,
1842», 1842

Luisa Fernanda de Borbén (Ma-
drid, 18.2-Sevilla, 1897), fue hija
de Fernando VIl y de Maria Cris-
tina de Borbdn, y hermana de la
reina Isabel Il. Los avatares poli-
ticos la llevaron a casarse con el
duque de Montpensier, hijo de
Luis Felipe de Orleans, rey de
Francia. El duque conspiré contra
Isabel Il en diversas ocasiones, por
lo que fueron mantenidos aleja-
dos de la corte. Particular prota-
gonismo tuvo también Montpen-
sier en larevolucion de 1868 abri-
gando absurdas esperanzas de ac-
ceder al trono.

Ei matrimonio tuvo nueve hijos,
entre ellos sefialaremos a dofa
Maria de las Mercedes, primera
esposa de Alfonso XlI; la infanta
Maria Isabel Francisca casada con
el conde de Parisy el infante don
Antonio Luis, quien caso6 con la in-
fanta Eulalia, hermana de Alfon-
so XIl.

El cuadro fue pasando por he-
rencia en la familia Orleans, en-
tre los descendientes de la infan-
ta, llegando en nuestros dias a su
actual poseedor S.A.R. laConde-
sa de Barcelona, dofia Maria de
las Mercedes de Borb6n y Or-
leans, estando depositado en los
Reales Alcazares de Sevilla.

De mas de medio cuerpo apa-
rece sentada frente a una espine-

ta o piano de mesa, portando una
partitura que sefiala con su ma-
no izquierda, mirando al espec-
tador, en actitud de ensefiarnos-
la. Luce un bello vestido de ter-
ciopelo con escote y mangas de
encaje, tocandose con una rosa
en el pelo. Sobre el pecho un bro-
che de brillantes.

CATALOGO

Exposiciones: Barcelona, 1962,
nam. 21

Bibliografia: GUERRERO LOVI-
LLO, 1952, p. 22. HORNEDO,
1956, pp. 131-133. CATALOGO
exposicion de Barcelona, 1962,
nam. 21.j. L. MORALES Y MA-
RIN, nim. 251
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Ndam. 69

Isabel |l

Ministerio de Hacienda, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,00x0,84 m.

H. 1843

Véase la biografia de este per-
sonaje en el nim. 61.

Tradicionalmente esta obra,
hasta nuestra publicacién en
1980, venia siendo identificada
como un retrato de la reina Ma-
ria Cristina de Borbdn, y no obs-
tante a que como indicamos, ya
en su dia corregimos ese error,
mantiene todavia la antigua car-
tela.

Aparece sedente, vistiendo un
lujoso atuendo y cubriendo su ca-
beza con una mantilla blanca que
cifie una diadema de brillantes
certeramente descrita por Lopez
con toques sueltos y golpes de luz
de sorpresivo efecto. En el bra-
zo derecho luce un brazalete con
una miniatura de su madre, sos-
teniendo un cetro con pufio de
cristal tallado que reposa sobre

el manto de armifio simbolo de
la realeza. La mano izquierda se-
fiala la corona real colocada so-
bre un almohadén rojo con ador-
nos dorados. El cortinaje verde
da la clave de una delicada ento-
nacién general que inunda el lien-
zo en esta gama de timbres sua-
visimos. Al fondo un medallén
clasico-

De esta obra se conserva una
réplica, que ya publicamos opor-
tunamente, en coleccion particu-
lar catalana, procedente de laco-
leccion Lazaro Galdiano en Ma-
drid.

Exposiciones: Se expone por vez
primera.

Bibliografia: J L. MORALES Y
MARTIN, nam. 255.
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Num. 70

Marqués de Remisa

Museo Romantico, Madrid
Oleo sobre lienzo

2,30x 1,48 m.

Firmado: «Vicente LoOpez, fecit
1844»

El efigiado es don José Gutié-
rrez de los Rios, marqués de Re-
misa por su matrimonio con do-
fla Maria de los Dolores de Re-
misa Miarons Rafo y Tolosa, hija
del primer marqués. Gutiérrez de
los Rios era de noble familia, hijo
de don Carlos José Gutiérrez de
los Rios y Sarmiento, séptimo
conde de Fernan Nufiez y primer
dugque de Gutiérrez de los Rios,
a quien don Vicente Lépez pinté
en varias ocasiones.

Corresponde ya a esta Ultima
década en la que un aire roman-
tico inunda estos grandes retra-
tos del artista, proyectando una
arquitectura y disponiendo el am-
biente en el que coloca al perso-

naje. De cuerpo entero, vistien-
do frac, con chaleco blanco, ca-
dena de oro y botonadura de bri-
llantes muy grueso, esta en lo que
debe ser su despacho, en el que
destacan un armario abierto y
una chimenea encendia. Junto a
él, una mesa de despacho de es-
tilo isabelino en el que se amon-
tonan legajos y libros asi como
una escribania. Apoya su mano iz-
quierda sobre la mesa mientras
la derecha sostiene la chistera,
guantes y bastén. Un perro de
caza reposa a sus pies sobre la al-
fombra de complicado dibujo.

Procede de la coleccion de don
Ramiro Mufioz Remisa.

Exposidones: Madrid, 1913, nam.
276. Barcelona, 1943, num. XV
Bibliografia: El nuevo avisador,
M-10-1844. OSSORIO Y BER-
NARD, 1868, p. 377, Museum,
1913, p. 112. CATALOGO ex-
posicién 1913, p. 38. CATALO-
GO exposicion 1943, num. XV.
M. AGUILERA, Lam. XLIIl, GA-
YA NUNO, 1958, p, 107. CA-
MON AZNAR. ABC. 5-1-1952.
M. RODRIGUEZ DE RIVAS,
Arriba, 9-1-1952. LAS PROVIN-
CIAS. 13-1-1952. J L. MORALES
Y MARIN, nam. 262.
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Nim. 71

Francisco de ASis de Borbén
Colecciéon particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

Firmado y fechado en 1847

Este monarca consorte nace en
Aranjuez en 1822y muere en Epi-
nay, Francia, en 1902. Hijo del in-
fante don Francisco de Paula, du-
gue de C&diz —hijo a su vez de
Carlos IV y hermano de Fernan-
do VIl— y de su primera esposa
Luisa Carlota princesa de Borbdn
—hija de Francisco | de las Dos
Sicilias—, cas6 con su prima her-
mana la reina Isabel Il el 10de oc-
tubre de 1846, siéndole concedi-
do el titulo de Rey y el tratamien-
to de Majestad.

Este principe, de gustos exqui-
sitos, se mantuvo practicamente
aislado de la politica —a excep-
cion de su odio por Narvaez—,
residiendo largas temporadas en
Aranjuez, el Pardo y Riofrio, en
solitario y dedicado a sus aficio-
nes artisticas. Las relaciones en-
tre ambos soberanos no fue en
absoluto cordial. Tras la revolu-
cién de 1868, que tuvo como in-
mediata consecuencia el destro-
namiento de lIsabel Il, Francisco
de Asis se retir6 so6lo a Epinay,
en ios alrededores de Paris, don-
de permaneceria hasta su muer-
te dedicado a la lectura, el arte
y las obras benéficas.

Se trata de uno de los pocos
retratos conservados de este per-
sonaje y el Gnico que se conoce
de Vicente Loépez, habiéndose
mantenido hasta hoy inédito. Res-
ponde al esquema compositivo

del gran retrato de la Gltima dé-
cada de la produccion de Lépez,
con claros acentos romanticos,
tanto en la «puesta en escena»
para el encuadre como en el mis-
mo tratamiento y en la utilizacion
de nuevos recursos resolutivos.
Asi, tendriamos entre otros
ejemplos el del general Narvaez,
el de don Guillermo Ferraz y Po-
wer, el del marqués de Remisa o,
en version femenina, el de la se-
fiora de Carsi.

De mas de medio cuerpo, con
uniforme de gala de capitan Ge-
neral, banda de Carlos lll y Toi-
son, luce las principales condeco-
raciones del reino. Sobre una me-
sa, corona y cetro, atributos de
su dignidad. De excelente factu-
ra, Lopez debid esforzarse por el
personaje al que le hubo el honor
de retratar, tanto por su condi-
cibn de monarca como por ser,
tal y como se ha indicado, hom-
bre formado tanto en el dibujo
como en la pintura. La blandura
del rostro, muestra al artista ple-
no de facultades a pesar de su
avanzada edad. Y junto ala con-
crecion de los rasgos del monar-
ca hay alardes de excelente bo-
cetismo en los elementos acceso-
rios de la composicién asi como
en el uniforme y condecoracio-
nes.

Obra inédita.
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Ndam. 72

Arzobispo Pablo Garcia Ave-
LLO

Colecciéon particular

Oleo sobre lienzo

0.74x0,84 m.

Firmado: «Vt. Lépez 1848»

Etiqueta al dorso: «Retrato del
Sr. D. Pablo Garcia Avello. Ar-
zobispo que fue de Valencia. Na-
cié en Madrid y murié en Valen-
cia el 6 de agosto de 1860 a los
86 afios. Lo pinté Lopez pintor
de la reina D.® Isabel 2.®».

Este eclesiastico nadé en Ma-
drid, el 5 de marzo de 1776. Es-
tudio en los Imperiales Estudios
de San Isidro y en laAcademia de
Santo Tomas y Oratorio de San
Felipe Neri. Obtuvo el grado de
doctor por la Universidad de Do-
minicos de Almagro. Obispo de
Tiberidpolis, fue prelado auxiliar
de Madrid desde el 7 de septiem-

bre de 1827 hasta el 15 de abril
de 1832 en que fue promovido
ala silla de Calahorray La Calza-
da. Posteriormente seria nom-
brado Arzobispo de Valencia el
17 de enero de 1848, tomando
posesion el 16 de julio de 1848.
Caballero Gran Cruz de la Real
y Distinguida Orden de Carlos lli
y de la Orden Americana de Isa-
bel la Catolica, Senador del Rei-
no, etc. A su muerte fue enterra-
do en la capilla de la Inmaculada
de la Catedral de Valencia. Su se-
pulcro fue profanado y destruido
en 1936.

Sedente, de medio cuerpo, lle-
va sobre su pecho las insignias de
las Ordenes Carlos Ill e Isabel la
Catodlica. El cuadro debi6 ser he-
cho en Madrid entre el 17 de ene-
ro de 1848 en que fue promovi-
do a Arzobispo de Valencia al 16
de julio del mismo afio en que to-
mo posesién. Se trata por tanto
de uno de los ultimos retratos dei
artista donde aparece pleno de
facultades y, sobre todo en po-
sesion de una técnica que no im-
pide el aliento de un sentimiento
artistico profundo como se des-
prende de la manera de plasmar
el rostro.

Se conserva en poder de sus
descendientes.

Obra inédita.
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Ndam. 73

Juan Manuel de la Pezuela
Real Academia Espafiola de Ila
Lengua, Madrid

Oleo sobre lienzo

1.05x0,79 m.

H, 1849

Don Juan Manuel de la Pezue-
la, primer conde de Cheste y pri-
mer marqués de la Pezuela nace
en Lima el 16 de mayo de 1809,
dudad donde su padre ocupaba
el virreinato de Perd. Muere en
Madrid el | de noviembre de
1906. Estudia en el colegio de San
Mateo de Madrid con Listay Her-
mosilla, siguiendo la carrera mili-
tar. al mismo tiempo que comien-
za sus actividades literarias. Tras
participar en la primera guerra
carlista es nombrado en 1848 ca-
pitdn general de Madrid, en 1849,
de Puerto Ricoy en 1853 de Cu-
ba, regresando a Espafia en 1867,
fecha en la que ocupa los cargos
de comandante de la Guardia
Real y Capitan General de Cata-
lufa. Antes, en 1852, le habia si-
do concedido el titulo de mar-
gués de la Pezuelay en 1864 el
de conde de Cheste. Diputado y
senador, sucesivamente fue minis-
tro de Marina, Comercio y Ultra-
mar. Isabel Il le concedi6 el Toi-
son de Oro y la Grandeza de Es-
pafia de primera clase.

En lo que se refiere a sus labo-
res literarias fue elegido académi-
co de la Real de la Lengua, ocu-
pando la direccion de la docta ins-
titucion en 1875. Fundador de la

Real Academia de Buenas Letras
de Puerto Rico. Poeta y comedio-
grafo,llevo a cabo numerosas tra-
ducciones de obras claves en la
literatura universal, como la Di-
vina Comedia de Dante, el Or-
zando Furioso de Ahosto y Los
Lusitanos de Camoens,

De mas de medio cuerpo, vis-
te uniforme de capitan general
con condecoraciones entre las
gue destaca el Toisén, Carlos lli
e Isabel la Catdlica, ademas de la
medalla de la Real Academia Es-
pafiola. Al fondo el habito de la
Real y Militar Orden de Calatra-
va. Apoya su mano derecha so-
bre un libro que hay encima de
una mesa, mientras la derecha lo
hace en un baston de mando. H
rostro es el de un hombre joven
aln, de unos cuarenta afios, por
lo que el retrato debid ser hecho
tras su nombramiento como ca-
pitdn general de Madrid y antes
de marcharse al extranjero de
donde no regresaria hasta 1867
ya muerto LoOpez,

Bibliografia: A, MENDEZ CASAL
y M, GONZALEZ MARTI, 1949,
[dm. 19. J. L. MORALES Y MA-
RIN, nam. 282.
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Nam. 74

Ramoén de Narvaez, Duqgue de
Valencia

Patrimonio Nacional. Palacio Real
de Madrid

Oleo sobre lienzo

2,24x 1,47 m.

H. 1849

Don Ramén Maria Narvaez,
duque de Valencia (Loja, Grana-
da. 5 de agosto de 1800-Madrid,
13 de abril de 1868) viene a re-
presentar la actitud moderada
bajo el reinado de Isabel Il. Des-
de muy joven siente inclinacién
por las armas e ingresa en el Re-
gimiento de Guardias Valonas en
1815. En las revueltas de la guar-
dia real, Narvédez peleé al lado de
la milicia nacional en defensa de
la Constitucion y a partir de aqui
su carrera asciende vertiginosa-
mente. En 1833 es promovido al
rango de capitdn y contribuye a
la rendicion del cuartel de la Villa
de Madrid. Su participacién en la
primera guerra carlista fue deci-
siva para su futuro, ascendiendo
a Brigadier, En 1838 es nombra-
do Capitan General de Castilla la
Vieja y ascendido a Mariscal de
Campo. Comienza a intervenir
en politica como diputado por va-
rias provincias e inicia su eterna
rivalidad con Espartero. Tras un
exilio voluntario es nombrado
General en jefe de las tropas del
distrito de Valencia y posterior-
mente de la Capitania General de
Castilla la Nueva. Ya entonces lu-
cia los entorchados de Teniente-
General.

El nuevo gabinete formado tras
la caida de la regencia de Espar-
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tero, presido por Olézaga nom-
bra a Narvadez presidente del
Consejo de Ministros (1843-1844)
y, finalmente en mayo de 1844
por designacion real se le encar-
ga lajefatura del gabinete, reser-
vandose para si la cartera de
Guerra. Con su tenacidad consi-
gue subsanar la maltrecha Hacien-
da Publica y pone en marcha la
Reforma Tributaria. El 16 de mar-
zo de 1846 es destituido, sustitu-
yéndole el marqués de Miraflores.
No obstante, Isabel Il le llama pa-
ra encargarse de las carteras de

Estado y Guerra. Tras un corto
exilio regresa en octubre de 1847
como presidente del consejo de
Ministros, sucediéndose la etapa
politica méas fecunda de su carre-
ra. Su muerte, el 23 de abril de
1868 dej6 al pais sin autoridad
precipitando una serie de acon-
tecimientos que cristalizarian en
la revolucion de septiembre, con
el destronamiento de Isabel I,
quien le habia concedido el titu-
lo de duque de Valencia.
Tradicionalmente se tiene este
retrato como al dltimo ejecutado
por don Vicente L6opez, existien-
do una réplica con amplia parti-
cipacion de taller en el Museo
Provincial de Bellas Artes de Va-
lencia (6leo sobre lienzo, 2,22x
1,50 m.). H retrato, sin lugar a du-
das el de mayores dimensiones
efectuado por el artista. Respon-
de al esquema roméantico que uti-
liza en los ultimos afios de su vi-
da con elementos arquitecténicos
neogoticos que incluye no solo en
retratos sino también en la Vir-
gen de los Desamparados de la
col. Masaveu. De cuerpo entero,
viste de capitan general, pendien-
do de su cuello el Tois6n de Oro
y luciendo sobre su pecho Car-
los Il e Isabel la Catélica, soste-
niendo con su mano derecha el
tricornio emplumado mientras



apoya la izquierda en un baston
de mando sujetando los guantes
blancos.

Una alfombra de complicado
dibujo cubre el suelo y da un cier-
to ambiente exdético a la escena
mientras en segundo término es-
ta una mesa recubierta con pafo
de terciopelo bordado en oro
con su escudo de armas.

H revival goticista de caracter
romantico esta no sélo en la ar-
guitectura, donde destacan los
vanos, sino en los mismos efec-
tos luminicos que ahora parten la-
teralmente, precisamente de las
vidrieras, creando asi una atmés-
fera evanescente, lejos de los jue-
gos cenitales de otras épocas.

Exposiciones: Madrid. 1902, nim.
487

Bibliografia: CATALOGO de la
exposicion de Madrid, 1902, p.
76. E. LAFUENTE FERRARI,
| 951 pp. 48-51.J A. GAYA NU-
NO, Arte del siglo xix, 1958, p.
107.j. CAMON AZNAR, ABC,
5-M952, C. BARBERA, Informa-
ciones. 2-1-1952. M. RODRI-
GUEZ DE RIVAS, Arriba,
8-1-1952.j, L. MORALES Y MA-
RIN. ndam. 285.
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Ndam. 75

O bispo fray Fermin Sanchez
Artésero

Iglesia de la Trinidad de Alcaraz
(Albacete)

Oleo sobre lienzo

H. 1849

Este eclesiastico capuchino (Al-
caraz, Albacete, 1784-Cuenca,
1855) estudio Filosofia y Jurispru-
dencia en la Universidad de To-
ledo. Fue ordenado sacerdote en
1809, dedicandose especialmen-
te ala oratoria sagrada y a las mi-
siones populares hasta su marcha
a Roma en 1835 para asistir co-
mo delegado de las provincias ca-
puchinas de Espafia al Capitulo de
su Orden, representando al supe-
riorgeneral, fray Juan de Valencia.

Partidario acérrimo del infante
don Carlos, intercedi6 ante la
Santa Sede en favor del presiden-
te, intrigando para que el Vatica-
no rompiese sus relaciones diplo-
maticas con el gobierno de Isa-
bel Il. En 1842 Gregorio XVI le
confié la fundacién de misiones
catdlicas en mesopotamia y des-
pués en América del Sur.

Pio IX lo preconiz6 obispo de
Cuenca el 2 de abil de 1849y le
confiri6 personalmente la consa-
gracion en la catedral de Gaeta,
donde se encontraba el Pontifice
huido de la revolucién romana.
Entre sus obras destacaremos,
«Notizia dello stato in cui trovansi
le diécesi della Spagna nel presen-
te tempo di revoluzione», «Adi-
zioni sopra lo stato in cui trova-
nasi le di6cesi di Spagna, anterior-
mente gid preséntate» y «Stato
del prelati della Chtesa di Spagna
e delle sue diocesi».

288

De medio cuerpo, sedente, lu-
ce las grandes barbas caracteris-
ticas de los miembros de la Or-
den capuchina... El rostro, de in-
tensa mirada al espectador, esta
ejecutado con gran realismo. Mi-
nuciosamente realizada la cruz
pectoral y de gran maestria la

descripcion del raso de la muce-
ta y encajes en la bocamanga.

Bibliografia: A. E PEREZ SAN-
CHEZ, Murda-Albacete y sus
provincia, Barcelona, 1961,
pp. 162 y 174.



NUm. 76

Reinas Maria Cristina e Isabel
Excmo Ayuntamiento de Valencia
Oleo sobre lienzo

0.92X 1,72 m.

H. 1834

Procede de la Antigua Casa de
la ciudad, apareciendo ya en los
Inventarios del pasado siglo como
obra de Vicente Loépez.

En realidad se trata de una
obra de taller bajo la direccion del
maestro e, indudablemente, co-
piando un original que hoy des-
conocemos.

La presencia de esta obra en la
exposicion obedece al intento di-
déactico de ofrecer una mustra de
lo que suponia este mecanismo
seriado de reproducir originales
de personajes reales con destino
a presidir entidades oficiales y pu-
blicas a cargo de los ayudantes de
Vicente LoOpez.

La dureza en el dibujo, la acri-
tud dromatica y la falta de preci-
sion en brillo y luces aisladas —a
diferencia de las obras autogra-
fas— son caracteristicas de estas
versiones de taller.

Bibliografia: M. A. CATALA
GORGUES, Coleccion pictoérica
del Excmo. Ayuntamiento de Va-
lencia. nam. 40.

CATALOGO
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Cuatro afios mastarde del ma-
trimonio de Vicente LOpez con
dofia Maria Vicenta Piquer, nacia
su primogénito que era bautiza-
do el dia 20 de agosto de 1799
y al que se le imponian los nom-
bres los nombres de Bernardo,
Joaquin, Esteban, Vicente y Luis.
Comenzados sus estudios artisti-
cos en el taller paterno, cuando
don Vicente se traslada ala Cor-
te en 1814, ingresa en las aulas de
la Academia de Bellas Artes de
San Fernando, donde proseguiria
sus estudios, alavez que colabo-
ra con su padre y maestro, en-
tonces ya Primer Pintor de Ca-
mara, ayudandole en 1824 en los
trabajos de Palacio Real, Vincula-
do a la Real CAmara seria profe-
sor de pintura de tres de las cua-
tro esposas de Fernando VII; Ma-
ria Isabel de Braganza, Maria Jo-
sefa Amalia de Sajonia y Maria
Cristina de Borbén.

El 16 de enero de 1825 era
nombrado académico de la Real
de Bellas Artes de San Fernando
y pocos meses mas tarde, el |1
de diciembre del mismo afio, al-
canzaba el permiso regio para ce-
lebrar su matrimonio con la va-
lenciana Jacoba Terrent. A par-
tir de 1843 fue profesor de pin-
tura de la Reina Isabel Il, siéndo-
lo también de otros miembros de

la familia real y entre ellos del in-
fante don Sebastian y de sus hi-
jos don Carlos, don Francisco de
Asis y dofia Maria Fernanda, al
igual que del rey consorte don
Francisco de Asis de Borbén y al-
canzando con fecha 15 de octu-
bre de 1843 el titulo de Pintor de
Camara de Isabel Il. Pocos meses
después, el dia 4 de marzo de
1844 |la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando le nom-
braba director de estudios, distin-
guiéndole en 1849 la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Valencia
con el nombramiento de acadé-
mico de mérito. A partir de 1850
tuvo vivienda en el Palacio Real
y en 1858 alcanzaba el codiciado
puesto de Primer Pintor de Ca-
mara, cargo que ocuparia hasta
la llegada del Gobierno Provisio-
nal. Tras la «Gloriosa» que dicto
su cesantia se dedicaria exclusiva-
mente a encargos de particulares.
Por lo que respecta a la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fer-
nando, lleg6 a ser Director Hono-
rario y decano de los académicos.

Murié en Madrid, el dia | de
agosto de 1874.

Bernardo Lopez destac6 sobre
todo, al igual que su padre, co-
mo retratista, ejecutando algunos
de sus mas bellos ejemplares al
pastel, siguiendo desde el punto
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Bernardo Lépez Piquer

de vista estilistico a su padre, a
gue pretendié emular tanto en el
plano artistico como en su carre-
ra como pintor cortesano.

De su amplia produccién picto-
rica —de la que preparamos un
amplio articulo de préxima
aparicion— destacaremos algunos
de sus mas importantes retratos
como los de miembros de la fa-
milia real y, entre ellos, los de Fer-
nando VII, Maria Isabel de Bra-
ganza (Museo del Prado), varios
de Isabel Il, uno de ellos ecues-
tre para su madre; Francisco de
Asis de Borb6n, Maria Isabel de
Borbon en traje de maja para re-
galarlo al principe Alberto de Ba-
vlera, los infantes don Francisco
de Paulay Enrique Maria, asi co-
mo el del principe don Alfonso,
después Alfonso Xll, en brazos
de su nodriza (1858).

De otros de sus retratos hare-
mos mencién del de su padre, co-
pia del autoretrato de Vicente
Lopez —hoy en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando—,
Ramén Maria Narvaez, duque de
San Carlos, Fernando Varela, Ma-
ria Pereira de Bushental, Andrés
Belluzi y otros. De su obra reli-
giosa sOlo citaremos un San Pe-
dro apostol, el Nacimiento reali-
zado para Palacio Real y una
Anunciacién.
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NT 77

Piedad con el cuerpo de Cris-
to Y Magdalena

Excmo. Cabildo de la catedral de
Orihuela

Oleo sobre lienzo

2,70x 1,80 m.

1819. Firmado: «Bernardo Lopez
de edad de 20 afios».

Esta obra forma pareja con la
gue lleva a cabo su hermano Luis
—Oracion del Huerto— para ia
catedral de Orihuela. también
presente en esta exposicion.

Ambos cuadros debieron ser
realizados en estrecha colabora-
cién, ya que como ocurre en el
citado del hermano, tanto compo-
sitiva como iconograficamente se
advierte una profunda influencia
de la pintura francesa del momen-
to. Y si en aquél veremos el re-
flejo de artistas como Destouches,
G. Rouget o A. Cambo, aqui te-
nemos la presencia de S.M. Cor-
nu (1804-1870) y, concretamente
de su «Jesus-Christ descendu de la
Croix» que se conserva en la igle-
sia de Saint-Roch de Paris...

La Virgen sostiene la cabeza del
cuerpo de Cristo que se extien-
de sobre la sabana blanca, lo que
da lugar a que LOpez mantenga
aqui esa tradicion espafiola en la
descripcion de este tipo de lien-
zos con gran puntualidad al mis-
mo tiempo que lleva a cabo un
excelente estudio anatémico an-
te la casi absoluta desnudez que
presenta esta figura. A sus pies,
la Magdalena, semiarrodillada, be-
sa su mano.

Exposiciones: Se expone por vez
primera.
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Nam. 78

San José el Nifio Jesus
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,61 x0,50 m.

H. 1828-1835

El hallazgo de este modelo ico-
nografico por Vicente Lépez, hi-
zo que rapidamente adquiriera
una notoria popularidad. Prime-
ro en Valencia, por cuestion de
patronazgo, y después en la cor-
te, debido a las especiales carac-
teristicas de este ejemplo como
cuadro de devocion, méaxime en
un pais donde su onomastica es
la de gran parte de los habitan-
tes.

El tema que tiene una dilatada
tradicion en la pintura espafola
—Ilos Polanco, Herrera el Viejo,
Murillo Esteban Marqués, José de
Ribera, Francisco Camilo y un lar-
go etc.— ofrece en esta interpre-
tacion de Bernardo L6épez una es-
pedal dimensién, constituyendo
una verdadera «Paternidad». La
fuente de inspiracidn mas direc-
ta latenemos, sin duda, en el mo-
delo de Lucas Jordan del que exis-
ten diferentes réplicas. E asunto
fue repetido con diversas varian-
tes por don Vicente, aunque
exactamente el que aqui repro-
duce Bernardo fue el més conse-
guido. Asi, recordaremos los de
la coleccion Trenor y Palavicino
de Valencia, antigua coleccion Lo6-
pez Arenas de Cadiz —firmado
y fechado en 1816—, coleccion
Lafora, coleccién Ortufio del Po-

zo —firmado y fechado en
18 17—, Museo Léazaro Galdiano.
coleccién Vila Franco de La Co-
rufia, coleccién Vera Ortiz de
Cordoba, Rodriguez de la Con-
cha de Zaragoza —fechado en
1836—. col. Selgas de Oviedo,
col. Gil de Murcia, etc.

La demanda de este modelo
haria que Bernardo LOpez se de-
cidiese a repetirlo en mas de una
ocasibn —conocemos varios
ejemplares— siendo el que nos
ocupa el mas conseguido, aunque
sin llegar a ese acharolamiento, a
esa textura esmaltista y al mismo
tiempo a esa precision a punta de
pincel tan caracteristica del padre.
Todavia, este modelo seguira re-
pitiendose por el nieto, hijo de
Bernardo, Vicente Lépez Terrent
y del que conocemos algunos
ejemplares firmados —tenidos en
ocasiones por obra del abuelo—.
Una de estas versiones, la de la
coleccion Sanz de Bremond figu-
ro en la exposicion de Valencia de
1926, con el nam. 38, pintado a
los 16 afios de edad para regalar-
selo a su protector don José Sanz
y Lépez a quien el abuelo habia
retratado y cuya pintura se expo-
ne en esta muestra.

Obra inédita.
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Nam. 79

Francisca Angela Agustina
DE LONGA E ILARDUYA
Coleccién particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

1,89x1,20 m.

H. 1830

Dofla Francisca Angela Agusti-
na de Longa (Gayangos, Burgos,
18 12-Valladolid, 186 1), fue hija del
Teniente General de ios Reales
Ejércitos de Su Majestad, don
Francisco Tomas de Longa-
Anchia y Urquiza y de dofia Ma-
ria Angela Tros de llarduya.

En 1835 cas6 con don Manuel
Ramirez Barreda, caballero de la
Orden Militar de Calatrava y en
segundas nupcias con don Ramoén
Maria Nava y Somoza en 1857.
Tuvo del primer matrimonio 2 hi-
jos.

De cuerpo entero aparece sen-
tada en el banco de un parque.
Como corresponde a las pinturas
de Bernardo de este periodo se
advierte la dureza de volimenes
y la acritud en el dibujo. No obs-
tante. hay un cierto encanto en
la atmdésfera que rodea a la figu-
ra, y aunque las verduras de los
fondos caen en lo convencional,
no deja de estar presente el alien-
to de un verdadero sentimiento
artistico.

La obra se conserva en poder
de sus descendientes.

Obra inédita.
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Nam. 80

VENTURA Cros

Coleccién particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,63x0,46 m.

H. 1830

Dofia Ventura Cros, esposa de
don Pedro de Antequera, fue la
madre de dofia Jacobina Terrent,
mujer de Bernardo Lopez.

De busto, aparece tocada con
mantilla negra. Un sentido boce-
tistico gufa al artista en este cua-
dro cuya soltura de pincelada nos
hace pensar en un estudio prepa-
ratorio para una pintura mayor
gue haria pareja con la de su ma-
rido. don Pedro de Antequera
expuesto en esta muestra.

La sobriedad cromatica, la ra-
pidez de ejecucién, la falta de in-
sistencia en la manera de resol-
ver ios problemas compositivos
son claras muestras de cuanto in-
dicamos en relacién a la posibili-
dad de que setrate de un primer
tanteo.

La obra se conserva en propie-
dad de uno de sus descendientes.

Obra inédita.

CATALOGO

297



NUim, 81

Jaime Terrent

Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
1,05x0,83 m.

H. 1835

Jaime Terrent fue padre de do-
fla Jacoba Terrent Cros, y, por
tanto suegro de Bernardo LoOpez.
Estaba casado con dofia Ventura
Cros, cuyo retrato por suyerno
también se expone en esta mues-
tra.

De medio cuerpo, aparece en
su despacho de trabajo de arma-
dor de barcos. El pintor parece
haber sorprendido al retratado
en su intimidad recogiendo pun-
tualmente libros y objetos, la at-
mosfera. el ambiente justo don-
de Terrent se movia. Fuertemen-
te caracterizado, se acentdan los
rasgos fisiondmicos. Muy suelto
de factura, da laimpresion de que
el lienzo esta realizado en muy
pocas sesiones y durante algun
viaje que el matrimonio Lépez-
Terrent llevara a cabo a Valencia
donde el personaje residia.

El cuadro continda en posesién
de sus descendientes.

Obra inédita.
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NOam. 82

Jacoba Terrent Cros
Colecciéon particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,58x0,56 m.

H, 1840

Hija del armador de barcos va-
lenciano don Jaime Terrent y de
dofia Ventura Cros, casO con
Bernardo Lopez Piquer en 1825.
De este matrimonio naceria un
solo hijo Vicente Lopez Terrent
gue continuaria latradicion picto-
rica familiar, siendo el Unico nie-
to de Vicente LOpez Portafia.

De medio cuerpo, constituye el
Unico retrato que se conoce de
este personaje. Inexplicablemente
y siendo la mujer de un retratis-
ta célebre, Bernardo sé6lo nos de-
j6 esta efigie de la que fuese su
compafera durante casi medio si-
glo. Se trata, por tanto de una
obra intima, de honda penetra-
cion psicolégica debido al profun-
do conocimiento que tenia de su
caracter. La sencillez es, sin du-
da, la nota méas caracteristica de
este rostro en el que destaca una
profunda mirada y unos rasgos
correctos- La rapidez de ejecu-
cion nos hace pensar en el pro-
yecto de llevar a cabo una ver-
sién definitiva de mayor formato.

Se conserva en poder de sus
descendientes.

Obra inédita.
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Nam. 83

JOSE Diazy Francisco Touran
Museo de Bellas Artes San Pio V,
Valencia

Oleo sobre lienzo

H. 1841-42

Un halo romé&ntico rodea este
doble retrato de los alabarderos
valencianos José Diaz y Francisco
Touradn que defendieron la esca-
lera del palacio real de Madrid la
noche del 7 de octubre de 1841
fecha en la que (os generales Ledn
y Concha, de acuerdo con
O'Donnell se presentaron con el
regimiento del Principe y con el
propdsito de raptar a lareina Isa-
bel Il trasladandola al Pais Vasco
donde se reuniria con la reina Ma-
ria Cristina a ia que habia expul-
sado Espartero.

Los valencianos Diaz y Touran,
al mando de Dulce repelieron he-
roicamente la agresion. Poco des-
pués, el 15 de octubre era fusila-
do, tras un Consejo de guerra, el
general Diego de Leén ,

De mas de medio cuerpo, lu-
cen el uniforme de la guardia real
o de alabarderos, dotando el ar-
tista a sus efigies de una cierta at-
moésfera de leyenda, desde el cri-
terio de un cuadro absolutamen-
te conmemorativo que recorda-
ba la valiente hazafa. A esto co-
labora la entonacién general del
lienzo e incluso el modelado de
los rostros, que quedan como ta-
mizados por una extrafia luz.
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Num. 84

Fernando de Antequera
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,99x0,78 m.

H. 1848

Don Fernando de Antequera
fue padre de dofia Concepcion
Antequera Bobadilla, primera es-
posa de Vicente LOpez Terrent,
hijo de don Bernardo, y por tan-
to consuegro del artista. Este per-
sonaje ocupd los cargos de Jefe
Politico de Canarias e Intenden-
te de Rentas del Reino. Ademas
de Caballero de la Orden de Car-
los lII.

De mas de medio cuerpo, vis-
te uniforme de gala de Jefe Poli-
tico luciendo ia banda e insignia
de Carlos lll. Segun latradicion fa-
miliar —ei cuadro continGa en po-
der de unos de sus descendien-
tes— en el rostro y manos parti-
cip6 don Vicente Lopez, siendo
ei resto de Bernardo. Lo cierto
es que, efectivamente hay estas
partes un modelado mucho mas
blando, una soltura de cierta gra-
cia en la pincelada que no se ad-
vierte, sin embargo, en la descrip-
cion de.condecoraciones, sable e
incluso en laveracidad de los pa-
flos. Hay mucho de convenciona-
lismo en el proceso resolutivo, y
la adaptacion del modelo compo-
sitivo paterno, asi como el cro-
matico dan a este retrato una
cierta crudeza, dentro dei tono
de absoluta correccion —como
ocurre con todas las obras de
Bernardo— con el que se ha lle-
vado a cabo.

Obra inédita.
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Num. 85

Marla Isabel Carrasco
Coleccién particular, Madrid
Pastel

0,37x0,28 en 6valo
Firmado: «Bdo. Lopez»

H. 1845

La nifia Maria Isabel Carrasco,
hija de unos amigos del artista,
aparece ala edad de tres afos de
edad: tiene una cinta de color de
rosa en la cabeza y lazos del mis-
mo tono.

Bernardo LoOpez fue sin duda
uno de los grandes pastelistas es-
pafoles del siglo xix, aplicando
esta técnica al retrato con inusi-
tado acierto como puede adver-
tirse en esta cabeza de nifia. Por-
gue si realmente aprendié este
oficio con su padre —no hay que
olvidar que también Vicente LO-
pez ejecutd algunos retratos al
pastel como el del infante don
Antonio Pascual de Borbén del
Palacio Real; la sefiora de Cama-
ron del Museo del Prado; la ca-
beza femenina del Museo de Ar-
te Moderno de Barcelona; el Bar-
celona VIl del Palacio Real o los
de los nifios Ventura y Miguel Ca-
ro, cabeza de San Valero o dofia
Concepcion de Elvira'y Martinez
de Escofet, en colecciones parti-
culares— nunca llegaria ni a una
practica continua ni a los felices
resultados de Bernardo.

La obra se conserva en poder
de uno de sus descendientes.

Exposiciones: Madrid, 1925, nim
128

Bibliografia: CATALOGO expo-
sicion de Madrid, 1925, p. 23
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Nim. 86

Virginia Mevil Duval
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,63x0,52 m. en 6valo

H. 1850

Esposa de Luis Lopez Piqueryy,
por tanto, cufiada de Bernardo.
La boda tuvo lugar en Paris en
1832, residiendo en esta ciudad
en 1850, fecha en la que el ma-
trimonio, ala muerte de Vicente
Lopez se traslada a Madrid. Diez
afios después, al quedar viuda y
sin hijos continuaria viviendo en
esta ciudad.

El retrato puede fecharse hada
1850, vistiendo el personaje de
negro en sefial de luto.

En el apartado dedicado a ia
biografia de Vicente Lopez reco-
gemos una extensa carta que es-
cribe este artista a su hijo con
ocasion de la boda dando una se-
rie de consejos de caracter mo-
ral y religioso, sin olvidar los préac-
ticos, de fuerte emotividad.

La obra se conserva en poder
de los descendientes.

Obra inédita.
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Num. 87

Rafael Mo ntesinos

Museo Romantico, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,81 x0,60 m. en Ovalo
Firmado: «Bdo. Lépez a su ami-
go Montesinos 3 de Agosto
1855»,

H pintor Rafael Montesinos fue
Director de la Escuela de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia
y catedratico de Arte policromas
y aritmética y geometria de dibu-
jantes. Buen retratista destaco en
el paisaje con obras como «Una
vista del Escorial» que presenté
en la Exposicidn publica de Valen-
cia de 1845 y «Un patio arabe»
en la de 1846 en la de 1855 ex-
puso «La salida del sol», «La ma-
flana», «El medio dia» y «La pues-
ta de sol». En la Nacional de Be-
llas Artes de 1856 obtuvo una
mencién honorifica por tres pai-
sajes valencianos.

Trabajé en obras de caracter
decorativo llevando a cabo una
pintura mural en el Palacio Real
de Madrid, representando «Nar-
ciso mirando su imagen en las
aguas». Realiz0 diversas esceno-
grafias para teatros valencianos y
madrilefios. De mas de medio
cuerpo, con los brazos cruzados,
viste frac oscuro, con chaleco de
ante y camisa blanca, luciendo un
botén de fantasia en la pechera.
En el rostro, de delicada carna-
cidn rosada se muestra un rostro
noble con perilla y bigote rubios.
La influencia de Federico Madra-
zo es manifiesta junto con la na-
tural huella paterna.
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Bibliografia: A. VEGUE Y GOL-
DONI y F. J SANCHEZ CAN-

TON, Tres salas del Museo Ro-
mantico, Madrid, 1921.



Nuam. 88

Isabel i

Coleccion particular, Madrid
Pastel

0,43x0,34 m,

H. 1858

Véase la biografia de este per-
sonaje en el nim. 61.

La soberana representa unos
veintiocho afos, por lo que pue-
de fecharse este cuadro hacia
1858, en la plenitud fisica de esta
mujer que conserva en este mo-
mento, antes de llegar a la apa-
riencia gruesa mas conocida, la
belleza de un rostro con 6valo co-
rrecto y en el que destacan unos
ojos de intenso azul. Por esos
afios, Bernardo LOpez es profe-
sor de dibujo y pintura de esta
reina que sentia un gran afecto
por el artista —en el archivo de
don Bernardo LOpez Majano se
conservan varias cartas que los
prueba y que publicaremos
proximamente—; y es posible
gue se trate de un apunte intimo,
una nota, indudablemente en di-
recto, con destino a una version
definitiva al éleo.

De admirable simplicidad y so-
briedad en la entonacién croma-
tica a base de timbres frios, una
brevedad de volimenes, unajus-
teza de trazos hacen de este pas-
tel una pieza modélica en su téc-
nica.

Obra inédita.
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Nam. 89

Bernardo LOpez Antequera
Coleccion particular, Madrid
Pastel

0,52x0,25 m.

H. 1865

Cabeza del nifio Bernardo L6-
pez /\nlequera, de unos tres
afios, hijo de Vicente LOpez Te-
rrent y de su primera esposa
Conc opcion Antequera Bobadilla,
y por tanto, nieto del pintory biz-
nieto de don Vicente. En el gé-
nero de pintura de nifios. Bernar-
do Lopez llega a sus mas encan-
tadoras creaciones, consiguiendo
captar esa dificil candidez sin que
el tema le haga caer en ningin
momento en concesiones almiba-
radas o en manidos convenciona-
lismos. Asi consigue captar esa
minuciosa instantanea, como ocu-
rre en este retrato, de una edad
donde todo hay que adivinarlo
para su concrecion. Donde casi
nada, aparte del mohin o la es-
pontanea sonrisa, puede ayudar
alalabor creativa para su accion.
Y asi, consigue en este retrato a
base de entonaciones suaves pe-
ro especiantes una limpidez sin
turbaciones, plasmando en el pla-
no del cuadro la vida por hacer.
La claridad sin soledades del al-
ma infantil.

Obra inédita.
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Nuam. 90

Pedro LOpez Antequera
Coleccion particular, Madrid
Pastel

0,32x0,25 m.

H. 1865

Esta cabeza de nifio-represen-
ta a Pedro LOpez de Antequera,
hijo de Vicente Lépez Terrenty
de su primera esposa Concepcién
Antequera Bobadilla, nieto de
Bernardo LoOpez y biznieto de
don Vicente.

Las calidades tactiles de Bernar-
do para esta técnica llegan aqui
a calidades de primorosos resul-
tado. Es un apunte espontaneo,
directo, donde «atrapa» admira-
blemente el caracter infantil del
retratado en un alarde de sincre-
tismo y puntual transcripcién de
unos rasgos fisionémicos repletos
de ternura y delicadeza.

Y una vez mas conviene sefia-
lar el equilibrio y suavidad croma-
ticas de Bernardo Lopez en sus
pasteles a diferencia de ciertas es-
tridencias y acritudes que a veces
advertimos en sus pintura al 6leo.

La obra se conserva en poder
de sus descendientes.

Obra inédita.
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Nam. 91

Clotilde Martin
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo
0,34x0,29 m. en 6valo

H. 1873

Retrato de busto de la segun-
da mujer de Vicente Lopez Te-
rrent, dofia Clotilde Martin, nue-
ra por tanto de Bernardo Lépez.
Se trata de una de las ultimas
obras del artista. Nota intima, fa-
miliar y, sin duda, bosquejo para
una obra de mayor formato. Va
peinada a la moda romantica de
la Restauracion, destacando en-
tre los negros tirabuzonesy la de-
liciosa palidez facial unos bellos
ojos daros. Viste de negro, lucien-
do collar de perlas y un camafeo
en la garganta.

Aqui, aunque persiste laheren-
cia plastica paterna, queda sote-
rrada por una evolucién condicio-
nada sin duda por el éxito corte-
sano que habia supuesto el nue-
Vo esquema retratistico impues-
to por los Madrazo en los inicios
de esta segunda mitad del siglo
XIX. Se conserva en propiedad
de uno de ios descendientes.

Obra inédita.
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Hijo y discipulo de Vicente L6-
pez, nacié en Valencia el 21 de
octubre de 1802. Desde muy jo-
ven destac6 en la pintura y su pri-
mera obra data de 1821, cuando
presenté en las salas de la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando su «San Pedro curando a
un paralitico», realizando también
para la docta corporacion un re-
trato del rey Fernando VII, y por
encargo de la reina Maria Josefa
Amalia, un lienzo con la «Presenta-
cion de Nuestra Sefora» para la
iglesia de San Antonio de Aran-
juez. En 1825, cuando so6lo conta-
ba 23 afios de edad, es nombrado
académico de mérito de la Real
de Bellas Artes de San Fernando.

Dentro de sus primeras obras,
de caracter religioso, destacare-
mos los tres lienzos para la igle-
sia de San Esteban de Castromo-
cho —Falencia—, firmados dos de
ellos en 1828. El dia :4 de enero
de 1830 el rey don Fernando VII
le concedié una pension para am-
pliar sus estudios en Roma, con
la dotacién de doce mil reales al
afio y con duracion de un lustro.
En la ciudad del Tiber habitdé has-
ta 1836, contrayendo matrimonio
con la francesa Virginia Mevill en

1832 en Paris. Y en esta ciudad
residirade 1836 a 1850, regresan-
do en esta ultima fecha a Madrid,
siendo entonces nombrado aca-
démico de nimero de la Real de
Bellas Artes de San Fernando y
profesor.

En Madrid participé en la Ex-
posicion de 1851, presentando
una «Alegoria del malogrado
principe de Asturias subiendo al
cielo en alas de un grupo de an-
geles» y en 1852 presentaba «La
caida de Luzbel», ademas del re-
trato de don Francisco de Asi con
manto del Tois6n. Este cuadro,
junto con el de «La despedida del
Emperador Napoledn y la Reina
Hortensia» fue presentado en Pa-
ris en la Exposicién Universal de
1855.

Por concurso publico, en 1855,
le encarg6 el gobierno ia ejecucion
de un lienzo con la «Coronacién
del poeta Quintana por la Reina
Isabel llI», obra que ejecuté con
brillantez, aunque fue criticada
—en algunos casos ferozmente—
por sus contemporaneos y que
hoy se expone, depositado por el
museo del Prado, en el madrile-
filo Palacio del Senado. Fue pre-
sentado en la Exposicion Nacio-

CATALOGO

Luis Lo pez Piguer

nal de Bellas Artes de 1860.

Luis Lopez moria en Madrid el
dia 5 de junio de 1865 sin haber
concluido un ambicioso cuadro de
historia, «La entrevista de Moc-
tezuma y Hernan Cortés» en el
gue estaba trabajando.

Por Real Orden de 30 de julio
de 1833 el rey le habia nombra-
do caballero supernumerario de
la Real y Distinguida Orden de
Carlos Ill. Entre otras obras su-
yas debemos hacer mencion, por
su gran importancia, de los dos
techos que llevd a cabo en el Pa-
lacio Real de Madrid, represen-
tando a «Juno penetrando en ia
mansién del suefio», cuyo boce-
to se guarda en el museo del Pra-
do y «Las Virtudes que deben
adornar al hombre publico».
También restaurd los frescos de
Palomino en la iglesia valenciana
de los Santos Juanes y llevé a ca-
bo, entre otros, varios dibujos pa-
ra la obra Espafia artisticay Mo-
numental.

Su produccién es mas personal
gue la de su hermano, encontran-
donos menos referencia de la de
su padre. También sobre este
pintor estamos concluyendo un
estudio monografico.
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Nam. 92

Maria Cristina de Borbén
Museo de Bellas Artes de Alava,
Vitoria

Oleo sobre lienzo

Firmado y fechado en 1841.

Véase la biografia de este per-
sonaje en el nim. 66.

El esquema compositivo, cro-
matismo y plasticidad nos hace
pensar de inmediato en la obra
paterna, pero no como ocurre
con los lienzos de Bernardo don-
de todo viene aresultar una me-
ra transcripcion aunque limitada
de don Vicente, sino que en la
obra que nos ocupa, tal y como
se advierte en cualquiera de los
lienzos del hijo pequefio, un alien-
to mayor anima una verdadera
recreacion donde lo personal to -
ma una mayor proyeccion. Asi,
el tratamiento de los pafios, el
modelado del rostro, la misma
penetracion sicoldgica de que ha-
ce gala este artista estan de ma-
nifiesto.

Esta princesa italiana, hija de
Francisco |, rey de las dos Sicilias
y de Maria Isabel de Borbén, in-
fanta de Espafia, nace en Paler-
mo en 1806. En 1829, se convier-
te en reina de Espafia por su ma-
trimonio con Fernando VII, de
quien tendria dos hijas, la futura
Isabel Il'y Luisa Fernanda. Tras en-
viudar en 1833, y de acuerdo con
el testamento del monarca tuvo
gue convertirse en laregente de

la Corona, teniendo que hacer
frente no sélo a los graves pro-
blemas de toda indole planteados
en el Estado sino aia primera gue-
rra civil en una Espafia dividida en-
tre cristianos —liberales— y car-
listas —conservadores—. Tras el
pronunciamiento de Espartero
del 4 de septiembre de 1840 con-
siguiendo aglutinar a todos los ele-
mentos progresistas, Maria Cris-
tina se vio obligada a renunciar a
la regencia, trece dias mas tarde,
marchando al exilio con don Fer-
nando Mufioz, con el que habia
contraido nuevas nupcias y del
gue tuvo varios hijos. Al ser de-
clarada mayor de edad Isabel I
y tras el golpe de estado de Nar-
vadez que derroc6d a Espartero,
dofia Maria Cristina volviéo a Ma-
drid, publicAndose su matrimonio
con Mufioz que recibié de Isabel
el titulo de duque de Riansares.
Se dedic6 entonces a los negocios
publicos por lo que tuvo que emi-
grar tras la Vicalvarada de 1854.
Y ya, aunque en alguna ocasion
visitd Espafia nunca mas volvié a
intervenir en politica. Su dilatada
existencia, muere en 1878, alcan-
zaria para ver en el trono a su
nieto don Alfonso XII.
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Ndam. 93

La Oraciéon del Huerto
Excmo. Cabildo de la Catedral de
Orihuela

Oleo sobre lienzo

2,70x 1,80 m.

Firmado: «Luis Lépez», h. 1850

Junto a las ensefianzas paternas.
Luis Lépez denuncia en este lien-
Zo sus largos afos pasados en Pa-
ris, advirtiéndose esta huella no
s6lo en la iconografia y esquema
compositivo sino también, inclu-
so en el colorido y en la manera
de resolver los diversos proble-
mas técnicos en lo que a empas-
tado se refiere.

La obra aparece intimamente
relacionada con el arte de P.E.
Destouches (i794-1874), artista
con el que el menor de los L6-
pez tuvo relacién. Precisamente
este artifice presentd una obra
con el mismo tema en el Sal6n de
1822, hoy en depdsito de la Villa
de Paris en Ivry donde se advier-
te el mismo concepto. También
encontramos elementos estéticos
y formales de otros franceses co-
mo G. Rouget (1783-1869) —re-
cuérdese su «Le Christ agonisant
au jardin des Oliviers» que pre-

sentd al salén de 1824 y que se
conserva en la iglesia de Saint-
Nicolas-des-Champs de Paris— y
también, en los efectos luminicos
de A. Cambon (1819-1885), de
guien tenemos un «Le Christ au
jardin des Oliviers» en el Museo
Ingres de Montauban, obra que
expuso en el Salén de 1848.

La figura de Cristo, semiarro-
dillada, envuelto en un gran man-
to azul, se ofrece en toda la di-
mension tragica del momento. A
su lado, un angel mancebo, por-
tando la cruz triunfante, le recon-
forta. La luz se proyecta desde un
prisma claramente roméantico so-
bre la cabeza de Cristo y, sobre
todo, incide en el cuerpo del an-
gel apenas cubierto por una lige-
ra tanica blanca.

Exposiciones: Se expone por vez
primera.
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Pintor nacido en Sevilla en
1825. Curso sus estudios de pin-
tura en la Real Academia de Be-
llas Artes, siendo discipulo de Vi-
cente y Bernardo Lopez. Poste-
riormente se trasladd a Paris,
donde asisti6 al taller de M. Ledn
Cogniet. Vuelto a Madrid, parti-
cip6 en las Exposiciones de la
Academia celebradas en 1849 y
1850 y tom 6 parte en todas las
Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes desde su primera convoca-
toria en 1856 hasta la de 1871
—tal y como hemos averiguado
en los catdlogos correspon-
dientes—. Su muerte tiene lugar
el 20 de septiembre de 1872,
cuando se encontraba en la méas
extrema pobreza.

Recibi6 numerosos premios.

314

destacando entre ellos la mencién
honorifica en la Nacional de 1856;
las medallas de tercera clase en
las celebradas en 1858. 1860 y
1866 y ia de segunda clase en el
certamen de 1862. obteniendo
también las condecoraciones de
Carlos Il y Maria Victoria de In-
glaterra.

Por lo que respecta a latema-
tica de su obra, esta es amplia,
abarcando desde el cuadro de ca-
racter costumbrista, hasta el re-
trato, sin olvidar el lienzo de his-
toria o el paisaje- Destacaremos
algunas de mayor interés con in-
dicacion de la Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes a la que con-
currié: «Los gaiteros napolitanos
en las Vistillas», «Gallegos antes
de lasiega» y tres retratos (1856);

Mariano de la Roca y Delgado

«Miguel de Cervantes, imaginan-
do el Quijote» (1858); «Don Fran-
cisco de Quevedo en San Marcos
de Ledn» (1860); «Un hato de ca-
bras en los campos de Chamar-
tin, inmediaciones de Madrid»,
«Una marina con la vista de Al-
gedras, punta del Carnero, estre-
cho de Gibraltar y Sierra de Bu-
llones» (1862); «Estudio de cabe-
za de hombre» (1864); «Dofia Be-
renguela coronando a su hijo don
Fernando» (1866) y «El mozo de
caballos, camino de Chamartin»,
«La buena Madre», «Retrato del
Excmo. Sr, D. Bernardo LOpez»,
«Un estudio, retrato del autor»
y «Retratos de los hijos del autor»
(1871). También ejecutd varios
cuadros para la serie cronoldgica
de los Reyes de Espafia.
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Bernardo LOpez Pigquer
Coleccion particular, Madrid
Oleo sobre lienzo

0,78 xO,62 m.

Firmado: «Al distinguido Pintory
Excmo. Sr. D. Bernardo Ldépez,
gran amigo, M. de la Roca, 1871».

Excelente retrato de este dis-
cipulo de don Vicente LoOpez y
compaifero y gran amigo de Ber-
nardo. Todos los secretos de ofi-
cio, la manera de hacer, los es-
guemas compositivos, el encua-
dre justo de ios retratos de Vi-
cente LOpez en las dos Ultimas
décadas de su vida se pone aqui
de manifiesto. Lo mismo puede
decirse del dibujo, de la penetra-
cidn sicoldgica en el personaje y
de los timbres tonales con los que
configura el cromatismo dei lien-
zo.

Bernardo LOpez aparece de
medio cuerpo, recogiendo sus
facciones con puntual precisidn
—de acuerdo a las fotografias que
conocemos de este artifice— y
criterio a la busqueda de veraci-
dad, de total realismo. Lleva un
pincel en la mano derecha y se ha-
llacomo en actitud de pintar. De
su cuello cuelga la medalla de
miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando y
cruza su pecho la banda de la Real
Orden de Carlos lll cuya insignia
luce junto ala Americana de Isa-
bel la Catoélica.

Figurd en la Exposicion Nacio-
nal de Bellas Artes de 1871.

Obra inédita.
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Exposiciones

Exposicién nacional de retratos, Madrid, 1902,

Exposicién de retratos y dibujos antiguos y modernos, Barcelona
1910.

Exposicién de pinturas espafiolas de la primera mitad del siglo xix,
Madrid, 1913.

Pinturas espafiolas de la primera mitad del siglo XIX, Madrid, 1913.
Retratos de mujeres esparfolas, Sociedad Espafiola de Amigos del
Arte, Madrid, 1916.

La miniatura-retrato en Espafia, Sociedad Espafiola de Amigos del
Arte, Madrid. 1916.

Retratos de nifio en Espafia, Sociedad Espafiola de Amigos del Ar-
te. Madrid, 1925.

Vicente Lépez, Valencia, 1926.

Coleccion Lazaro en Madrid, La Espafia Moderna, Madrid, 1926.
Exposicién franciscana, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, Ma-
drid, mayo-junio. 1927.

Internacional, Sevilla, 1929.

«Napole6n et son temps», Rouen, 1934.

Retratos ejemplares, Madrid, 1941.

Francisco de Goya, Madrid, 1946.

«Retratos ejemplares de colecciones madrilefias», Madrid, 1946.
Pintura isabelina, Madrid, 1951.

Retratos —siglos xvili y xix—, Centro de Estudios Salmantinos, Di-
putacion Provincial, Salamanca, 1952.

«Miniaturas-retrato espafiolas y extranjeras», Amigos de los Museos,
Palacio de la Virreina, Barcelona, 1956,

«Vicente LOpez y tapices del siglo xvi», Patrimonio Artistico Na-
cional, Barcelona, 1962.

«Pinturas siglos xv-xix», celebrada en la Galeria E Viaducto, Ma-
drid, 1963.

Vicente Lépez, Segundo centenario de su nacimiento. Valencia, 1972.
Madrid. Testimonios de su historia hasta 1875, Madrid, 1979.
Madrid Restaura, 1979-1981, Madrid, 1981.

Vicente Lopez (1972-1850). Dibujos para grabados. Bilbao, 1985.
La época de los Genios. Gerona, 1988.

Wellington en Espafia, Madrid, 1988.
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Vicente Capilid:jcsuiy los fimos, por di-
bujo de Vicente Lépez.

ESTAMPAS CALCOGRAFICAS POR DIBUJOS DE VICENTE LOPEZ

£l estudio de las estampas depara multiples posibilidades, pues
ademas de ser vehiculos para la difusién de las ideas y conforma-
doras de mentalidades, proporcionan a la vez interesantes datos
para la historia del dibujo, pues es bien conocido cé6mo el graba-
do calcogréafico académico de finales del siglo xvill y principios del
XIX, se hace siempre a partir de un dibujo que en la mayor parte
de las ocasiones es de distinto autor del que hace elgrabado, pues
el grabador es generalmente un técnico que Unicamente conoce
y domina las precisas reglas para reproducir los dibujos sobre unas
laminas de cobre.

M uchos son los testimonios gque se conocen del alto precio y
estima que alcanzaron estos dibujos y delesfuerzo que realizaron

las im prentas para gqgue colaborasen en sus obras los m a&s destaca-

dos dibujantes, cosa que no siem pre era posible, por lo que en
m uchos casos habia gqgue recurrir a la copia de otras estampas, la
m ayor parte de las veces francesas, com o ocurrié con las 336 es-
tam pas que editdo entre 1795 y 1800 M anwuel Rivera para adornar

diversas ediciones de la Blblla(\la\encwa‘loséyTnmésde 0 rga,

1790 -1793 y M adrid, Benito C ano, 17 9 4 -1797), obra en la que in-
tervinieron treinta y cinco grabadores y que segilGn dice ei propio
ed itor el alto precio que adgquirié la em presa «no m e ha perm iti-
do que los dibuxos fueran de nuestros actuales, excelentes y acre-
ditados espafdoles, [pero] he procurado presentar los apreciadles
originales que seguir, y en que estudiar ei buen gusto, tanto en
el dibujo, com o en el uso del aguafuerte, del buril y de la puntan».
En efecto, se copian las estampas gue para la Bib”aenlrancésha-

b ian realizado L.-P M oarillier y N A M onsiaux

Dadas estas circunstancias es de esperar que despierte algdn
interés el dar a conocer las maéas de doscientas estampas que sa-

bemos con certeza fueron realizadas por dibujos de Vicente L6

pez. B ien entendido que esta m era noém ina — fruto Gnicamente
de la recopilaciéon de datos dispersos y qgue el microprocesador
se ha encargado de agrupar-— puede ser de interés com o cata
sobre el tem a d e los dibujos para grabar.

También es de resaltar qgque adn se sigue arrastrando la misma

inconcrecidon que en el siglo XVIl a 1a hora de calibrar y diferen -
ciar los térm inos inVenit, feCity de”neavit, pues no hay duda de

que no siemwpre se han aplicado estos térm inos con rigor, posible-

m ente porgque los propios autores de las obras no lo poretendie -
ran Sea com o fuere, el caso es que Vicente Lopez fue uno de
los m a&s prolificos creadores de dibujos para estampas, encontréan-

donos en la mayoria de las ocasiones con que los grabadores que
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los reproducen provienen o han estudiado en la Academia de Va-
lencia: Francisco Jordan, Vicente Capilla, Fernando Selma, Maria-

no Brandi, Tomas L6épez Enguidanos, Rafael Esteve, Miguel Gam-
borino, etc.

Aunque el titulo de este trabajo es suficientemente explicito,
es preciso recordar que en él no se incluyen las estampas litografi-
cas ni aquellas otras realizadas por medio del grabado calcografi-
co que reproducen pinturas de Vicente LOpez, pero a través de
dibujos de otros artistas.

1 Angel custodio, grabado por Francisco jordan,
2. El angel titular de la villa de Ayora, grabado por Vicente
Capilla.

3. El Espiritu Santo y los Corazones de Jesus y Maria, graba-
do por Pedro Hortigosa.

Vicente Capilla; Comida de Pascua, por 4. santisima Trinidad, grabado por Vicente Capilla,
dibujo de Vicente Lopez. . L . .
5. Santisima Trinidad, grabado por Vicente Capilla.
6. Santisima Trinidad, grabado por Francisco Jordan,
7. El Santo Caliz, 1806, grabado por Francisco Jordan.

Santisimo Sacramento, grabado por Vicente Capilla.
9. Arca de la Alianza, grabado por Francisco Jordan.
10. Agnus Dei, grabado por Francisco Jordan,
1. Insignias de la Pasion, grabado por Francisco Jordan.
12. Insignias de la Pasion, grabado por Francisco Jordan..
13, Angeles junto al Santo Sepulcro, grabado por Francisco
Jordan.

14. Angeles junto al Santo Sepulcro, grabado por Francisco
Jordan.

15.  santo Sepulcro, aleluya, grabado por Vicente Capilla.

16, Jonas arrojado a ia playa por la ballena, grabado por Vi-
cente Capilla.

17. Toro, simbolo de San Lucas, grabado por Francisco

Jordan.
18.  Angel, simbolo de San Mateo, grabado por Francisco

jordan.
Ledn, simbolo de San Marcos, grabado por Francisco

Jordén.

20 Aguila, simbolo de San Juan, grabado por Francisco jor-
dan,

21, Sagrada Familia, grabado por Vicente Capilla,
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Vitente Capilla: Adoiauén de las pas-
tores. por dibujo de Vicente Loépez.

Vicente Capilla: Bautismo de Cristo, por
dibu|u de Vicente Lépez.
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22. Nifo Jesus, grabado por Blas Ametiier.

23, FE!' Nifio JesuUs del convento dei Carmen de Valencia, gra-
bado por Rafael Esteve.

24, Nifo Jestus del Milagro. 1814, grabado por Francisco
Jordéan.

25. El Divino Pastor, grabado por Francisco jordan.

26 a 40 Via Crucis, grabado por Miguel Gamborino.

41. JeslUs y los nifios, grabado por Vicente Capilla.

42. La comida de Pascua, grabado por Vicente Capilla.

43. El hijo proédigo, grabado por Vicente Capilla.

44. Adoracion de los pastores, grabado por Vicente Capilla.

45. Bautismo de Cristo, grabado por Vicente Capilla.

46. Coronacién de espinas, grabado por Vicente Capilla.

47. Resurreccion de Cristo, grabado por Vicente Capilla.

48. Crucifixion de Cristo, grabado por Vicente Capilla.

49. Jesus Nazareno de Cocentaina, grabado por Vicente Ca-
pilla.

50. Jesus Nazareno del convento de los Trinitarios de Ma-
drid, grabado por Francisco Jordan.

51. Cristo de San Salvador de Valencia, grabado por Vicente
Capilla.

52. Cristo del Milagro de Bonillo, grabado por Francisco Jor-
dan.

53. Cristo curando al tullido, grabado en Barcelona en 1807
por José Coronina Faralt.

54. Resurreccién, aleluya, grabado por Vicente Capilla.

55. Aparicion de Cristo a la Virgen, grabado por Vicente Ca-
pilla.

56. Aparicion de Cristo a los discipulos en Emaus, grabado
por Vicente Capilla.

57. Virgen con el Nifio, Verna, grabado por Rafael Esteve.

58. Virgen con el Nifio, Aestiva, grabado por Rafael Esteve.

59. Virgen con el Nifio, Autumnaiis, grabado por Rafael
Esteve.

60. Virgen con el Nifio, Hiemalis, grabado por Rafael Esteve.

61. Virgen Santisima, grabado por Francisco Jordan.

62. La Asuncion de la Virgen, grabado por Manuel Peleguer
Tovar.

63. Asuncion y Coronacion de la Virgen, grabado por Vicen-
te Peleguer.

64. Asuncion y Coronacion de la Virgen, grabado por Vicen-
te Peleguer.
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65. Virgen del Carmen, grabado por Vicente Capilla.

66. Virgen del Carmen, grabado por Francisco jordan.

67. Virgen del Carmen, grabado por Francisco Jordan. _

68. Virgen de la Cueva Santa, grabado por Francisco Jordan.

69. Virgen de los Desamparados, 1808, grabado por Fran-
cisco Jordan y retocado por Antonio Badia en 1859.

70. La Divina Pastora, patrona de las misiones de los Padres
Capuchinos, grabado por Francisco Jordan.

71. La Divina Pastora, grabado por Francisco Jordan.

72. La Divina Pastora, del convento de capuchinos de San An-
tonio del Prado de Madrid. Reproduce la escultura de J. Ginés,
grabado por Francisco jordan.

73. Mater Dolorosa, grabado por Vicente Capilla.

74. Mater Dolorosa, grabado por Antonio Casas, copia de
la anterior.

75. Dolorosa, grabado por Rafael Esteve.

76. Virgen dela Divina Gracia, grabado por Vicente Capilla
y retocada por T. Blasco.

77. Inmaculada Concepcién, 1811, grabado por Francisco jor-
dan.

78. Inmaculada Concepcion rodeada de Santos, grabado por
Tomas Lopez Enguidanos.

79. Virgen de la Fuendsla, grabado por Francisco Jordan,

80. Virgen deloreto de laiglesia de San Salvador de Mucha-
miel, Alicante, grabado por Vicente Capilla.

81. Virgen de la Merced, grabado por Vicente Capilla.

82. Virgen de México, grabado por, Francisco Jordan.

83. Virgen del Milagro venerada en Cocentaina, grabado por
Francisco jordan, retallada por T, Blasco.

84. Virgen del Milagro de la villa de Cocentaina, grabado por
Rafael Esteve.

85. Virgen de la Paz, grabado por Francisco Jordan.

86. Virgen de Porta Coeli, grabado por Vicente Capilla.

87. Virgen de Porta Coeli, grabado por Francisco Jordan.

88. Virgen del Puig, grabado por Vicente Capilla.

89. Virgen del Remedio, grabado por Vicente Capilla.

90. Virgen del Socorro del Colegio de Predicadores de Orri-
huela, grabado por Francisco jordan.

91. San Bartolomé, grabado por Francisco Jordan.

92. San Bruno, grabado por Vicente Capilla.

93. Santa Catalina, grabado por Francisco Jordan,

94, Santo Domingo, grabado por Vicente Capilla.



Vicente Capilla: El hijo prédigo, por di-
bujo de Vicente Lé6pez.
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95. Santa Elena, grabado por Francisco Jordan.

96. San Esteban, grabado por Vicente Capilla.

97. Santa Engracia, grabado por Francisco jordan.

98. San Felipe, grabado por Francisco Jordan.

99. San Félix de Valois, grabado por Vicente Capilla.

100. San Fernando, grabado por Vicente Capilla.

101. Santa Filomena, grabado por Teodoro Blasco Soler.

102. Santa Florentina, grabado por Vicente Capilla.

103. San Francisco de Asis, grabado por Vicente Capilla.

104. San Francisco de Paula, grabado por Vicente Capilla,

105. San Francisco de Sales y Santa Francisca de Chantal ado-
rando a los Corazones de Jeslus y Maria, grabado por Alejandro
Blanco.

106. San Frutos, patron de Segovia, 1805, grabado por Fran-
cisco Jordén.

107. San Frutos, patrén de Segovia, grabado por Francisco
Jordén.

108. San Gabriel, grabado por Francisco jordan.

109. San Gregorio Magno, grabado por Vicente Capilla.

| 10. San Isidoro, grabado por Vicente Capilla,

I1l. San José de la Real Capilla de los Desamparados de Va-
lencia, grabado por Toméas Lo6pez Enguidanos.

1 12.  San José, esculpido por Felipe Andreu y grabado por To-
mas Lopez Enguidanos,

113. San José y el Nifio Jesus con Fernando VIl postrado ante
ellos, grabado por Mariano Brandi.

1 14. San Joséy el Nifio Jesus con Fernando VIlI postrado ante
ellos, grabado por Toméas Lé6pez Enguidanos.

I 15. Muerte de San José, grabado por Francisco Jordan.

| 16. San Juan Evangelista, grabado por Vicente Capilla.

1 17. San Juan Evangelista, grabado por Francisco Jordan.

| 18. San Juan de Mata, grabado por Vicente Capilla.

I 19. San Juan de Mata, grabado por Vicente Capilla.

120. San Juan Nepomuceno, grabado por Vicente Capilla.

121. San Judas, grabado por Francisco jordan.

122. San Leandro, grabado por Vicente Capilla.

123. San Lorenzo martir, grabado por Vicente Capilla,

124. San Luis obispo, grabado por Francisco Jordan.

125. San Luis Bertran, grabado por Francisco Jordan,

I126. Santa Maria de Cervelld, grabado por Vicente Capilla.

I127- Beata Maria Ana de jesus, grabado por Vicente Capilla.

128. Santa Marta, grabado por Francisco Jordan.
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129. San Mateo, grabado por Francisco Jordan.

130. San Matias, grabado por Francisco Jordan.

131. San Miguel, grabado por Alejandro Blanco.

132. San Miguel, grabado por Vicente Capilla.

133. San Miguel, grabado por José Ripoll.

134. San Pablo, grabado por Francisco Jordan.

135. San Pascual Baylon, grabado por Francisco Jordan.

136. San Pedro, grabado por Francisco Jordan.

137. San Pedro Nolasco, grabado por Vicente Capilla-

138. San Rafael Arcangel, grabado por Francisco Jordan.

139. San Ramén, grabado por Francisco Jordan.

140. San Ramén Nonato, grabado por Francisco Jordan,

141. San Ramén Nonato, grabado por Vicente Capilla.

142. Santa Rosa de Lima, grabado por Vicente Capilla.

143. Santiago el mayor, grabado por Francisco jordan.

144. Santiago el menor, grabado por Francisco Jordan.

145. San Serapio, grabado por Vicente Capilla.

146. San Simén, grabado por Francisco Jordan.

147. Santa Teresa de Jesus, grabado por Vicente Capilla.

148. Incredulidad de Santo Tomas, grabado por Vicente Ca-
pilla.

149. Santo Tomas, grabado por Francisco Jordan.

150. Santa Ursula y las once mil virgenes martires, grabado
por Vicente Capilla.

151. San Valentin, grabado por Francisco Jordan.

152. Beata Verdnica de Julianis, grabado por Francisco Jor-
dan.

153. San Vicente Ferrer, 1810, grabado por Tomas LGpez
Enguidanos.

154. El renegado y traidor Gesé saquea el castillo de May-
rand, grabado por José Asensio.

155. La princesa Rakins, grabado por José Rico.

156. llustracién, grabado por Antonio Gomez Cros.

157. El hombre es el rey de los animales, grabado por Ale-
jandro Blanco,

158. Obelisco del Dos de Mayo, grabado por Tomas Lopez
Enguidanos.

159. La lealtad de Valencia, grabado por Tomas Lépez En-
guidanos.

160. Combate de San Onofre, grabado por Tomas Lépez
Enguidanos.

161. Ataque de Valencia, grabado por Tomas LOpez Engui-
danos.
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162. Accion de los guerrilleros en el contramuelle, grabado
por Tomas Lépez Enguidanos.
163. Alianza hispano inglesa, grabado por Toméas Lépez En-
guidanos.
164. Alegoria de la Religion y el Tiempo, grabado por Fran-
cisco Jordan.
165. Alegoria de las Ciencias, grabado por Vicente Capilla.
166. La Poesia rodeada de amorcillos sefialando al emblema
de Carlos 1V, grabado por Vicente Capilla.
167. Abrazo de las Ciencias y las Artes, grabado por Ale-
jandro Blanco.
o . 168. Diploma de la Real Academia de San Luis de Zaragoza,
yb0rAa T fogontcmadfavtinin A grabado por Teodoro Blasco Soler.
169. Diploma de la Real Academia de San Carlos de Valen-
STV A" sl cia, grabado por Francisco Jordan,
170. Titulo de la Academia de San Carlos, grabado por To-

T L6 Enguid ; Al . . .
omas Lo6pez Enguidanos; ianza mas Lépez Enguidanos.

hispano-inglesa. Wellington yunto al se-
pulcro del Marqués de la Romana, por 171. Patente de sanidad del puerto de Alicante, grabado por

dibujo de Vicente Lopez, Tomas LOpez Enguidanos.

172. Patente de sanidad del puerto de Valencia, 1795, gra-
bado por Tomas L6pez Enguidanos.

173. Patente de sanidad del puerto de Mallorca, 1802, gra-
bado por Francisco Jordan,

174. Escudo de armas de José de Jaudenes y Nebot, graba-
do por Francisco Jordan.

175. Carta de profesion en la Orden cartujana, 1817, graba-
do por Francisco Jordan.

176. Diploma, 1816, grabado por Mariano Brandi.

177. Titulo de la Orden de la Distincion y Fidelidad, grabado
por Blas Ametller.

178. Viva, viva la Religion y Fernando VII, grabado por Fran-
cisco jordan.

179. Oracién alaVirgen del Pilar, grabado por Francisco Jor-
dan.

180. Versos compuestos por la Reina Maria Josefa Amalia de
Sajonia al Coraz6n de Jesls, grabado por Blas Ametller.

181. Corazones de Jesus y Maria entre aureolas de fuego y
sobre angeles, grabado por Blas Ametller,

182. Corazones de jestus y Maria entre aureolas de fuego y
sobre angeles, grabado por Blas Ametller.

183. Corazdén de Jesus sobre angeles, grabado por Blas Ametl-
ler.
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184 A dorno, grabado por M ariano Brand.i

185 Figuras alegoricas, grabado por Tomas Lo6pez Enguida-
nos

186 . Escudo de la 0 rden dominicana, grabado por Vicente
Capilla

187. Escudo de ia 0 rden carmelitana grabado por Vicente
Capilla

188 Escudo de armas de Francisco Fabian y Fuero, Arzobis-
po de Valencia, grabado por Rafael Esteve.

189. Escudo de armas, grabado por Miguel G amborino

Xi;».'<()S (o\Uli.jisix)s vou

\JJIr .C./OTII=Y LW [ vekl) f |
r\u Msli\/ﬁ’\/\ 190. Escudo d e armas, grabado por Francisco Jordan.

[ 191. M arbete de la fabrica de sederias Novella padre e hijo,
$INH-T
. d e S an Felipe, Valencia, grabado por Vicente Capilla.
w LiliX-ur. S
o 19 2 Tarjeta de visita del Comisario G eneral de Jerusalén, gra-

i fr-“-y

bado por Tomas Lopez Enguidanos.

193 Tarjeta de visita de Vicenta Tamarit de Comopany, g¢gra-

b ado por Francisco Jorddan

(O JN0)
BIasAmetIIer:Versoscompuestospor 19 4 . Retrato de sor Vicenta Rita de Aguilar, grabado por Fran-
la Rema Maria Josefa Amalia al Sagrado cisco Jordan.
Corazén deJesls, por dibujo de Vicen-
teLépez. 195, R etrato de M aria Angela Astorch, grabado por Francis-

196 Retrato de M aria Angela Astorch. grabado por Francis-
c o Jordan, retallad a por Rocafort.

197 M aria Caro y 0 rtiz de Rodrigo, grabado por M ariano
Brandi-

198. Retrato de fray José Calala, grabado por Francisco Jor-
dan

199 - Retrato de Narcisa Caycedo y Aldaco, m adre de Santo
Tom as de Villanueva, grabado por Vicente Capilla.

200 . R etrato de Fernando I, Infante d e Espada, dibujado vy
grabado por Vicente L6pez, por pintura de Corregagio

201 Fernando VIl orando por su pueblo, grabado por M a-
riano Brandi

202 . Fernando VIl orando por su pueblo, grabado por M a
riano Brandi,

203 . Retrato de Fernando VIi, grabado por Tomas LOopez En-
guidanos, 18009

20 4. Retrato de Fernando VII, grabado por Blas Ametller.

205 . Retratos de Fernando VII y M aria Josefa Am alia, graba-

d o por Blas Ametller,
206 . Retratos de Fernando VII y Maria Josefa Am alia, graba-

d o por Rafael Estey.e
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207. Retratos de Fernando Vil / Maria Isabel Francisca, gra-
bado por Rafael Esteve.

208. Retrato de Fernando VIl y Maria Cristina, grabado por
Rafael Esteve.

209. Retrato de Fernando VIl y Maria Cristina, grabado por
Rafael Esteve.

2 10. Retrato de sor Joaquina de la Cruz, grabado por Fran-
cisco Jordéan.

211. Retrato de sor Josefa Maria de Santa Inés de Benlganin,
grabado por Francisco Jordan.

2 12. Retrato de sor Josefa Maria de Santa Inés de Beniganin,
grabado por Vicente Capilla.

213. Retrato de sor Josefa Maria de Santa Inés de Beniganin,
grabado por Fernando Selma.

214. Retrato de sor Maria Dolores de Santa Teresa de Je-
sus, grabado por Teodoro Blasco Soler.

215. Retrato de la Reina Maria Isabel Francisca de Braganza,
grabado por Rafael Esteve.

216. Retrato de sor Maria de Santa Clara, grabado por Vi-
cente Capilla.

217. Retrato de José Mofino, conde de Floridablanca, gra-
bado por Tomas LOpez Enguidanos.

2 18. Retrato de Pedro de Quevedo, Obispo de Orense, gra-
bado por Tomas LOpez Enguidanos.

2 19. Retrato de José Saenz de Santa Maria, Obispo de Sego-
via, grabado por Blas Ametller.

220. Retrato de fray Andrés de Valldigna, grabado por Vi-
cente Capilla.

333



JUAN CARRETE PARRONDO
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131 ®m 133 Albert, 16, 65 y 176.

134 Albert, 123. Forma parte de la serie del Apostolado. Vide nams.
M 98, 117, 121 129, 130, 136, 143, 144, 146 y 149.

135 Albert, 153.

136 Albert, |5-125. Forma parte de laserie delApostolado. Vide nams.
91 98. 117, 121 129, 130, 134, 143, 144, 146 y 149.

137 Albert, 42. Repertorio, nam. 409-24. Grabadores valencianos.
pag. 38.

138 Albert, |14. Repertorio, nam. 1110-42.

139 Academia de San Carlos, pag. 246.

140 « 142 Albert, 112, 46 y 45.

143 - 144 Albert, 117 y 118. Forman parte de la serie del Apostolado.
Wde nums. 91. 98, 117, 121, 129, 130, 134, 136, 146 y 149.

145 Albert, 23. Repertorio, nam. 409-25. Academia de San Carlos, pag.
183.

146 Albert, 125. Forma parte de la serie del Apostolado. Vide nams.
91.98. 117, 121, 129, 130. 134, 136, 143, 144 y 149.

147 Albert, 60.

148 Museo Municipal de Madrid, nam. 33-7.

149 Albert, 124, Forma parte de la serie del Apostolado. Vide nams.
91 98, 117, 121, 129, 130. 134, 136, 143, 144, 146 y 149.

150 Albert, 24. Repertorio, nam. 409-26

151 Ossorio, pag. 390. Albert, 159.

152 Albert, 137.

153 Repertorio, nam. 1226-24.

m 155 llustran laobra de Madeleine Angelique Poisson de Gémez,jO [-
nadas divertidas, politicas sentencias y hechos morales de reyes y héroes de
la antigiiedad. madrid, villalpando, 1796. EStampas, nams. 257 y 256. Colec-
cion Ayuntamiento de Valencia, pag. 59.

156 llustracion de Fortin Galindez, sefior de Huesca, en «Et siglo Xxix»,
1838 Academia de San Carlos, pag. 229. Repertorio, nam. 913-6.

157 llustracion de la obra de Francisco Faba y Soldevilla, Filosofia de la
legislacién natural. madrid, 1838. Repertorio, nam. 284-13.

158 Calcografia Nacional, nam. 401 Museo Municipal de Madrid. 173-45.

159 - 162 Ilustracién de la obra de Vicente Martinez Colomer, SUCESOS
de Valencia desde el 23 de mayo hasta el 26 de lunio de /sos, valencia 1810.
Albert, 76 a 79. Repertorio nam. 1226-23. Academia de San Carlos, pags.
425, 417, 400 y 429.

163 Albert, 75. Repertorio, nam. 1226-33. Museo Municipal de Madrid,
num. 86-17.

164 llustracién de la obra Relacién y explicacion histérica de la solemne
procesion del corpus que anualmente celebra la... Ciudad de Valencia. va-
lencia, Benito Monfort, 1801. Albert, 109. Castafieda, 6y 7. Coleccidn Ayun-
tamiento de Valencia, pag. 24.

165 llustracion de la obra Exerdcios de letras que en el Real Seminario
de Nobles educandos de Valencia han de leer sus seminaristas en los dias xxi.
XXII y X X il der”O de MDCCXCV. Valencia, Benito Cano. 1795. Albert, 69.
Coleccion Ayuntamiento de Valencia, pag. 13,

166 Albert, 68.
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167 Para ilustracién de las Matematicas de José vallejo. Albert, 18.

168 Academia de San Carlos, pag. 171.

169 Repertorio, nam. 1110-43. Academia de San Carlos, pag. 246. Co-
leccion Ayuntamiento de Valencia, pag. 23. Diez, num. 34.

170 Albert, 73. Posible confusién con el nam. 169.

171 Albert, 80. Alicante, nam. 57.

172 Castafieda, pag. 56.

173 Repertorio, nam. 11 10-4.

174 Repertorio, nam. 1110-I.

175 Coleccion del Ayuntamiento de Valencia, num. 24.

176 Academia de San Carlos, pag. 17s.

177 Albert, 13. Repertorio, num. 103-40. Calcografia Nacional.
nim. 63.

178 Academia de San Carlos, pag. 403.

179 Grabadores valencianos, pag. 136.

180 Albert, 6. Repertorio, nam. 103-19. Museo Municipalde Madrid, nam.
7-19.

181 llustra la Cédula de inscripcién e indulgencias de la Real Congrega-
cidn de los Sagrados Corazones de Jesisy Maria del Monasterio de la Visita-
cién de la Ciudad de Orihuela.A\bert. 12. Alicante, nam. 1.

182 m 183 Albert, Il y 10.

184 llustracién de la obra de Joaquin Lorenzo Villanueva, Leccion de la
Sagrada Escritura en lenguas vulgares, valencia, 1791. Repertorio, nam. 33 1-12.

185 Mapa de Espafia y Portugal. 1809, de Vicente Beneyto. Albert, 84.
Repertorio, nam. 1226-22. Coleccion Ayuntamiento de Valencia, pag. 152.

186 - 187 Albert, 40 y 41.

188 llustracion de la obra Reglasy constituciones... para el Real Semina-
rio Sacerdotaly conciliarde la Inmaculada Concepcién y Santo Tomas de Vi-
llanueva, valencia, Benito Monfort, 1792. Cofeco'én delAyuntamiento de Va-
lencia. pag. 151. Esteve, nam. 100.

189 Repertorio, nam. 827-35.

190 Coleccion del Ayuntamiento de Valencia, pag.  152.

191 Coleccién del Ayuntamiento de Valencia, pag. 76.

192 vVindel, Bibliografia grafica, madrid, 1910, tomo 1II, num. 1215,

193 Estampas. 967. Museo Municipal de Madrid, nam. 8o-3.

194 Grabadores valencianos, pag. 124.

195-196 Albert, 133, 134 y 135.

197 lconografia hispana. 1731.

198 Albert, 130. Iconografia hispana, 198s5.

199 Albert, 25. Iconografia hispana, 2013-2.

200 Iconografia hispana. 1235-5.

201 Museo Municipal de Madrid, nam. 27-3.

202 Museo Municipal de Madrid, nam. 27-4.

203 Academia de San Carlos, pag. 427. Coleccion Ayuntamiento de Va-
lencia. pag, 116. Museo Municipal de Madrid, nam. 86-6.

204 Albert, 9. lconografia hispana, 3 162-69. Museo Municipalde Madrid.
nams- 7-4, 5y 6, 10, 38.

205 Retratos para ilustrar la Gula de Forasteros. Aibert, 9. Iconografia
hispana. 3162-102 y 5389-12.
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206 Iconografia hispana, 3 162-104, Museo Municipal de Madrid, num. 50-13
(sélo Maria Amalia de Sajonia). Esteve, 71. Retratos para ilustrar la edicién
de la Guia de Forasteros.

207 Retratos para ilustrar la edicion de la GUia de Forasteros. Iconogra-.
fia hispana, 3 162-95. Museo Municipal de Madrid, nam. 50-11 (sélo el retrato
de Fernando VII). ESteve, 7o.

208 Retratos para la edicién de la Guia de Forasteros. Esteve. 76.

209 Retratos para la edicion de la Guia de Forasteros. Iconografia hispa-
na, 3162-109 y 5390-6. Museo Municipal de Madrid, nam. 50-12 (sélo el retra-
to de Fernando VII). Esteve, 75.

210 Albert, 132. Alicante. 33.

211 Albert, 150 y 151. Posible confusién con los nims. 212 y 213.

212 lconografia hispana, i165-6. Academia de San Carlos, pag. 430. Diez,
nim. 30.

213 Albert, 177. Iconografia hispana. 165-5. Diez, nam. 30.

214 llustra la obra de J. Ballester, Elogio finebre en las solemnes exe-
quias de la sierva de Dios sor Maria Dolores de Santa Teresa de JesUs. valen-
cia, 1849. Academia de San Carlos, pag. 171. Colecciéon Ayuntamiento de Va-
lencia, pag. 77.

215 Albert, 86. lconografia hispana, s3ss-1. Coleccion Ayuntamiento de
Valencia, pag. 113. Museo Municipal de Madrid, nam. 50-6. ESteve. 68. Diez,
nim. 40.

216 llustracién de laobra de joaquin Llamsoi, Sermén fanebre €N 1aS eXxe-
quias de sor Marfa de Santa Clara. valencia, Benito Monfort, 1805~ Reperto-
Mo. nam. 409-6. Albert, 30. Academia de San Carlos, pag. 183. Coleccion
del Ayuntamiento de Valencia, pag. 79. Grabadores Valencianos, pag. 37.

217 lconografia hispana. 6131-8.

218 Albert, 82. Academia de San Carlos, pag. 401.

219 Albert, 8. lconografia hispana, 8sss.

220 llustracién de la obra de Andrés de Valldigna, Sermones quadrages'-
males. valencia, josé de Orga, 1806. Albert, 32. lconografia hispana. 9505.
Museo Municipal de Madrid, num. 33-4. Grabadores valencianos, pag. 33.
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OBRAS CITADAS ABREVIADAMENTE

Academia de San Carlos

A. Tomas Sanmartin y M. Silvestre Visa, EStampas y planchas de la Real
Academia [de San Carlos] en etMuseo de Bellas Artes de Valencia. valencia.
1982.

Albert

. Albert Berenguer, Grabados por dibujos de Vicente LOpez. «Archivo
Espafiol de Arte», 25 (1943) 51-57.

Alicante

. Albert Berenguer, Grabado religioso popular en la provincia de Alican-

e te, Alicante, 1972.
/P valt!'y MM zid)idalird7\a

«n'JA
Calcografia Nacional

Vicente Capilla: ti predicador Andrés de

Valldigna. por pintura y dibujo de Vicen- , , .
te Lopez. J. carrete Parrondo et alii, Catdlogo Genera! de ta Calcografia Nacional.

Madrid, 1987.
Castafieda

V. Castaiieda Alcover, Don Vicente LOpez Portafia, ilustrador del libro,
Madrid, 1943.
Coleccion del Ayuntamiento de Valencia

M.-A. Catala y R. Pérez Contel, Coleccion de grabados de Excmo. Ayun-
tamiento de Valencia, valencia. 1983.
Diez

J. L. Diez Garda, Vicente Lopez (1772-1850). Dibujos para grabados, Bil-
bao, 1985.
Estampas

Estampas. Cinco siglos de imagen impresa, Madrid, 1981.
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