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Laurent, en el Museo Municipal de Madrid

CARMEN PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO

En ¢l proceso de renovacion iniciado por el Museo Municipal de Madrid, se pretende poten-
ciar ¢l valor de la lotogralia historica como elemento de primer orden para la captacion de la
atmosfera, del tiempo cristalizado en las instantdneas de los siglos xi1x y xx. La publicacion de este
catalogo de las [otografias de Jean Laurent (1816-1886), que conlleva una muy importante apor-
tacion dllt ll::|1l'Hl.l| v LiL' iH\'-.'Hli"_',.h"h'!Il, va I['L:h d”.:l {ll.' ]{1. menra '|I|'L“\l_"|||.1['|[l]l ||r Lina u:h'uinn,
yva que da a conocer un corpus iconografico primordial para la historia de la sociedad del siglo
XIX espanol. En este mismo sentido el gran fotderafo Henri Cartier-Bresson declaraba en 1999
«Para mi, la fotogralia es el reconocimiento simultaneo, en una [raccion de segundo, de la rele-
vancia de un suceso y de la organizacion precisa de las formas que expresan adecuadamente ese
SLICeSOn

El Museo Municipal de Madrid, conserva una notable coleccion de [otogralias historicas

; ; . . ; S ; "
compuesta por 26.090 unidades. Este conjunto lo mtegran 7.807 posiivos ¢n [Lipn'|_ 1809 POSIT-
vos en [lormato tarjetas de visita, 6.100 negatvos de vidrio —entre los que s Cuenian pares este-
reoscopicos— y 7.374 postales. En €l esta representado un periodo historico muy amplio y

complejo, gue alcanza desde mediados del siglo Xix hasta nuesiros dias, y desempena un impor
tante papel a la hora de mostrar la ciudad de Madrid. el variado perfil de sus habitantes ~célebres
O anommaos—y |.]~. ]i]nl[ltld.l- f|||-[I\!IrHI].iLiHHL‘\ r.'.\_:!rL‘I'I[tli'HILhi.'I'\ &on 1|'u|-l-\ Fll\ ordenes {lliI.H'Ili'
mas de ciento cincuenta anos. La coleccion no es suficientemente representativa de los foto-
grafos que trabajaron en la capital, ni tampoco un documento exhaustivo de la transtormacion
de Madrid, ni, desde luego, de la evolucion del arte de la [otografia, pero tiene un valor excep-
cional como testimonio grafico de una cudad viva y dinamica, enriqueciendo y completando las
demas colecciones del Museo.,

El fondo se compone de varias secciones: retratos, imagenes documentales, aconteci-
mientos politicos, paisajes urbanauos, 1:![:!_1,',[&“.‘[\ artisticas... Ademas de su valor documental,
aporta el testimonio de la nomina de fotografos que han trabajado en Madrid y de las diversas
formas de explotacion comercial que la fotogralia ha ido experimentando. Las fotogralias de
Charles Clifford, Jean Laurent, José Maria Sanchez o J. Suarez son un documento grifico

excepcional de los cambios experimentados por la ciudad de Madrid a mediados del siglo xix:

La Puerta del Sol entre 1850 v 1860, antes v después de su reforma, los derribos del Posito, del




Convento de las Maravillas, de la iglesia de San Millan... También tiene representacion la acti-
vidad de algunos retratistas de la sociedad madrilena en el altimo tercie del siglo X1X, como
Christian Franzen, Manuel Company o Pedro Martinez de Hebert. Son de destacar igualmente
las series de retratos La Galeria de Representanies de la Nacion (1869) y El Consultor del Rey Alfonso xn
(1876-1878). A partir del cambio de siglo, otros [otografos de variado registro, con frecuente pre-
sencia en la prensa grafica. como Lacoste, Antonio Canovas (Kaulak), Edmundo y Fernando
Debas, cuentan con una variada muestra en la coleccion.

lestimonio del interés que la fotografia despertaba en el primer tercio del siglo xx, fue la
exposicion Bl Antiguo Madrid, celebrada en 1926 en el antiguo Hospicio de la cdudad —converti-
do en 1929 en Museo Municipal de Madrid—, en la que se expusieron, ademas de otras imagenes
y objetos, algunas lotos que crearon el germen de la primera coleccion fotogralica del Museo.
Aquellas fotos procedian de la Biblioteca Nacional, de la Real Sociedad Fotogrdfica y de colec-
cionistas como Felix Boix o el Marques de la Torrecilla. Una vez linalizada la exposicion,
muchas de aquellas fotografias fueron donadas al Museo. Desde 1929, se fueron incorporando
nuevos fondos a ese primer contingente, fruto de adquisiciones, donaciones y de los varios
encargos fotograficos del propio Ayuntamiento de Madrid, De esta etapa sobresalen algunos
fotdgrafos gque formaron parte de la Sociedad Fotografica (fundada en 1899 por Santiago Ramon
y Cajal v Antonio Canovas): Hernandez Briz, el Conde de la Ventosa, Manuel Amuriza, el conde
de Polentinos, Pedro Retes o L. Huidobro, que, en tomao al primer tercio del siglo xx, cultiva-
ron un estilo tardopictorialista que tomaba su ideario estético de los fotogralos prerrafaelitas.
Entre los anos 1920 y 1934, fotografos como Corral, M. Moreno, Gerardo Contreras, Gaspar,
Albero y Segovia o Jesus Ferriz, recibieron encargos del Ayuntamiento madrilenio para hacer
una serie de excelentes reportajes que dan [e de las reformas urbanisticas, que se sumaron a
las coleccones del Museo, como lo fue €l reportaje realizado por Jesas Férriz para el excelente
libro editado en 1929: Memoria: informacion sobre la ciudad, sin olvidar las {otografias anénimas
que han ido dando testimonio del devenir historico v sodal de Madrid.

Orro conjunto fotografico muy notable es el de las tarjetas postales, con mas de 6.000 uni-
dades. Una seleccion de las mismas fue reproducida en 1993, en el libro-catdlogo Postales Antiguas
de Madrid. Desde que, hacia 1890, la casa Hauser y Menet iniciara en Espana la produccion de
postales, muchos de los mejores [otdgralos del momento —entre ellos, J, Laurent—aportaron sus
creaciones como soporie para esas postales implicandose algunos de ellos, como el propio Lau-
rent, en empresas de {ototipia.

La coleccion ha ido creciendo de forma paulatina v, en los cinco tltimos anos, ha expe-
rimentado un incremento considerable, con vistas a ¢rear una seccion dedicada al siglo Xx en

la que la [otogralia tendra un justificado protagonismo. Las donaciones de lotos no prolesiona-

les sugieren la puesta en marcha de una nueva seccion dedicada a la fotogralia de alicionado,
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muy evocadora de ambientes y costumbres. Entre las aportaciones mas recientes, cabe desta-
car ¢l ingreso de mas de 2.000 placas de cristal —el legado Aniceto Garcia Villar- de la Escuela
Municipal de Ceramica, creada en 1911 por Frandsco Alcantara, un testimonio interesante de
los cursos de verano que realizaba dicha escuela durante la primera mitad del siglo XX en la Sie-
rra madrilena, siguiendo la corriente de valoracion de lo autdctono y de fomento de la educa-
cion que impulso el movimiento regeneracionista de la Institucion Libre de Ensenanza. Otras
dos incorporaciones recientes a la coleccion han sido la del archivo del {otdgralo Amador, de ese
mismo periodo, que tuvo su estudio en la Puerta del Sol y que muestra un registro singular de
la sociedad de su tiempo, acompanado de algunos de sus utiles de [otogralo, camaras, lorillos,
etcérera, v por ultimo, el conjunto de 47 hermosas fotografias que Carlos Saura realizd en 1961
sabre el Rastro madrileno, para ilustrar el libro El Rastre de Ramon Gomez de la Serna, publi-
cado por este escritor en 1915,

El Museo ha dedicado exposiciones a la fotografia, como la celebrada en 1984, Imdgenes
de Madrid (Fondos fotogrdficos del Museo Municipal) {1984), Madrid en guerra 1936-1939 (1986), Album
(1989) (dedicada a la tarjeta postal ilustrada) y Alois Beer. Un viaje fotografico por la Espaia de 1900
{1999), con una seleccion de negativos del Kriegsarchiv de Viena realizados por este excelente
forogralo austriaco que recorrio nuestro pais con la intencion de ilustrar una guia de viaje. Fal-
taba iniciar la tarea de publicar el catalogo de todos los fondos de fotografia historica que se con-
servan, en la ya larga linea de ediciones que €l Museo Municipal tiene establecida. En este
sentido, ¥ como primer [ruto de este proyecto, iniciamos, este ano 2005, la publicacion del pri-
mer volumen del fondo de 5.011 {orografias, debidas al prestigioso fot6gralo francés afincado
en Madrid desde 1844, Jean Laurent y Minier (1816-1886)

Jean Laurent, nacido en el valle del Loire, Garchizy, Nevers, abrid en 1856, un estudio
fotografico en la madrilena Carrera de San Jeronimo, ntimero 39, 4.“ piso. Muy pronto, consi-
guié fama como retratista de la sociedad madrilena de su tiempo, llegando a utilizar entre 1861
v 1868 ¢l marchamo comercial de «fotégrafo de S.M. la Reinar, Su proximidad al Congreso de
Diputados y el ser reconocido como forégrafo de S.M.. ademas de sus excelentes cualidades
como fotogralo, fueron factores determinantes para que retratara a los personajes mas distingui-
dos de la época isabelina. Con gran vision comercial, expandié su negocio al mercado interna-
cional, llegando a ser uno de los otogralos mas prestigiados de su tiempo. Innovador, Laurent
fue, con José Martinez Sdnchez, inventor del papel al colodidn o leptogralico, un lino papel que
permitia una buena gama de semitonos y una mayor rapidez de revelado. La empresa fundada
por Laurent producia y editaba imagenes fotograficas con criterios industriales, diversificando
y sistematizando la oferta de sus productos con imagenes de los monumentos, obras publicas,

obras de arte v vistas de toda Espana. manteniendo, al mismo tiempo, una amplia red de dis-

tribucidn comercial. Trabajaba con colaboradores, creando un exhaustivo archivo de imagenes
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en el que tuvieron cabida igualmente fotografias realizadas por otros fotégrafos de reconodido
prestigio de su época. Muy considerado en su tiempo, J. Laurent obtuvo el nombramiento de
caballero de la orden de Carlos o

La significacion de Laurent para la documentacion de la historia de Espana y de su patri-
monio es esencial. Aunque, antes de €1, Claudius G. Whellhouse, el vizconde de Vigier, E.K.
lenison, Francis Frith o R.P. Napper. habian realizado viajes fotograficos para captar imagenes
pintorescas de Espana, Charles Clifford y Jean Laurent, son los mas importantes fotogralos
extranjeros y los que han dejado obra mas extensa. Fue Laurent quien, con un criterio empre-
sarial y comercial fuera de lo comun, puso en pie un mercado de imagenes que posibilito el
conocimiento de la Espana real a propios y a extranos, en el que importa tanto ¢l monumento
antiguo como las vias [érreas recién trazadas. Gracias a la ingente obra que realizo con sus cola-
boradores, podemos considerar hoy su legado como un «Atlass fotografico de excepcion de la
Espana del siglo X1X, en el que se detecta atin la influencia romantica de colecciones de estam-
pas litograficas como La Espaiia Artistica y Monwmental o Los Recuerdos v Bellezas de Esparia, publi-
cadas en 1842 y 1839, respectivamente. Su anuncio comercial de 1861 es bien expresivo de lo que
era su actividad: «Retratos de todos los tamanos, vistas, reproducciones de toda clase de obje-
Los artisticos, colecciones de retratos y grupos, tarjetas de la familia real, de los principales gene-
rales que han figurado en la guerra de Africa, y todas celebridades... 25 retratos a escoger, por
100 reales de vellon.

De las 5.011 [otografias de Laurent gue conserva el Museo Municipal de Madrid. ingre-
sadas en diferemes épocas y por dilerentes vias, adquisiciones, donaciones y ordenaciones, mas
de la mitad son retratos de la sociedad de su tiempo. El resto, en el que se dan distintos forma-
tos. lo componen vistas v panoramicas de ciudades —bastantes de Madrid-, monumentos arqui-
tectonicos, edificios representativos, reformas urbanisticas como la de la Puerta del Sol. [otos
testimoniales de edificios que iban a ser demolidos, obras de arte, vias [érreas v ferrocarriles,
puentes, taneles, obras y actos pablicos y premios de las exposiciones nacionales. Parte de este
repertorio —vistas, monumentos, obras de arte- se vendia desde 1866 en Paris o por correo con-
tra reembolso a otros paises.

De la obra de Laurent como retratista, mucho menos conocida, el Museo Municipal
posee el conjunto mas numeroso debido a un solo autor, compuesto por 3.582 [otogralias y reu-
nido en seis albumes-muestrarios de cartes de visite que pertenecieron con toda seguridad al pro-
pio fotografo, siendo muy estimable tanto por la importancia y variedad de las personas
retratadas como por la calidad de ejecucion. Estos albumes son un testimonio inico del proce-
so de trabajo del gabinete de Laurent con una muy valiosa informacion adicional en anotacio-

nes manuscritas que avuda a la identificacion de muchos de los retratados. Recogen la actividad

del gabinete de 1860 a 1872,
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Se llamé carte de visite a una fotografia de tamano «standard» pegada sobre carton —simi-
lar a la tarjeta de visita—, que alcanzo una enorme popularidad en la segunda mitad del siglo xix.
circulando, ya en su época, como objeto de coleccionismo. La carte de visite fue introducida en
1854 por el forografo francés A.A E. Disderi. quien patento la técnica de obtencion de varias
impresiones fotograficas sobre un mismo negativo, proceso que abarataba los costes de la, hasia
entonces, excesivamente cara fotografia. La fotografia se convirtio asi rapidamente en objeto de
consumo a precio asequible. Nacio la moda de coleccionar e intercambiar imagenes de vistas
geograficas, de celebridades, de monumentos, que anticiparon la tarjeta postal. El género del
retrato es ¢l que alcanzo mayor fortuna. Con esas imagenes se confeccionaban albumes de
aspecto lujoso que se mostraban en ocasion de reuniones sociales y familiares. El estudio [oto-
grafico era, ademas, el lugar de venta de las imagenes, disponiendo también de otros puntos
de exhibicion en comercios del ramo v librerias, donde se exponia el muestrario actualizado,
lo que da medida de la importancia de la empresa creada por Laurent. La llegada de Laurent a
Espana coincide con el inicio de la industrializadon de la fotogralia, en un momento en que ¢l
movimiento romantico deja paso a la sensibilidad realista. Conocemos poco de la procedencia
de estos seis albumes-muestrarios que ingresaron en las colecciones del Museo en 1984, el pri-
mero, v en 1991, los cinco restantes, procedentes todos ellos de la Biblioteca Historica del Ayvun-
tamiento. Hay tan solo breves relerencias que apuntan a la llegada de estos dlbumes al

Ayuntamiento en los anos proximos a la creacion del Museo y Biblioteca Municipa

€5 (1929)
Los seis dlbumes contienen, ademas de los retratos, otras temiticas diversas. En los suce-
SIvVosS rL.lI¢I.|-1!_I_| % de venta de Laurent se ]Hltdc L'l']ﬂ[‘ll‘]]le‘[ la indole de la demanda de sus series
fotogrdficas. El amplio conjunto de retratos realizados entre 1860 y 1871 constituye un elenco
extraordinario de la sociedad espanola de su tiempo: La Familia Real, los Ministros de la Coro-
na, Iglesia, Generales y Diputados a Cortes, Senadores del Reino, Artistas dramadticos, Pintores
Muisicos, Artistas de los circos de Madrid, Escritores, Cantantes de opera y zarzuela, Toreros y
Tipos populares vestidos con trajes de distintas regiones espanolas, asi como otras imagenes de
gran interés. El conjunto no es solo una representacion de la sociedad: expresa también una
determinada manera de mirar, un énfasis, mas que del propio lotogralo, de su ¢poca. La foto-
grafia, fiel reflejo de su tiempo, nos indica los focos de interés de sus contemporaneos: el pro-
greso, el auge de las comunicaciones, de las obras publicas, de las reformas o los ensanches
urbanisticos que posibilitaban la transformacion y crecimiento de la ciudad seécular desembara-
zada ya de su cerca. Interesan y preocupan los conflictos bélicos como la guerra de Alrica,
La expedicion a Marruecos en 1859 da pie para representar a los generales destacados en la con-
tienda y a tipos morunos en diversas actitudes que dan fe de la atraccion por lo oriental, Inte-
resan los eSped taculos de masas, l;l\ corridas de LoTOos, ¢l feairo O el circi ), ]II.!.EJ!'I.'H de eng uentro,

de convivencia v de relacion social. En una época en que ¢l teatro y la 6pera eran los recursos

5
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de odo de las clases pudientes, —el Teatro Real se habia inaugurado en 1853, interesa ¢l retrato de
los artistas liricos o dramaticos... Actores como Julidn Romea o Tamayo; cantantes de opera;
compositores como Meyerbeer y Rossini; misicos nacionales como Hilarién Eslava, Francisco
Barbieri o Jesus de Monasterio... Interesa el circo, representado por domadores, trapecistas,
volatineros, amazonas y prestidigitadores, que, por su cardcter extravaganie, despiertan la sor-
presa de las gentes. Interesan los visitantes ilustres, como el compositor Giuseppe Verdi o el
escritor Alejandro Dumas. También las caricaturas, los trajes v tipos espanoles mas caracteristi-
cos. En suma, un caleidoscopio de la realidad de su tiempo. Interesan, ante todo, los protagonis-
tas principales, la «galerias de celebridades de aquellos afios de azarosa vida politica: Isabel 11y
su corte, el gobieno, los héroes de la guerra de Africa, el elimero rey Amadeo 1 de Sabovya, los
gobernantes de la 1 Repiiblica, Alfonso xu, los altos funcionarios, las élites intelectuales, la plu-
tocracia de banqueros y hombres de negocios y la atin influyente Iglesia. La explotacién comer-
clal de la carte de visite posibilita por primera vez la creacion de un imaginario colectivo.

La actividad fotogrifica de Laurent entra de lleno en un denso periodo de la historia de
Espana: el de la época moderada, seguida de la revolucion democritica de 1854, el gobierno de
la Unidn Liberal, el derrocamiento de Isabel 11 en 1868, la proclamacion de la Repuiblica en 1871
y la posterior Restauracion de la monarguia en 1875, con el advenimiento del rey Alfonso xi1,
el hijo de la destronada Isabel 1.

Libertad con orden —consigna repetida desde la caida de Espartero—, estabilizacion v
construccion del Estado, reforma [iscal, garantia a la propiedad vy a la empresa, definen la
primera etapa moderada, materializada en la Constitucion de 1845. Las tres grandes fuerzas que
condicionaron la dinamica politica del sistema eran los moderados, los progresistas v la Unién
Liberal. Los afos 1844-1860 marcaron el inicio de la recuperacion economica. Cuando finalizd
en 1866 la etapa moderada, v, en 1868, la reina Isabel 11 se exilid en Francia, existia un Estado,
una administracion, una sodedad v una economia nuevos, basados en un liberalismo doctrina-
rio en lo politico y en una sociedad capitalista. Espafia experimentd por esos aios un alto cre-
cimiento agricola, fruto de las leyes desvinculadoras y desamortizadoras, y un proceso creciente
de industrializacion y de desarrollo urbano, cuyo mayor auge se produjo entre 1858 y 1863, con
el gobierno de O'Donnell. La revoludion de 1868 desatd un ctiimulo de energias v proyectos ten-
dentes a la modernizacion de la administracion del Estado, la liberalizacion de la economia y la
democratizacion de la vida sodial y cultural. Son notorios ¢l auge de la banca y los negocios de
grandes comparniias con capital extranjero, Es una Espana en desarrollo en la que se imitan las
modas, la arquitectura, la urbanizacién y las costumbres del extranjero, La segunda mitad del
siglo xix experimentd un notable crecimiento demografico, generandose una emigracion pau-

latina a las ciudades. La sociedad que muestra ¢l censo de 1860 estaba muy lejos, sin embargo,

de una evolucion similar a la de otros paises europeos mas industrializados, Las clases medias y
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burguesas eran débiles, debido a la estructura predominantemente rural de la sociedad. v,
frente al auge de los sectores artesanal y comerdial en las dudades, el incipiente proletariado
urbano carecia de un movimiento obrero consistente. El 11% de la poblacion se ocupaba en la
servidumbre y mds de un 70% se dedicaba al sector primario. En este periodo subsistia atin
una tasa muy elevada de analfabetismo, cifrada hasta en un 0%, segtin las regiones

En 1856, cuando Laurent abrio su gabinete en la Carrera de San Jerdnimo de Madrid, se
producia la caida de Espartero y se creaba el Banco de Espana. El pais tenia 15.500,000 habitan-
tes. Madrid y Barcelona habian triplicado su poblacion. Las calles se iluminaban por gas, y la
profusion de anuncios publicitarios en las paredes de los edificios empezaba a hacerse agobian-
te. El ambiente callejero era muy bullicioso, manteniéndose la costumbre de pregonar a viva
voz los productos alimenticios que se vendian en la ealle. En Madrid, dos hechos decisivos
vinieron a singularizar los cambios del siglo: el 9 de febrero de 1850 se escuchaba, por primera
vez, el silbido de la locomotora, y en 1866, 1as aguas del canal de Lozoya surtian a la ciudad de
todo ¢l caudal que necesitaba. Por ese tiempo, Madrid alcanzaba algo mas de un cuarto de
millén de habitantes, de los que casi el 60% habia nacido en otras provincias, tenia muchos edi-
licios nuevos de buena construccion y se plantaban arboles por doquier. Los diez primeros anos
del reinado de Isabel 1 se identifican plenamente con ¢l romanticismo caracterizado por una
retorica imbuida de historicismo y de costumbrismo, para dar paso desde 1850 al realismo. Espa-
na iba dejando de tener la imagen romantica que tan atractiva fue para tantos viajeros europeos
Ya Edgar Quinet, después de su ultimo viaje a Espana en 1853, escribia: «He encontrado bas-
tantes cambios. La dvilizacion ha progresado considerablemente. demasiado considerablemen
te para quienes pensamos en el color local... La gente se preocupa por la bolsa y se han abierto
ferrocarriles. Ya casi no hay bandidos ni guitarrass.

El reinado de Isabel 11 acogid la fotografia como el medio mas adecuado para representar
la realidad. La fotogralia iba a sustituir las técnicas del grabado y de la litografia, compitiendo
abiertamente con algunos géneros de la pintura. Los gabinetes fotograficos de retratos empe-
zaban a proliferar en las calles mas céntricas, y la fotografia iba registrando las obras ptiblicas
de envergadura, la construccion de la red ferroviaria, los planes de urbanizacion de las grandes
ciudades, los viajes institucionales de la realeza, los conllictos sociales o la vida artistica. Junto
a los retratos de personajes, iniciados con los retratos de la familia real entre 1857 y 1858, en los
albumes de Laurent aparecen fotografias de obras de arte, de interiores palaciegos, de vistas de
ciudades, de obras publicas, de maguinarias o navios. Asi Laurent, con intencion descriptiva, va
recorriendo con su camara los trayectos, los puentes y taneles del incipiente ferrocarril, las
transformaciones de la Puerta del Sol para su reforma (1854-1862), la flota de navios de la mari-

na espanola, los nuevos edificios representativos, los nuevos mercados, testimonios todos ellos

del progreso alentado por la nueva sociedad burguesa.




VANDEZ DEL LAMPOD

En esta representacion de la realidad, el retrato cumplia el papel de alianzar y perpetuar
el prestigio social del individuo. La moda de retratarse respondia a una demanda social que
alcanzaba también a las emergentes clases medias, en la que era evidente el afin de ostentadion.
Cada uno de los personajes tiene en el album una media de cuatro fotes en las que se le repre-
senta en diferentes poses (de figura entera, de busto o de tres cuartos, o sélo la cabeza), dando
a entender que, tras varias tentativas, se elegia una delinitiva, A partir de 1860, Laurent introdu-
jo un escenario diverso, cuidadosamente elegido. compuesto de alfombras, columnas, cortina-
jes, mesas, veladores y forillos o panoramas pintados que se adaptaban a la importancia social

del retratado... Laurent incluia en estos albumes otras [otografias que no son de su autoria, En

electo, se ha podido saber, tras un minudioso estudio, que este [otdgralo comercializaba también
retratos de otros autores, como Disdéri o Nadar, que disponian de un elenco de personajes muy
conocidos de la sociedad de su tiempo y cuya imagen lotografica era muy valorada por su clien-
tela (el escritor Victor Hugo, Napoleon it y su esposa, la espanola Eugenia de Montijo, el fila-
sofo Proudhon, Garibaldi...).

La publicacion de la coleccion de fotografias de J. Laurent se plantea en varios voliime-
nes y se inicia con este primero de retratos, dedicado al mundo de los artistas plasticos. Sucesi-
vamente se irdan publicando los demas apartados tematicos. El iltimo volumen incluird una
cronologia de Jean Laurent, un indice alfabético, otro de correspondencias, v un apéndice docu-
mental y bibliogralico. El catdlogo de retratos de la coleccion de Jean Laurent se ha estructura-
do conforme a las profesiones o grupos sociales de los representados, siguiendo las pautas de los
catalogos comerciales publicados por el propio fotografo. Estos grupos corresponden a Artistas
plasticos; Escritores; Musicos; Personajes de la Escena teatral, del circo v del ambito taurino:
Politicos —el grupo mas numeroso—, Personajes de la realeza; Militares; Eclesidsticos, etcétera.
Cada serie tematica se inicia con una pequena introduccién que contextualiza el grupo profe-
sional vy social representado.

Este primer tomo se enriquece con la colaboracion de Isabel Argerich v de Ana Gutiérrez,
especialistas €n historia de la fotografia, cuyos estudios, muy documentados, amplian la perspec-
tiva de este valioso legado. Isabel Argerich es responsable de los Archivos Moreno e Informacion Artis-
fica del Instituto del Patrimonio Historico Espaiiol, y posee una amplia experiencia en la conser-
vacion y tratamiento de los archivos [otogrilicos. Su aportacion en el Catdlogo pone de relieve la
tradicidn del retrato y su manifestacion en las primeras fotogralias, asi como ¢l relevante papel
que las carte de visite, de pequenias dimensiones, desempenaron en la sodiedad de su tiempo como
expresion de modernidad y progreso social. La combinacion de medios artisticos, la persistencia de
la pintura y la miniatura, en convivencia con la fotografia marcan para la autora el proceso de

implantacién de esta tltima. Valora igualmente la trayvectoria como retratista de Laurent v anali-

za la diversidad y ¢l valor iconografico de la coleccion, asi como las dilerentes tipologias v la




LAURENT EN EL MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

evolucion estilistica del retrato. Ana Gutiérrez. conservadora de la Fototeca del Instituto del Patri-
monio Historico Espanol y experta en fondos documentales, ha investigado ampliamente la obra

ANI, Gy

de J. Laurent. Ha sido coautora de los catalogos de las exposiciones J. Laurent I v Madrid. aver y
= ]

hoy. Fondo documental del archive Ruiz Vernacd, editados por el Ministerio de Cultura en 1983 y 1984,
Aqui traza la biografia de Laurent a través de una exhaustiva busqueda documental, aportando un
caudal de nuevos datos de su vida desde 1843, fecha de su llegada a Espana, hasta la finalizacion
de su actividad, en 1881: tareas profesionales v comerdiales; ganancias y vicisitudes; inventos y
patentes; talleres de fotografia y fototipia; ayudantes, alumnos y continuadores.

Purilicacion Ndjera, conservadora del Museo Municipal y buena conocedora de las colec-
ciones del Museo, ha asumido la compleja tarea de catalogar el fondo Laurent. Experta en his-
toria del grabado y de la [otogralia es autora de varias publicadones entre las que s¢ cuentan sus
aportaciones a los catdlogos de colecciones del Museo Municipal, Postales Antiguas de Madrid,
Madrid, 1993 v Das Bild der Stadi Madrid. Die Graphische Sammiumg des Madrider Stadimusewms,
Linz, 1996, Su trabajo comprende ¢l estudio y proceso de la cuantiosa informacion dispersa en
diferentes instituciones, de los diferentes grupos de personalidades a partir del catalogo comer-
cial de 1863, de la documentacion historica asociada a los retratados, el desbroce y sistematiza-
cion de los datos aportados por los albumes asi como la identificacion de otros importantes
autores deniro del conjunto de fotogralias de los albumes de Laurent. Ademas de este comple-
jo estudio, la incorporacién de todos estos datos a la imagen del [otografiado y el exigente y
minucioso registro que ha realizado esta conservadora, seran de gran utilidad para lacilitar las
consultas de este singular londo. Esias importantes aportaciones, s¢ iran dando a conocer en los
sucesivos voliimenes que seguirdan a ¢éste que inidamos. La Jele de Colecciones del Museo
Municipal, Isabel Tuda se ha hecho cargo de la conliguracion y direccion de la edicion y del
seguimiento y revision de todo ¢l proceso, aportando su dilatado conocimienta y buen criterio
en ¢l logro de esta publicadon que podemos ahora disfrutar. El catdlogo supone varios anos de
trabajo investigador que ahora comienzan a dar su fruto complementado por el tratamiento de
digitalizacion que posibilita la conservacion y facil consulta de estos [ragiles objetos. A todas
estas excelentes prolesionales mi testimonio de reconocimiento.

Confio en que este importante esfuerzo de estudio y publicacion de la obra de Laurent en
¢l Museo Municipal abra una nueva perspectiva sobre este notable [otGgrafo que supo captar
¢l «instante decisivos lijandolo para siempre y contribuya de forma elicaz a dar a conocer y a
valorar la historia de la fotogralia en Espana, asi como a enriquecer nuestro conocimiento de

la historia de la sociedad espanola del \i|5‘ll! ¥1x a través del testimonio unico de estos revelado-

res albumes
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J. Laurent, creador, innovador y maestro de la fotografia

ANA GUTIERREZ MARTINEZ

1. Asentamiento y vida en Espana. 2. Maesiro jaspeador. Tienda de papel v cajas. Laurent y Cia 1 843-
1856, 2. 1. Denominacion comercial: Laurent, Geandroet y Cia. 1844 a 1848, 2.2 Denominacion comer-
cial: Laurent ¥ Companiia. 1849 a 1856 3. J. Laurent: fotografo. 1855-1873 3.1, Galeria de fotogralia
v Despacho. 1.2, Utiles v decorados para el retrato. 3.3, Repertorio de persenajes. 34, Primeros traba
s 1.5, Canalogos de la Casa: 1861-1872. 3.6, Innovaciones técnicas e inventos 1.6.1. Procedimiento
para colorear las ||Il1r;.:|.]'.l.'i'- i1.6.2. La lotoescultura 1.0.3. Abanicos. .64, Pape | |l'|1]||)‘.|'|'||]lll 1.7. El
equipo del fotografo 1.8, Avudantes v alumnos 3.9 Inestabilidad econdomica v luentes de linancacion
4. La Casa Laurent. 1873 - 1900 i.1. Propiedad dividida. 1873-1878. 4.2, Laurent v Cia. 1878-1881
[.3. Sucesores de Laurent y Cia, 1881 <1900 5. La casa Laurent propiedad de Joseph Jean Marie
Lacoste. 1900-1915 6. Vidsitudes finales del Archivo Fotogralico Laurent

En la primera mitad del siglo xix, Espana tue el destino para innumerables viajeros avidos de
conocer un pais muy diferenciado del resto de Europa por su clima, sus costumbres y su pasado
artistico v legendario. Unos lo haran imbuidos por un espiritu romantico, admiradores del
pintoresquismo v de sus gentes. Asi, en la temprana fecha de 1806, Alejandro Laborde publico
un magnifico catalogo monumental de Espana bajo el titulo Vovage Pittoresque er Historique de
["Espagne que, acompanado por mas de 330 laminas, sirvidé como guia de informacion militar
para los mariscales y soldados de Napoleon en su desembarco en la Peninsula, Entre 1807 y 1814, se
||Hh|i|.1|'l.l[1 varios libros de memorias de visitanres, fundamentalmente militares, que recorrieron
nuestra geografial. Sera el caso de Edgard Quinet?, que en 1843 lega a la jura de Isabel 1, o de

Teafilo Gautier?, que, por encargo del Ministro de Instruccion Mr. de Salvandy, asiste a la boda

Low Sppevernirg del arctillero Bapas; las Mémorres del capi- Edgar Quinet. Mes Vacances en Espage

tin de fragata Pierre Base: las Sus impresiones de viaje aparecieron en La Fregse, mas
rogene: las escenas de la vida' o tarde en la Bévie des Dy Mondes ¥ despucs en ¢l libro
polaco Brant; ¢l Marie del Latn de Paris: En Quand on vevage hay el relato de una
menie, las lamosas Mémoire orrida que presencio en 1865

escritas por ¢l boticario Mari

dova un hospital en Madrid




Ana GUTIERREZ MARTIN

de Isabel m con Francisco de Asis v a la de Luisa Fernanda con ¢l Duque de Montpensier en
1846 vy, finalmente, el de Jean-Charles Davillier?, anticuario ¢ hispanista, quien queria que Doré
captara en sus dibujos el temperamento y la diversidad humana y pintoresca de los tipos
espaioles (aunque algunos dibujos de Doré copian ficlmente fotografias de la época).

Otros viajaron a Espania con el propdsito de adquirir a buen precio alguna parte de
nuestro patrimonio artistico, como el baron Taylor, que la visité en 1820, 1823 v 1836, 0 Louis

Viardot, que escribia en 1835:

(Quisiera yo que alguien fuese encargado de hacer algunas adquisiciones de cuadros. El momento
es propicio, Todas las grandes familias de Espana estan arruinadas |...]. Por otra parie se ciemen
amenazas sobre los conventos [...]. En verdad, puede hacerse buenos tratos con los nobles v los

frailes, y no seria extraino que los beneficios obtenidos con la reventa de cuadros en Francia saldasen

los gastos del viaje |...]. Favorezca el gobierno, en interés de la dencia v de las artes, una expedicion
con tal objeto [...]. Me consideraria feliz con haber animado al gobierno a tomar esta determina-
cidnnd

Sus ruegos fueron escuchados y, ese mismo ano, por mandato y con dinero de Luis Felipe
de Orleans, llego a Espana el famoso baron Taylor, a quien acompanaba Dauzats. El Artistat, que
daba la noticia de este viaje a Espana. explicaba que su objetivo era recoger impresiones para
la publicacion de un viaje pintoresco, lo que en realidad ya habia hecho en 18267, Federico de
Madrazo y Eugenio de Ochoa se desvivieron por atender a los dos viajeros, a quienes se creia
interesados unicamente por la Espana romantica y pintoresca. Su regreso tuvo lugar a los 18

meses de su salida, segun decia Blazes:

«Los Srs. Tavlor v Dauzats salieron para Espana encargados por la Lista Civil de ir a la conquista
I i ! I 1

de las obras maesiras de las escuelas de Madrid, Sevilla, Toledo | vel Hll‘, estando de vuelta con su

magnifico batin, es un placer oirles contar [...] las pequenas tretas de que se sirvieron para llevara

cabw, satisfactoriamente sus fines».

La presentacion en el Museo del Louvre del botin de su viaje, 400 lienzos espanoles, revistio

caracteres de apoteosis artistica®.

gruesos volumenes, una de wexto v los dos restantes

itére f des de minas
Revie des Detx Monifes, 1837, pp
A, Juvinal. aNotice sur le B Deu
en des, 1837, pp. 532-542; Revisla 1, 11, 28¢
26 Consta de




J. l_.-\.'.'RF\"L', CREADOR, INNOVADOR Y MAESTRO DE LA FOTOGRAFIA

Personiafe bajo wma tienda de camparia, hiscla 1860, Coleccion particular,
Guarda parecido con el pequeiio retrato de Laurent dentro de un dvalo en el Mosiaios de Primeri Espadus, (Viease ph. 66).

T
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1. Asentamiento y vida en Espana

La atraccion que ejercia nuestro pais sobre los franceses, vy las publicaciones que desde principios
del siglo x1x se habian editado sobre €l, abrieron el camino a muchos que buscaban y habian
de encontrar un lugar de comercio y asentamiento estable en Espana.

Madoz, autor del Diccionario Geogrdfico Estadistico de Esparia, nos proporciona datos muy
precisos de la poblacion extranjera que Madrid albergaba en 1847, De la misma nacionalidad de
Laurent, habia en la villa 1,367 personas: 1012 varones y 348 hembras. En el distrito de Correos, al
que perteneda la calle del Olivo, donde estuvo la primera sede comercial de Laurent, habitaban
cien varones y 66 mujeres, concentrandose en el distrito de la Aduana la poblacion francesa mads
NUMErosa, 229 varones y 109 mujeres. Los suizos, como Pablo Dosch, del que hablaremos mas
adelante, hacian un total de 53 (47 varones y seis hembras), viviendo cuatro varones en el distrito
de Correos, mientras en Aduana y Congreso lo hadan trece varones y una hembra en cada unol?,

I. Laurent y Minier!! firmaba en numerosos documentas pablicos como I, Laurent o
como Juan Laurent!? pero nunca como Jean. Era francés y, como tal, durante el dilatado tiempo
que vivio en nuestro pais, siempre estuvo inscrito en ¢l Consulado y ¢n la Embajada Francesa
para no perder su cualidad de subdito francés. Sin embargo, su definitiva estancia en Madrid le
debio de identiflicar con la Espana admirada por muchos compatriotas que la visitaron y escri-
bieron sobre ella a lo largo del siglo x1x. Atendiendo a su pais de origen v nacionalidad, su nombre
cra indudablemente Jean Baptiste Laurent y Minier!?, pero numerosos documentos por él
autograliados!* no dejan lugar a dudas acerca de su espanolizacion: Juan. Incluso en el acta de
inscripcion de defuncion del Registro Civil se le designa asils

Como ya publiqué en 1983!6, Laurent nacio en el valle del Loira, region de Borgona, en
Garchizy (Nevers), departamento de Nievre, el 23 de julio de 1816, siendo bautizado en la
parroguia de Saint Cyr o de Sainte Marie. Era hijo legitimo de Jean Laurent!?, nacido en 174118

y lallecido antes de 185719, v de Claudine Minier20

Pascual Madoz, Madrd: Audien i [ 2.22%-2.232: AHPM., 27.706, i." 354; AHPM, 29,341, n,
wicdrfa, partido v villa, Madrid, 1848, 1% [, 77-8%
LoGutierrer Martinez (198%) pp. 23-33 M Wease Ancexo de Documentacion Personal, 2
AY, d=415-3: AHPM, 28500, 11.° 201, [ 947-958 v: AHPM, e Gutierres Martines (1983 ), p, 23
27.706, 1.7 354 AHPM, 29340 13, L 77-83 5 AHPM, 26374, . 8E, 1 a71-475; ¢ltoen Gutlérrez Mar-
1V Enouna ficha antigoa de a Empresa Municipal de Servicios Hnez (1996), p. 9
Funerarios de Madnid, 8.A., que no me han permitida foto- 4 Paralelamente, Pau Maynés y Pierre Gintzburger bus-
grafiar, en ¢ Archivo del Cementerio de la Almudena de daron y encontraran su partida de nacimiento, y oste
Madrid, dice: «25 de noviembre de 1886 muoere Juan Bautis- tltimo publico algunas inlormaciones en “Alexandre
ta Laurent Minder, Conoesion: Sap 7. S Congr: Cuanel 33, Dumas: 1870, L entrée dans | eternite™ Calrers Alevman
Manzana 23, letra D, cuerpo Detmas, n° 27; octubre 2000, pp. 59-64
AV, ¥-456-4; AHPM, 28.509, n.” 201, L. 947-958 v; AHPAH AHEPM, 26,374 n.* BB, [, 4T1-47%; at, en Gutierre: Marm
al. 19, Azafia. n.* 184, [. 947-954, ¥ n." 371 ez (1996), p
Yease Anexo de Documentacion Per al




Persoprafe ante L poserta e b Visagra fodadi, hacta 1863,
IPHE: Archivo Rulz Vermacol, NIA: C-17,

Recuerda los rasgos de J. Laurent en la carlcatura de Aubert conservada en la Biblioteca Nacional. (Véase p. 29)




Al morir su padre, le dejo como herenciaZ! 14.250 reales (3.750 francos) que su madre
tenia en usufructo, y 1a misma cantidad a su hermana llamada Ana Apolina Laurent?2. Esta
estaba casada con Benjamin Pepin, y tenia un hijo, Carlos Pepin, nacido en Périgueux el 28 de
junio de 1845, que llego a Madrid en agosto de 1861 y continuaba alli en diciembre de 1862 y
noviembre de 186323, Su vuelia a Madrid en 1865 y 1866 se regisira en el mes de diciembre, va
que en las dos ocasiones, en enero, llevaba residiendo en Madrid tres semanas y va era foto-
grafo. Es posible que ¢l regentara el establecimiento que Laurent tenia en 1868 en Paris, en la
calle Richelieu, 2724, que en 1872 trasladaria al 90 de la misma calle y que, a finales de 1879 se
situaba en la calle Drout, 735,

Laurent llega a Madrid ¢l afo de la jura de Isabel 1, a finales de 1844, con 27 anos, Estaba
soltero y, en (848, trabajaba en la tienda alquilada por un cajista o cartonero francés llamado
Antonio Geandroet, originario de Clermont, nacido en 181226 v residente en Madrid seis meses
antes que Laurent. Su trabajo era el de jaspeador, al igual que el de Federico Hilleret, también
residente en Madrid desde diciembre de 1847, paisano suyo y cuatro afos menor, con ¢l que
conviviria junto con la que seria su esposa Amalia Daillencq hasta 185127,

En 1856, contrajo matrimonio?® con Amalia Daillencq y Salfort??, natural de Hastingues,
departamento de Landes, hija de Juan Daillencq v Catalina Saffort, v nacida® el 12 de octubre

de 1815%, viuda de Juan Pablo Dosch?2, natural de Tinetson & Tiznen, cantdn suizo de los

AHPM, 26,374, n." 88, [. 471-475; at. en Gutierez Mar- ella apareda como Emil ¢staba casada. Cit. en
mree (1996), p. 9 Gutiermer v nex (1983), . 2
AHPM, 34,504, n.° 364; dt. en Gutidrmez Martinez (1996) ' AHPM, 26,374, n." 89, [. 476-479 v; cit. en Gutidrrez Mar-
p. 21 tinez (19961, p. 9. En-su tumba aparece como Emilia
AV, 4 -445-11; cilado en Guiiérrer Martinez (1996), p pero en unos documentos ligura como Amalia v en
17 atros como Emilia, Hemos :.-~.|_u-|,||||| el que aparece ¢n
i Real Armerda de Madrid, Catalogue des objets du Musée des cada documento
Armures 1 Reine reprod ¢ent photographic par I En los empadronamientos, figuran para ella los siguien-
I Latuiy hie il te. Madnd, Carrera tes anos de nadmiento; 1848: 20 febrero 1820; 184%: 28
de San Geromimo, 3% Pars, rue Richelieu, 27. Madrid R20; 1850) 1820; 1851: 24 enero 1819: 1852: 10
Imprenta de los Senores Rojas (Valverde, nam. 16, bajo janio 1821; 1853: & marzo 1819 1854; 12 octubre 1819;
|.J.||||t'|\|m_ |BGE 1BSS: 1S agosto 1820: 1854 15 ‘-l'Illl\[[]Il||' 1821: 185712
1 de vue Artistique, Moniz- septiembre 1820; 18610 15 agosta 1817; 1862; 15 sepriem-
menial et Pitforesgue, I Laurent. Madrid, Carre- bre 1817: 1865: 15 septiembre [B18; 1866017 septicmbre
ra de San Geronimao, 39, Maison a Paris: Rue Richeliew, IB18; 1R6T: 10 sept LB14; 1868: 14 marzo 1818, v 15
90, Paris: Imprimerie Centrale des Chemins de Fer A diciernbre 1818; v 18691 15 sepriembre 1818

Chailx ¢t Cie, (Rue Bergére, 20, preés du Boulevard En ¢l Consulado Francés en Madrid, y tinicamente por

Montmarire), 1872 felefodo, me comunicaron que habla un acta de defun-
Gutierrez Martinez (1996), p. 11 cion, con los siguientes datos: Profesion: sus labores;
Al 225 AV, 1-228-5; AV |- i ¥AV. 1-239-7; cil nacida el 12-10-1815, con el nombre de Me Laarent, de
en Gutierrez Martinez (1996), p. @ 34 anos; aparccen coma westigos de la muerte Mme
AV, 3-397-1. A | deeneri de 1857, Laurent aparece cormo Boudeille, Antonio, Toulouse! Pereagean native Nevers
casado, al igual que Amalia Daillencg de Laurent: en el No aparece en ¢l ARCM

empadronamiento de | de enero de 1856, €l apareda ammo i APSS, T-97B; .9

soltero vy ella como viuda: v, en el de 1855 (AV, 1-271-7)
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I, Lawrent 2 anotmndo Loy tomas realizadas, hacia 1870

i
IPHE: Archivo Rulz Vernaccl, NIM: VN-a-004935 y 9098,
imdgenes diglializadas por Ana Guiiérrez. Las de abajo se han alterado en su luminosidad para distinguir mejor

los rasgos, que recuerdan la famesa caricarura de Lavrent realizada por Aubert (Biblioteca Nacional)
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Grisonest?, y con el que tuvo una hija, Catalina Melina Dosch Daillencg, nacida en Hastingues
én 1842¥

El 27 de noviembre de 1869 queda viudo con 53 anos v, al parecer, sin descendendia de este
matrimonio?®®, Su esposa fallecioé a la edad de 53 aitos v [ue enterrada en el Cementerio de Santa
Maria’®, Patio de la Almudena. en el nicho 535, fila 3.% En la lapida que aun cubre su nicho se
lee la inscripcion: «Aqui yvace la Sra. / D* EMILIA DAILLENCO DE LAURENT / NATURAL DE HASTINGUES
(FRANCIA) [ [allecio €] dia 27 de Noviembre de 1869/ a la edad de 52 anos 1 R LE»

La relacion de Laurent con su hijastra Catalina Melina Dosch fue siempre cercana. La
hijastra compartio domicilio con el matrimonio Laurent, como lo demuestran los empadro-
namientos de los anos 1849 a 185327, v los de 1858 ¥ 186028, Laurent fue también testigo de su
bada con Alfonso Roswag y Nogier®?, celebrada ¢l 18 de Julio de 18604, De este matrimonio
nacieron siete hijos, dos mujeres y cinco varones, de los que tinicamente tres alcanzarian la
mayaoria de edad: Juan Emilio Roswag, nacido ¢l 28 de abril de 1861, fallecido el 31 de enero
de 1863 y enterrado en ¢l cementerio madrileno de Santa Mariat!; Juana Amalia Engracia
Roswag, nacida el 16 de abril de 185342 v bautizada en la parroquia de San Sebastian el 20 de
abril de 186343; Maria de las Mercedes Agustina Roswag, nacida el 5 de junio de 18674, {allecida
¢l 4 de mayo de 186845, y enterrada en el mismo nicho que su hermano Juan Emilio; Pablo
Augusto Roswag, nacido el 17 de abril de 1875%, bautizado el 28 de abril de 187547, [allecido ¢l
| de abril de 187648 y enterrado en el mismo cementeriot?; Juan Pablo Emilio Roswag v Dosch
nacido ¢l 24 de junio de 1877%9, bautizado ¢l 30 de junio de 187751, [allecido ¢l 11 de octubre de
1877 vy enterrado al dia siguiente también en Santa Maria®?; Fernando Ralael Alfonso Roswag
y Dosch, naddo el 30 de mayo de 1882 y bautizado ¢l 28 de junio de 188253 vy Marcelo Manuel

Ricardo Ramon Roswag y Dosch, nacido el 31 de agosto de 1884 y bautizado el 11 de septiembre

APSS, T-938, L. 32 vy 12 AV, Indice de nacdimientos, 1863, 1. 220 v, inscripcion 20
APSS, T-46M. [, 106, aungue en el empadronamiento i=1863, a las 3.0 de la warde en Carrera de S, Jerdnimo
de 1882 dice que nacid el 31de julio de 1843, ¥ ¢n 11, hifa legitima de AllL Roswag y Catalina Melina Dosch
AHPM, 29,341, n."13, [, 77-83 v decia tener 26 anos natural de Hastinges, Dpt," Dax. Francia

WO, en Gutiérrez Martinez (1983), p. 24, H o Viease Anexo de Documentacion personal, 8
Viase Anexo de Documentacion Personal, 3 y 4, AW Indice de nacimientos, 1867, 1 362 v. Véase Anexo
AY, 1-228-5, con el nombre de Emelina; 1-232-3, con el de Docomentacion Personal, 9y 10
de Mellna; 1-236-7, otra ver como Emelina; 1-246-1, 15 ACSM. Mayordomia, libro 1, 184, 1 93 [Nicho 41, fila
como Amalia: v 1-255-6, de nuevo como Emelina 5.0 2. caja)
AV, 3-349-8 aparece como Melina; y 4-405-10, como 6 Vase Anexo de Docomentacidn Personal, 11
A el 7 Vease Anexo de Documentaciaon Personal, 12

P Weéase Anexo de Documentadon Personal, 5 W Yease Anexo de Docuomentacion Personmal, 15 y 14

WA ctuaron como padrinos « Don Clemente Roswag v en ¥ Vease Anexo de Documentacion Personal, 15
su representacion Don Frandiseo Lauguine y Dona ' Véase Anexo de Documentacion Personal, 16
Maillde Santandreu v testigos; Don Juan Laurent v Don VYease Ancxo de Documentacion Personal
Iuan Galoans, APSS, T-46M. 1. 106 Vease Anexo de Documentacion Personal, 18, 19, 20

 Véase Anexo de Documentacon Personal, 6 v I Veéase Anexod

¢ Doumentacion Per
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Artiba, Liplda del nicho de Emilia Baillencg en La actualidad. Abajo, tumba de Alfonse Roswag y Nogler, v a la derecha tumba

die Laurent seguin se conserva en el cementerio de la Almudena. Forografias de Ana Guilerres.

de 188434, que contraerd matrimonio el 16 de noviembre de 19125 con Eugenia Garcia y Esteban
en la iglesia de San Millan de Madrid.

También parece que el matrimonio Roswag-Dosch convivia incidentalmente en casa de
Amalia y de su padrastro Laurent (por ejemplo, con ocasion de los partos de Catalina en 1863 y
186750 v, desde 1868, lo hardn permanentemente hasta el fallecimiento de Laurent en 188677
Este mismo afio se trasladardn de la Carrera de San Jeronimo, 39, a Narciso Serra, 5.

Catalina Melina Dosch fallecia en Madrid el dia 11 de diciembre de 1905, a la edad de

sesenta anos™, Su marido, Alfonso Roswag y Nogier, nacido el 6 de abril de 1833 en Schlestadt,

WOVéase Anexo de Documentacion Personal, 23 v 24 na, 7-207-4, 7-3

<4, 8-13-4, B-204-1, 8-307-4, 9-3-5, 9+

b VéEase Anexo de Dooamentacion Personal. 25 145-2, 9-289-5, 9-443-4, [altan padrones del 883, 1884 y

AV, 4-262-2, aparece como Melina Roswag: v en 5-306 1885; AHFM 0, 2 834, 1. 2.68%-2.492: v 35,712, 1
6, como Melina Dosch 993, [. 5.664-5.56
AV, 6-87-% ¥ (=913, 6-215-3, falta padron de 1870, 6-218- Viase Anexo de Documentacion Personal, 26

Y, H-438-6, T-67-3 donde se 3 cita como Cata

a1 Meli-
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departamento del Bajo Rhin5? (Alsadia), era hijo de Agustin Roswag, natural de Schlestadt, y de
doifia Ana Emilia Nogier, natural de Rethel®?, departamento de las Ardenas®!, fallecidos ya en
185002, y tenia al menos dos hermanos, llamados Carlos y Clemente. Fallecio en Madrid el 7 de
noviembre de 190003, y [ue ‘enterrado en el cementerio de la Almudena®s, Desconocemos cual
fue su profesion con anterioridad a 1863%%, fecha en la que un empadronamiento nos permite
conocer que era lotogralo.

I. Laurent fallece en Madrid el 24 de noviembre de 1886, y €s enterrado en el cementerio
de Nuestra Sefora de la Almudena, donde en la actualidad se conserva su tumba®®, La fina
lapida de marmol blanco que atin hoy cubre su tumba presenta un bajorrelieve relleno con
letras de plomo, y haciéndonos un guino nos deja leer «... AN». El tiempo ha contribuido a
borrar su nombre (¢ Jean o Juan?), la ha cubierto de liquenes y la ha fragmentado en forma de

MEMORIA DE ¢

puzzle, atun asi en la quebrantada piedra podemos leer: « AN LAURENT Y MINIER

N GARCHISY NIEVRE /| FRANCIA / EL 23 DE JULIO DE 1816 /| FALLECIO EN MADRID EL / 25 DE NOVIEM-

BRE DE 1886 / R.LP SUS HLIOS POLITICOS LE DEDICAN / ESTE RECUERDO» (vedse pagina anterior).
Alguno de los fragimmentos que la componen ocultaban su anverso y otros quiza se hayan reuti-
lizado para servir como losetas en los estrechos caminos de paso que separan las tumbas, En la
parte superior de la lapida aiin se mantienen dos piezas de hierro oxidado que servian de
anclaje a la base trapezoidal de una cruz que se elevaba sobre ella. Por lo demas, recorriendo
su perimetro y cruzandola en sentido perpendicular. la enmarcaban unas finas tiras de marmol

también blanco. Quiza también la rodeara una pequena verja de hierro forjado®?

* APSS, T-07B, 1, 141 " Desde aqui requicro al Instituto del Patrimonio Histo-
APSS, T-93B, L 12y v rico Espatiol, que custodia y conserva sus negativos
6l APSS, T-858, . 7 para que restaure esta lipida, v al Ayuntamiento de
APSS, T-46M, 1, 106 Madrid, por ser la dudad en la que este lotogralo fran

63 AV, 286, hoja n." 84,363, inscripcidn n.® 3.120; AV, Juz- cés eligid vivir y en la que desarrollé su importante

gado Munidpal del Distrito de Hospital: 7 Nov 1900 =
i inscripaon: 3.120 = Nambre/apellidos: Alfonso Ros-
Edad; 67 = Naturaleza-Pueblo; Alsacia
Estado: C

fallecimiento: 7-11

wag Nigier (sic) =
| Francla Protesion: [otogralo = Fecha
1900 = Domicilio: Pacifico 7-1.% =
Enfermedad causa [allecimiento: Epitelioma de la veji
ga, Cementerio donde ha sido inhumado: Almudena
Véase Anexo de Documentacion Personal, 27

ACA: Enterrado en el cuartel 13, manzana 22, leira B
AV, 4-262-2

Hasta la presente publicacién no se conodia la fecha de

st muerte ni la existencia de su sepultura

labor profesional para la ditusion de la cultura espano
la en Europa y por conservar en su Museo Municipal
también una parte importante de su obra en los mos-
truarios, (AHPM 13, [ 161-
175 v,) para que lo permita, colabore v culde de ella una

31,302, " 79 v 210020
vez restaurada. Esta peticdon es la justa correspondencia
que la cultura v Madrid deben a su trabajo como
simventariadors y difusor del patrimonio espafol. que
este pionero de la [otogralia emprendio de lorma pri-

vada, eft una época en qie la conservacon y transm

sion de esty ado era una labor arduea v costosa
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Papeles |_Ikpr.|||(|k del siglo X1X. Coleceion particular, Fotografias de Ana Gutiérmez,

Los die 1a kzquierda y centro se utilizaron para guardas de Tibros y sus motivos fueron conocidos como peine y pledra vereada
mieniras que el de la derecha, Hamado ojo e gato, se urilizo en las cabieras.

2. Maestro jaspeador. Tienda de papel y cajas. Laurent y Cia. 1843-1856

Atendiendo fundamentalmente a las actividades profesionales y denominaciones comerciales
relacionadas con J. Laurent, hemos establecido una serie de etapas cronoldgicas.

La primera de ellas, que se extiende a lo largo de doce anos, desde 1844 a 1856, fechandose
en diciembre la liquidacion de su parte en el establecimiento de cajas de carton y otros articulos,
radicé en la calle del Olivo v, aunque la tienda siempre estuvo en el numero 5. Laurent tuvo
tambi¢n locales, en momentos diferentes, en los niimeros 6, 8 y 12, En ¢lla ¢jercio como maes-
tro jaspeador. oficio que indudablemente le properciond un conocimiento muy profundo del
papel. de los pigmentos y de la técnica de aplicacion del color.

El marmoleado o jaspeado es una antigua técnica de decoracion del papel que consiste en
reproducir sobre ¢ste el veteado de las piedras de marmol y jaspe. El procedimiento era el
siguiente: en un molde o cubeta que contenia agua con un espesante, de mayor tamano que
¢l material a jaspear, se depositaban los colores —pigmentos disuelios en diferentes emulsiones-
utilizando pinceles. Se compeonian lineas, circulos o la forma ideada sobre la superficie del agua.
El jaspeador, sirviéndose de [inos peines o agujas, segin el ¢fecto deseado, manipulaba con
sabiduria y cuidado la superficie de esos depdsitos para formar caprichosos disefios, que
recibian denominaciones establecidas como raiz, piedra veteada, piedra de dgata, peine derecho,
sombreado curvo, guijarro de gotas finas, ojo de gato, ojo de perdiz, ramillete, pluma de pavo,
eteétera. También era |'|l'|\-!i1|t' disolver mas o menos esas tintas para que aparecieran electos
transparentes. Finalizado el disefio sobre el liquido, se colocaba encima la hoja de papel, que

recibia estas formas y colores. Los primeros ejemplos de papel jaspeado se remontan al siglo xn

i3
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en Japon, llegando a Europa en el siglo xv1 y siendo la téenica empleada en las preciosas tapas
v guardas que presentan las encuadernaciones de libros del siglo x1x. Se precisaba una gran
habilidad para convertirse en un experto, por lo que los maestros jaspeadores de la época no
transmitian facilmente sus conocimientos. Sin embargo, J. Laurent si debio ensenar a los que

trabajaban en la tienda: Federico Hilleret, Mariano Bueno y Ramon Gonzadlez
2.1, Denominacion comercial: Laurent. Geandroet y Cia. 1844 a 1848

Su especialidad como jaspeador fue premiada con medalla de bronce®® en la Exposicion Indus-
trial de Madrid de 1845, y con medalla de plata®® en la nacional de 1850, por la produccion de
papeles labrados, cajas de cartulina y carton y objetos de carton.

Ellos mismos, y mediante un anuncio en la edicion de provincias de El Heraldo de 1o de
septiembre de 1845, dejan clara su produccion?0 y se citan como labricantes «los Sres. Laurent,
Geandroet v Compafiar», aunque estos dos sdlo debfan tener una parte de la Sociedad. En la
tienda, que indudablemente tenia una parte habitable, vivian ademas en 1848 Pablo Dosch y
su esposa Amalia Daillencq de Dosch, ambos pasteleros, €l de nacionalidad suiza, ella francesa
y, como Geandroet, residentes en Madrid desde hacia cuatro anos?!. Tenemos noticia de que
vivian en la tienda en los anos 1848 a 185472 y en enero de 185673, En ¢l ano 1855, habitaron en la
calle del Olivo, 8, principal™.

Volviendo al anuncio publicado en El Heraldo, creemos que quiza fuera necesaria la ayuda
de alguna mano femenina para atender pedidos donde hubiera que armar bordados, petacas,
larjeteros, cleetera,, y €sta podria ser la explicacion de la permanencia de Amalia Daillencqg, que
sigue viviendo en la misma tienda cuando su esposo deja de aparecer empadronado en 184975,

aunque no aparece como viuda hasta enero de 185676,
2. 2. Denominacion comercial: Laurent y Compaiia. 1849 a 1856

A lo largo de enero, febrero y marzo de 1851, Laurent y Compaiiia se anuncian? en El Heraldo

como «gran fabrica de cajas de carton, papeles jaspeados y telas labradas para encuadernacioness.

El Heraldo, 19:X11-1851; también los dias 21, 23 y 24, en 72 AN 1-222-5: 1=228-5; 1-232-3;1=239-7; | +246-1; 1-255-6:
su anuncio comercial: «Medalla de bronee en la Expo- 1=263-9; ¢it. en Gutidrres Martingz (1996), p. 2.
sicion de 18450, Cit. en Guiiérrez Martinez (1994). 73 AV, 1-278-10,

' Pharch y Bolafid (1982), pp. 20-23: «Con ¢l nomern 230 74 AV, 1-271-7
Madrid, Medalla de plata a Sefiores Laurent y Cia, con AV, [-2285) 1-232-%; 1-232-3; AV:]=246-1; £1¢
producciones de PAPELES LABRADOS; CAJAS Y 6 AV, 1-278-10
OBJETOS DE CARTON#». T Vease Anexo de Publicidad, 2

Véase Anexo e Publicdad. 1

AV, 1-222-5: ¢t en Gutiermez Maninez (1996) p.9

L]
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Desde abril hasta finales del ano’, lo hacen anadiendo el mérito de la medalla de plata obtenida
en la exposicion de 1850 v. ya en diciembre, ponderaban la casa por tener los mejores oficiales
de Paris?. En 1851, vendieron también lentes para observar el eclipse de sol que se produjo el
dia 28 de julio®0

La tienda de la calle del Olivo, 5, bajo. a nombre de Antonio Geandroet en 1848, aparece
entre 1849 y 1852 a nombre de Laurent vy Cia®l. Curiosamente, desde 1853 a 185682 figura solamente
a nombre de Juan Laurent. Ademas, en la misma calle, tene distintos pisos alquilados tnica-
mente a sunombre: en 1851, ¢l 12, 4.7, ven 1852, el 12, 3. els, 2." y el 8, 2.% En 1853 y 1855 Laurent
tiene ademas el principal de la calle del Olivo, 8, v en 1855 v 1858 también el 2,983,

ANos antes, en 1848, en ese mismo piso principal del niimero 8 habia una tienda de paste-
leria a nombre de un suizo nacido en Tinitzon en 1825 y residente en Madrid desde mediados
de 184584, Los dos anos siguientes tenia en el cuarto bajo de la misma casa, posiblemente esa
tienda de pasteleria, de la que es nuevo propietario Francisco Baena en 185189, Este suizo se
llamaba Santiago Dosch, el mismo apellido que el marido de Amalia y doce anos menor que
¢él, por lo que pensamos que pudiera ser el cunado de €sta y quiza por ello Laurent alquilara ese
principal en 1853

En este establecimiento y negocio de papel jaspeado, que nada tenia que ver con la
actividad de Laurent como [otografo, trabajaron los siguientes empleados con distintos ofi-
Ci0s: como cajistas o cartoneros, Antonio Geandroet (1842-1848%¢), Tarsilo Molina (aprendiz,
1850-185157) v 1. Laurent (1855-1856%8%); como jaspeadores, J. Laurent (1843-185087 como maestro
jaspeador, 1851-1854%0 [en 1852 aparece como comerciante]), Federico Hilleret (1848-185191),
Mariano Bueno (1854-1855%2) vy Ramon Gonzalez (1854%2); como factor, Abundio Pons (1850%);
como dependientes de comercio, Miguel Sada (1848-1849%%), Mariano Bueno (1853%), Abundio
Pons (encargado de la tienda, 185197 v 1854-1855%8%); como sirvientas, Rosa Peraira (1848%7),

Bernardina Luna (1851100), Gregoria Gallego (1853101), Antonia Fernandez (1854102), Saturnina

Viase Anexo de Publicidad, 3 M OAV. | 7: 1-264-1 (comerciante); 1-255-6; 'y 1-263-9
I éase Anexo de Publicidad, 5 MOAY, 1-222-5; [-228-5) 1-232-3; v 1=239-T7; ¢it. ¢n GuLierres
MO ViEase Anexo de Publicidad, 4 Martinez (1995), . 9
AN, 1=228-5) 1=232-%; 1-239:T: vy 1 +246-1 92 AV, 1-263=9) ¥ 1-271-7.9% AV, 1-263-9
AV, 1=255-67 |-263-0: [-2T71-T: v 1-278-10 AV 1-232-3
£V En este Gltimo afo aparece como inquilino Loran "3 AV, 1-222-5; ¥ 1-228-%; CiL. en Guucrrez Martinez (1996),
Lomp iy p. v
tOAY, 1-222-%: cit. en Guticrrez Martinez (1996), p. 9 wh AN =255
AV, 1-239-7 17 AN
AV, 1-222-5: ¢it. en Gutierrez Martinez (1996), p. 9 AV ) ¥ 1-274-7
AN 232-% v 1-239 AV 2-5; L en Guierrez Mamnez (1996), p. 9
- AV, -2 I: v 1=278=-10 100 AV 12397
AV, 1 1-228-%; y 1-232-3; dt. en Gutierrez Mari- T AV, 1-25%-6
nez (1996), p. 9 12 Ay
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Nieto (1855103 y Antonia Lopez (1856-1857104); vy como criado, Ramon Gonzalez (1855103). En
1855, Laurent ya trabajaba en la [otografia, por lo que la presencia de Ramon Gonzalez en ese
ano nos inclina a pensar que su trabajo no se desarrollaba en la casa, sino mas bien para ayudar
en ¢l transporte del instrumental forografico.

Como consecuencia de sus trabajos v estudios, Laurent solicita en junio de 1855 un Privi-
legio exclusivo!? para dar colorido a los retratos y demas obras de {otogralia, y en agosto de
1856 pide el reconocimiento de invencon!®, que le es linalmente concedido por la Reina el 4 de
abril de 1857. He aqui ¢l paso hacia una nueva profesion, la de fotografo.

Segin €] mismo referira en su testamento!U8, a finales de diciembre de 1857 liquida su
vestablecimientor de cajas de cartén, aunque la tienda de Olivo, 5, estaba ya ocupada desde

enero de ese ano por un molino de chocolate.

3. J. Laurent: fotografo. 1855-1873

No es de extraniar que Laurent se interesara por una de las actividades mads novedosas en ese
momento, la fotografia. En 1855, tiene comercio abierto!® en la calle del Olivo, 5, y va se men-
cionaba en una solicitud de privilegio con fecha de 20 de junio “los retratos, vistas y cuadros de
todas clases ejecutados por medio de aparatos [otograficos”. Maniliesta que, desde octubre de 1855,
habia puesto en practica su invento de dar color a las fotogralias que exponia al publico en dife-
rentes puntos, los mas céntricos de la Corte. Suponemos que también lo haria en su comercio de
la calle del Olivo y en su obrador, en el piso principal del nimero 8 de la misma calle, Este piso
principal lo tuvo alquilado en 1855 y 1857119, y la tienda del 5 al menos hasta 1856, fecha en la
que debio de traspasarse, va que el 1 de enero de 1857 estaba a nombre de Julian Diaz Busta-
mantel!ll,

El reconocimiento publico de esta nueva actividad parece corroborarse con su admision

como miembro de la Sociedad Francesa de Fotografia el 15 de abril de 1859112,

103 AV, 1-271-7 08 AHPM, 26.374, n,” 88, 1. 471-475; cit. en Gutiérrez Mar-
104 AV, 1-278-10;y ¥-397-1 tinez (1996), p. 9
% AV, 1-271-7 Y AHRPM, n." 1.321. Privilegio de un sistema para dar
e AHRPM. n.® 1.321; cit. en Gutiérrezr Martinez (19946) colorido a los retratos y demids obras fotograficas.
P12 Wi 7. enero 1855,y 5-d4-4, 1857
AHRPM, n.% 1474 i
59, p. 113; ct en Mayneés (2003}, p. 38
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T EN G A
L

e B

Anverso y reverso de cane de visite con el retrato de un personaje desconocido,
Tipogralia impresa empleada cuando aan no era fotografo de 1a reina: «Photographie de J. Laurem C.*
de Sn. Gerdnimo, 39« IPHE: Coleccion Moniejo Jiménez

1.1.Galeria de fotografia y despacho

La calle del Olivo pertenecia en esos anios al distrito de Correos y al barrio de Abada, entre la
Puerta del Sol y la calle de Jacometrezo. Sin embargo, Laurent debia de preferir para instalar
su negocio el barrio de la Carrera de San Jeronimeo, no lejos de la Puerta del Sol y cerca del Con-
greso de los Diputados.

En la hoja de empadronamiente del 1 de enero de 1856, figuraba como desalquilada la
cuarta planta de la Carrera de San Jeronimeo, 39, aungue ¢s probable que Laurent se instalara en
ella entre los meses de enero y agosto de ese ano puesto que asi lo hacia constar €l mismo en
la solicitud del Privilegio de invencion de fecha 29 de agosto de 1856, donde alegaba eque tenia
establecimiento de Fotografia abierto en la de la Carrera de San Geronimo n." 39» 113, Pero es

mads que probable que el obrador estuviera en este ano ubicado aun en la calle del Olivo, 5114,

ITY AHRPM, n." 1.474 convividg enellos durante este periodo, véase Anexo
14 AHRPM. n.” 1.321. Para un estudio mais detallado de domicilios privados

los domicilios privados de J. Laurent y |a gente que
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Galena fotogrifica de Laurent en el sotabanco
de la Carrera de San Jerdnima, 0% 39, entre 1856
y sepriembre de 1858, Coleceion particular

Fotogralia de Ana Gutiéroes.

En cuanto al ¢stablecimiento de la Carrera de San Jeronimo, creemos que estaria insta-
lado en el sotabanco, ya que fue alli donde se constato notarialmente la puesta en practica de
un Privilegio para dar colorido a los retratos. En el detalle de una vista estereoscopical!’ toma-
da desde un edificio situado al otro lado de la calle distinguimos, con total claridad, ¢l Palaco del
Marqués de Miraflores! %, senalado entonces ¢con el namero 35 de la Carrera de San Jerénimo.
El edificio del 39, donde instala Laurent su galeria fotografica, se correspondia con la segunda
casa, a la derecha del palacio. Es una construccion acristalada sobre la terraza del edificio, en
cuyo lateral derecho se puede leer: «FOTOGRAFIA, 39». En este mismo lugar estuvo instalado el
fotograto francés Clifford en enero de 1854117, La galeria, retranqueada con respecto a la fachada,
tenia las mismas dimensiones que €sta en su costado mayor, y el lateral opuesto a la calle se
orientaba hacia el norte y se remata con una cubierta a dos aguas, que permitia ademas el paso
de luz cenital. Los edificios que la flanquean estan coronados también con tejado a dos aguas
pero con un piso menos, por lo que no hubo necesidad de realizar obras de envergadura en el
edificio para instalar la galeria, Aparecen des personas en el exterior de la galerfa, una de las
cuales parece tener ante si un tripode y una camara forogralica. A la izquierda de éstas aparece
un chasis movil para la exposicion de prensas de contacto en la copia de positivos.

Sabemos que. para acondicionar su establecimiento forogralico, segiin ¢l mismo alirma

en marzo de 1858118, habia empleado 8o.o00 reales, unas 20,000 pesetas.

Positivo estereoscopico de coleccion particular U7 Guticrrer Martines (1983), p. 25
e AV, 4-445-11, 180l 18 AHPM, 26,374, n" 88, L 471-47
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Arriba, J. Laurent. Vi de lo Carverat de Sant Jerenimo, hacia 1862, papel
albimina (cortada)

Museo Municipal de Madrid, 1991/18/3-209.

Edificio y terraza del n.” 39, desde donde fue tomada la fotografia de la p. 38,
A la derecha, J. Laurent. Visges de la Carrera de San Terdnimo al paso del enierro di
Martine: de ls Rows, febrero de 1862, papel albdmina (cortada).

Museo Municipal de Madrid, IN 1991718/3-211 y 1991/718/3-2]12.

Las dlos tomas fueron realizadas desde el piso principal del n.” 41,

domicilio de Laurend

El primer piso o principal del tercer edificio, el niimero 41, estaba ocupado por la
imprenta del diario democrédtico La Discusidn, visible por el cartel colocado en tres balcones de la
fachada. Este diario, cuyo director-propietario era Nicolds Maria Rivero, diputado!!?, y cuyo edi-
tor era Manuel Morales v Rodriguez, comenzo a publicarse en esta direccion en marzo de 1856,

pero el 25 de septiembre de 1858 va se habia trasladado!?9, Por tanto, la foto ha de estar tomada

1% Nacldo en Mordn (Sevilla) el 6-X1-1814 y fallecido en: 120 La imprenta estaba a nombre de Antonio Morales y

Madrid el s-x11-1478, Diputado por la drounscripcion Rodriguer.La administracion, situada en marso en Car-

de Valencia y el distrito de Murviedro en las'legislatu-
ras de LASR-60; 1860-61, 1861-62.y 1862-63; En varias
ocasiones lue presidente interino de la Camara. y pre-
sidente de la misma, desde el 27-1%-1872 hasta el 10-11-
1873, En 1868 [fue vicepresidente de la Junta
Revolucionaria lnterina y vicepresidente de la Junta
Superior Revoludonaria y Ministro de la Gobernacdon

del 9-1-1870 al 25-X11-1870

men, 55, se traslada en mayo de 1857 al mismo local
que la imprenta: Carrera de 5. Jerdnimo, 41 principal.
El 27 de agosto de 1858 la imprenta esta en Puebla, 14,
pero la administraciin continga en la Carrera. El 8 de
septiembre de 1858, de nuevo se reubica la imprenta
en la Costanilla de Capuchinos, 5 bajo, y lnalmeme el
25 de septiembre. la administracion pasa-a la Plazuela

de Bilbao en San Bartolome, 6 triplicado, principal




J. Laurent, Nicolds Rivero, hacla 1863, papel albamina
Museo Municipal de Madrid, IN: 1991/ 1871 -440

MNicolas Maria Rivero fue diputado v director propletario de la

revista La discusidn hacla 1863 v alcalde de Madrid enire 1868 v 1870,

entre marzo de 1856 y septiembre de 1858, correspondiéndose exactamente con el estudio
lotografico ocupado por J. Laurent. En octubre de 1859121, vive en ese mismo piso princpal del
numerao 41 Miguel Osco u Osea, Ministro del Tribunal Supremo de Justicia, v, a partir de 1861122,
Laurent establecera en €l su domicilio particular hasta finales de 1864123, Desde 1867 a 1884124
la vivienda privada de Laurent sera el piso principal del numero 39

La construccion acristalada es la tipologia que habitualmente presentaban los platds o
estudios de retratos lotograficos, como podemos observar en los estudios {otograficos de Camino
en Granada!?s, forografiado entre 1879 v 1881, y en uno existente en la plaza del Comercio en
Barcelonal?s, forografiado entre 1868 y 1872. Se recomendaba que estuvieran orientados al
norte, ya que la luz era mds regular a lo largo del dia. La entrada de luz se podia graduar y

tamizar mediante cortinas. Ademas, disponian en el interior, y en ¢l lado opuesto a la entrada

1 AV d4-144-3 1704 9-3-5; 0-145-2; 9-289-9; 9-441-4; desaparecido el
AV, §=de45-11 padrin de 1883, 1884 v 1885 AHPM, 35.712, n.® 993, |
AHPAH, vol Azania, n.? 371, [. 2.225 5.654-5673

1 AV b= 7 1 ] ron de ARV, VN-a-000.631. que estaba en la Puena Real
R70: 6-218+3: 6-438-6; T-67-3: 7-207-4: 7-364-4 v AHPM ARV, VN-a-005.800

e =

=1760 v AV, 8-13-4: B-204-1; 8-
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Galeria lowgrafica de Camino en Granada. Estudio de fotogralia en la plaza del Comercio
IPHE: Archiva Rulz Vernaccl. de Barcelona. IPHE: Archivo Ruiz Vernaccl,
NIM: VN-a-000.631, MIM: VN-a:-005.800.

de la luz solar, de pantallas claras que permitian que rebotase la luz sobre el modelo y propor-
cionase una iluminacién mds tenue, para que ninguna parte de la figura quedara en sombra.
El estudio es ampliado cuando se abre al piblico una tienda en el bajo derecha del
nimero 39127 en 1861, el mismo afno en que Laurent publica su primer catalogo de retratos. En
1865, Laurent dice tener la tienda en el bajo izquierda. Desde 1868 tiene las dos tiendas, v desde
1874 a 1881 solo figura una. Desde julio de este tltimo afo cede por venta su participacion en la

sociedad a Catalina Melina Dosch.
2. Utiles v decorados para el retrato

En los primeros anos de la década de los 50, el mobiliario de los estudios fotogrélicos cra bas-
tanie austero, limitandose en muchos casos a una simple silla y una mesa cubierta con tela para
ocultar su tosquedad. Esta ausencia de elementos decorativos debio ser también el caso del
estudio de Laurent en los inicios de su actividad como fotégrafo. Asi lo podemos comprobar en
¢l retrato del desconocido (Véase p. 37) que apoya su codo sobre un pedestal liso y en el que,
por toda decoracion, aparece una alfombra de flores formando grandes circulos. Como todos los
estudios de retratos, el de Laurent contaba con los Gtiles necesarios para inmovilizar al modelo,
tal es el caso de los apoya-cabezas: unas varillas articuladas de hierro, con un pie sobre tres patas
mads o menos planas y que colocadas tras el modelo le sujetaban generalmente por la cintura y
por el cuello o la cabeza con el objeto de impedir el giro lateral de esta y asegurar la nitidez de

los rasgos del retratado.

137 AV, 4-445-11; 1862 faha hoja del padron; 4-2

falta hoja del padrin; 3-471-2; 3-443-6; 5-306-

v 6-91-3; lalta hoja del padron 1869; falia hoja del
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A la lequierda, J. Lavrent. Geseral Mac-Crohon, 1863, papel albiamina. Museo Municipal de Madrid, IN: 1991718/ 1-192
En el cenitro, J. Lawrent. Frasonels y Herrdiz, 1865, papel albtimina. Museo Municipal de Madrid, IN: 199 1/18/2-44.
A la derecha, J. Laurent. Arjona, 1863, papel albumina. Musco Municipal de Madrid, IN: 1991/18/1-834. En las dos primeras

(olos aparece ¢l pie con res palas y en la tercera se observa la pane superior de un apoya-Gibezas demas de una mesa

Las poses y composicion del retrato fotogralico, ademas del criterio personal de cada
autor, seguian los canones utilizados por los pintores. Exquisito cuidado exigia la colocacion del
retratado, no presentando nunca, o casi nunca, un plano de perfil o fromal, sino de tres cuarnos
respecto del plano de la cdmara. La mirada debia estar lija v dirigida generalmente hada el obje-
tivo o hacia algan punto [ijo y la camara debia elevar o bajar el punto de vista en relacion con
la estatura del modelo v la intencaonalidad del retrato. El modelo delia encontrarse lo mas
comodo y relajado posible para permanecer quieto ante el objetivo durante los minutos
o segundos que fueran necesarios. Los caballeros solian aparecer con el sombrero en la mano o
sobre el mobiliario proximo, pero casi nunca cubiertos para evitar que los rasgos de la cara
quedaran en penumbra. Tampoco era recomendable que en la figura apareciera ninguna zona
con un blanco intenso,

Las variantes del retrato podian ser la figura entera —con ¢l modelo de pie o sentado-, el
busto o los tres cuartos de figura. Los retratos en pie solian estar acompanados de algin elemento
que enmarcara o compusiera la figura: una cortina (que a la vez tapaba las patas del tripode que
los sujetaba), un plinto de madera que permitiera al modelo apoyarse en €l, una columna, una

balaustrada, una silla o sillon cercano, un elegante mueble, un velador 0 una mesa, una silla

rustica, una arquitectura pintada. o una estatua de carton piedra. Los personajes sentados
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v IN: 1991718/ 1 466

de Corbera, IN: 1990/ 1801 =257 Personai

descomactdo, IN: 199118/ 1 -468; Tine Ofregdn, IN: 1991718/ 1-800; Manpus de San Jose. TN: 199171871 -422: Ador descoss

IN: 199118/ 1-81%; Rafael Puerte v Cabra, IN: 19917 18/2-306. Museo Municipal de Madrid

aparecen retratados sobre un mobiliario mas o menos suntuoso, con apoyabrazos o unicamente
con respaldo; con asientos rigidos, tapizados e incluso camuflados bajo la apariencia de una roca
[abricada ¢n carton piedra y pintada gue ocasionalmente era utilizada también como simple ele-
mento decorativo,

Otros elementos de atrezzo de los primeros momentos de su estudio fueron los [loreros,
copas, estatuas, libros o alfombras (que variaran a lo largo del tiempo: con flores, de tonalidad
clara y con forma de greca, jaspeadas, o bien de esparto simulando hierba junto a un paisaje
pintado como fondo). Todos ellos irdn siendo mejorados paulatinamente con ¢l afadido de

algunas innovaciones, como asi lo conlirma un pormenorizado articulo publicado el 15 octubre

de 1862 en el periddico valendiano La Opinicn:

«El establecimiento de Mr. Laurent en Madrid, ofrece actualmente a los inteligentes, pruecbas muy

notables de la anterior observacion. Este acreditado ariista, que ha regresado recdentemente de viajar




I Laurent. Emilio Gesrelar, negativo colodion de

13 » 18 cm. IPHE: Archivo Ruiz Vernacci. En tres

Z MARTINEZ

1. Laurent. Srta, (hea

Museo Municipal de Madrid. IN. 23.465-403.

de los lados de la Imagen se aprecian bordes sin

emulsion y en el borde derecho otra pose de la misma

toma después corada v separada.

por las principales capitales de Europa. estudiando en todas partes cuanto ha creido digno de aten-
citn, ha traido diferentes nuevos aparatos, sobresaliendo entre ellos, por los magnificos efectos que
su aplicacion produce en los retratos, un grandioso panorama de mas de treinta pies de longitud,

cuyas sorprendentes y variadas vistas se cambian momentanea y facilmente por medio de un

mecanismo tan sencillo como ingenioso. La persona que se retrate, puede encontrarse segtin su

voluntad, asi destacando su figura en las amenas y deliciosas calles del mas bello jardin, como ¢

es-
collando en las avenidas de un bosque frondoso variade por preciosos schaletss apacibles lagos v
otros lantasticos accidentes. Esta perspectiva desaparece facilmente, y el objeto principal del cuadro
se ve transportado a la orilla pefascosa de movidos mares, cuya superficie, cruzada por variadas
embarcaciones de todas clases, parece agitarse al impulso de los vientos En [in la persona que se
retrata puede pasearse entre las ruinas de antiguos castillos, meditar a la orilla de rios profundisimaos
o bajo las arcadas de un severo claustro, o bien abandonarse al dulce «lar nientes recostado en una
ancha butaca en medio de regios salones ricamente decorados, o bajo las pobres vigas de una estrecha

guardilla» 128

Citado en Huguet Chanza (2003) B 17
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El Panorama v otros decorados wilizados por J. Laurent. segun menciona el articulo de La Opinidn

De laquierda a derecha v de arriba abajo: Personaje déscomogias, TN: 23 465-301; Geneeral Lersunidl, TN: 1991/1871- 185; Joge Garrola
Cinmba, IN: 19917 18/5-7T70; Mamuel Cataling, IN: 23.465-354; Rafac! Monares, IN: 1991718/ 1-156; Pascual Madoz, IN: 199171 8/4-444.
Musen Municipal de Madrid

La fotografia capta el instante y paraliza el tiempo y asi los retratos existentes en los
albumes mostruarios nos permiten, 140 anos después, rastrear los fragmentos del citado panorama.
En electo, la primera parte de esta descripeion se puede observar en la tela de fondo de la carze
de visite de Pedro Calvo Asensio (el camino de un jardin con arboles y un edificio que parece un
hotelito) v en la de Mme. Vandris (un calmado lago con penascos en sus orillas). Aislados ambos
se nbservan diferentes, pero el retrato central del grupo de bailarines que, aunque oculta una
parte, deja a la vista detalles para su identificacién y nos muestra un conjunto del grandioso
panorama. En este grupo de bailarines se encuentran Pepita y Dolores Chines, Mme. Mina

Borrelli, Mme. Nella, Mr, Vandris, Mme. Emestine v Mme. Vandris. La segunda parte, la relativa
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Panoramu como fondo para los retratos de estudio de J. Laurent: Trquierda: Sr 1. Pedro Calwo Asensio, IN: 199 1718/4-50: como

fondo un fragmento que muestra un paseo con edificios; centro; Grupe de ballarines, TN: 1991/ 18/4-313: los dos tramaos del
panoramia unidos. Devecha: Mme. Vandrls, IN: 1991/18/4-302: coma [ondo un lago con rocas. Museo Municipal de Madrid.

a «los movidos mares», también la encontramos en los fondos de algunas carte de visite, aunque
oculta en parte por las liguras, pero percibimos una barca cercana a un penasco en el que

sobresale con lo que parece ser un faro.
1.3 Repertorio de personajes

Entre la gran cantidad de retratos que se conservan en los albumes de Laurent una buena parte
de ellos corresponde a lo que podriamos denominar la élite social v cultural de la sociedad del
siglo X1x; es decir, artistas plasticos, politicos, gentes del teatro y del circo, toreras, misicos, y otras
personalidades publicas, espanolas y extranjeras. Ademis comerdializd también las reproduceion
[otografica de las caricaturas de algunos celebres personajes, obras en su mayoria de A. Prevost.

La otra parte de la sociedad no burguesa, la popular. también interesaba a Laurent. Era
¢sta, en definitiva, la que proporcionaba la vision de la etnogralia de un pais y la que atraia a los
viajeros extranjeros. Esta atraccion e interes por ¢l arte, ¢l teatro, la literatura, y la etnografia
espanoles fue especialmente relevante en Paris ya que coincidid, a principios de los anos 60, con
la aparicion en la vida parisina de la emperatriz Eugenia de Montijo que. en cierta medida,
favorecio su difusion. Tipos con trajes representativos de distintas provincias fueron retratados por

Laurent en su estudio fotografico, bien como manifestacion de su trabajo. bien como expresion del

[olklore popular de cada region. Hay que tener en cuenta que en ¢l verano de 1862 un «ballet
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I, Laurent, Reproduccion folografica de algunas caricaiuras
De lguierda a derecha y de arriba abajos Prevost, TN 199171874-382; El forsgrafo de Alicante, IN: 19910 1872-380; Persowagi

desconoctdo, IN: 19917 18/4-362; Govzueta, IN: 1991/18/4-379:: Lotte, IN: 1991/ 18/4-361; Compita, IN: 1991/ 18/4-350; Padre Clared v Sor
Pattrocinio, IN: 19907 18724 1 3: Sagaena v Narvadez, IN: 1991/ 18/4-381: O'Donnell, IN: 23.465-272; (Mozaga, IN: 19917 18/4-380; Nupoledn
I, IN: 199 1 F 18/ 4-384: Garthaldi, IN: 1991/ 18/4-383; Secchi, TN: 1991/ 18/4-375; Bagier, IN: 1991/ 18/2-363; Ohregon,
IN: 199 1/18/4-3T76: Arderiien, TN: 1991/1872-368; Mme. Lagrange, IN: 19917 18/2-362; Sanz, IN: 1991718/2-367; Persomitfi
desconoctdo, ING 1991/18/2-115; Arjona, IN: 1991/18/4-377: Datman, IN:

991/18/2-365; El Tato. IN: 1991/ 18/4-366:
Sr: Savourd, TN: 19917 18/4-364; Blondin y el Inglés, IN: 1991/18/4-373.

Museo Municipal de Madrid
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espanol» dirigido por el primer bailarin del teatro Real de Madrid. Mariano Camprubi, estuvo
de gira por Paris’2%. A €l pertenedia la hoy famosa Lola de Valencia que incitara a Baudelaire a
escribir un poema sobre su exodtica y morena belleza y a Edouard Manet a pintar su retrato en
¢l que aparece tocada con una falda similar a la de la mujer de la pareja de majos bailando
anunciados por Laurent en su catalogo de 1863, Este repertorio inicial de personajes populares
sera incrementado por tomas in st en sus recorridos por la geogralia espanola y con los retratos
de grupos que mandaron las Diputaciones Provinciales a Madrid, con motivo de la boda de
Allonso xu y Mana de las Mercedes en 1878130, Asj, segun testimonio de Alfredo Escobar, corres-
ponsal de La Hustracidn Espanola y Americana v relator del Pabellon Espaniol en la Exposicion Uni-
versal de Paris de 1878, en la Sala de Arte Antiguo se presentaba una coleccion enmarcada de
fotogralias de trajes vy tipos espanoles realizada por Laurent y que ¢l secretario de la Sociedad

Antropologica Espanola, Francisco Marna Tubinoe! 1, habia conseguido reuniri*2,

1.4, Primeros trabajos

Aunque la primera lecha de facruras emitidas de la que tenemos prueba documental es el
libramiento de pago de 5 de agosto de 1857, de la Real Casa a favor de Juan Laurent (v en su
nombre a Ralael Plaiol) por la cantidad de 3.000 reales de vellon por tres retratos de fotografia
de los ayudantes del Rey!33, hubo, sin duda, otros anteriores, como el del retrato de la Reina
Isabel 11134, de tamano 194 x 145 mm, en papel salado vy con el sello golrado: «J. Laurent Photo»,
que debe corresponder, por sus caracteristicas, a estos primeros encargos de la Real Casa. También
hay otro de la Infania Isabel fechado en 1857, ovalado!** y con fondo desvanecido. que aparece
firmado con plumilla como «J. Laurent Photo». Ambos se conservan en ¢l Archivo General del

Palacio Real.

Manct en el Prado (2003), pp. 194 y 218, el prologo que dirige el Sr. Tubino al Sr, Ministro de
%0 Cit, en Guiiérrez Martinez (1993), pp. 143-157 Fomento, Pero esta obra, que trata de iodos los tipos y

|...] cuando la venida de las parejas de provinclanos de 1odos los trajes de Bspana no rendria apenas utili

para solemnizar las bodas del Rey, el St Tubing vid el dad si no se publicara. El fotdgralo Laurent guarda los

clelo abierto y es imposible decir lo que trabajé para clicheés, y el hacer de cada cristal diez mil copias es va

COTSE@ur retratarlos a todos | | se ]1E1|l'll a los }'_lrlrr\'!- coser y cantar [ ...

nadores ya loy ayuntamientos lotogralias de sus habl- 12 La Nustracidn espaiiola v americana, 10-Vil-1878; ¢it, ¢n

tantes vestidos con sus tradicionales trajes. Laurent, el Huguer Chanza (2003), p. 23

lotografo de los monumentos de Espana contribuye a. ' APR. n.° rég: 3.047. Intendencia General de Ja Real

la perfecta realizacion del pensamiento con ¢l entusias Casa. Afios 18511863, Dato facilivado amablemente por

mao de un artista. los gobernadores y alcaldes se portan Gerardo F Kurtz

como buenos, ¢l Sr. Tubino dirige la campana como un b PN.AGE i 10016941 1; publicado en Lazaro Martinez,

general consumado. v no descansa hasta ver concluida (1999}, p. 206

su noble empresa, las fowgralias llegan, se coleccio ¥ PN, AGF, n.” 10.143,639; publicado en Lizaro Maninez

nan, se clasilican l..;] Es (1999), p. a4 ¥ '.r,'.lrulu- idoen la pagina 121 de este mis-

Cos en nuestra sala de arte

mo catdalogo

48
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Va7 i

J. Laurent; Nifio a cabally, IPHE: Coleccion Montejo Jiménez. Firma en bajorrelicve del autor,
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J. Laurent, De arriba a-abajo y de izquierda a derecha: Mapola, IN: 1991/ 18/3-94; Majos bailando,
ING 199 1/1873-103; Maragatos, IN: 1991/ 18/3-616; Gitanay diciondo fa bugnaventura, IN: 1991/18/3-127

Musseo Municipal de Madrid




§. Lanirent, Tomas fr siti, Segadores galleges, IN: 1991/18/3-124 y Gitanas, IN: 1991/ 18/3-] 3 1. Museo Municipal de Madrid
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El 1 de febrero de 1858, consta otro libramiento a lavor de Rafael Planol, y en su nombre
a J. Laurent, por la cantidad de 600 reales de vellon!’ por unas fotografias de unas llamas
pertenecientes al Rey en el Real Sitio de Aranjuez. para remitir a Paris con motivo de los premios
de aclimatacién. Nuevamente, el 8 de abril de 1858, hay otro a favor de Juan Laurent por la can-
tidad de 4.980 reales de vellon por obras fotogrificas ejecutadas para la Real Casa!??. En 1859,
abonan a Laurent por Real Orden las fotografias de ocho retratos del Gran Duque de Hesse, v
uno mas para representacion de Bélgical3s, El 10 y el 21 de abril de 1860, Laurent recibe 5.680
reales 139 y 1.027 reales!40, respectivamente, por dos cuentas de retratos «para S5, MM y para el
Reyn. El 19 de lebrero de 1861 le pagan por otra cuenia 18,508 reales!sl,

La actividad de Laurent no se redujo en estos anos a los retratos encargados por la Casa
Real o por particulares, También en este momento comenzoé el trabajo fotografico sobre monu-
mentos que tanto prestigio le daria. En 1858, el diario La Epoca da fe de ello: «Hemos visto una
prueba fotografica de la estatua de Mendizabal que se colocard ‘pese a quien pese’ en la Plaza
del Progreso. Su autor es el Senor Laurent» 142,

En julio de 1858143, ya habia realizado las [otogralias de la linea del ferrocarril de Alicante,
que se recogen en ¢l dlbum titulado Camino de Hierro de Madrid a Alicante que entrego a Isabel n
la empresa del lerrocarril M.z A. con motivo de la terminacion del altimo tramo de la linea. El
diario La Cronica'%* publicaba que era obra del famoso fotégralo Laurent, «tan conocido por
sus obras de ¢ste géneros, Con metivo de la inauguracion oficial, L'lllustration'#s publico varios
grabados segun fotografias de J. Laurent. en los que anadieron personas o locomotoras que no
aparecen en las fotografias originalesi¥¢, El 17 de [ebrero de 1861, el Museo Universal'4? publicaba
un grabado de Severini sobre foto de Laurent de la escalera de La Latinal48

También en este momento Laurent inida alguna colaboraddn con Martinez Sanchez. foto-

grafo del Infante Don Sebastian de Portugal. y con estudio en la Puerta del Sol, 1 y 3 (renumerado

1% APR, n." reg. 3.047, Imendenca General de la Real cluido en este ano, salvo el puente sobre ¢l Jarama v
Casa vy Patrimonio. Registro de Libramientos v orde el de Torote, segin la Memoria de la Compaitia presenta
nes de pago 0. 1, del 27-X11-1856 al 26-VIN-1858. Infor- da por el consej | tistraeion a la i General de
maclon facilitada por Gerardo F Kunz sertres acciondstas del 31 de Mayo de 1858, Madrid

7 Veéase nota anterion Imprenta y esterotipia de M. Rivadeneyra, 1858, p. 7;

A APR. Sece. Administracion, D: legajo 461, 3 cit, en Rujula (1997}, p, 52

OAPR, nY reg. 5.777, libro 2. Secretarfa de SIM, el Rey, 1% La Crduica, 1-VI-1858; publicado ¢n Gonzilez Domin-
cuenta general 1856-1861 y enero-septiembre 1862 guez (1983), p. 12-13%; y transcrito en Diaz Aguado
Informacion [acilitada por Gerardo F Kuriz (2003), p. 63

140 APR, n." reg. 5,777, libro 2, Secretaria de S.M. el Rey 145 L [Hlustrarion, 12-V1-1858
cuenta general 1856-1861 y enero-sepliembre 1862 s Teixidor Cadenas (1996), p. V7

41 APR, n." reg. 5.777, libro 2. Secretaria de S.M, el Rey W7 El MuseoUntversal, 17-11- 1861, p. 5S¢
cuenta general 1856-1861 y enero-septiembre 18462 W Sy director era J, Roig, v ¢l editor responsable Jose

2 La Epoca 21-V-1858 Imprenta de Gaspar vy Rolg Editores, en la calle

En ¢l trayecto de la linda Madrid-Zaragoza, el primer

JL ]

tramo Madrid-Guadalajara estaba practicamente con-
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Reverso de una carte de
visite donde 3, Marinez
Sancher se anuncia
oo s fotdgralo de
S.AR. el infante

D. Sebastians, con

Reverso de una care de

visite de Eduardo Blasco,
establecimienio en Ia

Puerta del Sol. 4. 1862,
IPHE: Coleccion
Muontejo Jimenez,

sucesor y sobrino de

J. Martinez Sanched,
IPHE: Coleccidn Montejo
Jimenes.

como 4 con ocasion de la reforma urbanistica). Con €l debid de desplazarse al campo de opera-
ciones de Madridejos (Toledo), donde los artilleros e ingenieros militares realizaban el mapa de
Espana'4?, Alli tomaron al menos una vista panoramica formada por dos negativos. Este mismo
ano debieron de coincidir ambos en Alicante, en donde, mientras Laurent realizaba tomas de los
distintos barcos del puerto, Martinez Sanchez, junto con Antonio Cosmes, fotografiaba la lle-
gada de Isabelnal puerto de El Grao!30. Fruto de la colaboracion de Laurent y Martinez Sanchez
fue la invencion en 1866 de la leptografia, de la que hablaremos mas adelante, y la presentacion,
en 1867, de sus albumes de obras piiblicas en la Exposicién Universal de Paris. Un afo después,
parece ser que Martinez Sdnchez abandoné Madrid!5!, y en 1870 ya instalado en Valencia abrig,
asociado con Ruzala, un gabinete de leptografia. En su nueva ubicacion en Valencia, cuando
ya contaba con 62 anos, y hasta su muerte, ocurrida €l 27 de octubre de 1874, parece ser que tini-
camente se dedico a los retratos, por lo que cabe pensar que vendiera o traspasara sus clichés de
obras publicas a Laurent, como colaborador en este trabajo.

En junio de 1862, Laurent se desplazd a Alicante para obtener un reportaje del simulacro
de combate naval que efectud la Armada Espanolats2, embarcando en los tinco buques que

participaron en ¢l. Estas fotos aparacen anunciadas en su catalogo de 1863,

M9 Kurtz v Ortega (1989), p. 349. Fotografia BN, reg. 17 17-1050, 216X287 mm. y BN, reg. 17 010 050, LAURENT-
010 005, LAURENT-MARTINEZ SANCHEZ |{Madride- MARTINEZ SANCHEZ [Campo de Madridejos. 1858],
jos (Toledo) Campao de operaciones para la carta de panonimica en dos. se completa con 17-1050, 218x292
Espafia, 1858)], 220x289 mm: BN, reg. 17 010 049, LAU- mm.

RENT-MARTINEZ SANCHEZ [Teodolito vy Campo de 9 Teixidor Cadenas (2003), p. 32
Madridejos, para la Comisidn de Astilleros[sic] e Inge- % Teixidor Cadenas (2003), p. 32

nieros encargados de la formacion del Mapa de Espania, £52 Teixidor Cadenas (2004), p. 29
octubre de 1858], panoramica en dos. se completa con




3.5. Catdlogos de la Casa : 1861-1872

Laurent publica sus catalogos de fotografias en lorma de listas, agrupados por temas y lugares
Cada referencia, numerada para identificarla y distinguirla de las demas, describe la imagen de
forma precisa. A partir del suplemento del afo 1868 esta numeracion va precedida por una letra
(A, B o C) que corresponde, cada una de ellas, a una serie distima. La serie A suele designar
las obras de pintura, la B se refiere a la escultura y artes menores y la C, finalmente, a obras
publicas, urbanismo, arquitectura y etnografia v costumbres, Sin embargo, esta indicacion
nunca aparece resenada en los negativos. Hemos de indicar que la numeracion de los primeros
catalogos no se corresponde con los publicados a partir de 1872, La descripcion cronologica de los
catalogos v albumes incluidos en este texto es la que sigue, en ella se ha anadido a cada catalogo
una referencia correlativa alfabetica:

(A) Catdlogo de los retratos que se venden en casa de J. Laurent, foidgrafo de 5. M. la Reina. Carrera
de Sant Jerdnimo, 39, Madrid. Madrid: Imprenta de Manuel de Rojas (Pretil de los Consejos, 3, pral.).
1861, 4." menor, 17 pp.!%3. Como se puede observar, en este ano ya es «fotogralo de s. M. la

Reinaw, y en el siguiente lo sera ademas de «55. Aa. RR. Los Infantes de Espana

(BYCaralogo de [ s quee se venden en Casa de J Laurent Fotdgqrafo des. M laR 1y e

los Sermos. hifantes de Fspaia. Celebridades contempordneas.— Trajes v costumbres nacionales
Vistas estereoscopicas de Espana y de Tetuan.— Obras artisticas. Madrid, Deposito: Carrera de San Geronino
mint., 1o, Madrid, 1863, 43 pp.*4. En él se relacionan en [orma de listado mas de coatrocientos

retratos que incluyen, no solamente las personalidades contemporaneas en todos los ambitos
sociales, politicos y culturales, sino también la reproduccion de grabados, pintura o caricaturas
de personajes célebres de otras épocas. Ademas, y también con numeracion correlativa, se rela-
cionan 244 vistas estereoscopicas de diferentes lugares de Espana. En el apartado «El Real Museo
de Madridy, aparecen referenciadas las lotografias de una seleccion de 210 obras de los princi-
pales maesiros del museo!55. En la contracubierta del catdlogo, ademas de la razon social del
estudio |1|Inll_1|'¢||'iL'1l, se da cuenta del horario de trabajo (todos los dias, de 9 de la manana a s
de la tarde, v hasta las 6 en verano, —excepto los festivos hasta las 12— condicionado por las horas

de luz solar, ya que, hasta décadas posteriores, no s¢ utilizaba iluminacion artificial, ni siquiera

una simple antorcha), de los tipos de retratos y tamanos y de los precios de los mismos, ademas

Eiemplar muy raro, en coleccién que no ke podido b Se conocen al menos dos cjemplares: British Miscum

consultar Londres) v Biblioteca Nacional (iMadnd)

Véase Anexo de Catalogos Comerciales
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J. LAURENT
FOTOGRAFO DE S.M.LA REINA
59 Carrera de S.Geromimo 39
MADRID,

Reversos die aarte de visiie con impresion tpogralica: «J, Laurent, folografo de'S. M. la Reina
y de S5 AATGR, los 55, Infantes de Espanaw IPHE: Coleccion Montejo Jiméner,

de olertas v novedades tales como los «retratos-timbres para cartas» !5, Ya en 1862, habia
lotograliado por primera vez las obras premiadas en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
ese mismo ano, y las habia puesto a la venta en dlbumes en cuya portada —en forma de orla-
aparecen los retratos de los artistas galardonados. Asi se anunciaba en La Correspondencia de

Espana:

« Exposicion Nacional de B. A. 1862. Reproduccion de los principales cuadros [otografiados sobre los
originales de J. Laurent, lotogralo de S.M. la Reina. Se venden en su establecimiento Carrera de
San Geronimo, niam, 39, Madrid. La coleccion se compone de ejemplares de dos tamanos, cuyo
precio es de 20 y 14 reales. En breve se publicara una coleccion de los mismos en tamano de tarjeta

al precio de 4 realess.,

Estas fotografias se incluiran en este catalogo de 1863 en el apartado «Fotograftias de las
principales obras de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 18620, También se ofrecian a la
venta los «ejemplares sueltos de tamano grande a 20 r$ y a 14 en tamano medianos 57, Signifi-
caremos que, a partir de este ano, tomara lotogralias de las obras premiadas en cada exposicion,
al menos hasta el ano 1887, En 1863, y por Real Orden de 25 de junio, se concedio a Benito Soriano

y Murillo!38 permiso para «reproducir por medio de la heliografia y fotogralia las Obras de

o Véase Anexo de Catdlogos Comerciales. |, (contracu- aparece los dias 21 v 23: ¢t en Gutiérrez Martinez
bierna) (1996), p. 18
La Carrespondencia de Esparia, 17-X-1862 (dato ladlitado %% AHPR, Secdon Administracon, 461-3; ¢t en Gutidrrez
amablemente por Mario Ferndandez Albarcs); tambicn Martinez (1996), p. 19
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I, Laurenl. BemifoSor

Muriito, 1863, papel albominag. Museo Municipal
de Madrid, IN: 1991/18/1-609 y 1991/18/1-610

Pintura y Escultura del Museo [Nacional o de la Trinidad] y las de la Armeria», y fue Laurent,
a juzgar por lo anunciado en sus catalogos, quien las fotografiG!5®

(C)Catalogue des principaux tableawx du Musée Royal de Madrid, reproduits en photographie en
vertie d ‘une concession spéciale de sa Mejesté la Retne. Prentiére Série de la Collection Photographique des
principaux chefs-d ‘oeuvres du Musée Roval de Madrid\ %0, obtenue directement d aprés les tableaux originaux
el sans retouches, sous Ia direction de Mr. B. Sortano et Murillo, 8. Directeur du Musée National, et par
I. Laurent, Photographe de 8. M. la Reine. Carrera de San Geronino, mim. 39. Madrid: Imprenta de
D, J. Rojas y compania (Valverde, 16)161

(D) Die Museen Spaniens. Catalag threr werthvollsten Gemalde, mit besonderer Ermdchtigung
threr Majestir der Kindgin von Spanien unter Leitung der Hrn. B. Sortano und Murillo, Directoren des
National-Museums zu Madrid, in Original-Photographicen aufaenommen von J. Laurent, Hofphotograph

threr Majesedr der Konigin, Vollstandiges Depot bet Eduard Quass, Kunsthindler in Berlin, Werdersche

Al mismo tiempo, se ocupaba tambien de reproducts nes fuera de Madrid a precios convencionales, Impren-

1 IHUCTIONPOS,

5, cuadros ta de M. de Rojas, Predl de los Cansejos, 5

CsLaas, etceler

> difun- 180 El Real Museo de Madrid era el acual Museo del Prado

v Lomercales, 2

1os v de personas imposibilitadas, asi como expedicio 16l Véase Anexo de Catdlog




Miihilen, Nr. 4. gegendiber dem Kanigi. Schioss. Berlin: Druck von Reichardt (Zander, Berlin, Spitter-

markt, n.% 7). Ambos catdlogos, aunque sin fecha, debieron publicarse en tomo a 1865. En la
edicion alemana, las obras aparecen resenadas con el mumero de inventario del museo, y en
ella se relacionan un total de 461 cuadros, mientras que la publicacion espanola en [rancés
incluye solamente 162, Por otra parte, cabe pensar que las obras ofrecidas en estos catalogos de
1865 pudieron tener como antecedente la Coleccion Lithographica de ciadros del Rey de Espana |...) que
se conservan en sus Reales Palacios, Museo, Academia de San Fernando | | Real Monasterie del Escorial,
publicada entre 1826 v 1832 por el Real Establecimiento Litografico y dirigida por Pedro de
Madrazo'®d, En todo caso, la fotografia lograra una mayor precision que la litografia en la repro-

duccion de las obras de arte y, por tanto, un mejor conocimiento y difusion de las mismas.

(BE)Catalogue of the Principal Pictires in the Royal Museum, Madrid, Reproduced in Photograph)
by the Special permission of her Majesty the Queen of Spain. Taken direct from the oviginal pictures by
I. Lawrent, Photographer to the Queen, under the divection of Mr, B, Sorfarno et Murillo, Director of the
National Musewm. London: A. Marion, Son. & Co. (22 & 23, Soho Square, -W,), 1866163, En é| se
relacionan 165 obras con la referencia numérica de Laurent v, entre paréntesis, ¢l del inventario
del museo v medidas.

{F) Catalogue des principaux Ta

arx des Musées d"Espagne, reprodults en photographie en vertu
d une concession spéciale de sa Majesté la Reine. Sous la divection de Mr. B. Soriano et Murilio, 8. Directen:

95 Adg b Al arramal »f 7 I T iirre
du Musee Natonal, etc. par J. Lawrent

Madrid. Suivi d'un Catalogue de g

ICHPEX ORI - i spagqne
Madrid: Imprenta de Rojas y Compania (Valverde, 1s), 1867194, En este catdlogo, ademas de obras
del Museo Real de Madrid v del Museo Nacional (Museo de la Trinidad), se incluyen tambieén
algunas de El Escorial y orras de propiedad panicular, Como en casos anteriores, en primer lugar
aparece la numeracion asignada por Laurent y, tras ¢l titulo y entre paréntesis, aparece ¢l niimero

de inventario del Museo v las medidas del cuadro. La tiltima referencia resenada es la A-480. El

propio Laurent recalca la importancia de la reproduccion fotografica de obras de arte:

wAujourd’hui que lés connaissenrs ce son habitugs & voir les tableaux originaux, dans les photogra-
phies, comme au travers d'une glace, et que leurs yeux [amiliarises aved la nouvelle gamme de Ian

que nous professons, jouissent de la contemplation de 'original mémen

En gran tamaiio, y compuesta por tres volia nes y Vease Anexo de Catalogos Comerciales
¥

o ile nart- ted Un ejemplar, en

9 Jaminas, que dirgid con privi 1 Rey F
1 o !

do Vil Anexo de Catialog




ANA GUTIERREZ MARTINEZ

Ananimo. Vista derecha de un par
estereoscaplon de fa calle de Atocha
can el palacio de Santa Cruz en primer
plano ¥ el antiguo convenio de la

e e e - 4 Trinidad, donde se ubico ¢l museo del
s e Y e S —— = ¥

—

& e y - ¥ mismo nombre. IPHE; Coleccion

-
- -
e e

Moniejo Jimenez.

(G)Supplément au Cataloque des principanx tableaux des Musées d"Espagne. Reproduits en photogra-
phie par J, Laureni, Troisiéme série, comprenant les chefs d'auvres de ' Académie Rovale de St. Ferdinand. du
Musée National au Ministére de Fomento @ Madrid, ef d’autres de propriété particuliére. Publicado como
suplemento del anterior, continua las referencias de la seric A hasta la s44 ¢ incorpora 198
resenias de la B, 414 de la €, y 32 placas de corridas de toros. A nuestro juicio debid de ser publicado

€1 1868,

(H)Real Armeria de Madrid. Catalogue des objets du Musée des Armures de S.M. la Reine repro-
duits en photegraphie par J. Laurent, Photographe de S.M. la Reine. Carrera de San Gerdnimo, 39 a
Madrid et rie Richelien, 27 a Paris. Madnid: Imprenta de los Senores Rojas (Valverde nim. 16, bajo
izquierda), 1868105, En este catalogo se incluyen ya 300 cuadros de la colecciones reales, 187 ejem-
plares de la coleccion de armas y algunas obras de particulares de reconocido valor artistico
¢ historico. Este es el primer catalogo en el que s¢ menciona el tamano de las [otogralias

de 0,27 x 0,36 m.

183 Viase Anexo de Catdlogos Comerdales. 5
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A I (8 | ) \WFl
S @ CSPNIg remiere, Deloient
Madrid, d Académie de St. |
PArTICHILIETe EeProduns e

rrera ae San Geronimte, n

Madrid et rue Richelien. 27.a Paris

P ealalogue ae queiques Neaux moedernes, ag vies er dae

Momuments d Espagrie. d " Armures et 4" 0bjet

rt divers. [manuscrito : Denis-Desroches, rue

Condorcet 48][...], 1868166

(N Oenvres dart en photographie. L'Espagne et le Portugal au point de vie Artistique, Monume

ef Pittoresque. Cataloguie des chefs-d'eenvre de peinture ancienne et moderne, de sciilpnire, ciselenre, d'orne-
mentation, ete., photographiés sur les originaux mémes des Musées d'Espagne ¢t du Portugal. Arpures,
antiguités, spécimens d'architecture, d'archéologic, vies et monuments, contymes. Collection com-
prenant plus de 3,000 planches des Musées du Prado, du Fomento, de L' Académie de Saint-Ferdinand et

de la Real Armeria, ainsi

+ des oenvres remarguables des Musées de L'Escurial, Valladolid, Séville

|

Tarragone, Lisbonne, des principales Ca

otic of-de nl T Moot ame 9 1 i
arales ef de piusieurs Colledlions particiiieres Priblic

par 1. Laurent a Madrid; Carrera Sai Geronimio, 39. Maison a Paris: Rue Richelien, 90. Paris:
Imprimerie Centrale des Chemins de Fer. A. Chaix et Cie. (Rue Bergére, 20, prés du Boulevard
Montmartre), 1872, 14.% 84 pp., cubiertas amarillas'7. Quizas, el antecedente mas cercano de
este cataloeo seria la monumental obra en doce volumenes Recuerdos y bellezas de Espania, impreso

en Madrid y Barcelona entre 1839 v 1872, con 496 laminas dibujadas del natural y litografiadas

por F. J. Parcerisa. Las referencias en cada serie comprenden hasta el A-1172, B-378, C-1538 y
en etnografia, el C-718. Se produce aqui, por lanto, un gran salto cuantitativo respecto de los
catdlogos anteriores, va que los negativos olertados alcanzan los 3.088. lo cual resulta indicativo
{ex

de una dedicacion casi en exclusiva a este tipe de imagenes. La translormacion del Museo Real
en Museo del Prado. consecuencia de los sucesos de 1868 que provocaron la desaparicion de
Isabel 1 de la escena politica, el [allecimiento de Emilia Daillencq dos anos después y la prolife-
racion de establecimientos {otograficos con dedicacion al retrato, explicarian el decidido enfoquic
hacia la reproduccion de obras artisticas que Laurent ya venia dando a su establecimienio

desde 1865

pal de la Clutal de Barcelona, Biblioteca

Prado ( Madrd), Véase Anexo de Catalo




I. Laurent. Positivo estereoscopico del dbside de la catedral en la muralla de Avila

IPHE: Colecclin Montcjo Jiménez, Impresion tipogriafica en el soporie: Vies, Musées & Covmmes d ' Espagne & du Portugal

1.6, Innovaciones técnicas ¢ inventos

Ademas de como artista y maestro de fotografos, Laurent contribuird, con sus innovadones y experimentos,
a los progresos téanicos que, a lo largo del siglo xix, irdn definiendo v transformando paulatinamente ¢l
panorama europeo de la fotografia.

Algunos de estos experimentos, principalmente sobre productos y materiales fotograficos,
aparecicron publicados en revistas de la época especializadas en fotografia. Asi, en 1866, en la
revista Le Moniteur de la Photographie'®®, brinda su experiencia y opinion sobre la utilizacion de
un determinado tipo de cloruro de sodio como sensibilizador de los papeles a la albiimina. En €l
expone su trabajo experimental y afirma que, con 1.112 gramos de sal, habia sensibilizado 405
hojas de papel a lo largo de cuatro dias

Los papeles a la albiimina no conservaban durante mucho tiempo su propiedad forosen-
sible, Se preparaban haciéndolos flotar en una cubeta que contenia agua, albtimina y cloruro
sOdico, anadiendo en algunas ocasiones cloruro de amonio y dcido acético. Esta preparacion se
depositaba en la superficie del papel y formaba una capa suplementaria entre éste y las sales de

plata. A continuacion se sensibilizaba, también por flotacidn, en una solucidn de agna destilada

apfiie, -Vi-1868. Citado cn

0
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v nitrato de plata. El nitrato de plata reacciona con el cloruro de sodio contenido en la albiimina
haciendo insoluble el cloruro de plata. Expuesto a las radiaciones ultravioletas el cloruro de
plata!®® se transforma en plata. Las copias en este papel se obtenian por ennegrecimiento directo.
El papel albuminado se introdudia en contacto directo con el negativo y emulsion con emulsion
en la preénsa de contacto. Una vez expuesto a la luz solar. el operador debia decidir el momento
preciso de paralizar el proceso segun observaba la aparicion de la imagen. Era muy lento v,

sobre todo con un tiempo nublado, la exposicion podia durar varias horas.
. i

Nuevamente el 1 de junio de 1880, y a través del Bulletin de la Société Frangaise de Photogra-

phie, escribe sobre el azucar como un plastificante de la emulsion de gelatino bromuro
1.6.1. Procedimiento para colorear las fotogralias

La primera datacion documental que hemos encontrado de las innovaciones de Laurent como
fotogralo es la relativa a la aplicacion del color. El 20 de junio de 1855 presenta ante el Registro
de Patentes de Madrid, mediante un escrito acompanado de sobre cerrado!?0, la solicitud de
[\[i\'ilt'}:iu exclusivo de «un nuevo procedimiento para dai colorido a los retratos, vistas v
cuadros de todas clases» 7!, La Real Cédula de Privilegio le fue concedida el 24 de octubre de
1855, Un ano después, en 1856, y dado que necesitaba el reconocimiento de invencion, la vuelve
a solicitar de nuevo como Real Cedula-Privilegio de Invencion por ¢inco anos, siendo aprobada
en abril de 1857172, En la solicitud por €l irmada, alegaba que tenia «establecimiento de
Fotogralia habierto [sic] en la Calle de la Carrera de San Gerénimo n.® 39». Como ¢n ¢l caso
anterior, se acompanaba de un sobre cerrado que contenia la prolija explicacion de la inven-

cion!7Y, Con fecha 21 de octubre de 1856, Laurent comunica al Gobernador de la Provingia la
puesta en practica del invento y la exposicion de resultados en los puntos mas céntricos de la
Corte. El oficial del Gobierno de la provincia, Eugenio Antonio de Aldaz, se persono ¢l 28 de

diciembre de ese mismo afio para constatar dicha practica y levanto acta del procedimiento de

realizacion ante el notario Vicente Castafieda, en estos 1érminos:

wEn st virtud puso o colocd una prueba [otografica sobre un plano de crisial, y se derrama sobre

ella un liquido que la hizo muy transparente. Transcurrida una hora, mas que menos, s¢ procedia

El cloruro de plata es un halogenuro de plata utiliza- 170 Dicho sobre ya no se encontraba con su expedienie en

ey en ot 1a para |-||'|-.':.|| oS pam les '~l|'|‘1'.|\li"- L"|';i|-I|l,1,'|||_|I-.!l'III_II"-H.]I|‘I|'\I:|I.-.

como el papel v ol albuminado, el anstonpo, etcé- 71 Viease Apexo de Invenios e Innovacones Teonicas, |
|

tera. Es menos sensible a uE dgue ¢ bromuro de .!-|_‘- AHEPM. n i

ta con ¢l que a veces esia mezclado para preparar las 1 Veéease Anexo de Inventos ¢ Innovaciones Teonicas, 2

emulsiones al cloro-bromuro de p




a dar ¢l colorido pror el reverso. de la fotogratia v resulto colorido ot el anverso |.|1'.-'\|.'|!|1'1-1 de este

modo concluida la operacdne

En ¢l expediente consta también la reclamacién de un 1al Cecilio Chorro solicitando la
suspension de este privilegio. Tal reclamacion aparece desestimada con la indicacion de que éste

senor acuda a los tribunales ordinarios a denunciarle en debida forma

}.6.2. La fotoescultura

Una de las aportaciones mas innevadoras de Laurent [ue la relativa al procedimiento denomi-
nado lotoescultura, Inventado y patentado eén 1859 por Frangois Willeme!™ —escultor antes que
fotogralo-, fue muy empleado por los retratistas de finales del siglo x1x y principios del xx. Se
realizaba partiendo de una serie de fotografias que proporcionaban la informacion del relieve
de lo que se iba a reproducir. La primera parte del procedimiento consistia en disponer 24
camaras [otogralicas con equidistancia respecto de un eje central para una escultura de bulto
redondo (o doce en un espacio semicircular para un perfil), con los objetivos situados a igual
altura respecto del plano del suelo. En el eje central se situaba el modelo y, tras un tiempo de
pose no mayor de diez segundos, se conseguia el registro fortograflico. La brevedad de la pose
era debida al disparo sincronizado de los obturadores de 1odas las camaras, obteniéndose tantos
puntos de vista de la figura como camaras hubiera dispuestas. Las imagenes lotogralicas unica-
mente tenian dos dimensiones, pero evitaban al personaje la presendia larga y tediosa ante ¢l
escultor. El principio sobre el que Willeme basaba su teoria era que 1odos los perfiles de un
cuerpo unidos, crean el relieve. Una vez obtenidas las imagenes fotogralicas, con un mismo
lamano y misma linea del horizonte, eran proyectadas en el taller sobre el bastidor de una
pantalla exenta. Luego el contormo de la proyeccion era recorrido por un pantografo, uno de
cuyos extremos tenia una herramienta apropiada para eliminar el barro o tallar la madera.
Durante el proceso del modelado en barro, y regulando debidamente el pantogralo, se deter-
minaba la escala y el tamano de la imagen, ajustindose matematicamente a las proporciones
reales de la muestra, para asi lograr la coincdendia con el modelo original hasta en el menor de
los detalles. Finalmente, sobre el modelado en barro se obiendria ¢l negativo en escayolal?s vy,

a partir de ¢l, la escultura definitiva. Esta podia ser una talla en madera, una pieza fundida o

Frangols Willeme (1830-1905) asi resulta un molde donde ¢l volumenaparcece inver-
! Sobre ¢l barro se \5L|'II'~i.1 escavola '.:-[ili..:'.l tefiida con tido, Sobre ¢! e vierte otrdo material gue |IL:J.'LEI SC1
I!.\.‘,I PEIMEnto ©n una ina capa,. ¥ s Continua ana escavala o Macocho, consiguli nido la peEa esculiornca

dien »scayola para dar mayor consisiencia a este definitiva

negative, Fraguada la escayola, ¢s retirado el barro
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1. Lavrent. Detalle del interior de una habliaclon con foto-esculturas en porcelana de Isabel 11,

Francisco de Asis y de la Infanta Isabe LIPHE: Archivo Rulz Vernacci. NLA-2851,

un molde que sirviera para obtener multitud de copias, equiparable a la reproduccion mediante
la lotogralia.

El salon de posado de la Société Genérale de Photosculture de Willeme en Paris, construido
en 1863, era impresionante segun la descripcion de sus contemporaneos. Se¢ trataba de una gran
sala circular, de unos diez metros de diametro, rematada por una cipula de cristal por la que
entraba la luz, extranamente vacia; las paredes, de tono dulce y neutro, no contenian mas que 24
pequenas esculturas sobre consolas repartidas a lo largo del muro. Del centro de la cipula
descendia un hilo de plomo que terminaba en una bola plateada y, justo debajo, se encontraban
dos 1arimas crculares superpuestas trazadas con lineas negras que respondian a nimeros, sobre
las que se colocaba ¢l modelo. Las camaras no eran visibles para el |ll1|\;{l.lli.hiil.

Laurent colabord con Willeme en el encargo de las [otoesculturas de la familia real
espanola!”e, El realizd la parte fotogrifica en Espana en 1864, mientras Willeme [inalizo en Paris
el proceso escultarico. Por este trabajo. en el que emplearon mas de 18 meses segun atestigua
Marnyhac, el socio de Willeme!77, éste fue condecorado con la Orden de Carlos 1, como anos
después de ocurriera a Laurent, En marzo de 1865, se presentaron!?® en Palacio los modelos en
veso de los bustos encargados y reproducidos en Paris mediante fotoescultura. Alli, los dos
autores, presentes en la exposicion, recibieron la enhorabuena por parte de los reyes. Ambos

presentaron una factura de 48.181 escudos, que en febrero de 1866 atin no les habia sido

APR, caja 337, exp. 5. Fondp Reinado de Isabel 11 cit 5 El Contempordneo, 22-111<186%; ¢it, en Sougez (1988), 3.°

en Gutierrez Martinez (1996), p.le ed., p. 436

T Socieie Generale de i|'.|':|1'-L:I||PZI!I|'|!l France, Wille-

me, de Mamyhac & Cie. 42, avenue de Wagram, 42

anden Boulevard de
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I. Lavrent, Reproducciin

forogedfica de las foto-escul uras

con los bustos de 1sabel 1Ty de
Francisco de Asis. Museo
Municipal de Madrid, IN:
19917 18/5-TTd vy 1991/18/5-TT71

E;., 'IlLE ﬁ.u} 3 n.E’l.l.lh dr jrﬁ e

abonada al no ser aceptada por Palacio; en mayo tuvieron gue intervenir peritos tasadores por
ambas partes: Ponciano Ponzano, por la Real Casa, y José Bellver, por los autores. Ademas de
este encargo real, en [ebrero de 1866 realizarian otros similares: entre ellos las foroesculturas
del senor y seforita Onate!??, de la Marquesa de Alcanices'®0 y, en porcelana de biscuit!3!, de
la Marquesa de Najera, camarista de la Infanta Isabel.

Las fotoesculturas de perfil. pegadas sobre una superficie oscura y plana con bordes bise-
lados, que se observan en una imagen de interior de una habitacién son copias en porcelana o
escayola obtenidas del vaciado del modelo en barro. Corresponden a los retratos de Isabel 1a la
izquierda, de Francisco de Asis a la derecha y, sobre la puerta, y a pesar de que no la vemos com-
pleta, de la infanta Isabel!#2, Estas fotoesculturas fueron fotografiadas por Laurent y aparecen
relacionadas en sus «mostruarios» 1 sobre fondo ovalado oscuro. Todo ello nos hace pensar que
este interior debe ser el de una habitacion de la casa del propio Laurent, utilizada como estudio
en el momento de fotograliar un cuadro de Rafael Monleon. Parece corroborarlo el que en la

misma loto aparezca, junto a unos sillones, un tripode y una camara fotografica.

1™ APR. caja 337, exp.. 5. Fondo Reinado de Isabel 11 152 En el Palacio de la Granja de San lldelonso existe un
180 BN. ER-312, n." 74 modelo en porcelana de esta ultima, v otro de Allonso
i PN, Palacio de San Hdelonse, n.® 10.061.553; publicado X1 nino
en La fowgrafia en lis Coleciiones Reales (1999), p. 199, 183 MMM, 1991/18/5, n." 3.515 y 3.514
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Si observamos las reproducciones que conserva el Museo Municipal en lormato carre de
visife, vemos que, para resaltar el volumen esculpido, aparecen iluminadas con luz cenital. lo
que no ocurre con la fotografia del interior, en la que la imagen de las mismas no interesa como
objeto en si sino como mero fondo (las zonas oscuras y claras de la zona superior de la pared
podrian dar la impresion de luz cenital, pero se trata en realidad de zonas cubiertas o no por el

bamiz que protege la emulsion).
1.6.3. Abanicos

Sin tregua, el 12 de diciembre de 1864 Laurent solicita un nuevo Privilegio de Invencién para
aplicar la [otografia a los abanicos', que le fue concedido por Real Cédula el 24 de abril de 1865,

y ¢s justificada su puesta en practica el dia 9 de mayo de 1866155

«[,..] puso en prensa [de contacto] una negativa fotografica con una hoja de papel preparada al
electo, y presentada al sol estampd un ejemplar a la manera ordinaria, el que después de concluido
[ue cortado y montado en un varillage de abanico. Asi mismo puso de manifiesto un gran nimero

de ellas, probando asi que se halla en plena explotacion el procedimiento indicados

Obtener esa «negativa» habria requerido un proceso similar al utilizado por €l en los
mosaicos de retratos que se conservan en sus dlbumes, Es decir, en primer lugar habia que
realizar un negativo de cada uno de los personajes o escenas que se representan en el abanico
(en el caso de los toreros, retratos de estudio); después; positivarlos; luego, recortar cada uno y
montarlos siguiendo la disposicion del trazado del pais del abanico; de nuevo volver a obiener
un negativo de todo el conjunto vy, finalmente, positivar en una sola copia (operacion relatada
por el escribano). Una vez «estampadar o positivada la imagen, y dependiendo del lujo del
abanico, seria pegada sobre un varillaje de madera o de marfil. Este es ¢l caso del ejemplar
conservado en el Museo de Avila que proviene de la coleccion del marqués de Benavites. Se
trata de un abanico, coloreado en todos su detalles, compuesto por diez varillas protegidas por
dos padrones, todos ellos con decoracion incisa y calada en lineas y pointillé. Como todos los
abanicos del tltimo tercio del siglo X1x, el pais, de papel [otografico ¢n anverso v reverso, es de

amplio vuelo (180.°) y cubre la mayor parte del varillaje. El anverso esta formado por un positivo

AHRPM, 1" 3,026 cil. en Gutérrez Martinez (1996) S€ PErsonaron a las seis de a tarde en el establecimien

p. 15 1o de D, Juan Laurent en la Carrera de 5. Gerdnlimo,
' Es justilcada por: «D. Anidres Lorenzo, Oficial de 1a Sec- 19, donde se hallaba D. Allonso Roswag como apode

ddn de Fomento del Goblerno Civil de la Provinga v el rado del mismos, quien demostrd el procedimiento

escribano del mismo D, Vicente Blanco Vamonde, que
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J. Laurent. Villaverde, IN: 1991/ 18/5-600; Mosaico de Primeros Evpadas, IN: 1991/ 18/4-396: Grupo de joreros, IN: 19917 18/5- 144,
En ¢l ingulo inferior derecho de 1a foto central hiay un pequenio retrate de Laurent dentro de un dvalo,
Musen Municipal de Madrid,

fotografico que contiene tres imagenes en cada pliegue con la siguiente distribucion vertical de
arriba a abajo: dibujo de banderillas o espadas / retrato de torero, banderillero 6 picador /
impreso ¢l nombre del retratado / suerte de la corrida / cabeza de toro, caballo o perro, mon-
tura de caballo, capote, espada, montera, castoreno, banderillas y medialuna®#s, Tanto las escenas
comao los retratos estan coloreados sobre Ia imagen fotogréfica, aunque en algin fragmento la
humedad soportada ha hecho desaparecer parte del pigmento. Al ejemplar le falia la doble pieza
trapezoidal del pais entre las varillas novena v décima. En la parte inferior del pais, bajo la
cabeza de un toro y un perro impresos, se lee la inscripcion « ). LAURENT y Ciar, Algunos de los
positivos fotogralicos en tamano carte de visite empleados para la confeccion de este pais se con-
servan en los dlbumes del Museo Municipal, aunque sin colorear, La descripcion de las ima-
genes de cada pliegue, de arriba hacia abajo y comenzandoe por el lateral izquierdo, es la que
sigue:

Utilizada durante ¢l siglo XIX para desjarretar a los
Wros

3y




Signatura

Pl 1 2 1 . Signatura
iegue magen superior magen inferior
¥ - I MMM ; MMM
i Yust [traje pintad ordads vl " { t 199118
1 Pinto [traje de rejor pesiile dela Cuadrilla
3 M wetl [rejoneador pas [ cuadnlla
4 Pablo Herraz La enirega de las llaves | 1.991/18/5-23
5 Matiero Picador citando al tore 1. 465-631
6 Villaverde Alb: [traje pintado ¢n oro] 191 /18/5/600  Caida del Picador H65-610
= Villaviciosa [traje pintado de oro] poniendo las Torero cogida por wn
banderillas foro
: i Salto con pértiga por %
B El Gallito [de frente con las banderillas en alto] l. 1 23465630
encima del toro
Torero tirando del foro d
o | Currito [1raje pintado en dorado] . 1.9%] /1 BIS-25
con el capote
Un pase con el torero de
10 Cayetano [traje pimado en dorado) pa 23.465-632
' espaldas
Laganijo [Con la espada en la mano derecha y ¢l y ’
1 i N i : Banderillas
capote en el suelo, mirando hacla [a izquierda]
. Frascuelo [traje pintado en dorado, con capote wderillero sentado en |, 16560
234656
bordado sobre ¢l hombro izquierdo] silla
Gordito [traje pintado en dorado con la espada
13 la mano derecha v el capote en el suelo, Clavando las banderillas 165-609
mirando bacia la derechal
14 Jarandilla I its de un torero JOL1/18 il
I I iado en dorado. de frente co T i m leta
15 A hice . ' V65608
band en las dos manos] y emnbistiendo
| ue [c nule Maid T AT Ye orer
16 : \
Julteri wlo
{ OLA POL { Iraje
17 N 3 1 mata 165-4
pi
is traie b o, dion o wandc Torero ( o el esti 1.001/18 y
|[.||= ||..|
19 neador] El descal AR
" ! e |Falta una picza trap
20 {Falta ur ) 1 rapezoda A
jia i i ! zovidal]
21 Naranjero [rejoncador) La puntiila
22 laqueta [banderillas juntas, traje blanco] El arrastre

Por su parte, €l reverso reproduce también en positivo lotogrdfico un dibujo con la
antigua plaza de toros de Madrid que estaba emplaza en la avenida Felipe 1, que creemos obra
de Rumoroso. Ante sus puertas concurre una multitud de gentes variopintas, entre las que
podemos distinguir, a la izquierda, un joven vendedor de abanicos del tipo cocarda con un
cajoncito que cuelga de su cuello, una calesa con mujeres rocadas con mantilla y quitasol y
algunos jinetes a caballo; a la derecha, unos caballeros tocados con chistera y sombrero hongo,

un joven con botijo v una diligencia. En el borde superior del pais lleva impreso: «ES PROPIEDAD

A LOS TOROS

MADRID / J. LAURENT Y CIA / PARIS / DE LOS TOROS»
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Anverso y reverso de abanico. Museo Provincial de Avila, N.* de inventario C/65/1/2




1.6.4. Papel leprogrifico

Aunque hasta el momento, casi siempre se citan como inventores del papel leptografico a
Martinez Sanchez en primer lugar, v a Laurent en segundo, opinamos que, en realidad, su
descubridor e impulsor fue éste altimo ya que, desde sus primeros trabajos como jaspeador
conocia las caracteristicas de los papeles y habia experimentado con ellos. Los logros que intro-
duce esta invencion son, por un lado, el aislamiento de la emulsion fotografica de la capa del
soporte —adelantdandose a los papeles de fabricacién industrial con emulsion de gelatina- y, por
¢l otro, ¢l que los papeles ya estuvieran sensibilizados a su salida de fabrica.

Para valorar esta innovacion, trataremos brevemente de los papeles fotogralicos utilizados
hasta ese momento. En el calotipo!®7, al carecer de emulsion, los granulos de plata se deposi-
taban sobre las fibras del papel, por lo queé éste debia ser deé excelente calidad, ¢s decir fabricado
con pasta de trapo que no contuviera impurezas metalicas de bronce procedentes de las
maquinas utilizadas para el refinado de la pasta. En el caso del papel a la albiimina!®8, también
debia ser de alta calidad porque, aunque €sta creaba una barrera entre emulsion y soporte, no
protegia adecuadamente la plata.

En ese contexto, la novedad que ofrece el papel leptografico es la incorporacion de una
capa de barita'®? que proporciona un aislamiento completo entre el soporte y la capa que gene-
ralmente denominamos emulsion. Hay que senalar que toda emulsion fotografica estd formada
por particulas de plata de tamano muy pequeno en suspension (coloides), dispersas en una sus-
tancia transparente o solucion que las aglutina y que puede ser colodion, albiimina o gelatina
Los cristales de las sales de plata!”® reaccionan a la luz v se oscurecen, convirtiéndose en plata meta-
lizada. Con la utilizacion de la capa de barita, ya no era necesario emplear papel de alta calidad

para evitar que la plata metalizada se deteriorase por influencia de los contaminantes que éste

Se utiliza ¢l térming calotipo o papel a la sal atendien- los sensibilizara en la medida de sus necesidades
doa la polardad de la imagen :.1|u||pu_.||.'||]||u|.\'-jri'.i=. También sus propledades fotosensibles tendan una
Iluminosas del objeto lotografiado aparecen oscuras, limitacion tempaoral, Eran los que generalmentie se
v papel salado, a la copia en contacto conla anterior y utilizaban para los retratos de [ormato carte de visii
expuesta ala lug actinica, en que las zonas luminosas '|Ir|]l|.iul!l.".:l\1hl'\ desde 1854 v empleados hasia 1885,
del objeto aparecen claras. Tanto unos como oiros se Entre otras alteraciones e suele presentar la albd
caracterizan por presentar una cierta imprecision en los mina, se encuentra ¢l craguelado v ¢l amarilleado de
contornos de fa imagen, Las propledades fotosensibles las altas luces
e estos papeles para \u||1|;|r'g'-.:|>||g'\.l.n:i||||||.'.1|.5\<]|||| Y Comunmente se suele denominar papel baritado al
plaeo corta de tlempo papel que leva una capa de recubrimiento de un pig-
18 Estos papeles eran fundamentalmente utilizados para mento blanco que sucle ser sullato de bario mezclado
abtener coplas positivas. 51U uso esta ||).:.|-.|lI ci el con :\:l'i.l'llfl Esta mezcla crea una --I||l6'|JI-||| hlanca
themipo a los negativos de vidno ¢ n. Eran prepa- v 1otalm lisa sobre el papel, dindole luminosidad
rados por los propios lotogralos v, a partir de 1860 y brillantes
habia limmas comeraales que los vendian pre-revesti 1% Cloruro de plata, bromuro de plata oy ata
dos con una capa de albimina dor




ANA GUTIERREZ MARTINEZ

Reverso de carte de vislie con impresian tipogrifica
de J. Vasserol, hacia 1860,
IPHE: Coleccion Moniejo Jiménes,

contuviera (tales como particulas metdlicas, restos acidos de f{abricacion, lignina de los cartones
sobre las que van pegados, etcétera).

Asi, el 19 de febrero de 1866 se anuncia en la Revista del movimiento intelectual de Europa'®!
¢l descubrimiento de un nuevo sistema de impresion fotografica: la leptofotogralia. Sus autores,
los «reputados fotografos de la Corte» Martinez Sdnchez y Laurent, la habian presentado en

Madrid y Paris y se habian asociado para establecer una manufactura en Paris.

« Los retratos obtenidos por este sistema en papel, porcelana o esmalte, son tan superiores a los que
s¢ han visto, que inuilizan por completo todos los sistemas usados hasta ahora. incluso los cono-
cidos bajo ¢l nombre de Wothlytipia, y sobre todo el de los trasportes de colodidn al papel porcela-
na que se ha practicado hasta ahora con un éxito muy mediano, la inalterabilidad de los retratos
obtenidos, vigor de la entonacion, delicadeza de las medias 1intas, admirables v sorprendentes detalles
estampados en el papel [...] no extrafiamos que la nueva invendon, de origen puramente espanol,
haya causado una sensacion profunda en la capital del vecine imperio, y que los primeros estable-
cimientos fotogralicos de Paris hayan resuelto adoptar éste nuevo sistema y hecho en su vista

3

proposiciones muy ventajosas a sus inventoress 192,

11w Descubrimibento fotograficos. Re

del Movimiento Intelectual de Ewropa, 19-11-1866,

Intelecrual de Europa, 19-H-1866. p. 55560 dt. en Fonla- . 55-5
nella {1983}, p. 153 y notas.

v G en Maynes (2003),p. 40
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Dos meses después, en La Lumiére!?3, la invencion aparecia con la denominacion de
leprografia, También se decia que se trataba de un papel fotografico que gozaba «de calidades
numerosas y excepcionales como la belleza, la rapidez. la durabilidad y el no ser muy onerosox
y que, como la emulsion no tenia que ser transportada a un soporte definitivo —como ocurria
con el papel porcelana-, por cuanto va estaba sensibilizado y se podia utilizar durante un consi-
derable tiempo sin cambio aparente. Un articulo de E. Lacan en el Moniteur de la Photographie
insiste en estas mismas cualidades: «Su apariencia es la del papel porcelana y las pruebas
obtenidas tienen una fineza, transparenda vy delicadeza de modelado absolutamente excepcio-
naless 1™,

Segun el testimonio de A. Gaudin, la Sociedad de Leptografia habia abierto una fabrica de
papel en Paris (en el 118 del boulevard de Courcelles!®3), a la que €l habia acudido para comprobar
la veracidad de los hechos, Parece que quedd sorprendido de que el papel pudiera venderse sen-
sibilizado, aunque también pudo comprobar su elevado coste (dos veces y media mas que el
papel albuminado!e),

Habia en realidad tres tipos de papel leptogrifico!97, segiin describe!?8 el presidente de la
Société Francgaise de Photographie: el ordinario o mate, conseguido por un sencillo colodionaje
sobre papel Saxe; el papel de semiporcelana, en el que se emplea una capa de carbonato de
bario y se juntaba al colodionaje anterior: y, por tiltimo, el papel porcelana en ¢l que dicha capa
se aplicaba a las dos caras del papel. La propia Société publicd direcciones!®® para ¢l revelado
de las pruebas en papel leptogralico con recomendaciones para su tratamiento*™, La ventaja
comercial de este papel sobre el albuminado era que se podia meter seco junto al cliché. L
Moniteur de la Photographie anunciaba su venta comercial en Paris durante 1868 y 1869 y citaba
como distribuidoras las tiendas de M. Lieber y de M. Roman Talbor.

La Sociedad Leprografica, que habia adquinido la propiedad exclusiva del invento a Laurent
v a Martinez Sanchez, lo presento ante la asamblea de la Société Frangaise de Photographie ¢n
noviembre de 1866, ofreciendo a sus miembros diversas prucbas positivas, ya impresionadas y
fijadas. y varias cajas de papel sin impresionar para prueba, con un folleto en el que se indicaba

la manera de realizar el positivado. La capa de emulsién sensibilizada, finisima y superficial,

9% La Luwmiére, 30-1v-1866; clt. en P. Maynés, hiip:/ 99 Bulletin de la Sociérd Frangaise de Photograplie, 1866, p
www.arts.arizona, edu/lavrent/tesxmenes.htm; y en 285-287; ¢it. en Fontanella (1981), p. 153y notas
Maynés (2003), p. 41,19 Mayndés (2003), p. 41 1 wSe fijaba y se viraba como era habitual con hiposul-

4 datrneaire [de profesionales de Pans], 1868, p. 1,459 ¢t o de 15% v 12 gramo de oro. Lavado con abundan
en Maynes (2003), p.o 41, nota 10 te agua s¢ dejaba secar. Se |‘c-|||.| usar laciimente en
La Luntitre, 30-VIN-1866: cit, en Maynés (2003, p. 41. cualguier thempo, porgue era rapido. Con €l se podian
4 1oire Er J raphie, 11-X1-1866, p CONSERUIT TOMnOS Mty varindos, v semitonos entre el
i 81: P v el negro, ademas de los blancos y los negros
La Linr I-18 elinidos
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penmitia que el bano de fijado durase dnicamente enire medio minuto y un minuto. Las opiniones
sobre los resultados de las pruebas fueron dispares. Algunos miembros de la Sociére -M. P. Gaillard,
M. Pector, M. Davanne, M. Rousset v M. Regnault= debieron probar en sus obradores el nuevo

papel. comunicando sus apreciaciones en la reunion de 7 de diciembre de 1866291 parece que,

por ser tan fino, el papel se arrugaba demasiado y ponia de manifiesto los defectos del cliché,
cosa que no se apreciaba con el papel albuminado. Por el contrario, A. Gaudin y el gerente de
la Sociedad de Leptogralia calificaban a este papel202 de superior en calidad a la de los papeles
albuminados por la obtencion de detalles y por la linura de sus tonos. En Alemania, ¢l quimico
D. H. Voguel probo el papel v comunicod a La Lumiére2®? que éste necesitaban tres veces mas
exposicion que ¢l papel a la albamina, por lo que deducia que no se podia conservar mas de
un mes, publicando también su opinidn en 1867204 en el Photographische Mitteilungen. También en
Inglaterra, el 13 de junio de 1867, John Werge leia una comunicacion sobre sus impresiones en

la South London Photographic Society.
1.7, Equipo lotogralico

En el ultimo tercio del siglo x1x, un forégralo debia disponer de una serie de materiales impres-
cindibles para su profesion: camara oscura, objetivo, tripode, placas para impresionar las imagenes
y cuarto oscuro para sensibilizar v revelar las placas. Cuando su trabajo se realizaba fuera del
estudio, precisaba transportar todos sus instrumentos y clichés a utilizar, ademas de un labo-
ratorio para la sensibilizacion y revelado de las placas, ya que debia exponerlas en la camara
cuando todavia estaban hiamedas. No hay que olvidar ademas que la camara tendria que tener
una medida mavor que el negativo que se deseaba obtener

Merced al detalle de una placa existente en el Archivo Ruiz Vernacd podemos conocer
algunos instrumentos utilizados en la Casa Laurent. En ella podemos observar un tripode de
camara fotogrdafica colocado sobre un sillén, a su izquierda el cuerpo de camara plegada v la
base corredera sobre la que se instalaba el cuerpo de la camara a la derecha. Esta era solo una
parte de los complicados y pesados instrumentos que un lotografo viajero utilizaba para su
trabajo. A esto habria que anadir las cajas que contenian los negativos ya preparados para el
numero de tomas que tuviera previstas realizar en el recorrido, ademas del laboratorio portatil.
A través de una serie de imagenes, podemos perseguir, de forma cronologica, los modelos de

laboratorio que Laurent utilizo a lo largo de los anos.

(A SOCIele Frangnse ag Mg, 186, p . Lt LT

"
7
7. civ en Fontanella (1981 ), p. 153 ¥ noias M4 - Phatographiache Mitteils

%1 i Ay g B 0
urriiere, 30-X11-1866; ¢it. en Lopez Benso [ 1996), p




Detalle de una placa con los insirumenios folograficos de Laureni. TPHE: Archivo Ruix Vernaccl. N1A: A-1852

Laboratorio portatil en forma de mesiia plegable
utilizado fotografiado por Laurent anles de 1864
IPHE: Archivo Ruiz Yernaocl, NIM: VN-a-002518
(Detalle muy amipliado).
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Laboratorio portatil de paredes rigidas miilirado v fotografiado Laboratorio portitil sobre cuatro ruedas utilizado v fotogra-

wor Laurent anies de 1868 fiado por Laurent antes de 1868 (detalle muy ampliado)
I |

IPHE: Archivo Ruly Vernaccl, NIM: VN-a-005098. IPHE: Archivo Rulz Vemacocl, NIM: VN-a-002900

El que consideramos que utilizé en los primeros anos, es una especie de mesita plegable
de Ili1'1.l. cuyas palas |1[1‘E.'|ﬂl.f.'l'i en sentido horizontal servian como asideros para [[.J'\IHI['LHIU o
cubria con una lona blanca en ¢l exterior e indudablemente negra en su interior. No parecia ser
muy rigido porque el lateral izquierdo y el frente evidencian tres relieves en forma de aspa
como armadura interior. A la izquierda de la ventanita, y en la parte superior, observamos un
embudo para verter en €l algin liquido sobre la placa. La parte trasera tenia una tela negra
desplegada que serviria para cubrir al operador durante ¢l proceso de revelado, Hay también
cajas alrededor, contenedoras de placas, sirviendo la de mayor tamano como estuche de la
camara.

El segundo laboratorio, con paredes rigidas y dimensiones mas cercanas a los que luego
utilizara sobre ruedas, descansa sobre estructura con andas y patas de doble tijera. Sigue
mostrando en el exterior un embudo para posibilitar el derramamiento de liquidos sobre el
negativo, y en la base aparece una goma para su desagiic. Vemos también, junto a él, el gran

cajon contendor de camaras y objetivos.
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Labiaratorio con las puertas ablertas v ventanita ovalada empleado por Laurent entre 1868 y 1872 derecha: puertas cubiertas con
una tela durante el procesa de revelado, modelo utitizado a partir de 1872 (detalles muy ampliados),
IPHE: Archivo Rulz Vernacch, NIM: VN-a-005327, YN-a-006375 y VN-2-007899,

En el siguiente modelo de carro-laboratorio esta también acondicionado para su transporte
y parece mds estable que los dos primeros. Tiene una estructura rigida, fijada sobre dos ejes
con cuatro ruedas de tamano desigual y con ballestas para fadilitar su traslado. En los laterales,
y con vision publicitaria, lleva impresos el nombre del fotégrafo, bajo una corona: «J. LAURENT,
Fotografo de la Reinan, y la direccion de los dos establecimientos de la casa en esa €poca:
«MADRID Carrera de San Geronimo, 39 y PARIS Rue Richelicu, 27»

En el carro utilizado desde 1858 hasta 1872, aparece borrada la leyenda «Fotogralo de
S. M. la Reinaw. La estructura era practicable por uno de sus lados, y aparecia dividido en su
mitad con dos puertecitas abatibles, mientras en la cara opuesta presentaba una pequena ven-
1ana ovalada con tapa. El menor de sus lados también se abatia sobre una de las aristas y estaba
cubierto con una tela. Sentadas aparecen las dos personas que acompanaban al [otograto,
imaginamos, para transportar todo el material. Las puertas abatibles permitian acceder al inte-
rior ampliando su espacio. Perpendicular al par de ruedas mas pequenas, una larga picza de
hierro abatible terminada en argolla servia para su arrastre. Vemos también en la parte superior
unas varillas de hierro para sujetar las telas negras que se desplegaban para cubrir la parte abierta
y al operador, evitando la entrada de luz en el interior durante la manipulacion de los negativos.
Debemos recordar que el proceso de sensibilizacion, revelado y fijado se debia realizar en un
espacio protegido de las mismas radiaciones que impresionaban negativos y papeles y daban
lugar a la imagen lotogralica.

Dado que los negativos que utilizaba eran de colodion y exigian el revelado inmediato

tras su exposicion en la camara, era imprescindible llevar consigo el laboratorio Cuando se
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Laboratorio con paredes de materfal mis ligero y resistente uillizado con posterioridad a 1872,
IPHE! Archive Rulz Vernaccl, NIM: VN-a-005091, ¥N-a-004347.

introdujeron el bromuro y el yoduro de cadmio en la preparacion de la emulsion, se acelerd
notablemente su sensibilidad. permitiendo asi disminuir los tiempos de pose o exposicion de
minutos a segundos, Todo en el colodion eran ventajas: fabricada la emulsion por el propio foto-
gralo, resultaba poco costosa, no estaba protegida por ninguna patente y era preparada y tratada
de inmediato, por lo que los fotografos la utilizaron durante toda la segunda mitad del siglo
XIX, a pesar de que en 1880 ya se comerdializaban las placas de gelatino-bromuro de plata. Gene-
ralmente, cada fotdgrafo incorporaba a la f6rmula basica algian producto que, sobre la base de
su experimentacion, le permitia obtener los resultados deseados

Un modelo similar de material mas brillante y menos pesado que la madera, quiza chapa,
y con la INSCHAPCION « FOTOGRAFIA DE J. LAURENT Y CIA. MADRID. CARRERA DE SAN GERONIMO, 39, PARIS
RUE RICHELIEU, 20w fue udizado con posterioridad a 1872.

Gracias a un inventario de 1873295 en el que se detallan v valoran los efectos de su
establecimiento de [otografia, podemos conocer con precision los negativos que habia realizado
en esta fecha, las copias positivadas preparadas en ese momento, la maquinaria fotogrifica de
que disponia, los papeles utilizados para copias v el producto con que preparaba la emulsion
de sus negativos, que claramente era el colodién. Hay que sefialar que los 3.088 negativos

exixtentes en 1871, habia duplicado la cantidad en 1873200,

AHPM: 31302, n.* 79; ¢t en Guiiérrez Mantinez (1994) % Vease Anexo Inventaros de material fotografico 1

]
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Caja para iransportar cimara. objetivos y portachasis de Laurent.
IPHE: Archivo Ruiz Vernaccl, NIM: ¥YN-a-005090,

3.8. Ayvudantes y alumnos

La Crénica?®? afirmaba en 1858 que «el publico va habia juzgado en muchas ocasiones los trabajos
de tan reputado artista, [...] une de los que mas ha contribuido a los progresos de la fotograhia
en |-,~.]1.]|'[.1, Laurent es el que cuenta en Madrid con mayor niumero de ui:‘ul]lllhl'\_ muchos de los
cuales se hallan actualmente en ese momenio establecidos en provindas, gozando de la mejor
reputacion por la perfeccion de sus obrase. Cabe deducir, pues, que en esta fecha Laurent llevaba
tiempo ejerciendo como profesor de fotografia, y ast lo confirmaba el Anuario Marti29 de 1862,
en el que se anuncian 17 establecimientos de fotogralia, pero en ¢l que solo Laurent lo hace
como «profesors y como «lotografo de S.M. la Reina»20%, Laurent se anunciaba igualmente en
el anuario de 1863210,

Tenemos conocimiento de algunos alumnos que, despuds de aprender con €l abrieron

estudio fotografico en distintas provincias: es el caso de José Vasserot?!!, Carlos Gontelle y

| -VTi-1858 «JotGgralo de 5.M. [la Relnas, ¥ como «lotogralo de
de S.M.v i

1862, P 268 camara raba tinicamente Jose

1 José Mara Sinchez Rodriguez, en la Puenta ' Annario Mavti, 1863, p. 511

el Sol 5, 7 v 9, galeria de la derecha. se denomina - Gutidrrez Martinez (1983), p.
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J. Vasserol, Reirato de Leopoldo, 1872,
IPHE: Colecciin Montejo Jiménez

Con imprésiin dpografica « FOTOGRAFLA
ARTISTICA DE J. VASSEROTw y Ia

tmagen de una camara de estudio.

Carlos Bermudo. También sabemos que Miguel de Sada, que primero trabajé como dependiente
en su comercio de papel, fue después depositario de sus fotografias en Valladolid.
Posiblemente los ayudantes se ocupaban de los trabajos de laboratorio tales como la
preparacion de negativos y de papel de positivado, y de la obtencion de copias en papel de los
negativos. Es decir, trabajos que, aunque un tanto mecanicos, implicaban un conocimiento
de los materiales fotograficos. El nimero de ayudantes fotdgrafos que trabajaron con Laurent
no lue escaso, aunque si nos lijamos en su permanencia, podemaos observar que como maxi-
mo eran dos los oficiales que lo hacian en las mismas fechas, segiin la documentacién encon-

212

trada?i2,

Llegados a este punto creemos necesario establecer una diferenciacion sobre la autoria de
las fotografias. El proceso forografico completo implica la obtencion del negativo original de
camara y de la copia positiva. En algunos casos, su autor puede ser la misma persona, pero en
la gran mayoria de ellos, el autor del negativo suele ser uno y el de la copia otro distinto; es
decir, su trabajo es diferente. Mientras el primero valora ¢l punto de vista, realiza mentalmente
la composicion, encuadra la escena y determina el momento de la realizacidn, el segundo no
puede variar estos elementos que ya estan impresionados en la placa o diché. Por el contrario,
si lo puede hacer, en mayor 0 menor medida, sobre el resultado final de la imagen positiva:

212 Véase Anexo de Fotdgrafos Contemporancos: Ayudan-
tes v Alumnaos.

78
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pm'liv exponer a la luz mas o menos tiempo la copia, enmascarar mas 0 menos una zona e
incluso seleccionar y reencuadrar y ampliar una parte de la imagen. Asi pues, cada uno tiene un
cometido diferente en el resultado final. Por tanto, podriamos decir que la copia es de autor
cuando la ha realizado €]l mismo o ha dado las indicaciones precisas para su revelado, que es
copia de época la realizada durante los anos de vida de su autor, o de época posterior la realizada

por otro en anos posteriores partiendo del negativo original.
3.9, Inestabilidad ¢condmica y fuentes de financiacién

En ocasiones, algunos historiadores de la lotogratia han citado a Laurent como un comerciante
que, al socaire de una clientela burguesa, habia obtenido grandes beneficios con la [otogralia.
Sin embargo, documentos de primera manoe prueban que el negocio no era tan floreciente y
que las hipotecas estuvieron presentes a lo largo de todos los anos que duro la actividad de su
establecimiento comercial.

La prolileracion de fotografos retratistas en la segunda mitad de los anos sesenta, vy la con-
secuente competencia que supuso en el sector, condujeron a Laurent a diversificar sus trabajos,
combinando los retratos y las forografias de obras de arte y las vistas de ciudades. y, anos después,
a difundir sus obras por medio de reproducciones fototipicas en consonancia con los avances
tecnologicos.

Una muestra de esta precariedad economica y de las miltiples hipotecas, préstamos y
necesidad de avales que parecen haber sido una constante en sus intentos por crear un esta-
blecimiento comercial novedoso y productivo [ue la adquisicion, en 1863, de una casa en Alcala
de Henares por la que pago 35.500 pesetas. Esta casa, mas que servir como un exponente de su
poder adquisitivo y clase social, sera un instrumento hipotecable que avale los numerosos prés-
tamos que, a un elevado tipo de interés, se vio abligado a pedir para invertir en su industria y
como garantia de la negociacion de letras y giros de su establecimiento, En efecto, un ano
después de adquirirla, el 9 de julio, ue hipotecada para responder a un préstamo sin intereses
de 27,500 pesetas hecho por Mariano Bachiller y Jaramillo213, y que devolvio a finales de ese
mismo afo. Al dia siguiente, y por un ano, Manuel Soria y Aberasturi*!4, vecino de Alcala de
Henares, le prestd 40.000 pesetas a un interés del doce por ciento, garantizado por la casa,

devolviendo una parte el 20 de julio de 1868215, y otra el 17 de abril de 1872216, Nuevamente la

AHPAH, vol. 19, Azafia, n.” 186, 1. 947-954. Tenia 64 214 AHPAH, vol. 19, Azana, n” 371, 1. 2.225-2,232. Estaba
anos, estaba viudo, era propietario y vivia cerca de casade, era propietario y 1enia 44 anos: vivia también
Alcald; en la villa de Pezuela de las Tomres. Desconoce- en la calle de Santiago, 17

mos qué relacion tenia con Laurent para no cobrar 21 AHPAH, vol. 27, Azaiia, 2" semestre, n' 180, L 1.07
INTETrEsSes Por ¢se | | (W] 1.078 v

AHPAH, n.” 94 de Gregorio Azafia
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casa volvio a servir como garantia en julio de 1868, en la negociacion de letras y giros por un
montante de 4.000 pesetas con Goizueta y Compania?!?, que canceld el 24 de diciembre de
1871218, En esa misma fecha, debido a que las operaciones de giros no realizados alcanzaron un
valor de 25.000 pesetas, la utilizé como caucion de su relacion con Mariano Sabas Muniesa y
Lopez21? y la cancelo el 11 de julio de 1873220,

Nos detendremos brevemente en algunas particularidades de dicha casa ya que, de alguna
forma, nos hablan del que en su dia [ue su propietario. Como anteriormente se ha senalado,
Laurent compro en abril de 1863 una casa situada en la calle de Santiago, hasta entonces
propiedad del Banco de Economias?2!, La casa fue mejorada por Laurent??? con el
aprovechamiento temporal de medio real fontanero de agua del manantial del Chorrillo?23, que le

cede Frutos Olivo de la Plaza22+ el 20 de noviembre de 1867, segun la concesion que el Cardenal y

Arzobispo de Toledo225 |e hiciera a éste. En 1869, a la muerte de su esposa Emilia Daillencg22¢,
pasa, en unién de Catalina Melina Dosch, a ser duefio por iguales partes y pro indiviso?27. Final-
mente, en 1881, vendio su parie a Catalina Melina Dosch28, que la enajenara®?? un ano despues
con los muebles y enseres que contenia —a excepeion de tres armarios con cristales de fotografia
que debia retirar en el término de dos meses—a José Leyra y Crespo, fundidor de letras, con
domicilio en Madrid?30,

Como refleja el plano topografico catastral de Alcala de Henares realizado entre 1860 y
1870, la propiedad disponia de un patio con una fuente en el centro, probablemente el mismo
que, entremezclado con el jardin, aparece en la [oto tomada por ¢l propio Laurent de Alejandro
Dumas (padre) con un grupo de amigos cuando, poco antes de su muerte, vino a Espaiia.
habiendo estado en Alcala de Henares?3!,

El edificio, en la actualidad muy modificado, atin conserva la escalera, pieza importante de la

casa y exponente del que fuera su duenio, ya que su decoracion, ademas de jaspeados imitando

AHPM, 27.773, n." 365, [. 2.458-2.461v. Esta compania  Tenia 65 afos de edad, de estado viudo, empleado, ¢on
estaba lormada en mayo de 1864 por Valentin Menén- domicilio en la madrilena calle de Lope de Vega, 17 y
dez, soltero, vecino de La Corunia, menor de 25 anos 19, 4
(aunque mayor de 24), propietario, y Juan Goizueta y 2% AHPAH. vol, 25, de Gregorio Arzaia, 2.° semesire de
Apesta, de 29 anos, soltero que vive en calle de Ato- 1867, 2308, 1. 1.942-1944 ¥
chia, 66, 120 V¢ase Anexo de Domicilios Privados, 1,
R AHPM, 29.365, n.° 500 L7 AHPM, 31302, n* 79

" AHPM, 29.365, n.* s0l. Mariano Sabas Muniesa y 48 AHPM, 34,504, n." 363
Lopez, casado, del comercio de Banca, tenia 37 anos de 129 AHPM; 34,557, 0" 316
edad 0 Para los avatares posteriores, vease Anexo de Domic-

' ARPAH. Hipotecas, tomo 20, L 1%, L. 74, linca 31, ins- lios Privados, 2
cripelon 9.t 3 En ella ||'\\'|I!|.|||"| de los soportales aparecen escondi
AHPM, 28509, n.° 201, I %47-958 v dos entre la vegetacion, pero si comparamaos el balcan
Tenda cincuenta anos, de estado casado, [otogralo con de la primera planta con los qu reformados, atn exis-

domicilio en la Carvera de San Geronimo, 39 ten en uno de los lados del
AHPM, 17.706, n." 354 muo edifico

atio, debe tratarse del mis-
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Plano Topogriafico Catastral de Alcald de Henares, esc 1: 2.000, enire 1860 y 1870

Instiuio Geogralico Nacional, Recuadrado en blanco la casa de Laurent

marmoles, presenta cuatro motivos alegoricos232 relativos a Francia, su pais de origen —con el
que se sentia indudablemente identificado-, a Espana, pais donde decidio vivir hasta su muernte,
a Madrid, ciudad donde tenia su industria y vivienda habitual, y a Alcala de Henares, donde se

hallaba emplazada la casa.

12 Sabre el primer tramo de la escalera, se situa un escu- finas banderas rojas v gualdas. Los otros dos: 4 la
dor com .I._1_',||||.| dorada, alas IIP".|?|.";.'.II||1‘r Y cabera vuelia ;-.‘l|llii.'ll|.l el Primoro ¢l escudo de Madrid con un oso
hacia su izquierda sobre manto de armino cubierto por apoyado en un madrorio, y ocho estrellas blancas sobre
una corona., Presenta palimas a ambos lados v idos ban- fomdo azul que le enmarcan en el borde; sobre ¢, una
deras que las engarzan de color azul, blanco y roja corona v, en la pare inferior, estandartes, uno tricolor
(bandera [rancesa), Opuesto a €l, escudo de |a Casa y otro blanco con un castillo dorado, bandera espanao
Real de yafna con castillos en el 1.7 v 4." cuarteles, y la v lanzas. Opuesto a eéste, otro escudo con torre alme

ledn rampante cn los 2%y 3.5 en la punia indernior, una nada, distintiva de Alcald de Henares: sobre €l otra
granada, v en ¢l centra un medallon con flores de lis corona vy, en su parte inferor, lanzas, bandera esg
radeado pior ¢l tolson de oro,. Lé remata corona real v la v dos estandaries con londo blanes, vno con una
una cruz, a ambos lados palmas, entre las que caen dos cruiiz y el otro con un ledn rampante dorados
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Vista de la capula que remara la escalera. BEscudo sobre la puesta adintelada, con

Fotografia de José Maria Sanluciano, ¢l n® 29 en arulejo, Fotogralia de Ana Gutlérres

4. La Casa Laurent. 1873-1900
4.1, Propiedad dividida. 1873-1878

Al hacer su testamento, tanto Laurent?3? como su esposa Amalia2* habian evaluado sus aporta-
ciones al matrimonio, nombrado sus albaceas vy designado sus herederos. A la muerte de su
esposa, el 18 de enero de 1870, se inventariaron y valoraron los bienes, que consistian en dinero
en metalico, mobiliario de las casas de Madrid y Alcala y efectos del establecimiento de
fotograha en Madrid, ademas de la propia casa de Alcala de Henares, y se distribuyeron a partes
iguales entre Laurent y su hijastra, por la renuncia de Laurent a su parte de la herencia a favor
de Catalina Melina Dosch. Por tanto, desde el 26 de marzo de 1873 hasta enero del ano siguiente
ambos son duefios de la denominada Casa Laurent.

El 17 de enero de 1874, Laurent y Catalina Melina Dosch establecen un compromiso con
el comerciante Manuel Sanchez Rubio para [ormar una sociedad regular colectiva que quedaria
constituida, con electos de derecho, desde que este compromiso se elevase a escritura publica.
Su objeto era «ejecutar toda clase de trabajos por medio de la {otogralia v especialmente la
explotacion de las colecdiones de negativas que constitulan el fondo principal del establecimiento
de Madrid, [en la Carrera de San Jerdnimo, 39] y rue Richelieu, 90 ¢n Paris»,. El capital social
era de 200.000 pesetas con la siguiente participacion: Juan Laurent y Catalina eran duenos cada

uno de un cuarenta por ciento, y Sanchez Rubio del veinte restante. Pese a que la sociedad se

' AHFM. 26.374. .7 88, . 471-475; dt. en Guriérrez? Mar- 44 AHPM, 26,374, n." 89, 1. 476-479 v Cit. en Gulierrez
tinez (1996}, p. 20 Mantinez (19946), p. 20
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constituia por término de diez afios a partir del dia de su fundacién, la duracién de este compro-
miso fue muy corta, y el 20 de noviembre de 1875 Sanchez Rubioe traspasd su parte en la sociedad
a los otros miembros, quedando como tinicos socios Laurent y Melina??5, que continuardn con
la actividad de la empresa hasta 1878, fecha en la que se constituyen como J, Laurent y Cia.

La separacion de Sdnchez Rubio de la empresa supuso un quebranto economico para la
sociedad, ya que Laurent y Catalina tuvieron que devolverle su aportacion inicial236, Para ello
hubieron de recurrir a Carlota Hiimara y Femmandez Duran??’, esposa de Valeriano Levenfeld y
Garcia, que el 3 de abril de 1873 les hace un préstamo de 30.000 pesetas al diez por ciento de interés,
por dos anos prorrogables a tres mas??, aunque éste no pudo verse cancelado hasta el & de junio de
1882, cuando Catalina se vea obligada a vender la casa de Alcald de Henares. Durante este periodo,

los miembros de la familia Laurent contintan habitando el piso de la Carrera de San Jeronimo?39,

4.2. Laurent y Cia, 1878-1881

Aunque todavia no habian podido liquidar al completo la deuda con Sianchez Rubio, el 31 de
enero de 1878, Laurent y Catalina Melina Dosch inscriben formalmente su negocio como
sociedad regular colectiva que mantiene los objetivos de la empresa anterior, pero, en esta
ocasion, con la firma social de J. Laurent v Compania, que llevarian indistintamente los dos
sOcios, quienes representarian a la sociedad en todos los actos administrativos, gubernativos,
contenciosos y judiciales que pudieran ocurrir, sin restricdon de ningiin género. El tiempo que se
fijaba para su duracion era de diez afos contados a partir del | de enero de 1878290, Asimismo,
conceden a Alfonso Roswag, eSposo de Catalina, amplios poderes de representacion?4!,
Ademas de estos cambios administrativos, la nueva empresa supuso ¢l traslado, en 1879, de
la sucursal en Paris a la calle Drouot, 7, segiin figura escrito a mano en uno de los catalogos de la

casa de ese ano, y se constata en el membrete de una factura que se conserva en el Palacio Real242,

AHPM, 31,312, m.” 290, I. 2.036-2.041 v; cil. ¢n Gutierrez
Martinez (1994}, p. 21

Se estipuld que la devoludon fuera pagadera en cuatro
plazos de 10,000 pesetas que vencian el 20-X1-1875; ¢l
<1< 1876; el 31-1-1877 v el 31-11-1878, mids los intereses
de 1884 pesetas a 1875, ¥ Lres [PAROS Mas de 2,000 pese-
tas en las mismas fechas que el capital

Era hija de Ramon Hamara v Salamanca v de la Exce-
lentisima Sefora Maria de las Mercedes Duran y
Peniuela, v s¢ habia casado con Valeriano Levenfeld el
25-VI-1865

AHPM, 30,979, n.® 152

3 Viéase Anexo de Domidlios, 4

AHPM, 33915, n.” 37; cit. en Gutiérrez Marinez (1996),
p. 21

Para que representase a la sociedad en todas las ope-
raciones sociales que hubleran de practicarse fuera de
Madrid, y atin en ella; cuando estuvieran ausentes los
socios; ¥ le lacultaban para reclamar, percibir v cobrar
créditos, ya procedentes de operaciones anteriores o
pusteriores, gestionando para elo 1o necesaro v expi-
diendo de lo que recaudase los recibos, cartas de pago
cancelaciones v demds resguardos que se le exigieran
para conminar y vender por cuenta de la sociedad,
en general hacer y practicar cuantos actos administra-
tivos requiriera la marcha de la socledad y demads que
se encomendaran hasta que el mandato fuera revoca-

da y modificado

B2APR, [actura de s-vi-1881 por la ampliacion de una

lamina grabada para el coche del Centenario de Cal-

derdn y otros ejemplares mds de ésta
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El palacio de San Telmo en Sevilla. Tarjeta en formato dlbum, de epoca 1. Laurent y Cia,
IPHE: Colecclin Montejo Jiménesr

En 1880, J. Laurent y Cia disponia va de un notable nimero de negativos fotograficos,
que constituian la parte mas importante del patrimonio de la sociedad, como atestigua un
anuncio en el que se menciona la existenda de cinco mil imagenes disponibles de la firma,
correspondientes a pinturas y otros objetos de diversos museos, escenas populares, trajes
espanoles, asi como vistas de monumentos y de ciudades de Espana y Portugal?#?, Al margen

del anuncio anterior, la firma publica durante este periodo los siguientes catalogos:

(K)Guide du touriste en Espagne et en Portugal. Itinéraire Artistique a travers ces Pays au point
de vie artistigre, monumental et pitioresque. Madrid (Carrera de San Gerdnimae, 39); Paris (rie Richelieu,
o0 [la direccion estd corregida a mano: Drouot, 7]); Stuttgart: (Mr. B. Schiésinger, Konigsstrasse, 60).
I. Laurent et Cie., 1879, 8.2, XX+268 pp.2#, Este catdlogo hace referencia a las imagenes de la serie

A hasta el niimero 1,803, v de las B y C hasta el 849 y 1,985 bis respectivamente.

(L)A. Roswag. Nouwveau Guide du Touriste en Espagne et Portugal. Itinéraire Artistigue. Madrid
{Carrera de S. Gerdnimo, 39); Parfs (Rue Richeliew, »0). Laurent et Cie., [Madrid], Establecimiento

tipogrifico de Alvarez Hermanos (San Pedro, 16),1879. Aunque fue publicado en el mismo ano

4 Vase Anexo de Publicidad, &

# Vease Anexo de Catalogos Comerciales, 7

.5 ]
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que el anterior, incluye un mayor numero de fotografias en todas las series (A hasta ¢l niimero
1.838, B hasta ¢l 862 y C 2.119), ademas del mapa Chemins de fer de I'Espagne et du Portugal. La lista
de depositarios es igual a la del anterior. El texto, publicado por €1, cuenta con una introduccion
firmada en octubre de 1879 y revela que la guia se divide en una serie de itinerarios geograficos.
Se acompanaba de un apéndice y de un prologo, escrito en francés, donde se dirige al lector ani-
mandole a utilizar la guia en sus viajes por Espana v Portugal, y narrandole las dificultades que
Laurent tuvo en su elabaracion24s

Durante este periodo, se mantienen las mismas sedes de la [irma v la lamilia continua
ocupando el piso de la Carrera de San Jeromimo246, Laurent es condecorado en julio de 1881247 con
¢l grado de Caballero de la Real y Distinguida Orden de Carlos m#45, cuyo objeto era premiar los
extraordinarios y muy meritorios servicios prestados a Espana por nacionales y extranjerns. En
¢l expediente figuran tnicamente dos documentos24?, el primero firmado por el rey Alfonso x1,

fechado en 19 de julio de 1881, y el segundo sellado con fecha 21 de julio de 1881 por el Ministerio

de Estado®50,
El dia 4 de julio de ese mismo ano, Laurent, que tenia ya sesenta y cuatro anos, decidio
vender a Catalina Melina Dosch y Daillencg, en condiciones muy ventajosas para ella2®!, todos

los derechos y bienes que le correspondian por su participacién en la sociedad:

Catalina Melina Dosch se obliga a pagar a D. Juan Laurem y Minier la cantidad anual de seis mil

pescetas en los plazos gue estime cony nie cobrarlas el Sr. Latrent, hasta su lalledmiento: v ocurmido
¢ste, se obliga a pagar a los herederos el capital predo de la cesion, importanie sesenta mil pesetas, en

plazos anuvales de seis mil pesetas cada uno sin intereses; pero en su lugar abonard desde

I cnonces

la cantidad de mil doscientas pesetas anuales a D.* Ana Apolina Laurent viuda de D. Benjamin Pepin

A% Végase Anexo de Catdlogos Comercia

es, 8 Georges Sainfon Dujardin Beaumetz y 4 Monsteur Em
Véase Anexo de Domicilios, 5 vVanderheym y Caballeros 4 Monsieur Jean Laurent y

AMAE, C-211 {1); ¢it. en Pérez Gallardo (2004), p. 269 Monsieur Roborel de Climens, libre de todo gasto por

Creada ¢l 24 de octubre de 1771 por Carlos 1. Bs la pri-
mera orden naclonal espaniola y es la mds alia distin-
cton honorifica de las del Reino de Espana. Su jefe y
soberano es el Rey. La cancilleria de la orden, segun
los estatutos, debe radicar en el Ministerio de Asuntos
Exteriores, trasladada a la Presidencia de Gobierno por
R e 4-Vii-1983 (BOE, 8-v1-1983). Los grados de la
orden son actualmente cinco: Caballerp del collar: 25
plazas; Caballero gran Crue: 100 plazas; Comendador

-|l numero; 150 i'll'lr-.l- (DO eX15Le miineris -..:

ur en
ellas para agraciar a exiranjeros); . omendador Ordi-
narioy i aballera

AMAE, « 11, exp. 272.n o, L1 vyi

Vengo en nombrar Comendadores ordinarios de

a

Real v distinguida Orden de Carlos wercera al Doctor

su calidad de Estrangeros. Dado en San lldefonso a diez
¥ nueve de Julio de mil ochocientos ochenta v uno
Allonso = El Ministro de Estado = Antonio Aguilar v
Loarr¢an

aSefor: Dignese YoM, frmar ¢l Decrero nombrando
Vo, Comendadores prdinarios de la Real y distinguida
Orden de Carlos tercero al Doclor Lenrges Sattlor
Pujardin Beaumetz y4 Mr, Bm. Vanderheym y Caba
lleros & Mr Jean Laurent y Mr. Roborel de Climenss.
Al margen; Fdo credenciales v a las ordences

Comao s¢ estipulaba en las bases de la sodedad, ningu-
no de los socios podria aleciar, ceder ni traspasar en
todo ni en parte su participacion en la sociedad sin el

niimiento del otro socio, q

11 1a- derecho

e preferenaa por el tanto en todos los casos
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hasta que fallezca. atin cuando haya trascurrido el plazo marcado para el reembolso de las sesenta
mil pesetas y entregado la totalidad de esia suma, garantizando el cumplimiento de las obligadones

espresadas con la Casa establecimiento fotografico de Madrid y sucursal de Paris» .2

Se inicia de este modo un periodo de casi veinte afos, tan s6lo brevemente interrumpido
a principios de la década de los noventa, en el que Catalina serd la tinica propietaria de la
empresa, debiendose enfrentar a crecientes diticultades economicas, que llegardn a amenazai

la supervivencia misma de la Casa Laurent.
4.3, Sucesores de Laurent y Cia. 1881-1900

Melina Dosch mantuvo inicialmente como Unica sede el nimero 39 de la Carrera de San Jeroni-
mo durante 1881, aunque en diciembre de 1882 habia incorporado a la sociedad el piso bajo de la
calle del Pacifico, 17, que tuncionaba como obrador de impresiones [otograficas y como una sim-
ple dependencia de su establecimiento principal de la Carrera#3. Sin embargo, animada por ¢l
intereés de mejorar las instalaciones de la firma, durante este periodo Catalina construird un edi-
ficio dedicado a talleres y vivienda y abrird una nueva tienda-despacho.

Un ano despues de convertirse en sucesora de Laurent, Catalina compra a Enrique Pérez
de Guzman y Gallego, Marqués de Santa Marta vy Conde de Torre Arias, un terreno en el barrio
de Pacifico, dividido en tres solares con una exiension de 9.970 pies (773 m?), en el sitio denomi-
nado Hazas de Atocha o Bateria y Pico, en la calle de Narciso Serra, esquina a la calle de Grana-
da, por valor de 12.462,50 pesetas?®. La adquisicion llevaba implicita la obligacion de comenzar a
construir el terreno tan pronto como el Ayuntamiento lo pusiera en condiciones de verificacion,
por lo que se solicitd inmediatamente la correspondiente licencia?s® y tira de cuerdas. Pagada la
totalidad de la finca, se firma la escritura publica el 27 de enero de 1883256, se obtiene la licencia el

16 de julio de 1884757 y finaliza la construccion del edificio el 27 de noviembre de 1885258

AHPM. 34,504, n.” 34 cion 1.4 L 71-72' v, tomao 1.073. Hemaos de sefialar las
VAV, 9-458-6 dificultades encontradas en el Reglstro de la Propiedad
S EL precio habria de pagarse en dos plazos: el 22 de junio n. 2 de Madrid, para la consulta, con fines de nvest-
yoel 3de diciembre de 1882, AHPM, 34.482, n.° 725, | gacian, de documentacldn histdrica, sobre inseripcio-
LAGE-4.413 ries con mas de clen anos de antigliedad, siendo asi gue
AV, 6-38n-21, Licendia de construccion de la casa en estos documentos estin delinidos en el art.® 49.2 y lor-
calle de Granada, esquina a Narciso Serra, solicitud de man parte del Parrimonio Documental segiin el an’
9-XI-1882. Memorta: Destinado a habitadon v talleres 49.4 de la Ley 1a/1985 del Patrimonio Histdrico Espa-
de estampacion del establecimiento lotografico de los fiol que se encomienda a cada Departamento Minis-
Sefiores ). Laurent y Cia. terial que cumpla lo preceprtade en dicha Ley seguan ¢l
AHPM, 35,084, n.” 91. [ 542-545 art.” 65.1
La licencia esta librada por Gonzalo Saavedra y Cueto : ARPM, linca n." 4.17%, inscripcion 3.%, tomo 290, . 74
margues de Bogarava, Alcalde presidente del Exmao v-Th

Avuntamiento de Madrid. ARPM, finca 4.175 IMSCTip-

a6
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Fooras temetres 3 calestes Estuhes dy Hatomdbios
Oliva; 19, Principe, 21-Wadrid.

g 12 vislas

Anverso y reverso de una tarjeta
publicitaria realizada por la fowotipia
Laurent. Fachada del Museo del Prado .

IPHE: Colecddn Montejo Jiméncz. |

STUREDNOMO POPELAN

I

No creemos que fuera tinicamente la consecuencia de un mero encargo el hecho de que
el arquitecto Ricardo Velazquez Bosco, Catedratico de la Escuela Superior de Arquitectura vy,
desde 1886, académico correspondiente de la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando,
proyectara y dirigiera la construccion de esta casa que albergaria, ademas de la vivienda, los
talleres de fotografia, fototipia vy fotograbado, sino que se encuadraba en una relacion de amistad
con Laurent y sus hijos politicos que se remontaba décadas atras.

Al margen de habitar ambas familias en viviendas cercanas en los anos sesenta, es muy
posible que Laurent aleccionara a Velazquez Bosco en el arte fotografico para realizar sus tra-
bajos en la expedicion de la Fragata Arapiles?5?, cuyos dibujos se publicaron en diez voliimenes
entre 1872 y 1880, Existen también pruebas documentales de la relacion de la familia Laurem
con Veldzquez Bosco, como su presencia, en calidad de testigo, en febrero de 1878, en la consti-

tucion de la sociedad formada entre Laurent y Catalina2e®. Asimismo, fue padrino de

39 Orden del Almirantazgo para que desde Napoles la fra-
gata de guerra Arapiles viajara hada el esie del Medite-
rranen. Al frente de la comision fué Rada, y como

Radas, Ohlo, Samos, Chipre, Beyryth, Jafta, Alejan-
dria, Tanex, Argel y Cartagena
' La firma se celebrd ante Manuel de las Heras Marminez

artista Veldzquez Bosco. linerario: Palermo El Pireo AHPM, 313,915, n.* 37

Dardanelos. Berika, Gallipoll, Constantinopla, Vrusa
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R. Velizquer Bosco, Alrados v fachada del edificio de la calle Granada

y Narciso Serra, 5. En la pane inferior vista actual del edificio.

Reverso de una tarfeta dlbum de 1a Gltima
¢poca, IPHE: Coleccion Montejo Jiménea.
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bautismo6! de uno de los hijos del matrimonio Roswag (Marcelo Manuel Ricardo?¢2, nacido el
11 de agosto de 1884), vy también fue designado por Catalina como perito tasador del inmueble en
los autos del Juzgado de Primera Instancia del Distrito de Centro en mayo de 1894

Este arquitecto historicista y polifacético intervino en la restauracion de numerosos
monumentos como la catedral de Leon o la iglesia de San Miguel de la Escalada, ademas de
realizar los palacios de Velazquez y de Cristal en los jardines del Buen Retiro para albergar las
exposiciones de Mineria, Artes Metalurgicas, Ceramica, Cristaleria y Aguas Minerales vy de Fili-
pinas respectivamente.

El edificio proyectado por Velazquez Bosco para la familia Laurent tenia una superficie de
1160 pies (322,98 m263), Buscando la luz regular, optima para un establecimiento fotografico, la
mayor de las lachadas estaba orientada hacdia el norte y daba a la calle de Granada, Bn clla se
situaron los almacenes, talleres, archivo, la galeria de fotografia, el laboratorio y «gabinetes de
recibos, mientras que en la lachada oriental, abierta a la calle de Narciso Serra, se ubicaba la
vivienda264, En este inmueble, que fue utilizado por Melina como vivienda v talleres desde 1886
hasta los primeros meses de 1893, fallecio Juan Laurent ¢l 24 de noviembre de 1884, segiin lo
acredita su acta de defuncion26s

Por otra parte, el 30 de noviembre de 1886, trasladados ya al edilicio de la calle de Nar-
ciso Serra, solicitan permiso para abrir su tienda-despacho en la Carrera de San Jeronimo, 20266
en un edilicio de nueva construccion?é?, con vuelta a la actual plaza de Canalejas. La autori-
zacion les es concedida el 14 de diciembre de ese mismo ano y en él permaneceran hasta 1893.
Sin embargo, en 1887, J. Laurent y Compania se anuncia en la Guia Bailly-Bailliere con las
direcciones de Pacifico, 17, como lototipia, y en la Carrera de San Jerdonimo, 29

Mientras Catalina estd al frente del negocio, no solo se ocupa de llevar a cabo sustanciales
mejoras en las sedes de la firma, sino que también dedica considerables esfuerzos de inversion
para introducir nueva maquinaria € instrumemal, como lo atestiguan los dos inventarios elabo-
rados en 1886 y 1893268, Todas estas inversiones, encaminadas a mejorar los servicios de la firma,
no se debieron de ver recompensadas con el necesario aumento de los ingresos, ya que durante
este perfodo Catalina tiene que sortear continuas dificultades econdmicas que la obligaran a
solicitar sucesivos préstamos, a los que respondera hipotecando ¢ incluso vendiendo sus

propiedades v el establecimiento fotografico. En 1882, en efecto, Catalina vende a Jos€ Leira y

61 APSS, T-94B, [, 54 66 AV, 72364, Corregimiento; CiL en Guuerre: Martinez
! El segundo y tercer nombre se corresponden con el de (1983), p.27
st madrina (Manuela) v el de ~-.||~.'uir|.r|---,I-Cu.'-.nhu - La construccion del editicio debid de concluirse en
AHPM. 19772, r.® 118, [ 775:832 1886, fecha que aparec en la :.\|l.|j|-:'| dintel de la
b Viase Anexo de Domidlios, 6 puerta de enrada, visible en la aciualidad
ARCM, libro 94, 1886, inscripcion 3.254. 1. 214-214 % 268 Vease Anexo de Inventanos de Material Fotogralico, 2
delunciones ¥
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Crespo?®¥ la casa de Alcala de Henares con los muebles y enseres que habia en ella, excepto tres
armarios con cristales de fotografia que retirarian en ¢l término de dos meses. La venta fue precisa
para afrontar el pago del préstamo?7® gue Carlota Himara y Fernindez-Durdn habian conce-
dido ¢n 1873 a Juan Laurent y a Catalina como propietarios del establecimiento fotogrifico27!,

Unos dias después de esa venta, el 22 de junio de 1882, la sucesora de Laurent adquirio
por 49,850 reales (12.462,50 pesetas) el solar de la calle Granada con vuelta a Narciso Serra, en el
que instalé su nuevo establecimiento fotogralico y una vivienda que también habra de hipo-
tecar en repetidas ocasiones. Asi, en abril de 1885, pide al e¢sposo de Carlota Hiimara, Valeriano
Levenfeld y Garcia?™, para el «mejoramiento de sus bieness, un préstamao de 40,000 pesetas?73,
En julio de 1887 este crédito es adjudicado, segiin testamentaria, a Carlota Hiimara.

Un ano mas tarde, Catalina firma con Sabas Muniesa una hipoteca sobre la casa y el solar
por valorde 25.000 pesetas para realizar giros y operaciones de descuento?™, De ésta se adeuda
en agosto de 1886 Unicamente 9.000 pesetas y se cancela el 18 de [ebrero de 1887375, el mismo
dia que Carlota Humara le presta 25.000 pesetas, alcanzando la deuda, con intereses incluidos
la cantidad de 33.000 pesetas. Sin embargo, en agosto de 1886, Catalina Melina Dosch tiene que
hipotecar la maquinaria de su establecimiento fotografico para hacer frente a la deuda contraida
con ¢l constructor de la casa Francisco Pozo. La hipoteca se firma a favor del constructor por
valor de 47.500 pesetas, pagaderas en diez plazos que [inalizaban en mayo de 1891276, En marzo
de 1888, pagada ya una parte; los herederos de Francisco Pozo277 traspasan a Felipe Saldana esta
deuda??s, que [inalmente cancelara Catalina el 23 abril de 1890279, con el pago de 20.000 pesetas.
Pero ese mismo dia solicito, del propio Saldana, un préstamo por valor de 18.250 pesetas para
seguir atendiendo las necesidades de la industria de lotogralia. Este préstamo, que debia de ser
rembolsado en 73 mensualidades de 250 pesetas mas 24,69 pesetas de interes hasta el 23 mayo
de 1896250, estaba garantizado con el establecimiento de lotogralia y lototipia de la calle de
Granada y con el almacén de la Carrera de San Jeronimo. El incumplimiento de estas condiciones

obligo a Saldana, en marzo de 1891, a reclamar el crédito a través del Juzgado, embargando el

W AHPM, 34.557, n."316, Era un fundidor dé letras de 57 279 Espe préstamao tenfa un interds del 10% anual, respon-
anos,

AHPM, 30,979, n.*

diendo de 10.000 peseras aseguradas por intereses y

5.000 pesetas para costas ¥ gastos, a devolver en abril

T En principio;, ¢l capital de este préstamo =30,000, pese- de 1889, sirviendo como garantia la nueva casa. AHPM,
tas— debia haber sido devuelto en 1875, pero s¢ prorro 35,475, n.? 219, §. 1,572-1.582
v hasta 1878, v [ue cancelado definitivamente ¢n ¢l 4 AHPM, 35,750 n." &, [ 2.683-2.692
acto de la venta de la casa, que tuvo lugar el 6 de julio 273 AHPM, 35.856, n.” 75, L. 414 v.y n* 76, [. 418-41¢
e 12, AHPM, 34,557, n." 116 76 AHPM, 35.712, n.2 99}, | 5.873
Era Abogado Fiscal del Tribunal de Cuentas, vivio en 277 Francisco Pozo y Lapez lallecio el 18-111- 1 885.
la plaza de las Cones, 5 entresuelo, y fallecid el 1-1 ™ AHPM, 36301, n." 796, [ 4.987-5018 v
1887 TOAHPM, 36.5%, n." 416, [ 2 2735 v
AHEM, 36,59, n." 417, 1 2.7%-2.741 ¥




establecimiento por ¢l impago de la deuda. lo que motivo la venta del negocio, aungue el edificio
siguio siendo propiedad de Catalina. De este préstamo, en febrero de 1893 se adeudaban atn
9.400 pesetas. Paralelamente, el 18 de febrero de 1887, al tiempo que resuelve sus deudas con
Sabas Muniesa, Catalina se ve obligada a recurrir de nuevo a Carlota Himara, y le pide un prés-
tamo con ¢l edilicio de la calle de Granada como garantia2s!,
Ademas de las hipotecas v préstamos mencionados, en febrero de 1893 la sodiedad tenia
pendientes los siguientes créditos en metalico con vendedores y prestamistas;
A Alauset et Tiquet, de Paris .5.747.35 [rancos

A Don Julio Boruheim de Barcelona 2,192,25 pias

A los Sres. Martinez y Compania, de Madrid, .. .. e 900 plas
A Don Pablo Caranda de Madrid. al veintiocho de Febrero actual, 250 plas
A Sra. Viunda de Odienne, préstamo al 8% anual-a tres anos. v 11000 pras
A Sra. Viuda de Labajo, préstamo sin interés. . 750 pias
A los herederos de Dona Margarita Filar, préstamo sin interés 1.000  pras
Al Comptier Lyon Alemand, de Paris, ! . 2.547,30 [Irancos

A Berulard Carpentier de Paris, 510960 [rancos
Y por dltimo para el cambio de pesetas a francos 653,50 plas

Total peselas EXe e 11.000 pras

Como ya se ha mencionado anteriormente. ¢l incumplimiento de las condiciones del
contrato de préstamo hipotecario establecido con Felipe Saldana en 1890, supuso el embargo del
establecimiento fotografico vy, ante las dificultades economicas que atravesaba la familia,
Catalina y su esposo no encuentran otra posibilidad para su levantamiento que la venta del

proj MO 1 1e42¢ Wcindsd

HEl préstamo ex de 25,000 pesetas de capital con un inte- 2 Bl contrato de préstamo hipotecario hecho con Felipe

rés del 10% .I'\|':‘,IIIJIII|L' 2,000 pesetas en Conceplo de
intereses v a la solvenda de 3.000 peseras fijadas para
atender a las costas y gastos, constituyendo hipoteca
por la cantidad roral de 33,000 pesetas, |'|,}54.:.i['11| iTi=
mestralmente con primer vencimiento ¢l 30 de abril
que finalizaba el mismo dia y mes de 1889, La falta del

pago de un solo trimestre en su debido tiempo i -
tia pedir ejecutivamente la devolucidn del capital pres-

deven

I_,jll.'||l;|""_1_ intereses al 10% hasta

su reintegro. AHPM, 35,856, n 6. 1. 418426

saldana Marin en 1890 |1|lI1:I\|.||I'.’.||I.| que los pagos se
debian hacer ¢l dia 23 de cada mes; y que sl dejase de
pagal .||1.'.I|||.| mensualidad, tanto del \.\|!Ilr:|| como de
los intereses, en cualquiera de los dias sefialados, se
consideraran vencidas las demds como si realmente
hubieran rranscurrido. v en su virtud el acreedor podra

reclamar ejecutivamente ¢l pago de todas las cantida-

des e intereses, o salo las mensualidades vencidas, La

reclamacion de ésie anmte ¢ juzgado en 1891 dic

embargo del establecdmienie gradico que se

10 COTNO garantia
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Asi pues, en febrero de 1893, venden el establecimiento fotograficos a Juan Maria

Gamoneda y Garcia del Valle284, que lo adquiere por 91.000 pesetas. El interés de Gamoneda en

¢l establecimiento fotografico radicaba en las especiales condiciones de salud de su hermano

Eudoross

quien, imposibilitado para desempenar su trabajo en el Congreso de los Diputados,

se encargaria de regentar el negocio de fotografia.

Las 25.600 pesetas recibidas en metdlico en el momento de la venta estaban destinadas a

cancelar los intereses que debian a la viuda de Levenfeld, Carlota Hamara, y a entregarle s.000

pesetas como amaortizacion del capital para redudir el crédito. Ademds, los Gamoneda debian

liquidar 31.000 pesetas a los acreedores v 9.400 pesetas a Saldana, que habia embargado el

establecimiento, como asi se especificaba en el contrato:

H La familia Gamoneda Garcia del Valle, proceden

«5¢ deducen también del precio de la venta nueve mil cuatrocientas pesetas, resto de mayor suma
que segun manifiestan las partes se adeudan por consecuencia de un préstamo que Don Felipe Sal-
dana Marin, vetino de Calatayud hizo a Dofia Catalina Melina Dosch, con licencia de su esposo

Don Alfonso Roswag v Nogier. en escritura de veintidos de abril de mil ochocientos noventa, [...]

cuantos gastos se hayan eriginado hasta hoy por dichos autos y los que se ocasionen para el levan-

tamiento del embargo seran de cuenta de la D.* Catalina Melina. Queda por 1anto obligado Don

Juan Maria de Gamoneda a satd

icer los créditos que se mencionan en el nimero primero y las

nueve mil cuatrocientas pesetas que hoy se adeudan a Don Felipe Saldana Marins .28

AHPM, 37471, n.2 172, L. 796-813 »

(|
Cangas de Tineo, fue larga:
Antanio (nacdo el 25-1-1857 v fallecido el 19-11-1940)

a ser Oficial Mayor de la

padre de ocho hijos, que 1)

secretaria del Congresa de los Diputados, y a quien en
1931 le concederan la encomienda de namero de la
Orden de Allonso X101 ¢l 16 de noviembre de 1906, ACD
leg. 74, 11, 25

udoro (nacido el 24-X1-1859), escribiente en la Secre-
taria del Congreso de los Diputados desde el 13-11- 1891
i Casa Laurent, empleado
en la Direccdn de Hidrograffa v profesor de Ia Escuela

al 20-11-1893, al Irente de

de Ceramica; en 1915 tenia dos hijos; Julidn y Victoria-
no, con Joaguina Maria Ballester,

Juan Maria (nacido el 6-v-1861 v lalleddo entre 1910y
1915}, casado com Ana Marfa Sanchez Manjon. padre
de dos hijas y empleado en la Direccion de la Deuda

(en Contaduria ¥ como Interventor)

Rusario (nacida el 29-X11-1864 y lallecida el 6-1-1939

casada con el pintor Alberto Joaquin Gonzalez Thaseta

Francisco Javier (nacido ¢l 15-V-18

José Maria (nacido el 28-ViIl-1875

v lalleado en 1956).

empleado de la Secretana del Co w0 die los Diputa

tos; prolesor en la Escuela de Cerdmica v pintor (jun-
1 con Jos¢ Maria Martinez Mamplano) de un lenzo

para el techo de la Biblioteca del Congreso en 1899

Eudoro Gamoneda Tue Oficial de Administracion de 4.4
clase, v escribiente 24 de la de 3.2 clase de la Secretaria
del l'-II!g.!I'L'ku de los |!'.1||.It.hil.|'\ donde trabajo desde
1891 hasta el 25 de marzo de 1893, en que solicitd la
dimision «por padecer una endocarditis reumadtica y
piata cuya curacion le eran imprescindibles las aguas
minero medicinales de Alhama vy reposo absolutos

ACD, expediente personal. leg. 48, n.% 8, segidn certifica-
cion del médico mumerario de la Benelicenda Munic-
pad dle Madrid !'IiII-|I:| |J--|1||I1.|.=_.|1'.' A pesar de su

enfermedad, se hizo cargo del establecimiento fotogra-

e, e incluso, en dicdembre de 1900, trabajaba

empleado de la Direccion de Hidrografia, v én 1915
como profesor de la Escuela de Cerdimica

AHPM. 37471 n." 172, . 796-813 v
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Por 1ultimo, las 25.000 pesetas restanies debian de ser reembolsadas a Catalina en tres
plazos iguales de 8.333,33 pesetas, con vencimiento el 22 de febrero de los anos 1894, 1895 v 1896
sin interés alguno.,

En esta escritura, ademas, quedaba sellado un pacto, por el que Juan Maria Gamoneda,
empleado de la Contaduria de la Deuda Publica, prestaria sus buenos oficios para facilitar la
transferencia del crédito existente sobre la casa y finca, ofreciéndole las mejores condiciones de
interés y, a cambio, Alfonso Roswag enseniaria a Eudoro Gamoneda los procedimientos lotograficos
y de fototipia tanto en negro como en color y le asistiria en todo lo que creyera util de forma
obligatoria y gratuita, «prometiéndole la comunicadon [ranca y leal de todas las [ormulas v proce-
dimientos que encontrara ttiles y necesarios [...] hasta que s¢ sintiera suflicientemente enterado
para poder obrar solo y de por si [...]». Ademas, Roswag, se comprometia a no establecerse dentro
de Espana ni asociarse con ninguna industria relacionada con la [otogralia. Come desde el mismo
dia de la venia del establecimiento fotografico Eudoro hizo uso del inmuble de la calle Granada,
Catalina firma con Juan Maria Gamoneda un contrato de alquiler del edificio?®7,

Parece que los buenos oficios del empleado de la Deuda Piblica, no s6lo no fueron tan
eficaces va que mantenian el préstamo de Carlota sino que los Gamoneda tampoco cancelaron
el pago de las 2.400 pesetas que debian a Saldana. El 14 de noviembre de ese mismo afo. Roswag
pidi6 una copia de la escritura de venta del establecimiento v, en diciembre, ¢l Juzgado de
Primera Instancia del distrito de Buenavista solicito testimonio literal de la misma. Ademas, el
impago del alquiler impidié al marrimonio Roswag-Dosch liquidar las sumas adeudadas a Carlota
Hiamara en los plazos establecidos, por lo que Humara hubo de recurrir ante los tribunales.

Asi. en 1895 Catalina Melina Dosch aparece nuevamente al frente del establecimiento, esta
vez como Lancienne Maison Lanrent, C.* M.* Dosch Sucer, con tienda en la Carrera de San Jeronimo,
29, con la denominacion J. Laurent y Cie. Photographes éditeurs*s8, El creciente endeudamiento sufrido
durante estos anos también se ve reflejado en los numerosos traslados de domicilio a los que la
familia Laurent ha de someterse para sortear embargos, hipotecas y pérdidas de propiedades?5?,

El escaso periodo en ¢l que Gamoneda estuvo al frente del negocio?™, entre 1893 y 1894,

se se realizaron algunas publicaciones bajo la denominacion de «Sucesor de J. Laurents:

TEl contrato de alquiler establecta el |‘|1'li:+\h' 1500 pese- 290 Entre [ebrero de 1893, lecha en que se produjo la ven-
tas al ano hasta 18%6 y, por cada uno de los restantes 1a del establecimiento, y noviembre de 1894, cuando
stere anos, 5.000 pesetas. Bl abono del-alquiler debia rea- Roswag pide -al notario copla de la escritura, v diciembre
lizarse O trimesires antic |||.!|1||'« e los primeros dias del mismo ano, en que Gregorio Santo da testimo-
de los meses de abril, julio, octubre y enero. AHPM, nio literal por mandamiento del Juzgado de primera
37473, . 406, 1. 1.950-1.959 v instancia del Distrito 'de Buenavista (AHPM, 37,471

# Véase Anexo Catdlopos comerciales, 1896 n." 172, L 7T96-813v), es el periodo en el que posiblemen

FWéase Anexo de Domicilios, 7 te Gamoneda estuvo al frente del negocio, s bien, por el

momentio, no hemos podido localizar prucbas docu

meniales gue lo acrediten
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(M) Las Joyas de la Exposicion Historico-Europea de Madrid. 1892, Madrid; Sucesor de J. Laurent,

1893, 240 fototipias numeradas.
(N) Fotografias de la Nueva Bolsa de Madrid. Madrid: Sucesor de Laurent, 1893,

Y, en 1895, retomado de nuevo el establecimiento por Catalina Melina Dosch, se publican
los catdlogos de sus fotos, en alguno de los cuales esta citada como «Sucesoran, bajo el titulo:

(N)L’Espagne & le Portugal au point de vue artistique .Madrid; J. Laurent, 1895. En ¢él s¢ hace
referencia segin las series hasta Jos C-2.493 (Exposicion de Minerfa, 1883); C-3.029 (Exposicion
de Filipinas, 1887) y C-3.065 (Exposicion Historico-Americana: 1893). Atendiendo a la fecha de
celebracion de las exposiciones, todas estas obras fueron realizadas por Roswag antes de la venta
a Gamoneda.

Al ano siguiente publica una serie de catdlogos de la coleccion Oeuvres d'art en photographie

agrupados por regiones bajo el titulo;

(O)L'Espagne & le Portugal au point de vue Artistigue, Momomental et Pittoresque, Catalogue des

Photographies publides par 1. Laurent et

Cie. Madrid: Calle de Narciso Serra, 5 (Pacifico), 1896. En
la contraportada de uno de los ejemplares se menciona que la coleccion se divide en tres series
A, B, y C, y la Serie C, a su vez, se subdivide en cinco regiones2?!. Y en 1898 se publica la serie

B del mismo catalogo:

(P)L°Espagne & le Portugal au point de vue Artistique, Monumental et Pittoresque. Catalogue des

Photographies publiées par J. Lawrent ¢t Cie. Serie B. Madrid: Narciso Serra, 5 (Pacilico), 1898, 4.2, 112
pp.+2h, cubiertas en color 292,
Ademas de éstos catdlogos, las obras de la Casa Laurent estdn presentes en numerosas

publicaciones de diferente cardcter, cuya relacion se describe en el apartado anexos??3,

5. La Casa Laurent propiedad de Joseph Jean Marie Lacoste. 1900-1915

El [rancés Joseph Jean Marie Lacoste Borde, conocido en Espafia como José Juan Maria Lacoste

y Borde?4, residia en Madrid desde julio de 1894, trabajaba en 1895 en una [abrica de curtidos

91 Vigase Anexo de Catdlogos Comerciales. 9 M Nacido el 21-1v-1872 en Bermelonte, Tournous-Devant

192 Vase Anexo de .i'.l.|"_'.:u- Comerciales, 10 (Altos Pirineos, Francia), era hijo legitimo de Juan

9 Viéase Anexo de Publicaciones, 1 Lacoste, natural de Thoz, v de Maria Bordes, nawral de
Galan (Altos Pirineos), de la misma nadonalidad. Tenia
un hermano llamado Gabriel Lacoste y Borde.
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enclavada en la Ribera de Curtidores, 22 y vivia como huésped en la plaza de San Miguel, o,
principal izquierda2?s, aunque en agosto de 1899 habitaba, también como huésped en la calle del
Florin, &, a la espalda del Congreso de los Diputados??. Debia de tener amistad con el matrimonio
Roswag, ya que Allonso habia sido uno de los testigos de su boda con Margarita Amengual297,
Ademis, Lacoste entrega dinero a Catalina para sufragar las costas del proceso judicial que
sostiene con los hermanos Gamoneda vy, en enero de 1900, ¢l matrimonio Lacoste-Amengual
habia empleado parte de la dote aportada por Margarita? en realizar diferentes pagos a Catalina
y a su esposo, hasta alcanzar la suma de 25.000 pesetas. Para compensar estas entregas 'y, proba-
blemente, ante la imposibilidad de devolucion, formalizan la compra-venta del establecimiento
[otogratico mediante escritura de 3 de febrero de 1900297, La tienda estaba situada, por lo menos
hasta finales de ese afio, en la calle del Pacifico, 7 antiguo (33 modemo}, donde Lacoste también

tenia alquiladas las dos viviendas del piso principal, en una de las cuales vivia Cata

ina con sus
hijos300, De este modo, el inicio del siglo xx coincide con la delinitiva desvinculacion del fondo
lotogrifico de Laurent con la familia de este pionero de la fotografia que supo retratar con espe-
cial maestria la Espana de su tiempo.,

El 11 de abril de 1901, Lacoste solicita la primera inscripcion, bajo la denominacion de
Casa Laurent, en el Registro Mercantil de Madrid30!, y comienza su actividad fotogréfica, que
pronto sera recond wida pues ese mismo ano es nombrado fotograto del Museo del Pradoio2 por
¢l Conde de Romanones, con el objetivo de realizar el inventario fotografico de dicho museo,
irabajo que continuara hasia i1913.

Al afo siguiente de su nombramiento, ya habia instalado los talleres en Pacilico, 25, y el
despacho al piblico en la plaza de las Cortes, 2, con entrada por la calle del Turco, 18 (hoy Marqués
de Cubas).

Ademas de su actividad como fotogralo. en este breve periodo se dedica a editar un gran
niimero de tarjetas postales, la mayor parte correspondiente a la antigua coleccion de Laurent
Distribuidas en sobres., estaban agrupadas por series tematicas de reproducciones: cuadros
modernos (bajo la letra A), tipos espanoles (B), asuntos [1‘E'l!_:'|:|\n~; (C), residencias reales (D),
literas y coches reales (E), balnearios (F), Goya en El Escorial, (G}, Don Quijote de la Mancha
{H), desnudo artistico (1) v Segovia (J), Andalucia (K} Cataluna (L) y otras de toros, cifrandose

en 400 imdgenes. Asimismo, imprimid otras para casas comerciales.

5 En la casa de Maria Rojo Montejano, viuda y conuna 7% AHPM, 40,420, n.® 60, [ 448-452 v
hija a su cargo. AV, 469, hoja 136,054 300 AN, 170, 11.-94.185, 94,187 y 94.188
¥ ARCM, Matrimonios, libro 24, [, 279 W1 La inscripcion queda anotada en la hoja n.* 234, . 20
7 Viase Anexo de Documentacion Personal, 28, del tomo 7.° provisional de Comerdantes de Madrid
S AHPM. 40.420, n.* 36, . 279-289 M2 RO, de 26-VI-1901
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En julio de 1902, Lacoste vende por 50.000 pesetas la mitad del establecimiento a Angel
Redondo de Ziniga®?, constituyendo una sodedad mercantil colectiva bajo la denominacion
Laurent. Sucesor J. Lacoste y Compania®®4. El capital social se lijaba en 100.000 pesetas, valor del
establecimiento, que pertenecia proindiviso a ambos socios. La sociedad tenia como objeto la
explotacion de la fotografia, la fototipia v demas incidencias a que esas industrias dieran lugar,
dividiéndola en dos secciones: una técnica, de la cual seria director Redondo, y otra comercial,
a cargo de Lacoste. Establecieron en 1903 su despacho en la Carrera de San Jeronimao, 53, y los
talleres y olicinas en la calle de Cervantes, 2s.

En una tarjeta postal de la Carrera de San Jeronimo, podemos observar su anuncio publi-
citario, situado a lo largo de los cuatro pisos de la estrecha lachada lateral del edificio del
numero 39, En €l, y sobre una filacteria de disenio modernista, la siguiente leyenda anunciaba
los productos del establecimiento:

« [Photographie de] / L'Espagne / Vue [...] / sculpture [ architecture / Laurent / J, Lacoste
/ v Cia / |Photographies] / des tableaux du / Musée [/ du / Prado / de / L'Academia [ de /
5. Fernando / etc. / [...] / [originaux] / [...] / Magasin / au / n." 53»,

Ademas, en un anuncio publicado en la revista Esparia Cartofila en marzo de 1903, ofrecia
su produccion de fotografias y tarjetas postalesios,

En febrero de 1904, ambos socios deciden de comin acuerdo la disolucion de la
sociedad ¢, quedando al frente el propio Lacoste y su esposa. y pasando todos los efectos a ser
propiedad de éstos. Para poder seguir explotando la industria a la que se venian dedicando,
constituyen un préstamo con Angel Redondo de Zaniga por valor de 35.000 pesetas’®?,

Ya en solitario, mantiene la ienda y la [ototipia e imprenta en las mismas direcciones. pero
su vivienda y los talleres de fotografia se situaban en el piso 3.° de la Carrera de San Jerdnimao, 39308,
Sin embargo, en 1910 habia trasladado su vivienda a la plaza de la Lealtad, 2, bajo izquierda®?, y
continuaba con la tienda en el nimero 53 de la Carrera de San Jeronimo* 0, mientras que la

imprenta de la calle de Cervantes se encontraba alquilada a Antonio Munoz Pena?!!,

W Angel Redondo de Zaniga, nacido el 1-11-1873; era abo- {. 76 del tomo 18 talonario provisional de presentacion
gado, en 1890 vivia en la calle de Alcald, 23 duplicado. de conformidad con dicho doecumento, No ha sido posi-
2. derecha (AV, hojas por apellidos del padron de 1890) ble acceder al protocolo de disolucion del ano 1904 por
Hstaba casado en 1902 v tenia su domicilio en la calle de no estar cisponible para su consulta phblica hasia el ano
San Agusting 3, 3.° |AHFPM. 40.985, n.” 674, [, 5.441-5.450 2005
v El préstamo habria de pagarse en el plazo de cuatro
WM En ¢l acto de la venta, Redondo entrega el 50 % del pre- arios, prorrogables por otros dos a voluntad de ambas
clo wtal, comprometiéndose a pagar el resto en enero partes, que vencia en igual dia v mes de los anos 1907y
de 1903. AHPM, 40,985, n,” [ 5.441-5.450 v, 1909, ARSM, hoja 1.638, Inscripeicn 2.7
Inscrita en el Registro de Sodedades de Madrid el 23 de R AV, 176, hoja 63.495; 170 |l||_|.| 62465 Y 1Th, hoja 63,459,
fulio de 1902 0% AV, 262, hoja 72.701
Viéase Anexo de Publicidad, 7 O AV, 237, hoja 66.703
¢ Presentan ante el Registro de Sociedades la escritura de 1EAY, 251, hoja e6.710

dizolucion el 9 de marzo de 1904. ARSM
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I. Lacoste. Tarjeta posial de la Carrera de San Jeronimo, 39
con ¢l anuncio comercial «Laurent, J. Lacosie & Ciaw, 1903,

IPHE: Colecddn Monicjo Jimene:

3ajo el titulo Referencias Fotogrdficas de las Obras de Arte en Esparia, tenia prevista la publi-
cacion de doce fasciculos. Las reproducciones de las obras que anundiaba en ellos se suministraban
en cinco tamanos dilerentes, identificados con una letra y una denominacion, de acuerdo con

la relacion siguiente:

I Tamano imperial ....... 10 x 50 ¢m
R Tamano Real . .30 x40y 27 % 36 ¢m
F Tamanio Folio .........24%30cn
P Tamano Placa .........18%24 Cm
E Tamano Estampa ......13x18cCm

En julio de 1913 dedicaba al Conde de Romanones, entonces Presidente del Consejo de

Ministros, ¢l primer fasciculo de esa coleccion, narrando como del encargo inicial de fotografiar
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las obras de arte del Museo del Prado nacié la idea de reproducir fotograficamente las princi-
pales colecciones artisticas de Espana, pertenecientes a otras instituciones y a colecciones pri-
vadas, con ¢l propasito de crear una «especie de Vademécum grafico [...] util para todos cuantos
se interesan en el artes. Asimismo, explica que la tirada de los lasciculos se habia retrasado
debido al uso de un papel espedial fabricado para la ocasion y a la introduccidn de una nueva
maguinaria mas moderna que permitia realizar reproducciones de mejor calidad ¥12.

En estos anos, su actividad en el mundo de la [otografia y del arte es muy intensa. En 1913

liguraba como uno de los socios de la revista La Fotografia, en la calle de Cervantes, 28313, y un

ano mas tarde presenta ante el Patronato del Museo del Prado, una memoria en la que especi-
licaba que poseia las competencias sobre copistas y lotGgrafos, Ofrece a su clientela copias de
obras de museos y galerias privados, seitalando que s¢ hacian tinicamente sobre pedido y eran
ejecutadas por los mejores artistas sobre tela y pintadas al 6leo o sobre madera, segiin el gusto

del comprador. También procuraba copias de los cuadros en papel de impresion fotografica o

fotograbados.

infinidad de publicaciones de diverso caracteri!4,

Durante este periodo, Lacoste edita numerosos catdlogos y sus obras estin presentes en

Ur

Yime

nto de dedicarle esta modesta

tiene por origen la concesion que V.E. tuvo & bien

hacerme al nombramme lotoeralo oficial del Museo del
Prado por su R.O. de 26 de

junio de 19017 De la obii-

ZACION GUE IMe 1T r ¢l mveniario Iotog

co del Museo del Prado

también el de las pring

como se han repro ido todas las obras de la Real
Academia de San Fermando, del Museo de Sevilla, de
las imponantes colecciones de D. José Lazaro Galdea

no, Exan

Sr. Marques de Casa-Torres y se iran hadien

do las del

Museo de vValenda v otrg Museos
provinciales, Bxcm.” Sr. Dugue de Alba y las numerosas
galerias particulares gue 1antas joyas artisticas endcie-
rran. No solamente he de ocuparme de la Pintura; he
die procurar reunir asimismo en esta especie de Vade-
tmecum gralico todo cuanto Bspana posee también en
escultura ¥ Arquitectura en 1an diversas aplicaciones,
tratando de ordenarlo metddicamente./ Al dar forma 4
esta idea, desprovista de toda pretension y sin mérito
alguno, quisiera que resuliase una obra Giil para todos
cuantns se interesan por ¢l arte en general, y muy éspe-
clalmente por el gque con tanta profusion se halla repar-

tido en esta privilegiada Peninsula Ibérica. v haber

rendido ast el mayor ':'_||||H-”_]||_' |i|' aj lecimrento b,
respeto a V.E, cuya vida guarde Dios muchos aios [...]

abado, cuya diler = Aprecl

*Lmparandao Llas

1as del Prospecto con

las de la publicacion v exam io unas y otras con

lupa: la adquisicion de maquinaria nueva y moderna

que nos permitira hacer la tirada en nuestros talleres

on la mayor perfeccion, y ¢l haber tenido que encar

la Tabricacion de papel especial, han sido las causas que
P ipalmentie han motivado nuestro retraso én publi
car las REFERENCIAS, Consideramos que las mejoras,

COITSEeRU das 4 costa de enormes sacrificios, seran una

o Pl'["-.“!lﬂ! satislactoria |'\.H 3 NUCSINOS ﬁ:l'\qll:'lllﬂ['\:

quienes no han de solrir perjuicio alguno en el servi
cio de los cundernos, entendiéndose gue las sust ripcio-
nes hechas por el afo 1913 han de ser por los 12
numeros que se les habia de suministrar, y que seran
servidos procurando recuperar el tiempo perdido, con el
lin de que, en lo sucesivo, puedan hacerse las suscrip-
clones por anos normales. Conllamos en que estas
explicaciones darn completa satislaccion a los interesa-
dos y LI C510S sabran -||‘||1l'll'-.i1 las molestias ue Invo-
lumariamente sé les ha causado y dpreciaran nuestros
1

deseons de d lacidos

Ano | ler

clarles com

Y La Fotogr

p. 33

2.0 epoca semesire, 1914

FVéase Anexo de Publicactones,




El anio 1915 va a significar ¢l fin de su actividad como [otogralo. ya que ¢l 12 de agosto es
llamado como ciudadano [rancés para participar en la Primera Guerra Mundial. Aunque regresa
nuevamente a Espana en 191635, no retomara su profesion fotogralica, v desde esa fecha lo
encontramos desarrollando diversas actividades hasta los anos treinta. en que desaparece su

rastro*!

6. Vicisitudes finales del Archivo Fotogrifico Laurent

A partir de 1915 los fondos [otograficos de Laurent se seguiran comerdializando, primero por la
mallorquina Juana Roig Villalonga (1877-1941) v después por la familia Ruiz Vernacci, La
primera aparece como titular del establecimiento ¢comercial de la Carrera de San Jeronimo
desde diciembre de 1915 hasta al menos 1921, A partir de diciembre de 1930 el ritular sera el
madrileno Joaquin Ruiz Vernacci (1892-1975), documentado comao rentista hasta 1930 y poste-
riormente como industrial. En 1958, uno de sus hijos, Mario, se asocia con Ernesto Baschwitz
Bertan para crear la Compania Ruiz Vernacc-Baschwitz, s.r.L., dedicada a la venta de objetos de
decoracion de interiores, libros y fotografias de arte v con domicilio social en la calle Velazquez,
i1. En septiembre de 1961 Baswichiz vende sus acciones y la compaiiia pasa a denominarse Ruiz
Vernacci, S.L. hasta su disolucion en abril de 1962.

Finalmente, desde 1975, ano en ¢l que la familia Ruiz Vernacci vende sus fondos [otogra-
ficos al Estado, la coleccion de la antigua casa Laurent, explotada y ampliada por J. Lacoste
primero, por 1. Reig v por Ruiz Vernacd después, entrara a formar parte de la Fototeca del Insti-

tuto del Patrimonio Historico Espanol con el nombre de Archivo Ruiz Vernacci

A.GM
1% En Pérex Gallardo (2004), p. 276, nota 78 coser Alla (AV, 366, hoja 4.816). v ademas tiene instala
% By 1920 estd viviendo en la plaza de Jesas, 3, 4.7 izquier do un merendero-restaurante en el camine de la Fuen
da., donde también tiene alquilado ¢l piso p ncipal te del Berro, 25, bajo, en ¢l hotelito propiedad de Berta
derecha (AV, 244, hoja 71.753 v 71.743), v su actividad Courtaux Guerin (AV, 371, hoja 15.063). En 1935 va no
es ya la de representante. En diciembre de 1930, vive vive en la de San Agustin ni aparece en la Foente
en el bajo derecha de la calle de del Berro; puede ser que ya hubiera lalleddo
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El retrato en carte de visite,

algo mas que un formato fotografico

[SABEL ARGERICH FERNANDEZ

En ¢l afio 1854, veinticingo anos después de la presentacion olicial de la [otogralia, se inicia la
comercializacion de pequenos retratos [otograficos en papel adheridos a un soporte de cartulina,
con una dimension aproximada de 6 x 9 ¢m, formato denominadao tarjeta de visita o carte de visi-
fe en su acepeion original. A partir de su introduccion en la sociedad, y durante mas de dos
décadas, se realizaron millones de imagenes en [ormato tarjeta;, que representaban no solo per-
sonas sino también monumentos, obras de arte, paisajes y un largo etcétera. La positiva acogi-

da social que obtuvieron estas lotografias v su variedad tematica las sitta entre las destacadas

Perioniaye desconacido, papel albumina, Album Gonralez Saravia p. 6, n" 158

Anverso y reverso, [IPHE: Archivo Ruiz Vernacodi.
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Jean-Laurend Mosnler. Retrane de una pimiora

L1758, minlanura, 71 x 57 mm

Fundacion Lizaro Galdiana, Iny, 3730

contribuciones al desarrollo de la cultura visual, entonces incipiente, que ha caracterizado la
denominada sociedad de la imagen.

Pese a ello, las tarjetas de visita se han considerado, en ocasiones, [1|||.1=_u[|.~ de una moda
pasajera, de escasa aportacion a la historia de la forogralia considerada como arte; sin tener en
cuenta, precisamente, las cualidades basicas de esta mejora fotografica: ser obras realizadas
mediante un proceso en cierto modo seriado, cuyo objetivo era simplificar v economizar la pro-
duccion de imagenes y facilitar su difusion comerdal. De hecho, para una mirada que obser-
ve en conjunte el componente artistico, valor cultural e implantacion social de este tipo de
imagences, las carfe de visite adquieren, pese a sus pequenas dimensiones, el relevante papel que
desempenaron en la sociedad del diecinueve como gesto significativo de modernidad v progreso

sociall.
La tradicion del retrato y su manifestacidon en las primeras lotogralias
Hasta las ultimas décadas del siglo xvni el retrato, como medio de perpetuar v de algian modo

compartir la propia imagen, habia sido privilegio de escasos estamentos sociales. Su practica

comenzé a democratizarse a raiz del «ascenso de amplias capas de la sociedad hacia un mayor




ElL RETRATO EN RTE D\ TE, ALGO MAS OUE UN FORMATO

Gilles-Louls Chrothen. Reéfnats de wun meditar,
1798, lislonotraen, bd mm didm

Fundacion Liraro Galdiano, Inv. 3719

significado social y politicos2, debido a las radicales translormaciones vividas en aquella época
de transicion a la Edad Contemporanea. Surgieron con ello nuevos clientes potenciales para el
retrato, con ¢l mismo deseo de fijar su semblanie, que dieron lugar a la produccion de retratos
pictoricos emenoress» realizados por retratistas de oficio que, bien con las 1éenicas artisticas tradi-
cionales, los divertimentos introducidos en la época como €l fisionotrazo o las siluetas y espe-
cialmente con la miniatura, satisfacian ¢sta demanda social. Esta variante del retrato, «la
cjecutada de oficios, con obras que a veces estan lejos de alcanzar la excelencia artistica pero
suelen mostrar destreza y profesionalidad, es la que se vio seriamente comprometida ante la
invencion de la totogralia. El retrato pictarico también se vio afectado, aunque de diferente
modo, v continta siendo la forma mas selecia de representacion artistica hasta bien entrado el
siglo xx

Transcurrieron varios anos hasta que L‘| pl'uu'(|'1ll1il'l1ln |ll|“}'_|‘”|t'l'| Prirmatvo de mayor
resonancia en su momento, el daguerrotipo, pudiera emplearse en la realizacion de retratos vy
pusiera de algun modo en crisis el oficio de retratista. Para ello, debieron acortarse los iniciales
tiempos de exposicion, tan excesivamente largos que resultaba poco menos que imposible perma-
necer inmaovil durante la toma. Estos tiempos fueron reducidos desde ¢asi veinticinco hasta

uno 0 dos minutos, mediante mejoras fologquumicas en la sensibilidad de la placa, y Opticas con

reund (1983
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objetivos mas cortos y luminosos3; a partir de entonces, el retrato pasa a ser el tema principal
al que se destina el daguerrotipo. Las especiales caracteristicas de imagen tinica v su cuidada
forma de presentacion en estuches dotaban al daguerrotipo de un aire aristocratico del que
tambi¢n participaban las miniaturas?. Considerado como éstas articulo de lujo, mantendra su
prestigio durante tiempo. Encontramos muestra de la estima alcanzada por este tipo de fotogra-
fias en un articulo de 1859, en el que se comenta ciomo el daguerrotipo «perfecto y barato [...]
ha desaparecido practicamente de todos los géneros [otogralicos excepto del retrato» y todavia
en esas fechas wse solicitan muchos mas retratos miniatura en daguerrotipo que en papelys,

El daguerrotipo permitia obtener una imagen completamente fiel del retratado, pero
presentaba una clara limitacion ante las miniaturas: la ausencia de color. Para satisfacer el gusio
predominante y poder competir con los retratos pictoricos se corrige esta carencia mediante su
coloreado a mano, practica que se generaliza con rapidez, Los prolesionales especializados en
iluminar estos retratos fotogralicos fueron los miniaturistas. quienes, ante la aparicion de la
fotogralia, comienzan a ser requeridos en los estudios lotogralicos, produciéndose una adap-
tacion de sus técnicas artisticas al nuevo medio. Sus habilidades son muy apreciadas e impres-
cindibles para lograr un buen electo linal en la imagen, con lo que surge un nuevo oficio: la
iluminacion y el retoque fotografico. ocupacion valorada. de gran demanda y por la que se
obrenia una digna retribucion economica®. La aplicacion de color no se limitd al daguerrotipo,
también los posteriores positivos a la albimina —en formato tarjeta de visita y otros mavores-
eran en ocasiones coloreados y los mejores gabinetes se preciaban de incluir esta especdalidad

Esta persistencia del valor de la pintura no debe interpretarse como una rémora al pro-
greso fotografico que impuso el gusto tradicional. De hecho en las décadas de 1850 v 1860 se
produce, como senala Lee Fontanella?, «una combinacion de medios artisticos no solo acep-
table, sino probablemente deseable, entre la mayoria de consumidores» que denota las dife-
rentes vias en que se materializo el género del retrato durante su implantacion. Entre ellas, las
miniaturas continuaban siendo apreciadas en la alta sociedad, de lo que es un ¢jemplo que en la
Corte espanola taviera lugar el nombramiento oficial tanto de miniaturistas como de fotografos
hasta ¢l reinado de Allonso x11. Sin embargo, cuando los nuevos procedimientos fotograficos
comienzan a conocerse, su demanda se incrementa de modo notablemente superior a la de
miniaturas y, desde entonces, s6lo los mejores artifices logran dedicarse en exclusiva a esta espe-

cialidad, mientras la mayoria pone su habilidad al servicio de las imagenes logradas con la téenica

Cuthbert B. (Edward Bradley). «Photographic Pleasu 6 Lady Eastlake. A Review in the London Quaterly
res. 18550, en Goldberz, (1981} PP 79-87 Review, 1857», en Goldberg (1981), pp. 88-99
b Freund (1983), p. 14 Fontanelly (1981), p. 166

Wiendell Holmes, O, «The Stereoscope and the Stereo

graph. 1859», en Goldberg. (1981) pp. 100114
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Cecillo Corro, Isabel 1, hacia 1855,

miniatura, 48 x 40 mm

Fundacidn Lizaro Galdiano, Inv, 3770

forografica. Pese a ello. es notorio que conservan como elemento de prestigio la mencion a sus
conocimientos pictoricos: M. de Hebert en sus tarjetas fotogralicas se presenta solo como
« Miniaturista de la Real Cimara»: tambi¢n puede apreciarse en numerosos emblemas de los
establecimientos [otograficos la paleta de pintor reconodible entre sus simbolos, caso del alamado
retratista E. Julia.

La difusion de la segunda técnica fotografica primigenia, el calotipo, se vio inicialmente
limitada por estar sujeta a patente su utilizacion hasta 18528, pese a las brillantes posibilidades
que ofrecia, al estar basada en el sistema negativo-positivo que permite obtener miultiples
copias. La aplicacion al retrato de este procedimiento no es frecuente, aunque alortunadamente
se conservan ejemplos de las posibilidades que ofrecia dentro del género, Entre ¢llas destaca el
conjunto de fotografias realizado por David Octavius Hill y Robert Adamson entre 1843 y 1848,
actualmente considerado como la mas destacada contribucion inicial del retrato fotogralico a la
historia del arte. W. Benjamin senala el logro estético mds destacado de estos primeros retratos:
wel procedimiento mismo inducia a los modelos a vivir no fuera, sino dentro del instante;

mientras posaban largamente crecian, por asi decirlo, dentro de la imagen misma y se ponian

por tanto en decisivo contraste con los fendmenos de una instanianea.,. Todo estaba dikp!Jr\[ll




para durar en estas [otogralias tempranas=?. Esia caracteristica puede encontrarse también en
retratos al daguerrotipo y en algunos positivos gue va introducen nuevas téenicas, como el
sugestivo retrato de Raimundo de Madrazo, realizado en 1856 por el fotogralo José Martinez
Sanchez en papel a la sal a partir de un negativo de colodion

Pese a la escasa difusion de la imagen fotografica al calotipo, la evolucion y desarrollo
del medio forografico en general sélo podia venir de una 1écnica que, compartiendo su prin-
Llpiu de neganvo 1'L‘i1l'lH1HL’1i1[L‘, ill:ﬁ'é';,'.!'ﬂ mejorarlo, El '|l|'IILL'IE|_[I|IR'|]'|II al colodion humedo lo
consigue: «lue desapareciendo la daguerrotipia v, simultincamente comenzaba la historia de
la lotografia propiamente dicha»!9. Las mejoras héasicas que planteaba esta téenica fueron el
uso de un aglutinante —el colodion- que facilitaba las reacciones fotoquimicas, con lo que se
logran negativos de grano [ino y suave contraste; v ¢l empleo del vidrio como sOporte, en

sustitucion del papel, con un aumento en la definicion y nitidez de la imagen. El vidrio presenta

ademas gran estabilidad dimensional y permite el empleo de lormatos grandes (por lo general
entre 200% 30 ¥ 27 x 36 cm) solicitados en la época, ya que el positivado se hacia por contacto
en lugar de por proyeccion ampliada, con lo que el tamano final de la copia coincidia con el de
su correspondiente negativo. Era también posible realizar ampliaciones y reducciones con
diversos dispositivos, pero para ello se requerian largos tiempos de exposicion a la luz solar, por
lo que era un recurso poco empleado. Las copias positivas de las placas de colodion solian reali-
zarse en papel albuminado, que incrementa la definicion de la imagen v riqueza de detalles,
lograndose mediante el empleo conjunto de ambas técnicas copias positivas de gran calidad y
belleza

En el ambito del retrato fotografico las mejoras introducidas con el procedimiento al colo-
dion resultaron, asi mismo, patentes, espedalmente el aumento de la sensibilidad del negativo
que si bien continua siendo f\.'lij VY SIn iHuh'[’ capiar iHI.!:.'_:'H('\ en movimiento, en 1érminos
comparativos st aumenta de modo notable, Pl !'l,'quvi'n sus tomas de una CXPOSICIOn de solo
varios segundos. Gracias a este adelanto, se reduce el tiempo de pose, y aunque contintian
empleandose elementos auxiliares de sujecion para facilitar la quietund del modelo, estos son
mas sencillos, e incluso pueden ser reemplazados por accesorios que laciliten un punto de
apoyo, simplificandose en general ¢l momento de la toma y el acto de posar. En su tiempo, el
descubrimiento de Scott Archer se considerd como el que mds habia contribuido a allanar «las
dilicultades de la |nE|J_-_'|I.1llL‘| en sy intento de convertirse en |Ti||hr|'.l de retratoss !, FI]'L'{]H.I:]]L‘I|]L'

por reducir el tiempo necesario de inmovilidad a segundos

* Benfamin, W, «Pequena Historia de la fotoerafia, 1931 Cuthbert B, (Edward Bradley Phanographic

eIl Benjanun 19571 . oY ot il'r'

Freund (1983), p
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Ketrato de wn joven hritiimice, hacla 1855,

ambrotipo. 730 x 60 mmn

Coleccion |'|.L|I:|\1ll_||

Retrato de un joven brisarice, hacia 1850, daguerrotipo, 730 % 60 mm fablerto: 730 x 120 mm). Coleccldn panicular,
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Reteatbo de paricfia, hacia 1890, ferrotipo, Ferrotipo formato bijon presentado en carfe de vistie, hacla 1880,

89 x 60 mum., Colecclon particular 105 % 63 mum. Coleccitn particular. Anverso y reverso

Paraddjicamente, y pese a las mejoras expuestas, una de las aplicaciones al retrato foto-
grafico de este nuevo procedimiento se destina a la obtencion de imagenes inicas, no reprodu-
cibles. Son los ambrotipos, de tamano reducido y forma de presentacion similar a la del
daguerrotipo, v los ferrotipos, otra variante de similares caracteristicas técnicas aunque mucho
mads economica. Estos procedimientos de retrato tinico, empleados en mayor o menor medida
de modo simultaneo, son pequenos hitos en la historia de la [otografia que terminan siendo
obsoletos ante la pujanza del retrato sobre papel, especialmente en formato carte de visite.

Sin embargo, no todo eran ventajas en el nuevo procedimiento al colodion, La compleja
puesta en practica presentaba serias dificultades, principalimente debido a que todas las operaciones
necesarias, desde la preparacion de la emulsion al desarrollo final de la imagen, debian ser lle-
vadas a cabo en los aproximadamente cuarenta minutos que permanccia humeda la emulsion.
Para poder realizar las tomas exteriores en ese intervalo de tempo el forogralo debia viajar con
un laboratorio ambulante, emplazarlo cerca del lugar a fotograliar, y transportar con cuidado las
[ragiles y pesadas placas de vidrio; casi una odisea, como podemos imaginar, Los inconvenientes
practicos del procedimiento se veian mitigados cuando se trabajaba en el estudio, donde era mas
sencillo controlar las operaciones requeridas, con el cuarto oscuro a escasos pasos de la galeria

donde se realizan las tomas. Estas lacilidades y la expansion de la moda del retrato lueron factores

decisivos para la proliferacion de los gabinetes fotograficos que timidamente habian comenzado
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Camara americana Werplite para carte de visite

hacia 1860, Coleccion Rob Niederman,

a establecerse en la década de 1840, frente al comparativamente escaso nimero de profesionales

dedicados a la fotografia de vistas, monumentos y obras de ane.
Las lotografias lormato carte de visite

A los avances que introducia el empleo de colodion humedo para la obtencion de retratos —ya
fueran ambrotipos o copias positivas en papel- se incorpord enseguida un método innovador
con grandes consecuencias en la evolucion de este género lotografico y en la propia implantacion
de la nueva tecnologia en la sociedad: la carte de visite fotografica. Patentada por Disdéri en 1854,
consiste en una sencilla variacion en la forma de tomar las imagenes, que permite obtener
varias impresiones {otograficas sobre un mismo negativo. Para ello proponia disponer de una
camara de cuatro objetivos, con obturadores que pudieran abrirse de forma consecutiva, y
chasis fijo o movible; en el primer caso se obtenian cuatro exposiciones sobre la placa, y ¢n ¢l
segundo de seis a ocho tomas!2. Al positivar por contacto una placa de estas caracteristicas, se
impresionaban sobre la misma hoja de papel albuminado las dilerentes tomas realizadas. con

lo que aumenta notablemente el rendimiento logrado en una sola operacion. Finalmente,

Roulllé (1989), p




André- Adolphe-Bugene Disdérl, La Refni Eabella, le Prince dis Asturies, | Tafunie sabelle { Comiesse de Girgenii)
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se cortaban las diversas imdgenes y se encolaban sobre pequenas cartulinas con el formato de
las habituales tarjetas de visita,

En acasiones se cuestiona la originalidad de esta «idea genial» 13; efectivamente, hubo
sugerencias anteriores acerca de la utilidad de unir la forografia a un segundo soporte, como
forma de identilicacion o presentacion. Pero Disdéri supo concretar un método eficaz para
obtener simultineamente varias tarjetas, lactor que incidido en que su invento llegara a adquirir
un alcance insospechable en esos momentos. Disdéri presenta la memoria en la oficina de paten-
tes dentro del apartado que protege una «aplicacion nueva de medios comunes para la obtencion
de un resultado y de un producio industrial ». Su finalidad principal es mejorar la produccién con
un «nuevo procedimiento muy importante para ¢l Comercio, las Artes v la Industrias !4,
Mediante una sencilla innovacién en el modo de realizar los negativos, mecanizacion del proce-
dimiento gue lo sitta a nivel pre-industrial, lograba mejorar de forma notable los resultados en
nimero de copias de la operadon, v, por tanto, el rendimiento seconémicos que el profesional
obtenia por su trabajo!3,

Logicamente, esta mejora en el sistema productivo se reflejé en un abaratamiento mani-
fiesto de los precios, tanto si se comparan los de las carre de visite con los procedimientos de
imagen tnica, como con el formato de copia habitual para el negativo al colodidn (cerca de 27
% 36 cm). En 1862, en Paris, una copia en papel «tamano naturals costaba 100 francos, mientras
el precio de 25 retratos tarjeta con dos poses, era de 30 Ir., v el de 100 tarjetas con cuatro poses
70 fr.10 Debido a la reduccion de los precios, y a la gran aceptacion social de las tarjetas, Disdéri,
con su sencilla propuesta «imprimio al desarrollo de la fotogralia un cambio decisivo de orien-
tacionn 7. A partir de la generalizacion de este [ormato ya se puede hablar de produccion foto-
grafica a gran e¢scala: solamente en el estudio de Disdéri se realizaron cerca de 50.000 retratos
entre 1857 y 1865 (segiin el registro de clientes): los ocho anos en los que esta primera moda
[otografica se generaliza y alcanza su momento de maximo desarrollo!3

En cuanto a las aplicaciones a que puede destinarse esta innovacion, Disdéri sugiere su
uso documental para la reproduccdon de monumentos, aunque refiere que €l lo ha utilizado en
primer lugar para obtener retratos carte de visite, ya que debido a los pocos segundos necesarios
para cada pose, pueden hacerse varios consecutivos sin cansar al modelo. Efectivamente ¢sta
fue su principal utilidad, pero no la inica. Junto a retratos, se olrecieron en formato larjeta todo
tipo de imagenes: vistas, monumentos, obras de arte, grabados, caricaturas, sdtiras, anuncios,

estampas, desnudos, dramatizaciones, etcétera, que fueron también ampliamente demandadas,

Fre MoCauley (1985), p. 202
Dis revet diinvention. 1854 « . en Roul- Freund (1983) P 57

e (1 ] McCauley (1985). Anexos
Kozioll. M Nadar and the Republic of Mind

en Goldberg (1981). pp. 129-140
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andré- Adolphe-Eugene Disderi. Mana Moz, princece d Amparp, 1859, papel albumina, 199 x 23,3 cm.

Fondo Fotogrifico Fundacion Universitaria de Navarra. Num. inv. 00 1965.

ya que gozaban de las ventajas de economia y ligereza que el lormato ofrecia. Pero fue el rerrato
fotografico el género en el que la propuesta de Disdéri alcanzd su auiéntico desarrollo 'y dimen-
sion. La tarjeta de visita, al situar el retrato como un bien accesible, propicia nuevas pautas de
comportamiento social, de presentacion y comunicacion. Sera decisiva para que ¢l mundo liberal-
burgués frecuente los estudios fotogréficos, y considere la nueva técnica como algo cercano,
familiarizandose con la misma'®. Los beneficios de esta lorma inicial de produccidn en serie
introducida por Disdéri alcanzaron a buena parte de la sociedad, resultando incuestionable la

importancia de su aportacion en el desarrollo y difusion generalizada de las imagenes fotograficas.

Riego (2001), p. 332







El. RETRATO EN CARTE DE VISITI

En la década de 1860 el retrato en tarjeta de visita se convierte ¢n una pujante moda.
Genera y permite satisfacer una demanda social de representacion de la propia imagen mas
amplia que la iniciada en el siglo xvin, ya que ahora alcanza también a las clases medias. Los
clientes de la pequena burguesia comienzan a poder acceder al estudio del fordgrafo y la aristo-
cracia y alta burguesia lo Irecuenta con asiduidad, como evidencian 1as siete ocasiones en que
los duques de Alba fueron fotografiados por Disdéri entre 1859 y 186020, Para ¢l estrato social
que accedia por primera vez al retrato, el estudio del fotdgrafo constituye ¢l lugar donde se
construye una nueva forma de «representacion social»2!; la ropa elegida, las poses, por lo general
solemnes, el semblante tranquilo, los accesorios dispuestos por ¢l fotégralo ~columna, cortina,
velador—- y muy especialmente el encuadre seleccdionado, evidencian el deseo de que la imagen
refleje las cualidades morales v fisicas del representado, v a la vez lo integre en su grupo social.
En ese sentido el retrato de cuerpo entero —por lo general ¢l mas empleado en las arjetas de
visita— suponia una apropiacion por parte de la burguesia de los codigos de representacion de las
clases dominantes, una trasgresion del lenguaje empleado hasta el momento para ¢l retrato
que en las miniaturas y primeros retratos fotograficos se suele centrar en el rostro??, A electos
practicos, la distancia que imponia captar todo el cuerpo y los recurrentes accesorios decorativos
limitaban la capacidad del fotografo para reflejar la individualidad caracteristica del retratado.
Sin embargo, en los encuadres de tres cuartos o de busto, en los que la cdmara se acerca y
desaparecen los accesorios, las pequenas tarjetas de visita st que logran captar en muchos casos
ta idiosincrasia del modelo.

En poco tiempo, a la realizacion de retratos personales se unio la comerdalizacion de foto-
grafias de los personajes ilustres o famosos, que gozd de gran éxito. Los rostros de personalidades
ya habian comenzado a conocerse desde el siglo anterior en ilustraciones grabadas, creando un
interés que pudo satisfacerse con mavyor facilidad gracias a los retratos tarjeta. Disdéri y otros
[otGgralos comienzan a ofrecer en este formato las Galerfas de celebridades, que incluyen retratos
de miembros de la aristocracia, politicos, militares, artistas, comicos y un largo etcétera, puestos
a la venta por los mismos fotdgrafos para quienes habian posado las mencionadas celebridades.
En Espaiia anunciaban sus gaferias Laurent, B. Julia, Vda. De Amayra y Fernandez??, que podian
ser adquiridas en los propios estudios o en comercios del ramo y librerias, Los establecimientos
fotograficos lograban con esta oferta un indudable prestigio, acompariado de los benelicios
econdmicos que la venta les reportaba. También las celebridades retratadas facilitaron este tipo
de comerdo, ya que era un modo de aproximar su imagen a la sodedad para aumentar su popu-

laridad y, por tanto, su aceptacion social.

MoCauley (1985), ARnexos 11 Freund (1983%), p. 61
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Se establecen en torno a la fotogralia estrategias de propaganda? y parte de esta galeria de
famaosos ve aparecer o desaparecer la venta de su imagen, a la par que se suceden los cambios
de formas de Estado o los gobernantes en esas décadas de continuos cambios. En algunos casos,
incluso, la distribucian de determinadas imagenes en tarjeta fue prohibida, como ocurrié con
algunas de las relativas al fusilamiento en 1862 del emperador Maximiliano y de los generales Mejia
y Miramon en México, hecho que puso en una delicada situacion politica a Napoledn m. Debido

a ello, en Francia, se permitio la venta de tarjetas con sus retratos, realizados por el fotografo




francés Aubert, residente durante unos anos en aquel pais, y reproducidos en Europa por Li¢bert,
asi como de composiciones con la imperial pareja. Sin embargo se penalizaron los intentos de
comercializar las lotogralias del peloton de fusilamiento y de la ropa que Maximiliano llevaba
puesta. Estas también habian sido realizadas por Auben, reproducidas por Disdéri, siendo pro-

piedad la edicion (para intentar eludir la prohibicion) del establecimiento vienés Maison Auguste

n, segun figura en el cartén de estas cartes de visite?s

En la comercializacion de las carte de visite el carton al que las fotografias van adheridas es
un componente necesario que mejora la presentacion de la imagen y facilita su manejo, ya que
siendo el papel a la albimina muy delgado resultaba conveniente emplear un soporte secundario
que le proporcdonara consistencia. A medida que se [ue extendiendo la moda del retrato fotogra-
fico se amplio la variedad de tamanos de 1arjeta. El lormato inicial carre de visite se mantiene desde
suinvencion hasta la década de 1870, cuando se incorporan otros formatos mayores o menores
también utilizados. En anuncios de esa €poca se efrecen tarjetas-retralo tamano minon, paseo,
visita y americana, al precio de una, una con cincuenta y dos pesetas los seis retratos en los tres
primeros tamanos, v de dos con cincuenta pesetas, tres retratos del formato mayor2e,

En estos cartones de montaje el fotografo encontrd un vehiculo de propaganda de su acti-
vidad y el espacio para fijar la autoria o sus derechos sobre la imagen. En las primeras tarjetas se
imprime en el reverso del carton el nombre y razon social del gabinete fotografico en pequernios
caracteres, pero progresivamente, la fuerte competencia que se establece en este sector profe-
sional lleva a que se aproveche toda la superficie posterior de la tarjeta para publicitar la casa,
apareciendo diferenies elementos simbdolicos v leyendas que puedan dar prestigio a los estudios
Ya iniciada la década de 1860 el nombre del autor de la imagen, o del editor, se imprime también
en el anverso de la tarjeta. v en ocasiones si esta protegida con el Depdsito Legal. Estos aspectos
de la tarjeta de visita, lejos de ser secundarios, manifiestan las implicaciones que supuso su
expansion y comercializacton en la aparicion de conceptos que ahora resultan habituales en
relacion a la profecao y control de los derechos de illldlklt‘ll

La popularidad de las carte de visite, condujo a que se dieran en torno a ellas nuevos usos y
costumbres entre la burguesia ascendente: el intercambio de retratos entre allegados (facilitado
al estar incluido en el precio la entrega de numerosas copias iguales o similares), la compra de
copias lotogralicas con finalidad documental e informativa y el coleccionismo de imagenes en
tarjeta. El mercado de accesorios para disponer estas imdgenes, inicialmente destinado a mindaturas
v pequenos retratos, se amplia y diversifica, destacando entre ellos los nuevos dlbumes fotogra-
ficos, de cutdada encuadernacion v diseno, cuyas hojas, dobles con ventana, permitian colocar la

tarjeta simplemente deslizandola en la ranura dispuesta para ello, Han llegado a nuestros dias

Wilson-Bareau (1992), o, V5-87 24 Fonts
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muchas colecciones particulares de tarjetas conservadas en dlbumes familiares o de viaje. Estos
albumes constituyen conjuntos singulares de amplio significado cultural, que nos transmiten la
procedendia social, entorno, aspiraciones y gustos de su propietario, refllejados en la seleccion
de imagenes que se haya incduido en los mismos v el modo en que estan agrupadas.

Las nuevas costumbres sociales asociadas a las tarjetas de visita constituyeron una autén-
tica moda entre la aristocracia y burguesia acomodada, de la que son muestra los numerosos
albumes coleccionados por la Infanta Isabel, conservados en ¢l archivo del Palacio Real?7?, o los
pertenecientes al Museo Romantico de Madrid, coleccionados por el marqués de la Vega Inclan.
Los dlbumes [otograficos no contienen solo tarjetas lotogralicas tamano carre de visite: la tarjeta-

album -también denominada americana- fue ganando en estima y termind siendo mas solidtada

Morales Vallespin (1989), pp. 255-266; Gonzalez Cristd-

bal-Rufz Gomez (1999)
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que aquélla. Para poder mostrarlas en las mismas condiciones se adaptan las hojas de los albumes,
con una acompasada variedad de formatos de ventana. Posteriormente, va cerca del cambio de
\ig|11 se introducen papeles mas consistentes, nuevas tecnicas fotogralicas basadas en ¢l revelado
quimico, y otras innovaciones que van transformando las posibilidades del profesional y los gustos
del cliente. La forma de presentacion de los retratos vara. Se produce una evolucion estilistica
hacia una mayor sencillez en la ambientacion y primacia de los efectos de iluminacion, Pero la
aficion a acudir al gabinete fotogralico, las poses, encuadres v ¢l modo de presentacion de los
retratos sobre un carton secundario con el nombre del fotdgrafo autor de la imagen, se mantendri

hasta las décadas iniciales del siglo xx

Laurent y el retrato fotogriafico carte de visite

Uno de los destacados fotografos de la época del procedimiento al colodidn y las tarjetas de visita,
que inicio su andadura profesional en Madrid haca 185628 (poco tiempo después de la presen-
tacion por Disdéri de sus innovaciones) fue Jean Laurent. Gran prolesional de la camara y de
la edicion de lotografias, la vasta obra compilada bajo su lirma ha sido ampliamente reconocida,
tanto por sus coetaneos como en la actualidad, y sus imagenes de monumentos, vistas, obras
puiblicas y costumbres son objeto [recuente de estudio vy exposicion. Sin embargo, no ocurre lo
mismo con los numerosos retratos de estudio que realizo, en general poco conocidos, quiza
debido a la importancia de su obra de tematica patrimonial. que ha situado en otro plano su
trabajo en este género, o tal vez a la menor atencion prestada a las tarjetas de visita, formato
en que se han conservado la mayor parte de sus retratos.

Laurent se establece como fotdgrafo profesional en un periodo de desarrollo ¢conomico e
industrial v de fortalecimiento de la burguesia en Espana, [ruto de la recuperacion economica
iniciada en 1830. Hombre de su tiempo v, al parecer. bien relacionado, debio de encontrar en el
procedimiento al colodién, y su concrecion en ¢l formato tarjeta de visita, un atractive medio
con grandes posibilidades de desarrollo. Come €l mismo dijo posteriormente «un medio rapido
y fiel, digna invencion del siglo del vapor y la electricidad»29, Ya fuera debido a esta vision de
[uturo o a orros motivos, Laurent cambia de profesion y hacia 1856 abre su gabinete fotogrdfico.

Los primeros retratos realizados por Laurent tras la apertura del gabinete debieron gozar de

reconocimiento, yva que enseguida (1857) Laurent fotogralia a varios miembros de la Casa Real,

Gutierrez Marunez (1996), pp. §-22 ¢ ). Lan
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Carrera de San Gerdnimo , 38, Madrid.
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de Palacio n” 10143619
en ¢l primero de los numerosos encargos que recibid de la misma. Pocos meses despucs, un
articulo publicado en La Cronica destaca los retratos realizados al Rey. Princesa de Asturias y

sefiores Rojas v Madrazo, y sefala a Laurent como «uno de los que mas han contribuido al

mnade, asi mismo, datos sustanciales sobre su laceta como

progreso de la fotogralia en Espanan;
retratista «sus retratos sin retoque han lamado constantemente la atencion del piablico con prefe-
rencia a los demas en su género [...] para que las personas que a ¢l jestablecimiento] concurren
encuentren facilidad de retratarse segtin su deseo, ha contratado al famoso retocador de Paris
M. Gaumain cuyas muestras de fotografias miniadas y a la aguada llaman la atencion»30. El
texto destaca la calidad tanto de los retratos sin retoque como de los coloreados, ¢jemplo de
esa mixtificacion tan del gusio de la época y de la competencia establecida para olrecer retratos
[otograficos iluminados con calidad.

Tras cinco anos de actividad fotografica, Laurent publica en 1861 ¢l que hasta ¢l momento

se considera primer catalogo de su establecimiento: Catdloge de los Ret ' 8¢ venden en casa de
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Laurent’!; en ¢l se incluyen 154 reiratos y. bajo el sugerente epigrafe «El Real Museo de

Madrid en la mano. Album artistico», una seleccion de 78 cuadros de dicho museo. Tanto por el
numero de imagenes como por el titulo de dicho catdlogo, se deduce que la principal dedicacién
de Laurent durante los primeros anos de |iTi\|i.‘\'.t-lII fue el retrato, Asi, en sus 17 paginas qlu‘d.}
relacionada una oferta de 34 retratos de la «Familia Reals, con diferentes poses, atuendos y
encuadres, entre otros la Reina «bordando» y «con mantillas que no apareceran posteriormente;
37 ministros de la Corona, generales y diputados a Cortes; 39 wArtistas dramaticoss, 5 «Artistas

pintores» y 37 «Compositores y Musicos Célebresy; finalmente 13 « Artistas de los Circos de
Madrid» y 15 «Celebridades diversass; nomina que refleja cierto equilibrio entre el niimero de
retralos puestos en venta pertenecientes a las esleras del poder y el de artistas v comicos. Los

15 retratos del apartado «Celebridades» incluyen personalidades tan diversas como el torero

Cuchares, el confesor de la Reina Padre Claret y la cantinera del batallon de Baza. Entre ellos




El RETRATO EN CARTE DE VISITE

aparece José de Salamanca -banquero y politico, promotor del ensanche de Madrid- tinica cele-
bridad denominada llanamente «capitalista», sustantivo o calificativo que ya no aparece en su
posterior catalogo de 1863, El formato que emplea para todas las fotogralias incluidas en el
catdlogo, sean éstas retratos o pinturas, es tarjeia de visita; dos de ellas son una excepcion: los
retratos n.” 10 y 11, de la Reina y el Rey respectivamente; junio a ellos se especifica «tamano
grande», formato evidentemente reservado para retratos con finalidad representativa.

En ese tiempo, la actividad fotogréfica de Laurent como retratista fue incesante. Un
anundio publicado el mismo ano que el catalogo antes mencionado incluye nuevas imagenes, entre
ellas el retrato de grupo de Cristina de Borbon con sus damas o el de la familia Montpensier32.
Dos anos después (1863) publica un nuevo catalogo, con el titulo Fotografias que se venden en casa
de J. Laurent??, ya sin destacar «Retratose, debido a la diversilicacion de temas que ofrece en ¢l
mismo. Junto a un nimero de retratos que triplica sobradamente el ofrecido con anterioridad,
el catdlogo incluye pinturas del Museo del Prado hasta sobrepasar las doscientas, ademas figuran
«Vistas», «Trajes», « Marina espaniolar y «Pintores y obras premiadas en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de 1862». Es a todas luces un catalogo muy renovado respecto al anterior, que
amplia su temdtica ¢ introduce, asi mismo, novedades en los formatos: estereoscopico para
algunas «Vistas» y «Marina espanola», éstas altimas también se ofrecen en «tamano en 4.%
como ocurre con las pinturas. Excepto las vistas estereoscopicas, todas las fotografias compren-
didas en este catdlogo se venden también en tarjeta de visita, como en el catdlogo de 1861; de
este modo Laurent hace mas accesibles las imagenes —en la relacion de precios que aparece en
el mismo, una carfe de visite de pintura cuesta 4 reales, mientras que el «elegante tomor con la colec-
cion de imagenes de la Exposicion de 1862 en tamano grande se vende a 30 duros- y diversifica
la clientela.

Dentro de los retratos incluidos, el catalogo de 1863 presenta variaciones respecto al anterior
en la cantidad de imdgenes (524 en este caso) y en los epigrales que las agrupan. Las mas de
170 nuevas fotogralfas que se incluyen aumentan notablemente la némina de «Senadores del
Reinon v «Diputadoss fotografiados. Resulta notorio el incremento de militares, de gran popu-
laridad tras la victoriosa guerra de Africa (pasan de ser 13 a 34) y ¢l cambio de denominacién
sGenerales» a la mas genérica «Ejércitor. El nuevo apartado «Iglesias contiene 22 retratos, ante
los 2 ofrecidos en 1861, entre ellos el inguisidor Torquemada v Sor Patrocinio, conocida como la
amonja de las llagass, También resulta novedoso el epigrafe «Tauromaguia» que incluye 47

retratos individuales o de grupo de diferentes diestros, mas el de la Sra. Trinidad Volsi, y varias

Kurte, (2001}, il . 156 1 Laurent. Cafdl wo de las Felografia
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mo n.” 39, 1863, 44 pp. Biblioteca Nacional, Madrid
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vistas de toros y diferentes suertes. El denominado «Bellas Artes» esta compuesto por 44 imagenes
de pintores coetaneos mas las de Velazquez y Murillo, con lo que aumenta de modo sustancial
la inicial némina de cinco artistas. Los artistas dramaticos ahora aparecen bajo el epigrale
«wArtistas Liricos y Dramaticos» y continua el apartado «Artistas de los Circos de Madrid». Este
catalogo diversifica el apartado «Celebridades», agrupandolas bajo los epigrafes: «Literarias y
politicas», «Médicas» v «Varias». Continta, como en el catalogo de 1861, el grupo de « Compo-
sitores y musicos célebres», que también aumenta el numero de retratos ofrecido aunque en
menor medida.

Los siguientes catdlogos publicados por la casa Laurent recogen imagenes de obras de
arte, dejando de editarse en castellano para hacerlo en francés (principalmente), inglés y aleman.
El tiltimo de los editados por Laurent en solitario, ¢n 1872, incorpora vistas de Espafia y Portugal.
Ello denota un giro en la orientacion profesional de su empresa, iniciado en la década de 1860,
hacia la comercializacién especialmente en el extranjero, de [otogralias de obras de arte, vistas
y monumentos, realizadas por €l 0 por comisionados. Pese a ello, la casa Laurent continta reali-
zando retratos en esas fechas y posteriores. Después de 1866, [echa en que patenta con Martinez
Sanchez el papel leptografico®, lo emplea con asiduidad también para retratos en carte de visite

con efecto de porcelana. Asi mismo, han llegado a nuestros dias numerosas tarjetas retrato y los

126




L AR ERT

MAGHID,

e i, 1868, papel leprografico. IPHE: Coleccio Momtejo Jiménez

Anverso v Reverso

albumes muestrario del Museo Municipal de Madrid, que corroboran el mantenimiento de esta
actividad al menos hasta mediada la década de 1870

En los cartones de las tarjetas-retrato encontramos las diferentes versiones del sello
comercial empleado por Laurent y, posteriormente, por Laurent y Cia.: las primeras, con la
escueta mendon del domicilio v en un ¢aso «Retratos de J. Laurent» s y en otro «Photographie
de J. Laurent». Curiosamente, este sello en francés es exactamente igual a uno de los empleados
por Disdéri, incluso el detalle de no senalar la ciudad en que se ubica el estudio, Son muy
numerosas las tarjetas retrato con sellos del periodo como fotogralo de la Reina, en sus dife-
rentes versiones con o sin escudo real, v los varios disenos de este mismo, mas o menos estilizado
v, en ocasiones, con manto de armino. Finalmente también hguran retralos en las tarjetas cuyo
sello se emplea durante el ]u‘l'l:n.ln 1868-1872 (com sede abierta en Rue Richelieu n.” 27) ¥ en las
realizadas desde 1873; va bajo la firma de J. Laurent y Cia.

Los albumes muestrario conservados en ¢l Museo Municipal de Madrid constituyen, asi

mismo, una inestimable Tuente iconografica para el estudio de la labor de Laurent como retratista

Mavnés (2003, oo, 17-4¢ * Cemellas v Teixidor (1997). 1. p. |
Al ) !
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La galeria de retratos que aquéllos componen. mas alla de los relacionados en los catalogos de 1861
y 1863, incluyen numerosas tomas realizadas al finalizar esta década y en la siguiente. Aparecen
lotografiados los dirigentes de las diferentes formas de gobierno y tendencias politicas que se
sucedieron en esos convulsos afios: Isabel n y su corte, el gobierno provisional de 1868, los héroes
de Alfrica, dirigentes carlistas, Amadeo de Saboya y otros pretendientes al trono, gobernantes de
la 1 Republica, y Allonso xu en sus anos en ltalia y como Rey de Espana. A ellos se anade una
vasta representacion del ambiente cultural de Madrid en aquellas décadas: escritores, pintores,
actores, musicos, etcétera. La variedad de grupos sociales retratados por Laurent es realmente
.I.:!I[i]'m, i1u|i';hL'1ldh‘Il]{‘ll!l"l'lll' de su extraccion social o ideols 181a. Entre los retratados selecciona
para comercializar las imagenes de personajes célebres, cuya fama provenia de bien diversas
actividades, ya luera gobernar el pais, torear con arte, ganar batallas o, incluso, delinquir, como
Vicenta Sobrino, criada ajusticiada en enero de 1567 acusada de matar a su ama.

Algunos de los retratos que Laurent comercializd habian sido realizados por otros foto-
gralos, practica [recuente en los estudios de la época especialmente en cuanto a celebridades
extranjeras, aunqgue la mayoria de los puestos a la venta puede considerarse obra suya o reali-
zada por sus ayudantes bajo su supervision. El niimero de retratos por sesion puede variar desde

uno hasta mas de una docena con diferentes poses, encuadres y, a veces, fondos; asi mismo,
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en algunos casos se aprecia que los retratados acudieron al estudio en diferentes ocasiones. En
el anuncio del catalogo de 1863, Laurent refiere que en su establecimiento se realizan «Retratos
de todas clases y tamanios: En tarjeta, de cuerpo entero, medio cuerpo, de busto, fondo liso y
desvanecido; en fondo de salones, jardines, paisaje etc. eic. [...] Se hacen dos posturas en tarjeta,
excepto a los ninos y en los grupos». Un ano antes de este anuncio, v a la vuelta de un viaje a
Francia, introduce numerosas novedades en su estudio, entre ellas un fondo fotografico de 9
metros de largo con diferentes escenas, para emplearlo como fondo de retrato a la eleccion del
cliente3é, Los retratos realizados a partir de entonces suelen presentar fondo neutro en los de
apariencia mads seria o formal, v fondos decorados en los que se pueden definir como «retratos
amables». En éstos, se cuidan los accesorios para que exista una concordancia entre los ele-
mentos del retrato, siendo resenable el de Alfonso xn nino con fondo de jarding junto al mobiliario
ristico acompanan al nino un sombrero de paja y un rastrillo, para enfatizar su caracter informal.
También cuida el tipo de alfombras. empleando en estos casos unas rayadas o de esparto deshi-

lachado, para mayor verismo de la ambientacion.

Noticia ctada por Huguet Chanza (2003), pp. 13-
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Los albumes que conserva el Museo Municipal de Madrid también muestran otras facetas
fotograficas de la actividad de Laurent relacionadas con el retrato, que no constan en sus catalo-
R0OS la comercializacion de [otos con caricaturas de los pring I|,‘|._'||a.'\ lideres |11rh1]um COmo
O'Donnell o ‘\.1:_'_.1‘.E.1 o de CINPresaros artisticos, ademas de la oferta de COMpOsSICOnes y mosaicos
lotograficos. Las composiciones —configurando una orla que incluye diversos retratos en dvalo-
coinciden, de nuevo, con las que Disdéri realizaba en 186237, incluso en la microforografia del
autor que aparece en el extremo inferior de la tarjeta, como ocurre en las composiciones « Prime-
ros espadas» v «Familia Real». La dispesicion o diferencia en el tamano de los retratos suele
adoptar connotaciones simbdalicas, siendo elocuente la configuracion en la tarjeta «Padres de la
Iglesian en la que los ovalos forman una cruz. Los mosaicos, en los que figuras silueteadas v
agrupadas ocupan toda la imagen, fueron patentados por Disdér con posterioridad, en abril de
IBa3, v tambi¢n Laurent los ofrecio; aunque en este caso, incluyendo menos retratos, comao
apreciamos en el mosaico « Grupo de toreros» en el que las 21 liguras se disponen lormando
un triangulo, limitado en la parte inferior y superior por un toro de lidia, y dejan parte del

espacio de la imagen sin cubrir

MoCauley (198
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J. Laurent. Vimapcio Vallmitiana, 1860

mmh LTV papel albnimina, 102 £ 60 mm.
WA .

Museo Municipal de Madrid IN 35109

La calidad de los retratos de Laurent se apreda sin dificultad en las obras de mayor formato
conservadas —debido a que, ¢n general, la percepcion de la imagen [otogralica se ve lacilitada
por ello-, calidad también manifiesta en muchos de sus retratos en tarjeta de visita, realizados

con la misma prolesionalidad v buen criterio. Sus primeros retratos de la familia real, tomados

en 1857, denotan su dominio de la iluminacion, bien compensada y envolvente, con lineas pos-
teriores de sombra o luz para perfilar con suavidad la figura del fondo; de la postura del modelo,
con rostro y cuerpo levemente ladeados; v la mirada del retratado, que en muchas ocasiones
se dirige directamente a la cdmara 'y, por tanto, a la persona que va a contemplar la imagen.
LLos retratos en tarjeta de visita de Laurent manifiestan una evolucion estilistica desde
los primeros, con las liguras mas envaradas y ajenas a los escasos elementos decorativos, hasta
los correspondientes a la década de 1860, que muestran gran cuidado en la iluminacion y dispo-
sicion del sujeto, asi como una mayoer aproximacion de la camara, logrando gue ¢l modelo
ocupe mas campo de imagen. La naturalidad que muestran muchos de los personajes retratados
se debe tanto a su procedencia social, como a la relacion establecida con ellos por el fotografo;
sintonia que se revela de modo especial en los retratos de los personajes de la cultura que posaron

para Laurent. Los encuadres también influyen en la sensacion de acercamiento al sujeto, mas

lograda por lo general en los retratos de medio cuerpo y de busto, al compensar el pequeno




El RETRATO EN CARTE DE VISITI

1. Laurent. fosf Casada del Alisaf,
1863, papel albumina. 100 x 60 mm.
Museo Municipal de Madrid

IN 1991/18/5-222,

tamano del formato con una mayor concentracion en la figura. Como decia W. Benjamin res-
pecto al valor de los retratos fotograficos realizados con anterioridad a 1880, éste no reside en
su «perfeccion artistica o el gusto» sino en la conjuncion de un fotégrafo «técnico de la escuela
mis nuevar» v un cliente smiembro de una clase ascendente, dotada de un aura que anidaba
incluso en los pliegues de la levita» 3. En esa linea entendemos que los rétratos de Laurent no
son Unicamente valiosos por la importanda y variedad de personas retratadas, sino también por
sus caracteristicas fotograficas, de una apreciable calidad de ejecucion y proximidad al sujeto,
que nos indica que Laurent no solo ha enriquecido la historia de la fotografia dedicada al arte
y los monumentos sino también la de otro género mas comiin en su profesion: el retrato foto-
gralico,

LLAE

Benjamin (1987), «Pequena...», op. cit. p.73
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Los albumes muestrario de J. Laurent

en el Museo Municipal de Madrid

PuriFicACION NAIERA COLINO

Entre los fondos [otogralicos antiguos que conserva el Museo Municipal, los trabajos debidos
al estudio del fotdgrafo de origen francés Jean Laurent son los mas numerosos. Proceden ¢n su
mavoria de la Biblioteca Historica del Avuntamiento de Madrid, de donde han llegado en tres
momentos diferentes

En 1984, citando como procedencia « Fondos antiguos del Muscos, se dan de alta 166
fotogralias sueltas y tres albumes, dos de ellos con retratos, en formato carte de visire, de dife-
rentes fotografos espanoles y extranjeros (Disdéri, Ken, Martinez de Hebert, Martinez
Sanchez, Alonso Martinez, J.Laurent, etcétera. IN: 23,466 ¥ 23.467) ¥ un tercero (IN: 23.465) el
Cuya tapa se lee en letras doradas «J. LAURENT / FOTOGRAFO DE S.M. / ALBUM / N. 6.». En 1990,

la Biblioteca Histdrica transfiere otra serie de objetos. El 2 de marzo ingresan cinco dlbumes,

de gran lormato, cuatro de ellos de la serie Album monumental de Espaiia (Madrid, 1863-1868)

con fotografias de Clifford y Laurent (IN: 34.489-34.493). El 7 de marzo, 719 objetos
(IN: 34.584-35.292) entre los que se incluyen 508 carfe de visite de Lauren de retratos y reproduc-
ciones de obras de arte. Finalmente, en 1991, cinco nuevos albumes de J. Laurent (IN: 1991118/
1-1991/18/5)

De todas estas [otografias ingresadas en el Museo Municipal, unas sueltas y otras encar-
tadas en dlbumes o pegadas en los dlbumes muestrario, corresponden en principio al estudio de
Laurent un total de 5.011, gue recogen ejemplos de toda su produccion: vistas de ciundades, tipos
populares, reproducciones de obras artisticas, obras publicas y, sobre todo, 3.582 retratos, objeto
de este trabajo. que, cronoldgicamente, abarcan desde los primeros realizados para la [amilia

real, en (ormato carte de visite (94 x 58 mm tamano de la imagen, 102 x 63 mm tamano de la

1a el momento s laltan los dlbumes 3 v 4« v en cuya portada, manuscr

i

La (inica documentacion aparecida ha

otografias [ Lauremt / Enviadas al

a maguina v s Lista de 1

wdo v quinto, con la anotacion
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Portada de un dlboum muestrario. En la pagina

de la derecha, e mismo dlbam ablerto

Museo Municipal de Madrid. IN; 199171871

larjeta), hasta los tomados a los diputados de la asamblea de 1871 vy otros personajes del mundo
de la cultura y ¢l espectaculo. En estos tltimos anos va sustituyendo el formato tarjeta de visita
por ¢l cabinet, mas lujoso y de mayor tamano (150 x 100 mm tamano de la imagen, 170 x 110 mm
tamano de la tarjeta). como va siendo habirual entre los foidgralos del momento. Laurent uti-
liza el procedimiento lotografico del negativo de vidrio al colodion hiimedo cuyas copias se posi-
ivan en papel a la albimina, sistema que empezd a producirse en 1851 y se continuo hasia
mediados de la década de1sso.

El especial significado de esta coleccion de forografias de Laurent se debe a la presencia de
seis albumes muestrario, los unicos conocidos hasta el momento. Su importancia radica, en pri-
mer lugar, en que olrece una vision global de la actividad del estudio del lotégrafo, con ejem-
plos:de todos los temas que fotogralio y vendio, en que no se conservan los negativos de los
retratos (el archivo Ruiz Vernace guarda placas de cristal de vistas de ciudades y de tipos popu-
lares) y. Inalmente, en que estos retratos nos proporcionan un interesante panorama de la poli-
tica, la sociedad y la cultura de esos anos.

Sabemos que en los gabinetes de retratos del siglo xix era [recuente que se dispusiera de
una serie de dlbumes fotograficos para que los dlientes que esperaban a ser retratados pudieran

conocer las excelencias de la obra del fotografo, con las maravillas mismas de esta nueva técnica




v, de paso, ver a miembros prominentes de la socedad que habian pasado con anteriondad por
el estudio?.

Asi pues, los seis albumes de J.Laurent que conserva ¢l Museo Municipal responden, pre-
cisamente, a este upo (IN: 23,465, 1991/18/1 a 1991/18 5. Seis albumes muestrario (quiza paric de

los 32 existentes en el estudio en 1873, segiin se desprende del inventario de bienes realizado con
motivo del reparto de la herenda de Maria Amalia Daillencq, su mujer, lallecida en 18693, Tam-
bién podrian lormar parte de los que se hallaban en poder de los comisionados para la venta
cuando, en 1893, su hijastra Catalina Melina Dosch y Daillencq y su esposo, Allonso Roswag y
Nogier, venden el estudio forogrdfico a Juan Maria de Gamoneda y Garcia del Valled, Sin embar-
g0, las anotaciones que liguran al margen de algunas fotografias respecto a tamanos y estado de
los clichés v la reatilizacidn de algunos albumes total o parcialmente, nos hace pensar que se
rata de los que estaban en su gabinete.

Los albumes tienen formato vertical y estan encuadernados en tela con lomo de piel. Sal-

vo algunas excepciones que se mencionan en su regisiro correspondiente, todas las fotografias
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Dos fedografias con todos los apanados cumplimentados. Museo Municipal de Maceid, IN: 1991/ 1B/4-544: 1N: 1991/18/5-179

tienen formato de tarjeta de visita (94 x 58 mm), ocupando tres filas de tres [otografias en cada
pagina. Todas aparecen pegadas y recuadradas y en el margen izquierdo, en vertical, figuran las
iniciales N, P y C. La letra N se refiere al niimero de la fotografia en el catdlogo comercial, laP a
la postura o posicion del personaje retratado® y la C parece hacer referencia a las cajas o lugar
donde se guardaban los negativos. En ocasiones figura en el margen izquierdo, en tinta roja o
negra, ¢ incluso dentro de la propia fotografia una numeracion que, quizd, haga referencia al

cliché. En ¢l margen inflerior. generalmente aparece escrito el titulo de la fotogralia.

Estos albumes son los siguientes:

[Corona] / J.LAURENT / FOTOGRAFO DE S:M. LA REINA /
CARRERA DE SAN GERONIMO N. 29 { MADRID / ALBUM N.1.
375 x 285 Inm; 53 h. numeradas; 864 fotografias.

IN: 1991/18/]

Las distintas posti

» posiciones llevan letras asigna-

a A hasta, en ocasiones, la 0.




Los ALpumes MUESTRARIO DE J. LAURENT EN EL MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

LLAURENT / FOTOGRAFO DE 5.M. LA REINA / CARRERA

DE SAN GERONIMO N. 29 / MADRID / ALBUM N.2.

175 x 285 mm; 126 p. numeradas; 821 fotografias de varios tamanos,
pegadas sobre otras fotografias. Faltan las paginas, 3, 4, 43, 44, 49, 50,
101 a 114, 123 y 124. Algunas paginas descolocadas.

IN: 1991/18/2

LLAURENT / FOTOGRAFO DE 5.M. / ALBUM [ N. 3

160 % 280 mm; &2p. numeradas; 520 fotografias. Faltan las 24 primeras
hojas. En su colocacion, sigue con bastante exactitud

¢l orden establecido en al Catalogo comercial de 1863,

IN: 1991 /18/3

LLAURENT / FOTOGRAFQ DE S.M. [ ALBUM / N. 5,

365 x 280 mum; 80 p. numeradas; 691 fotografias. Faltan las paginas 63
y 64, algunas estan mutiladas y muchas de las impares llevan,

en su angulo inferior derecho. el sello en seco que se reproduce

€n ¢sta pagina.

IN: 1991/18/4

Sello en seco, Album, n* 5

Fotografia de Jesias Munoz.




LLAURENT / FOTOGRAFO DE S.M ALBUM / N
165 x 275 mm; 86 p. numeradas; 681 fotografias. Faltan las paginas 1

19°a 22, 29, 30, 81 y 82. Las paginas 43 y 45 llevan en su dngulo infe-

. ¥ 1
rior derecho el sello en seco

LLAURENT / FOTOGRAFO DE S.M. [ ALBUM | N
150 x 270 mm; 105 p. numeradas; 805 {otografias, Faltan las paginas

13,14,17, 18, 21 a 24 y 87 a2 92. En la contraportada lleva pegado el
siguente sello: JULI0 GAISSE / Fre. De Libros / Rayados / calle del
Fomento / N." 6, / Madrid®.

IN: 1991/ 18/5

Sabemos que, a partir de 1855, J. Laurent de [abricante de cajas de carton v papeles
jaspeados se convierte en fotografo, instalandose en la Carrera de San Jeronimo n.” 9. Anun-
ciandose entre 1861 y 1868 como fordgrafo de S.M. la Reina, su primera actividad fue como retra-
tista. realizando sus primeros retratos para la Casa Real en 1857

Ya en 1861, desde su establecimiento de la Carrera de San Jerdnimo, anundia la venta de
«Retratos de todos los tamanos, vistas, reproducciones de toda clase de objetos artisticos, coleccio-
nes de retratos y grupos, <tarjetas> de la familia real, de los principales generales que han figura-
do en la guerra de Africa. y todas las celebridades... 25 retratos a escoger, por 100 reales de vellon».

Con el tiempo su negodo derivara cada vez mds hacdia la venta de fotografias de vistas y
reproducciones de obras de arte que estan dispersas por toda Espaiia, explotando asi la cre
ciente demanda existente en ¢l mercado europeo por este tipo de imagen y que atiende desde
una compleja red de distribucion que, centralizada en su establecimiento de Madrid, se extien-
de tanto por Espana, con diversos depositarios® de sus fotografias en numerosas provincias espa-
folas, como por Europa a través de su sucursal en Paris y de una serie de depositarios

corresponsales distribuidos por buena parte de Europa®.

Julior Galsse aparece juntea su mujer, un hijo naddo en TGutiérre: Martinez (1996), pp. 17 v 58

Madrid y un eriado, en el sEmpadronamiento general o Algunas tarjeras de visita sueltas llevan sellos de los dis
de los habianies de Madrid en octubre de 18600, Nacido tribuidores de las lotogralfas: ¢ IN. 35.002, retrato de
el 12 de serptiembre de 1811 ¢n La Courenne (Charente Cavetano Cardero, Heva en el reverso «INOCENTE
Francia), dice llevar 14 anos de residenda en Madrid » LOPEZ [ BARCELONAG#: IN: 35,019, Patriclo Escosura
ser labricante de libros ravados. En n'-nI'I!:|LIL."Illli.-|||:il.'l‘.- aLibreria de A. DURAN f MADRID! Cra. De S, Geroni-
o de 1867 vuelve a figurar con su esposa, un sobrino may, e IN: 35,033, Luis M. de Larra, «IMPRENTA LIBRE

como aprendiz, y una criada. El waller gue en estos afios RIA 'Y LITOGRAFIA -/ DIARIO DE CORDOBA

s 0 bajo al entres ehia ser bastante amplio Kurte (2001), p, 171

por el importe gue al 1 mensualmente de alquiler

(A. V. M. Estadistica 5-204-86 v 5-319-1




Los ALBUMES MUESTRARIO DE J. LAURENT EN L MUSEO MUNICIFAL BE MADRID

De los catdlogos comerciales publicados por la Casa Laurent, solamente los dos primeros
recogen lotografias de retratos. El primer catalogo conocido fue editado en 186119 y en ¢l se
recogen 154 retratos de la Familia Real, Ministros de la Corona, Generales y Diputados a Cor-
tes, Artistas dramdricos. Artistas pintores, Compositores v Musicos célebres, Artistas de los dir-
cos de Madrid y Celebridades diversas, ademas de 78 reproducdones de cuadros del Real Museo.
Dos afnos mas tarde publica su segundo catalogo!!l, que pone a disposicion del piblico mas de
oo fotografias vy esta dividido en los siguientes apartados: Retratos, Varios Trajes, Fotografias
Instantaneas de la Marina Espanola, hechas a bordo de varios buques, Vistas en Tarjetas, Colec-
cion de Vistas Estereoscopicas de Espana, Fotografias de las Principales obras de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1862, Varias Obras Artisticas v El Real Museo de Madrid, Coleccion
de Algunos Cuadros del Museo de Pinturas. La seccion de retratos se divide, a su vez, en: Fami-
lia Real, Ministros de la Corona, Iglesia, Senadores del Reino, Diputados a Cortes, Ejército, Cele-
bridades Literarias v Politicas, Celebridades Medicas, Bellas Artes, Artistas Liricos v Dramaticos,
Compositores y Musicos Célebres, Artistas de los Circos de Madrid, Tauromaquia y Celebridades
Varias. Este criterio de ordenacion es el gue, en mayor o menor medida, hemos seguido para
la elaboracion de este inventario.

Este catalogo de 1863 es el que ofrece un mavyor interés y ha servido de base para la ela-
boracion de nuestro trabajo, va que su ordenacion y numeracion viene reflejada, en mavor o
menor medida en los albumes. Ast pues, los personajes retratados llevan, en ocasiones, el
niimero con el que van resenados en el catalogo de 1863, numeracion gue continua en algunos
retratos sin que tengan reflejo en los siguienies ..ll.ﬂtr:-_:uk comerciales del estudio forografico!?

Un mismo personaje resenado en ambos catalogos recibe distinta numeracion: Carlos de Haes

lleva el nimero 107, Artistas pintores, en el Catalogo de 1861 y aparece con el numero 163, Be
Artes, en el de 1863, En ocasiones esta numeracion se repite dentre del mismo catalogo. Asi, por
ejemplo, en el de 1863, ¢l niimero de retrato 95 que corresponde a Antorio Abelldn Peiyela, del
apartado Diputados a Cortes, se repite para la reproducdon de La Sagrada Familia, de P.P. Rubens,
del apartado Ef Real Museo de Madrid. coleccion de algunaes ctddros del Museo de Pintras.

Durante varias décadas, entre 1860 y 1880 aproximadamente, la venta de rewratos de per-
sonalidades en carte de visite llegd a constituir un importante complemento de ingresos para el
gabinete lotografico. Los retratos en carte de visite se reunian en albumes junto con las fotogra-
fias de parientes v amigos. Paralelamente a su desarrollo aparecio una compleja indusiria de

album lotogrifico disenado para este tipo de fotogratial®,

Lavurent (1861), Mi agradecimiento a Carlos Teixidor por 12 Una relacion de los catdlogos comerciales de 1. Lauremt

permitirme su consulta eslil rec b P 105-106

Lavrent (186a73) Para ¢l estundho de ralicos véase Maas

(1982
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¢ Falacwo n® 10177194,

Efectivamente, la competenda por disponer en ¢l estudio de retratos de personajes rele-
vantes de la época llevaba a muchos fotGgralos comerdales a copiar la produccion ajena’4. Lo
que segun Kuriz «no debe extranar en un tiempo donde las interrelaciones entre miembros de
un mismo oficio eran muy estrechas y estaban ligados (y en otros casos separados) por relacio-
nes familiares, prolesionales y de vecindad y camaraderian 15,

Al considerar estos albumes como muestrarios de su estudio pensamaos, ¢n un principio,
que todos las fotografias alli contenidas se debian a su gabinete, aungque hemos podido compro-
bar que aparecen varias fotografias, con niimero de catalogo, realizadas por otros fotografos. No
obstante, ¢l propio Laurent advierte en su Catdlogo de 1863, que se trata de las fofografias que se ven-
den en su estudio. Asl, algunas vistas de ciudades son una de las partes de lotografias esiereoscopi-
cas realizadas por los fotografos franceses Ferrier y Soulier!s,

Lo mismo ocurre, aunque no hemos podido comprobar completamente en qué medi-

da, con las fotografias de retratos, la mavyoria de personajes extranjeros y alguno también de

i Veéase Orega (2004). p. 365 & Mi agradecimiento a D. Ralael Garélano que nos laci-
Viase Kurtz (2001) lito la comparacion de las visias de Ferrier y Soulier con

las que figuran en los dlbumes

144
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J. LAURENT,

FOTOGRAFO DE S. M. LA REINA.

Carrera de San Gerdnimo_ 39 MADRID.

RETRATOS DE TODOS TAMANOS, VISTAS, REPRODUCCIONES DE TODA CLASE
DE OBJETOS ARTISTICOS,
COLECCIONES DE RETRATOS Y GRUPOS, TARJETAS DE LA FAMILIA REAL,
DE LOS PRINCIPALES GENERALES
QUE HAN FIGURADO EN LA GUERRA DE AFRICA, Y OTHAS CELEDRIDADES,

25 RETRATOS A ESCOJER, POR 100 REALES VELLON.

Se reniiten franga de parte y cevlificado, para tados los puntos dela Peninsula, veinte v cineo
retralos coloendos en yni clegante cajila, d escojer entre los cspresados 4 continuacion , 4
las personns que lo soligiten v envien su importe de eiuco duros por medio de una libranza

imprenta y n

sobre Madrid.

5. M. Ia Reina en traje de gala.

lil. il. en traje de calle.
L. id, hordanda.
Idl. id, de mantilla.

5. M. la Reina y 5. M. el Rey.

3. M. la Reina y 5. A. R. sciora duguesa de
Montpensier.

5. A. R. el Principe de Aslurias,

5. M. el Rey de capilan general.

lel id. en traje de calle.

ll. id. a cabatlo.

tirupo completo de la familiz real, (raje
de gala.

Girupo complelo de la familia real, traje de
calle.

3. A. I, dofia Isabel, infanta de Espafia.

5. A R, dofia Maria Francisca, infanta de
Espaiia, con su nodriza.

3 A. R. dofia Luisa Fernanda, duguesa de
Montpensier.

8. A. R. sefior dugue de Montpensier.

Grupo de 85, AA. RR. los sciiores dugues

- de Montpensier.

Grupo de la familia de los mismos.

5. A. R, dofio 1sabel d& Montpensier,

8, A. R, doiia Maria Cristina Francisca de
Paula de Monipensier,

5, A. R. doiia Maria Amalin Luisa de Moni-

_ pensier,

5. A, . dofia Maria de Regla de Mont-
pensier.
5. A. R. don Pernando Maria de Mont-
pensier.
5. A. R don Gaston de Orleans, conde
e Fu.
Publicidad de J. Laurent en el

dacciin de La Iberi:

| 5. A. R. dofia Cristina de Borhon, infanta
de Espaiia,
S. A. R, don Sebastian, infante de [",ﬁ]:;u'u:,
Grupo de 5. A. R. doda Cristina de Rorbon
y iiunas,
Exemo. seiior don Leapoldo O‘Donnell.
don Joan Prim.
general Echagiie,
general Galiano.
zeneral Cervinn.
general Lalorre.
general Rios.
general Ros de Qlano,
general Zabala.
zeneral M yrohon,
general Turon.
don Francisco Marlinez de

Excemo. sefior
la Rosa.
Exemo. seiior don Cayelano Enriquez, bri-
gadier de alabarderos.
Excmo. sefior marqués de San Gregorio.
Excmo. sefior duque de San Lorenzo,
Senor don Pedro Mur.
» don Pedro Navarro.
»  comandante Muraski.
#  don Francisco Asenjo Barhieri.
v de Tnllmrf‘
La cantinera del batallon de cazadores de
Talavera, nium, 5.
Ignacia Marlinez, cantinera del batallon
_cazadores do Baza, mim. 12,
Vicente Jordan, cornetin mayor del mismo
batallon.
Garibaldi.
| Franeisco Arjona Guillen (Ciichares), ete,
i1

L Dva2l4

o

W
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personajes espanoles. El archivo [otegrafico de Patrimonio Nacional conserva. entre otros, los

de las cantantes de opera Carlotta Marchisio y Marieta Alboni, del ministro Alejandro Mon y

del Duque de Riansares pertenecientes al estudio del otogralo francés A A E. Disdérni. La deco-

racion que aparece en ellos nos ha permitido atribuir otros retratos a este estudio

Otros lotogralos presentes en los albumes de Laurent son Félix Nadar, autor del retraio
de Giacomo Meyerbeer y Numa Blane, autor de uno de los de Gioacchino Rossini

Se han excluido de este trabajo todos los personajes retratados que reproducen estam-
pas calcograficas, como algunos pertenecientes a la serie de los Retraros de los Esparioles ifustres
litogralias como los retratos de compositores extranjeros y la serie de militares que ilustran la

publicacion Estado Mayor del Ejército Espaniol, de Pedro Chamorro y Baquerizo, editada en Madrid

(1851-1854), v los dibujos de caricaturas de Prévost y Paramo,

Centellas, R.; Teixidor, ( Inventario de cle Laurent, 1. Catdlogo de las fotografias gue se venrden en casa
I. Lauremt y Cia. relativas a Arap en T ferdgrafo, Madrid, 1863
Lawrent & Cra. en Aragon. Forografias 1861-1877
Maas, E. Foro-Album: sus arlos dorados: 1858-1920, Barcy

Laragora, 1997
Iona, 1982

Gutierrez Marlinez, Ana Laurent. de

| 1 -»-Ill_'|||j|||' a9

Ortega, 1. Liberalismo v romanticisnto cn tiempos de Isabel

lotdgralow, en Un fotografo francés en la Espana del

Viseo Argqueo

, s 11, |Exposicion celebrada en] Mad
siglo XTX, Madrid: Ministerio de Educacion y Culiu :

co Nacional, ael 21 de abril a

6 de junie de 2004
ra, 1996
Madrid, Sociedad BEstaral de Conmemoraciones

Kurtz, G. E «Origenes de un medio gratico y un arte Culturales, Patrimonio Naclonal, 2004,

Antecedentes, inicios y desarrollo de la fotogralia y
Péres Gallardo, H. «La democracia del arte: ¢l Museo

en Espaias, en La fotografia en Es

VX1, Summa Artis, v, XIVI, Madrid, Espasa

Calpe, 2001

ta,-De fos OTVEEHES

S del Prado, objetivo de la fowogralia, en El grafoscopio
i \.'II."-l

un sigle de miradas al Museo del Prado (1819-1920)

Madrid, Museo Nacional del Prado, 2004
Lautrent, I, Cakllogo de fos retratas gite se venden en casa
de J. Laurent, Impremta de Manuel de Rojas

Madrd, 1861
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Bajo el epigrafe «Artistas plasticos» hemos reunido los retratos de pintores, ¢scultores y graba-
dores contenidos en los albumes-muestrario de Jean Laurent. Ya en el primer catdlogo comercial
publicado por Laurent en 1861 ! aparecen 5 retratos bajo el titulo «Artistas pintoress ampliando
st nimero hasta 46 en el catdlogo de 18632, agrupados en el capitulo «Bellas Artes». La mayo-
ria de los que figuran en éste altimo corresponden a los artistas que resultaron premiados en
la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1862, se trata de 29 retratos que vendia sueltos en for-
mato carte de visite v que, encerrados en dvalos, sirvieron para elaborar ¢l frontispicio que abria
el dalbum dedicado a esta exposicion,

Sin embargo, Laurent no solo fotografio a los artistas sino también sus obras: 61 pinturas
v 7 esculturas. Asi, en el mencionado catalogo de 1863 bajo el epigrale «Fotografias de las prin

cipales obras de la Exposicion Nacional de Bellas Anes de 1862», se detalla no solo el tamano

Laurent, J. Catdlogo de los retratos gice s¢ vendamen casa de Laurent, J. Catdlogo de las fotografias quce se venden en

mrent. Madrid: Imprenta de Manii | de Rojas. 186) de J. Laurent. Madrid: s.a




de cada uno de los ejemplares y su precio de venta 3, sino que también se especifica la forma

de presentacion del conjunto:

La Coleccion grande de las Obras premiadas, que forma un elegante tomo, encuader

nado, con lotogralias sobre tondo de china. esplicaciones en litogralia. v adornado en su

frontispicio con el retrato en ot

grafia de todos los artistas |_I|1"|I:,|l||-n. s¢e vende 4 30

duross?

Sabemos que, desde fechas muy tempranas, la lotogralia espanola aborda la reproduc-
cion de obras de arte, actividad que se convertird en uno de los motores de desarrollo de la
propia lotogralia, En efecto, hasta su aparicion, la reproduccion de obras de arte estaba someti-
da. a pesar de los esfuerzos en conseguir la mayor fidelidad posible, a la reinterpretacion de gra-
badores y dibujantes. La lotografia, por el contrario, pudo permitir que la imagen resultante se
adecuase a la obra original de una forma casi exacta

En este sentido, Jean Laurent, siempre atento a la vanguardia del desarrollo de la loto-
grafia, habria de convertir su archivo en referendia para las reproducciones de las obras mas
impeortantes de arte espanol, aunque su negocio inicial fuese la explotacion del archivo fotogra-
fico de retratos

Segun Lee Fontanella®, Laurent comenzo su obra, caracteristicamente exhaustiva, en

los primeros anos de la década de 1860, catalogandola v enumerdandola, Sus [otografias de la

Exposicion Nacional de 1862 pueden tomarse como un ejemplo de lo que iba a hacer después
Nuo solo seguira fotograliando las ebras de las exposiciones nacionales, sino también las de varios
museos y academias artisticas e incluso los interiores de monumentos de interés artistico o
arquitectonico, con la clarisima intencion de agrupar tematicamente sus fotogralias y vender-
las después tanto en Espania como en el extranjero

Laurent llegara a tener los derechos de reproduccion de los cuadros del Museo del Prado
una explotacion que llama la atencion como paralelo del que fuera Real Privilegio que se otor-

gara en 1824 a Jos¢ de Madrazo para explotar las reproducciones en litografia cuando fue direc-

tor del Real Establecimiento Litograficos. Efectivamente, sabemos que, en 1863, por Real Orden

| ’ [
Vease Anexos Comerciales | Fontanella

La Real Bi

arig de le fofogralia en b

oAl conserva urn arigenes hashy 1900, Madrid: El Viso
lacional de Bellas
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Kuriz, Gerardo | LIy
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Gisbert, Antonio: Deseambargue o o

de [echa 25 de junio, se concede a Benito Sorano y Murillo permiso para reproducir por medio

de la heliografia v fotografia las obras de pintura v escultura del Museo y las de la Real Armeria,

tarea que debio ejecutar Laurent, tal y como consta en la portada del catalogo comercial de 1867

Lafdiogue aes principi iy (i aix Ges (vilisees d CSPdiric | | MMERUS dirediement d apres e [aicaux ori

ginaux sous fa direction de Mr, B, So1

i Musée National, etc. par 1. Laureni]...]’

Ya en su primer catalogo de 1861 anunciaba la venta de 78 fotografias de obras de arte reco
gidas bajo ¢l epigrafe «El Real Museo de Madrid en la mano. Album Artistico, Coleccion de algu-
nos cuadros del Museo de Pinturases. ampliando su oferta hasta 221 obras en ¢l catalogo de 1863
agrupadas 11 de ellas en el apartado «Varias Obras artisticase y otras 210 en ¢l titulado «El Real
Musen de Madrid. Coleccion de algunos cuadros del Museo de Finturase, donde ademas se espe-
cifica que «Se venden los ejemplares sueltos, en 4.9, a 6 15.; en tarjeta, d 4 rs.; la coleccion comple-
ta de 210 cuadros: en 4.2, 50 duros: en tarjeta, 32 duros.» Esta coleccion se verd incrementada sen-

siblemente con nuevas reproducciones que incorporaran los catalogos de 1867 v 1879%, La labor
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de 1. Laurent, fue continuada, tras su retirada, por Allonso Roswag, quien, en 1882, patentaria el
grafoscopio «o cuadro de rotacion, aplicable a toda clase de vistas y de carieles-anuncios». El men-
cionado aparato servia para la vision de una imagen panoramica de todos los cuadros del museo
colgados en las paredes de la Galeria Central, compuesta por una serie de fotogralfas pegadas sobre
tela, que rotaba mediante un sistema de rodillos, llegando a formar un panel continuo de cinco
metros de diametro, al estar unida por sus extremos?,

Al mismo tiempo que fotografiaba numerosas obras de arte conservadas en museos y
catedrales con objeto de dar a conocer y difundir estos tesoros, Laurent continud reproducien-
do las obras de sus contemporaneos, en especial aquellas que fueron premiadas en sucesivas
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes!. Los artistas que trabajan durante estos afios cuentan
con una trayectoria profesional comun. Generalmente, iniciaban su formacion en las conserva-
doras Academias de Bellas Artes y, posteriormente, pasaban a disfrutar una pension en Paris o
en Roma, con el objeto de no sélo ampliar sus estudios, sino también contactar con las corrien-
tes artisticas europeas mas novedosas del momento, lo que habria de provocar en ellos un cam-
bio sustancial en su manera de hacer. Finalmente, coincidiran en los certamenes de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, cuyos premios les catapultaran a la fama y al recono-
cimiento social

En el ambito de la pintura, aunqgue la diversidad tematica de las obras caracieriza esped-
ficamente a estos artistas, en lineas generales esta responde sobre todo al deseo de satisfacer a
una clientela burguesa ajena a cualquier experimento o audacia compositiva. Entre los temas
cultivados mas demandados destacan: la pintura de historia, de obligada presencia en los con-
cursos nacionales y que llenaron las paredes de edificios piablicos y palacies; el retrato, de esca-
so brillo frente a las grandes composiciones de historia; el paisaje. mas libre y espontaneo; la
pintura de costumbres, que convertira lo cotidiano y popular en motivo artistico, y la pintura
religiosa que desde su claro declive encuentra ahora un nuevo enfoque costumbrista combina-
do con el sentimiento religioso

Por otro lado, la escultura sufre en estos momentos un periodo de decadencia, mientras
que el grabado parece haberse mantenido, en general, dentro de la tradicion académica de
reproduccion de cuadros célebres.

La creacion de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes por decreto de Isabel 11, en
1854, tuvo como objeto el promover la participacion de los artistas y brindar estimulos y recom-

pensas para sus trabajos, abandonando asi reconocimientos puramente honorificos anterio-

i, pp.268- Direccion




Pic de Leopold, Andreas: Muova crsp de Ly Momedie, Litografia, 239 x 369 mm.

Auseo Municipal de Madrid

res!!, Las primeras tuvieron por local las galerias del antiguo Ministerio de Fomento, que esta-
ba instalado en lo que habia sido convento de la Trinidad: calle de Atocha, esquina a la de
Relatores. En 1887 pasaron a un nuevo edificio construido en los altos del Hipodromo para
Museo de Historia Natural, denominado «Palacio de las Artes e Industria», hasta que en 1908
comenzaron a celebrarse en los llamados «Palacio de Cristaly v «Palacio de Velazquezs en los
jardines del Retiro. Sin embargo, la ubicacion de la de 1862 [ue una excepcion, ya que se inau-

gurd ¢l 1o de octubre en la nueva Casa de la Moneda!2, con asistencia de reyes y autoridades.

BEN.C
o Se crearon tres secciones PrLura, escultura ¥ argui ba, B. de. Historia y eritica de las Exposiciones Naclonales
tectura, Se establecid un alto premio indivisible la de Bellas Arieg celebradas en Espaia. Madrid: Jesuis
Medalla de Honor al gue podian aspirar todas las seccio- Ramon Garcia-Rama, 1980, p.26-28)
nes v, para cada una de éstas, tres categorias de meda- 12 La nueva Casa de la Moneda estaba shwada en la plaza
Has {primera, segunda y tercera clase) y un numero de Colon en los solares del derruldo convento de Agus-
variable de menciones honorificas vy condecoraciones. linos Recoletos y fue inaugurada por la reina en lebre

e | srovele Ja Read v t de Carlas 11, ro de 1861

2. (Pantor
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de page, s la con el que wusa exta Corporacion: para

que en tode tenpo pueda acreditarse vodisfrutar d

gracias, asistencias y instrenentios gue le corresponda: v 9. Acta de nacimiento de Maria de las Mercedes

AN CONSEE [TERIG COMI0. SECT

0 1 José Maria Roswag. 1867

SN ddfecia ef parviie Dn

8. Partida de bautismo de Juana Roswag. 1863

10. Partida de bautismo de Maria de

las Mercedes Roswag, 1867

MEEXIO e e Vel

sesenta y tres, Yo Dowe Jos

Al mareen: Maria hifa de D

Tl En J:'I' Villa de .|l-||'--;l-' 1d, Provincia e AT AN

firre Mel

del Sedlor Cura Eco
i

rombre en pcho de Junio de mil ochocientos sesenta y

siete: Yo Dont Carlos Bricesio, Presh

Sefior Cura propio

WM DANIGE S

St G, U Nac

ariral d ¢ Depar v e das o ¢ fa npche, hija legitima de Don A
il Ji fFes LT f Vhueli e, Dy i I i 1l b Wil L O, e extid | r i | 1




11, Acta de nacimiento de Pablo Augusto Emilio

Roswag, 1875

Enlal

Ha de Madrid. a las +1 de lama

de Abrilde 1875, Ante el Seifor Don Ricardo.de Guileran

v de las Heras, Juez Muniapal del Distri

Don

lel Congreso y

genio Diaz Perez, Secretario del mismo, compa-

recia Done Alfonso Rosw

!
e, eshtiviendo la cedula

L 7 vty 3
1355 de este Distrite, natural de Schiestad!

seeridn
o CElSEl

Farncray, h

domil €N ESTa Vi el ’,

pise principal, presemtande con

i pi Yy 3 TN I InR (e e '

! AL LD . ari d i L LLAFRIL £ &4 i

" 3] dCChary -y I. -.-l 'I;I .I.l .l 1 i lu
s . r ] N _' ro 5 b

fotdgrafo, demuciliado en la Carrera de San

natural de Vi

serdninte n® 30y Don Casto Gonzdlez v Rodriy

idolid, mayor de edad, casada, emp

del

{

a0 ¢ id

' Tento n' | — = Leida infe-

dramenie esta acta a las personas que deben suscribirla se

estampd ent ella el sello del Juzqado y la firma del Sefior

Iez el .|'.L|.’I:|."|.'f.'!'| VACSTgas |l|ll.' JHE LET I|.r| 0= 1L'|'|'||'L'

paréntesis| = Ast = no v

Roswag I. Laurent = Cas

ARCM. Nadi

12, Partida de bautismo de Pablo Auguste Emilio

Roswag, 1875

Al margen: P e de . Alfonso voag y.de D
i ,C.'.-'.. ra I\u'.' ' o e i HW '\."f.
i -'-..".".'.r't CHIOS SENCT 1Y i ¥ .",.l
Fran i 'i...'?.'.".' LT .?'. esla .f"..'.' oG
de¢ San Sebastidn 5

INSTo, que

yoearentad mimaos de la tarde, hifo leaftimo de Don

j y
Alfonso Roswy

v Nogier [...] fueron o8 it

Laverent v D, Jieana RoSywWad, a quienes fvertt las obliga-
ciones v lo firmé Teslado Franca = no vale = Franc!

Afmendros

APSS, T-92 8B, I 220y

13. Acta de admisidn en la Mayordomia de San

Damaso de Pablo Augustio Emilio Roswag, 1876

de mitl ochiodientos e

en Junta de Comision para la admisidn de May

1 los Serdores Hermano Mavor, G

a8 que la componen, s¢ presen

Vodemdas itnan

-Il'rlllll

instancia ffrmada por D, Alforse Reswag a nombre de

B, Pable Emifio Roswag v Dosch, natural de Madrid, de

ance meses, parbilo, solicitando se le admita en la clase de

mayordome de San Ddmase, pagando en elacto la cuota
de cuatrocientos echenta reales por su maverdomia de

San Da

oy ni

pres de San Sebastidn v
habita carrera de San Gerdnimo nium®, 39 cuarte prin-

1idal 5¢ ¢ espr-




0. José M? ‘.|||'JI|'.'.'|'."_-|'.".' Fallecid Dn. Pable Emi

Roswag v Dosch, el dia 17 de Abril de 1876, y se fe enterrd

al siguiente en el nicho n 139 patio de la

Mttenegro

14. Acta de defuncidn

de Pablo Augusto Emilio Roswag, 1876

En la Villa de Madrid. a las 12 de la mariana del dia 2

de 1876, Ante ol Serior Don Juan lgnacio Crespo,

| Distrito-del Congreso y Don Engenio

el misme, |

¢ Montauban. ¢n Franca, mayor

(4 @0 G Cadd

de (ibro 11, folio 27, 0" 221

correspondiente fallecid a las 3 de la tarde de aver en ¢l

dontic ¢ sus padres a consecuencia de eclampsia, di

(0 el daba parte en geprda jorneg por encarge

|=Yquca

constqrudrndose fas o HSTAREIAS STl

i cadaver se habrd de dar sepunira, en el Cemenierio

de lg Sacramental de Santa Maria Freeromn festigoes

a natiral de [niesta

Dont Jorge Ristieno

¢n Chenca, mayor de ¢

) Iean

Sentor Juez declarante y [ESTIgos de e ol
lanacto Crespo A. Bourdellzs = Jorge Risuerio

Mariano de Escarrega = Eugento Thaz

ARCM, Defuncones. Libro 137, 1, 312

Inscripcion, 280

15. Asignacion de enterramiento

Pablo Augusto Emilio Roswag. 1876

d e Abril de 1876 = N” 280 Pablo Emil

(RN |'_l|l
v Dosch = D Pablo Emilio Roswag v Dasch, natural de

Madrid, de 11 meses parvi Mavordomao de San

Damaso [

e enterrd
i F* 4
i £l | P - gz = —
= Enl i I8 MM SErdasii V VIV Sarrer
Gerdmnin i 1% 1 “_' T
[#) lase M* M
AUCSM 6. 11" 280

16, Acta de nacimiento de

Juan Pablo Emilio Roswag, 1877

Don Anttento Cortés, Secrelario suplertte del mismw, com

parecid Alfornse Rosw

pet

! Distrito

Son

| de quinta clase, expedida por |
con el ' oge ), natral de Schiestade, en la Alsacia, mavo)

) 3 ] .y y
ddil COMIEraR, aonnciadad on i

de edud, casae Larrera

presenfanda con

Mo, § 39, pise pring




LA
WO

menef de

ARCM, Naclmientos, Libro 14 de 1877

| n'
17. Partida de bautismo de Juan Pablo
Emilio Roswag, 1877
| | ) 4 } (14 ) 1 Il 1 '.'\..\" '\ of A0 4 }

Dona Calai
madrinose Do Tuai | v r FEniilic

Engracia Rosway representada por D. Leonia Latour. a

v lo firmé = Luis Bscalona

S advertias of

APSS, T-93 B; [, 32 v

18, Acta de admision en la Mayordomia de

San Damaso de Juan Pablo Emilio Roswag, 1877

Waome de San Daniaso s

i ; f I I '
RICNR, Paipatinad @nr 28 acter Led Ui G CHATrOCIEnios acaenia

SCERTION

reales por anthos concepios = Es feligrés de San

wabita calle Carrera de San Geronimo n', 39.co. prai

Tunta tave a bien admitirle v )

19. Acta de defuncion de Juan Pablo

Emilio Roswag, 1877

ceitor Den Don N

1y Rojas, Jues tinicipal del D

Don Eiggenito 10 ded NSO, Conparecd

iraf de Montauly en Fran-

wiio Bowrdelles, 1

ado en esla

i de edad, vivdo, perfuntista, donci

Calle def Lobo n" 15, piso ", el cual

la person

& i farse n

(R




10 a¢-dad sdcraner

presenciales Don Manuel Mentaner Valencia

ragona, Mavor de e adp

dom

endaca Frcomtienda n® 5, v Bon José

Pareta vy Baesa, nat e exna O [, mayor de edad,

soltero, empleado, doniciliado en la Calle de Panaderos
n . i 3 ey 2 fo)
nmeros 18y 20 estanip el (Y]

hezaado v la firma del Sertor Juez declarante y fest

A. Borrdelles = José

Nicokis Sarta Olalla

e ot tif1co

1o b,

20. Asignacion de enterramiento

de Juan Pablo En

» Roswag, 1877

Dit [Juan) Pablo Emilio Roswag y Dosch
vi di 4 ar WO e
' Pt y § Hierra

¢l micho rmumero de

frant vy vivia carrera de San

Era feligrés de San &

Gerdrine, rim” 19, cto pral, Lo que come secrél

fico Eugenio Garriido

ACSM, Libro del Patin 1. 115, 3

21. Acta de nacimiento

de Fernando Roswag, 1882

Al margen: N 29 Ferna

[ Y s P arey Y

Jalda ef Qi de TWT anie ¢l

Vil EUF e TN Ol

T
Vikda a Ll
i '
CIPACTi nid
nay
I il
LY [Ese mayor g
e RTTT %
¢ & TRescIenia |

o SCGUN aparece dael iesmmenme de

Wanicipal Ini

il
i

Levenfed El Secretario lente Lids Buceta = En la Vi

de Madrid a las dos y media de del dia 1 de Jun

lfJi. |. -.lh'l:‘. Iﬂl‘-’rl Il.'l. \l.lllll‘ll n'IJ.'I-hI .llll.l-.-rlll".l.II clll.l'\ ||- Jl.nl\ IIIuI |I.Ir| \.I

Mutrictpal Suplente del Distri

del Congreso, v Don

IS0, comparecio

Eugenio Dz Pérez, Secretario

ot
R [T [ g
HENOO {d (Fdl

Do Alfonso Rosway v Nogier, exh

{

SO S, N 21430, naiuirdl G sOrest

.'.‘-.Juu'.u' [ SENTarrray, M

PR g Tt IR o 5y ”if
EHIanad Jom Oorelo e i A (A TH T

era, natural de Alveos en Ponfevedra, mayvores de

dom

vidaAd " Facad " 1 1
Celadd, CASaE0s TV

siaretere nt i1y

1go 2.

Letda esta actg se estampo et ella el sello v la firm

Nee = Sre

Serior Juez. declarante v testigos de e 1

fieas = La sequnda v de Tiznem en Suiza el prinera
vale = Enfre Parentesis Aemania las mo vl

Nogter = taimtpoco vale = Miguel Gris Picon = A

Rahassa

ARCM, Nadimient




22. Acta de bautismo de Fernando Roswag, 1882 cedula

n' 688, natural de

Schlestadt, ¢

lad, casado, comer

Al margen: Fernandoe = hijfi

Alforiso Roswag v de D clante, dontleiliada en fa Carrera de San Gerdnimoe, n"

- Dascl Bt -'I.l' Vi

de Madr i, presentando con objeto de gue s¢ tns-

ENVEDnLe W, CHario prin

1 e I aedy T Td4] T P 3§ 4 va N TR ! I . I s o

Wi Junio d [ ochoctentos ochenta v dos, Yo Don Tila en ¢ v al gfecto como padre
Y micta del Sr Cura Re f SRS ¢ i

L'y ) Ll B 1 SP A L i L el L] LT

TS

Wiom & agosic 111

e i de Su exposa Lo

3 Pred ] e e
reirtiG I nm

Mantee!

FINOGIET

Ricarde, Ramon

£ 3 i g
10 de' Escarrega y Girones, natural de

BDosclr y

[...] Fueron sus Padrinos Don Carlos les Dan Mariq

Roswag v Dosfta Josefing mu

a Aqusting Enrigieta Rivarroja ¢n Tarragona v Don Manwel Montaner de

Francisca Mu nores de edad, casados

[ ¥ e Su representacion Don Ei

Hatiral

Jona. n

I 15 v Dona i3
! sy do firmé = Jose Lozanc
APSS, T97T B 1.9
23, Acta de nacimiento de Marcelo Roswag, 1884

ARCM, Nacimientos, Libro del afio 1 884

Al margen: N" 447 Marcelo Roswag v Dosch

Ristrito de Congreso, 161, v, v 62

v &
v anie el Not:

24. Acta de bautismo de Marcelo Roswag, 1884

i |

Marring

O, SEqiery [esEnmn

refive

dlcha escrilitra qiae anen

[T

et este fiecqado. Madrid 30 de Agosto de 1904 = El Jnez Ei fa wi

1 de Madrid en once

¢ Settembre de mil

Mricipad [t Meane mifed? Bl Secretario Supleinl o

achenta v.creatro, Yo Don Juan Perez Sola

Lutls Buceta = En | 1e Madria a .l.i L ..'ll' .'Iu' el

280




25, Acta de boda de Marcelo Roswag

y Eugenia Garcia, 1912

trdo Ramdn

Al margen: N™ 166 Marcelo Manuel Ric

con Engenta Petra Antonta Garcia y

Koswag v Dos

10 horas v 15

I stiban

g W
1V encarga I
i 4
fritan o \ o o Erancicen AT
i MSITH die WHOISCT ALVEre
gt | ] Lerela nrocede @ (s
1 1§ : rofTeor i T,
- T i
¥ MNo s FEogd b i Vi i
nra i i (! CMTIENL
{ |
) 3 § . 3y \M1it r

l.:u. d o
Marntee! M

rida I

sl s en matrimonio eang

Sados Don M LETL

Dosch cral vovecine de esta Corte

5 expIe-
ireelo Manuel Ricardo Ramen llkln"\ll'u'_l.‘ v

wdo en la

Tildl @ fidit doar '} q !

i W ] ! alie ¢ i
L ¢ ddad Lo Fedroe (a

V miciiiados a Linadi {

¥ presente acta de imscripoion
| Y o e 1l
I05 efectos del ariicti e

i
LAV L M HES (e chli

¢ dle S o S COnIravenies vorestis

Euwgenia Garcia Py

e Crad el

certifico = M. Koswag

Cefermo Calleio = El acta trascr

Hivada en este |r'.'.'l||'.".\|.'.' Crvil en el e o b 4s

queaa a

Flifico Lrtomo

de la Seccion de matrimonio de gue

Deniingriez v Francisco Alvarez de Lara

rirnonins del ano 1912, n™, 36f

ARCM, M

26. Acta de defuncion de Catalina Dosch, 19205

Sestor Domr Emeilio B

alle de Embajadores niiimero 46, 1%, se

dom

i de Doita Gat 1 Melina

wde a inscribir fa defunc

! .|I'|-I-Irlll |||'II

THgies | sic)

Doschy Daillencg natural de

i '-4'l|“|.'.'..f.'




Fabio Doscir nanirad ae Loire en Stz

Lrriencg margral @e Astingues en

esta inscripeion los restigos mavores di
Castor Alonsa y Echevarria v Bnrigue Estévez Rodrigies

casadeys empleados domiciliados en la ca

. Jl\ul.r'-L..__ -'le.

Hayos acho v Ave Maria guince — = Leida este acta se

sella v la firman ¢l Sefior

g aecldrante y test

e certtfico = En

\orso Enr

ARCM, Falleamienios,

27. Acta de deluncion de Alfonso Roswag v

P | T I . Y —-3 . 15T 9
VONS LAY LR W 148 % id
s NHeve media d¢ fa manamna ael dia ocho i

i CVEClc! danie ot yEnoer oen

Enrigue Garcla de Lara Juez il Suplente del

v Dot G o Esteban Si

Secretario Suplente, comparecd con cé personal
carriente el gue dijo ser v lNamarse José Torregrosa v

Paster, natutal de Madrid, mayor de edad del Comercio

soltero, domicilic de ta Magdalena nimero

VELITISIEre, enda, manifestando gue Alfonso Roswag y

ag-Sesenta v siele

pellidos o constan, natural de Ha

~AC T A Y e DA o T |
CASAAO con Menna Goscn

de Koswag, natural del referido Hasy Fra

CIncuenta y seis anos, sus Ch ..'Iu'.'IJ.'..':'|'.|||x'||' en fa

misia casa del fimado, de cievo matrimonio guedan tres

dos mienores de edad Hamados Fernandoy Marcelo

Vg mavor Hamadea Juana Quee e consta fava

atardada testamento Yque a su caddver se le dard

en |'.ll LEMERiere Jl' .'I

M, [rarscHrT .‘-C

ae sy falle-

P8 LesTigos

a v} Iavor

edad ado, vecines de esta Corte, Letd

Wi 5 i anrman el 3 ¥ i * mamitesia
il § (il LT Cri LAIT
[orreare a v Pastor Fmilio R r g

del P %
ARCM, Delundones, afno 1900
Librio 16%. i 1120, L 337, v. v 338

28. Acta de matrimonio

de Joseph Jean Lacoste, 1899

Al margen: n® 183 fos¢ Lacoste Borde cone Marga

{menqual v Perelld

de Madrid

Ires CHarios e i

¢l Sr. D, Ramon

AJOSIo de | 899,

Iez Munici no agl Destrito

ta Ortiz v QOlmedo, Secretario




o q ref f 2. = 1ia Villa e fas Bali n { ' 1at i f !
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i 0 ; i T i i ' ) pot oy Miein 1 Tiiddi Tl I i T}
e M ] ) Alk v Roswag N n WS { veon i
fi T | ¥ o Ha L pre Icta d

G L Prese? del Codigo Crvil fiermudndolo con

rare
Liehry

! Pedro 1. Munar Phto 1. Roswag Itean

wscrita gueda archivada en

SOl .f\'j'-.' IO, N

o8 en Fract

legajo veintictiatry de su

Devant, Alfos







II. ANEXO CATALOGOS COMERCIALES

1. 1863

J Madrid. s.i..1863

Senadores del |

A rlis Fies I Ce
o « j 3 by
Rrfis ' s rr e M {
i Ll
e
o [ 1
f - =
!
vr [
I ol ' P y 1 11 Jr Ecnarn
1 d rdo de var s
Visihi n Tarnetas
CORCOOon @ vishas estereoss e L5

! .
LALS VISEQS prara oSl

IS, ¥ por docenas a 60.rs
Las vistas estercoscopicas de Espana en este

ano son las siguientes: 39 vistas de Madrid, 2 de

Alcald de Henares, 9 de Aranjuez, 7 de Toledo, & del

Escordal, 14 de San Hdelonso (La Granja), 7 de Ségo-
via, 3 de Alhama (Aragim), 15 de Piedras (cerca de

Alhama), 11 de Cuenca, 7 de Alicante, 1 de Sax.

de Barcelona, 2 de Catalufia, 9 de Cordoba, 31 de

Granada, 3 de Malaga, o de Ronda, 1 de Gibra

7 de Teruan

15 de Sevilla, ¥

L 100 sranide de k

Mra MR Cieganitc oo,

sobre fondi

t el retrato en foloqgra

fedios (08 o

En tolal eran &% lotogralias de las obras

i 5 Y v P
D ' s Aa Kl q )

= L & vETENE C VAT ) il

T Ly 5 p

dros Gl VIS il ir

=1 los efemplares ? ¥ ¥

ia, d s, 18 COWECEIo compiela d Claar ' : )

NS &N Iarcla

Componian la del Real Museo de Madrid {oto-
grafias de 210 cuadros, que suministraba en tama-

no tarjela v en 4%, Obras de J. Ribera, Velazquez

Murillo, Juan de Juanes, Alonso Cano, Zurbaran,
Rubens, Teniers, Van Dyck, Wouwermans, Rafael,
Tixiano, Yerones y otros muchos

En la contracubieria

RETRATOS DE TODAS CLASES ¥ TAMANOS, En

jel dg clerpo enlere Hiedio Herpo, de busta, foneo liso v
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W
1res

{rd




i s paga ¢l cliché o planicha, v st sale los efemplares 3. 1866
Hicr i Foaics i i JONGO desvanecrdo. Se conse
nen ¢ advier NI CLASE D

be had |

nes,or i o Portfolios price Lag

{-Selection of 50 may be vhade, and Borend in One w

mie, Hal rocen, ar v a Portfolia s Pho-

I Sing

tographs, price 8, cach. The flgures within the bracketed

Z. 1865 refer to the mumber in the Official C

12
el

108 Prineipahix il

A Marion, Son

Madrid |...]. Madrid: Imprenta de D. J. Rojas y & G0 s ey e ar-an
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Prem g on sins rele £8 Epreuves ae el
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ferents: le grand format
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fonds tetnte de chtivte, mestrant (a3 ster 03, avec titres
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drelimveog fi

Mraduccon de Ana Gutiérrez Martines

9. 1895

En él referenca en la serie C hasta €l niimero 2.493

(Exposicion de Mineria del aiio 1883); hasia el 3.029
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Il. ANEXO DE PUBLICIDAD

1. Anuncio en El Heraldo, 10-1X-1845, Irion
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IV. ANEXO INVENTARIOS DE MATERIAL

Inventario de 1873

FOTOGRAFICO

2. Inventario de 1886
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V. ANEXO DOMICILIOS PRIVADOS

1. Casa de Alcald de Henares. 1870. — Tres espejos grandes a dos ! td peset
i!:'u!'!ul-l:: ¢ 1a Casa col adaen 1 nor J —In i s I } s fi N pesel
Laurent al Banco de Economias

AHPM, 29.365, n” s0
Ulna casa sitd en da Credad ae A 1]

alle de Santiaqoe POT 6 GfUe S¢ aIstingne con el numera

2. Casa de Alcala de Henares, 1882

En 1881 Laurent vende su parte de la casa a Carali

dit far e Santiago, al Norte fa Ronda y o na Melina Dosch, guien la vendera un ano después

a de Toros antes lmerto de Padres Ree aJosé Levra v este, a su ver a Manuel Minuesa de

it ile San los Rios en 1882, Heredada por D Agustina Lopez

i COM HnG de Estremera de su ¢sposo ¢n 1823 acias a ella

s Lada

wente e ¢l Centra ¥ luerto con estanigue, cas: podemos conocer su distribucion
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cipal con 2 Hfanbas vodbw
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3. Domicilios privados y gente que convivia en

ellos. 1855-1873

Olivon tienda: 1856!

Yisntacion, 10 pring |||,|!

Principe, 8, 2% 1858

dcha: 18594

Sordo, 39, ||]I.I| dcha: 18597 18600

Familiares:

i, ]
ra San Gerdnimao I
o o 1 1

- Emilia Dalllencq: 1856; 18 1858; I8
1865, |86 1 Bits; 18 LE 1 8¢

Mana Daillencg, cunada; 186

Vicente Daillencq, cunado: |
1861 |86 | B¢

Carlos Pepin, sobrino

Allonso Roswag v Nogier, hijo politico: 1867;

15643

871 1872 187

1865; |866;

Catalina Melina Dosch v Daillencg, hija

1B

Teodoro Hovau: |

Iorge Maigret: 186

Pintor:

~All

o Beaumont

nieta politica

B6H8,

wlitica:




Comerciante 4. Domicilios privados y gente gue convive en

ndo Plard: 1 dos ellos. 1874-1878

\ntonia Lapez: 18 857 1858 1865 #7420 1T a7R2

1 Valverde: 1859

Mateo Barbudo: 1859 Familiares:

Jorge Risueio: 1860 1862: 1865 = \||.-|:-.|-H|-~'.\.|_-_‘_\ _‘\Il. o poltco: [874; 1875

Isidora Briceno: 1861 1876 temporalmente ausentie; 1877; 1878

Antonia Pozo: 1861 Catalina Melina Dosch v Daillenc i}, hija |;|.-|’_||||_,'|

Luisa Guedon; 186 1874; 1875; 1876 temporalmente ausente; 18

Mariano del Hierro: 1863 187

Maria Suhubiet: 1863; 1865 ~ Juana Emilia Engracia Roswag, nicta politica
— Maria Blanco Hernz. @ 1863 1874 1875; (en 1876, 1877, 1878 v 1879 es5luvD ¢n

NMarciso Baron: 1866 ||[|n||{'|~,'_|4-|'n Francia)

Lorenza Ra Pablo Emilia Roswag, nieto politico: 18

1ado: 1874

Dolores Madaleno: 1866 — Juan Daillencg, cu

Asina: 1584
Jultana Martinez: 186 Sirvientes:

Josela Diaz: 1568

Antonio LOpez: 1868 —

Matilde Gongz - cria): 187
Marian Manuela St [ - Vicenta Sanchez [banez: 18

Fernanda Martin: 1849

Tuliana Marunez

Agustin Acin: 1869 5. Domicilios privados y gente que conviven en
Zacarias Gomez: 1871 ellos, 1879-1881

draulia Tejada: 1871

Rosalia Cahan: 1871 - Carrera San Geronimo, 19, ppal: 187923 183024

Marcelina Valencia Sanchez: 1872

Pedro Alonso v Lombarda: 18

Marcelina Valencia v Sanchez: 1873

4 17 =4
Teresa Garcia v Colmenar: 1873 1% Al fid -4
2L AN 1 i

1 AN '




ANA GUTIERREY

Familia:

Allonso Roswag v Nogier, hije

1881

- Catal

politica

luana Emilia Roswag, nieta politica: 1880; 188

Sirvientes:
lacoba Pérez v Fonseca: 1880: 1881
Generosa Alvarez y Murias: 1880; 1881

lose Martinez: 1880

Francisco Velasco v Garcia: 1881

6. Estableci

1o fotografico y vivienda de la

calle Granada. 1886

Descripcion hecha por Ri

ardo Velazquez Bosco en

certilicacion de 27 de noviembre de 1885:

El edificio alcanzaba una altura de 10,75 m. v

s¢ distribuia en tres plantas de diferentes alturas

ordenadas o vividero o semisdtano de 1,20

1% 5iia

1 o
HYS S3iOnes |

m. de altura donde se situari

ra
talleres, almacén y depasito de utensilios, camara

para la distribucion del calor

itacion para el

portero y cuadras; planta baja de 4.35 m, «

ue alber-

gaba los grandes salones para talleres, despacho
archivo y gabinete de recibo; y planta principal de
.20 m. con los alleres de tirage, la galeria para la

fotograha v habltaciones para

aboratorio y deposi-
to de aparatos. Las crujias interiores estaban desti-
nadas a depisito de aparatos v otros objetos v
talleres; ¢l resio destinado a una azotea.

Segun los planos firmados por Ricardo Velaz-
quez Bosco en Marzo de 1884, esta fachada presen-

taba » vanos acristalados., enrejados en el

semisotano y adintelados y escarzanos en la plan-

1a baja con otros cinco de mayores dimensiones

también adintelados, en el piso principal. Un meda

on ¢omn |

iras sedentes a ambos lados integ

la calle cemt

ironton que remataba V una bak

ada metdlica cerrab os calles advacentes

Bajo ¢l frontdn, en el dintel de la inica ventana de
1 e central » situaba | ncion: “Fot" v
la calie Central, se siluaba la 1nsd rpcion oL v

Fotot®* de J. Lauremt v C*", n

niras que las calles
de los extremos se remataban con dos cuerpos mas

elevados, En la crujia paralela a la calle de Grana-

da, en la parte de Narciso Serra v en las crujias in
riores estaban las alas destinadas a deposito de

aparatos y talleres

La lachada oriental se sitvaba en Narciso Serra n® s
v hacia esquina con la calle Granada; en la con-
Nuencia de ambas calles, el edificio contaba con tres

.||HII'.IH, mieniras (e ¢l resto, TS luq-a.-ul,‘.‘,m una

planta menos v estaba rematado por una balaus-

trada, albergaba la vivienda. Ambas lachadas esia-
ban recorridas en la parte superior de sus pisos bajo
y principal con placas ceramicas que ain se con-
servan, vy que pisiblemente procedieran de fa fabri
ca de ceramica de la Mondlea, como ocurria en
otros edificios de estas caracteristicas proyectados

HoT Bosco

Su extenor, de ladrillo prensado en las facha-
das de las calles de Granada y Narciso Serra, pre-

sentaba un zocalo de 1,20 m de altura realizado en

FCUrE ||H'."I'Il||ll1'|h'» IMEnIras que

as [achadas inte-

riores eran de ladrillo ordinario y de mampaosteria

al descubiertod con ladrillo recocho. Los [orjados
eran todos de viguetas de hierro de dieciséis centi-
metros de altura con bovedillas de ladrillo v yeso; y

las cubiertas, todas de azorea, estaban forradas con

planchas de zine por el sistema de regueras.




7. Domicilios privados, 1896-1930

L' s vve i et 12 - g B
En 1886 la lamilia Laurent abandona la vi

la Carrera de San Geronimao, 39 para alojarse en la

lle Narciso Set

«laca

o o

I atirem T 1l . ol 3 1 i hires
Laurent. quien lallecio en ella ¢l 24 de noviembre

de ese mismo ano

La venta del establecimiento fotografico v el

alquiler del edificio ¢n 1893 a Gamoneda los o

ojar su vivienda de Narciso Serra e ini-

gt a desa

ciar una sucesion de traslados de domicilio quc

comenzara en la calle Valverde, n” 36, donde esta-

han en Mavo de 189326, Pero el dia | de noviembre

de 189327 yvivian en el P* del Prado 30 en ¢l piso 29
dcha.28, propiedad de Don Mariano Ahumada

quien se lo habia alquilado a Juana Emilia Eng

da Roswag v Dosch?. La razon por la que esta nie-

ta politica de Laurent figuraba como cabeza de

lamilia y ar del contrato de alquiler no era otra

pledades que

que la oy el 1'i|1]‘.'||:.fl'\J| las |

bicra en la casa. Estos lemores i

QoS oMo S¢ puao comprobar o

le Carlota Humara, intento e1

construida dos anos atrds en la calle Guthembere

LA i 1" 4k WS g 19

AHPM T n I | a 8idy

AV, 2 n" a4

Conig ul b2 i i
El 31 die enero de 1A% 4 las 800 de la manana se

ron e este damicilio o] eseribane de actuaciones del Toegado

de 1 Instanciadel Distritede Centeo, wi alguacil y el procu

rador de Carlota Homara - que se |

adeudadas. Ane la lalta de pago, adt

rentas de a casa de Narciso Secra sobme i que tecaia la hipo

feca, pretendian embangar 0% mi chles p s e
dores existentes en ¢l domibcllo de Paseo del Prado, Lal

Comtrann de o

8-1731¢n la que vivieron poco tiempo ya que ¢l 7

de noviembre de 1900, fecha de fallecimiento de

Roswag , vivian en Paclico, n” 7, cuarto primero®:

iciembre de ese mismo ano Catal

yen

hijos, ademas de una criada??, residian en «

| del mismo inmueble, alquilado al igual que

la tienda de litogralia a nombre de José Lacoste

El 29 de agosto de 1904 Catalina otorga escri-

turas de emancipacion voluntaria a sus hijos Fer

nando y Marcelo, acogidas al art® 341 del Codigo
Civil, para que puedan régir su persona y bienes
como si luesen mayores de edad con la limitacion
que establecia el an" 3173, Un ano despucs; en
1905, Catalina Melina Dosch se habia 1rasladacdo al
P? de Atocha n® 9, pisa 29, cuarto n® 3, lugar en que
fallece el dia 11 de diciembre a la edad de o1 anos

Tras la muerte de los padres, los tres herma-

1105 Comtmuan con lis sucesivos traslados de domi-

cilio, en 19210 se les localiza en C/f Sombrereria

2° n* 3 intenior Pero en 1912 Marcelo Roswag

habitaba con su futu 7 Eugenia Petra Anto-

nia Garca v Esteban en la calle del Oso 6, 2

el acia la boda de fecha 16 de noviembre 19
Por otra parie, en 1915 Juana v Fernando Roswag

viven como huéspedes en casa de Jacinio Garda

i, o0 la Calle Buenavista, 1027 vy, va en 1930

Fernando Roswag era hudésped en casa de Marceli
na Ubeda Redondo en la C/ Ponzano 8, ppal. y tra

bajaba como jornalero®

12 ARCM, Libro de lallecimientos 169 del g 1900, [sceipoiin
L33V

AV 170, hofa n® 4418

ARCM. libros nacimientoy, i resol anag 1R8] ¥
v ano 1884, | R
AV, 279, Biya 1
luzy | inscripc. 0
EXACar BELAN UMy 1







VL ANEXO INVENTOS E INNOVACIONES TECNICAS
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VIl. ANEXO PL

1. Albumes y publicaciones de la época en las que

se reproducen negativos de la Casa Laurent:

lotdgrafos J. Laurent y Cia.. A. Esperon, Fernando
Debas; [Madrid @ s.n.. 1877] ;2] p.. [73] h. de grab.

{ CM

Album contestant 11 photographies inaltérables v cam-
PULS WS VI Pranoraniiog e de Salamanca > ac ompagie-

O dune deseription sontmaire de gette vi

f [realizado

por I, Laurent y Cla.]; Madrid: 1. Laurent v Ca

S.a.]: 1X p., 26 h.ode lam.; 18 x 25 cm

Album contenar I 1

Iu.-'ll Al 1i L) ¥ _' ¥ 1" ' I ] 10

i & gescripnon e de o rran

). Laurent et ( Editores, [s.al: Xp

15 m

LiDum contimng MOLGrapii ailtérabies y «

Fr ] " r y ar

J | iy ! !

d’une description sommaire de cette ville / [J. Laurem

v Cia.]; Madrid: Laurent y Cia, |s.a.]: Xli p., 23 Iy

1
de lam. : 18.x 25 ¢an

ies inaltérables de 1'e-

Lidm con

FaTa
odra

Td: ace l:l'|'-'.|"un'_l|'f.'::'

fs 4 { A
rrande d Mad

vl de San Francise

i
vs o ‘e conrte notice sur ce emple / |realizado por 1.

Laurent v Cia.]: Madrid: Laurent et Cia, [s.a.]; v p..

b de ldam.: 25 ¢m

1'apre
ey ¢ Muriio a A ACompagne
e I-.. ..' I e G |I€-I|". Illlu-:.: ".l' won ':I.I
vre / [for. por 1. Laurent y Cial; Madnd: J. Laurent

JBLICACIONES

' ' = 1 ] - )
er Cle, |s5.a.] ) :.I fe retr., 25 h. de for,: 2
(W] |

] I-\l.l|| 11 ’ nh i .I I'. { I.
W ¢ e Sain ren
i

rent y Cia:]; Madrid: J
14 hodelam. | 18 X 25 ¢m
Albrom contertant 28 photographies inaliérables v com
pris une vue panoramique de Granada/ |lor por.J
Laurent y Cal; Madrid: J. Laurent y Ca. [s.a.]; [28]

ne:tot: 17X 25 cm

Madrazon, Pedro de: Cdrdoba / loto :,'I!.lll.l.lll'\ v hedio

grafias de Laurent, Joariztli v Mariezcurrena; cro

mos de ( s v dibujos & pluma de Gamez Soler

Barcelona: Establecimiento Tipografico-Editorial de

20y A 1884; 346 p., [8] h, de lam. col

Pilerrer. Pablo v Pi Matr

IS0

con notas y adiaones de Antonio Aulestia Pijoan

loto-gral -y heliogralias de Laurent, Joarizti y

Marezcurrena; cromos de Casals v Xumetra: v

jos a pluma de Gomez Soler; Barcelona: Esta
blecimiento Tipogralico- Editorial de Daniel Corte
'

zo vy Ca, 1884; 2:'v. (540 p., [7] h. delam., [1] h: d¢

lam. pleg.; 566 p.. [8] b, de lams): il 25 em

Quadrado, José Maria: Salamanca, Avila v Seqovia /
clichés de Laurent ; grabados de Meisenbach

heliogralias de Bruckmann ; cromos de Xumetra;
dibitjos a pluma de Brugada vy Pasca; Barcelona

Establecimiento tipogralico-editorial de Daniel Cor

tezoy C°, 1884 ;731 p., [7] h. de lam. : | 15 ¢




Ana Gl REZ

| n 11
P Margall, Francisco: Gr

ria [ cliches de Laurént v Joanzil; lotogra

ac0s dae

loarizil, Thomas v Gomez | uma de

- Estableci-

Pasco; cromos de Xumetra;:

ifico-editorial de Daniel Coriezo vy

e tpog

Cia, 15885; 576 p., [8] h. de lam.:: il.; 25 cm

Quadrado; Jos¢ Maria: Asturias y Ledn [ clichés de

Laurent : grabados de Meisenbach, Joarizii y
Gomez Polo: dibujos de Parcerisa, Pasco, Atenza y
Gomez Soler; cromos de Xumetra; Barcelona: Esta-
blecimiento Tipogralico-Editorial Daniel Cortezo y

C.a, 1885; 670 p., |7] hode lam: il 25:cm

Quadrado, José Maria: Aragdn / fotograbados y

heliografias de Laurent, Joarizti v Marezcurrena;

dibujos a pluma de Passos, 0. Delgado y Mird: cro-

mos de Xumetra; Barcelona: Establecamiento tipo-
i

grafico-editorial de Daniel Cortezo y Ca, 1886 ; 686

. 7] heode lam.: il 25 an

/ en reproducciones loton
picas por J. Laurent; ¢con ilustraciones de Pedro di

Madrazo; Madrid: Viuda de Rodri

7. casa edito-

rial (1889); |40] h. de lam.; 44 cm

rmtentals et

(ld Fos

modernos, montnientos arg s de escud

1ONLCos, i
ture, tapiceria, armeria, orfebreria v demds artes de loy

museos v coleccii danay €n It'|l[lli!lIL'( tones

fototipicas por J, Laurent vy Cia; con ilustraciones
por Pedro de Madrazo: Madrid: Viuda de Rodri-

guez, casa editorial, 1889 (Campuzano}; 8 v.; 35 €m

Espaiia artistica v monumental: cuadros antigioes y

modernos, nies FHL0S AT tonicos, objetos de gscuel

armerta, orfebreria v demds artes de los

MNSEAs ¥ COICCCIones d

aiia / en reproducciones

lotoupicas por I. Laurent v Cia; con tlustraci

por Pedro de Madrazo; Madrid: Viada de Rodn

guez. casa editorial, 1889-1890; 4 v

texto por Augusto Comas y Blanco : lotoupias de

1. Laurent y Cia. ; Madrd : [s.n.], 1890 (Sucesores

de Rivadeneyra) ; XIV. 110 p., 61 1 cle grab. ; 37 cm

Museos de Espaia / en reproductiones fototipicas por

I. Laurent; con Hustraciones de Pedro de Madrazo;

Madrid: viuda de Rodriguez, casa editorial

[40] b de lam.,; 44 cm

Palazuelos, Yizconde de: Toledo: gieia

ca / version francesa de Mr. Charles Docteur: dibu-

jos a pluma de S. Azpiazu; lotograbados de

Laurent; plano 1op Toledor: imprenta, libre-

ria v encuadernacion de Menor hermanos, 1890

i e J.L) fasta Aljorsa X {15

cdos en lotograbado por J. Laurent v (

|s.n.]. 1890 {Estab. tipografico de Ricar

XX P, 94 ern e 11e] heeil; 21 am

de la Real Casa-Real a ta de Ma

“'llllhlIJLIIIH'IJL"-|I’|-I|||11L|I‘||I|>[ I, Laurent; cornvilus-
traciones de Pedro de Madrazo; Madrid: viuda de
Rodriguer, casa editorial, 1890; [40] h. ldm.; 44 cm

Rios, Blanca de los: Romancero de Don Jaime el Con

quista filustraciones de Vicente Lampérez y

Romea; {otograbados de Lapornia y Laurent:

Mai

ric: [s.11.], 1891 {imp. de Enrique Rubinos); 257

P22 cm




Roa y Erostarbe, Joaquin: Cromia de g provincia de

de S. Collado, 1892) v, (XXVIIL, 428 p., [2] b ples.

pleg., [11] h. de {ot.); 27 em

Tello Mondareyn, Manuel; Couta; llave principal del

Ftes para wn estudiy pol

Estrechio: a

dibujos de P de Rojas fet al.]; fotografias de Lau-
rent (et all); lotograbados de Laporta hermanos,
L. Romea v Prats v Quintana / 1* ed, | Madrid:
[5.1.], 1897 (Imprenta de Fortanet.,..); 411 p., [2]1h

de lam., [1] h. de lam. pleg., [t] b. de mapas: ot

20 ¢

fello Amondareyn, Manuel: €2

LAV pringcipai del

CSIPECTIR: (PUTres para N ¢

Chaan-

jos de P. de Rojas [er. al.]; lotogralias de Laurent

abados de Laporta Hermanos et al.]

[ i1 1=
(|
|

2. Publicaciones en las que estian presentes los

trabajos de Jean Marie Lacoste

Tl 3 f 1
fe la Coleceion fotogra

{ Jose

Lacoste, Photographe editeur y photographe affi-
ciel du Musée National de Peinture et Sculpture du
Prado, au privilége exclusil pour la vente : Madrid:
Magasin Crr. S, Gerdnimo, 53. Ateliers: Calle Cer-

Vanics, s

ges metlicrs

pictures: Madri

ANEXOS

do Fe, editor [‘- el

-
F
-

the best prctures; Madrid: Fermando Fe, editor, [s:a.]

(J. Lacoste, impresor); 64 . todas il.; 16 om

W0 il

fe ta Expo an de eobras de Domemi

1+ Th

Cx (o] [

tade Bl Grece / Museo Nacional de
P rayl It Madrid: J e, 1902;
mtura v Bscultura: Madrig Lacoste, 1902; 30 p.,

[16] p. delam., [5] h. de lam.; 17 ¢cm

Catdlogo ofictal ilustrado de la Exposicion de fas obras de

Francisco de Zurba

i por Salvador Viniegra [S.]
5.1, 5.4a.] (Madnd : Fototipia e Imp. de J. Lacoste

1905); 36 p.. |21] h. de lam.: il.; 17 om

Silva v Jiménez, Francisco: C

brives apuntes sobre las mismas: Madrid
[s.n : 1205 (). Lacoste): 99 pae il 20 com
Semblanzas

jfuridicas® en Revist

Madnrd: [s.m.]

GiMs |1IIIiI g J, LAacosic) M 1D

wnez, Francisco: Condecoraciones on

ey sobre las mismas: Madrid

1
(J. Lacoste): 99 p.: il.: 20 cm

Museo Nacronal de Pintura y

a iMadrid) / lormado por Eduardo Barran;

dlsa], 1908 (0 Lacoste); 298 p., Xcu b, de

grab., [2] h. de plan: 19 cm

das en la .l"'\|,"."-|'-. 1 s

L ||';'||'|r.‘n|'|' de los |'|'I'_'| (s Presei

francesa de Zaragoza / BEscuela Espedial de Inge

nieros de Caminos, Canales v Puertos; Madrid

[s.n.], 1908 (). Lacoste); 57 p. 1 il 21 cm

vele la phmera [del Museo del Prado); J. Lacos

y grabados y 125 facsimiles]




wphs Madrid: 1. Lacoste tlo editor. [s.a. 1°

by 1. Lacoste: with shor on the | pogralia Artistica); [48] p., 22, |2] h. de grab,; 21
by S.H. Capper. MLAL, A.LRLB.A:: London: Glas- cm
gow: Gowans & Gray, Lid., 1908; 90 p
nente il 15om
|||I W0 Il 0 { 'l' f l-.rl|II ¥ ..I"r|. _n’L
.M drid. / 10° edicon | Madrid: Lacoste, 1914
Conservacion de las escultiras antiguas: discursos lei- Herrera, Adollo: | 1 ie los reales de a
I i v 4 I ') | 3
dos ante la Real Academia de Bellas Artes de San esparidles v ode las monedas de (qual o aproximado valor
Fernando en la recepcion publica del Sr. Eduardo labradas en los de la corona de E

Barron del dia 11 de dictembre de 1910; Madrid: Madrid: [s.n.], 1914 (1. Lacoste); v.; 34 cm

[s.n.], 1910 (). Lacoste); 31 po 26 an

rencias [etograficas de

1y . =y {
GO QOeToa g

Gandara Marsella, Luis de la; Est Caleccrdn Marauds de Casa-Torres: Madrid: ). Lacosie

[Fe 15 / con un prologo de Modesto Navarro fotografo editor, 1914 (Tipograha artistica, Cervan
Garcia / 2* ed. corr v puesia Madnd: E. Dos- tes, 28); [2]. [46] p., [23] bh. de lam, [4] h. de [dm
sat, librero, 1210 (i I. Lacoste); 324 p., X1 21 ¢m
. de grab.ca ¥4 CIT)
\'I  § i { ¥ [} .|I\ 5 NI FEIL

Goestosn Poere s 1 i it riostdacies; J. Lacosie | "\:lll:i"gl.'.'-i

(Imp. J. Lacoste). | fe 14 rdesillas | ntos de arte mudéiar ] .
lacsimiles irato de Sta, Clara; Madnd: José Lacoste, [48 lotog

rencias fotoardfica ¢ abre rie it fias]; [s.a. 1914]




V1L ANEXO FOTOGRAFOS CONTEMPORANEOS, AYUDANTES Y ALUMNOS

José¢ Albifiana nacido ¢

enero de 1820, vivia en 1852 en Alcala 12, 3% iz

da, con una sirvienta [Clamina Nieto de un pueblo

de Toledo ¥ con su hermano Salvador también

nisma

retratista, nacido el 19 de marzo de 1838 ¢
localidad, Continua viviendo en la misma casa en
1853 v 1854, losé vivia en Madrid desde 1847 v Sal-
vador llegd en 1851, Fue uno de los primeros lo16-
gralos que se establecieron en Madrid y tenia
estudio en 1853 en la Calle de Alcala n* 10, €n la
misma casa que seria ocupada en 1862 por J. Vasse-
rot. En 1862 estaba instalado en la Calle de Alcala, n®
6y 8, 4" piso! v va casado con Maria Teresa Pastor,
natural de Orba (Alicante) nacida en 1838, Salva-

dor lallecio en La Sagra ¢l 15 de Mayo de 1879=

José Vasserot, nacido ¢n Grenoble en noviembre

10 a Madrid en 1850 y en 18573 aparece

irabajando, ¢ udablemente aprendiendo, ju

a Laurent. BEstablecido va en 1862 en la Cale ae

'] ¥ v T 1
Alcald n® 10, cuartos n™ 40, 41 v 42, qQue 1enia aiq
lados como talleres, vivia en ¢l cuarto n® 9 junto

con una costurera: Adela Esteba de Granada® En

esta epoca era [otogralo de retratos v dab
nes de fotografia teniendo un depdsito de aparatos

para los discipulos

Carlos Gontelle, nacido en Sn. Niziers el 22 de octu-

bre de 1834, llegd a Madrid ¢n el verano «

en enero de 1858 vivia® en casa de Laurent. Conoce-

mos cuatro retratos de ¢l en los albumes de la Colec-

a Biblioteca

cion Castellano conservados en

| Documento transcriio en Maynes (2030, |
Tachado em el original
AN TR
i AV &
A \r Mar [}
A

Nacor En uno de ellos, Eusebio Julia, musico

de alabarderos v lotogralo?, aparece sentado en un

banquito v con las piernas cruzadas sobre las que

Gontelle, colocado en una posicion mas b

| |J"\‘
va un libro que esta leyendo; en el reverso se lee
la inscripcion: “fotogralo en 1859%, fecha en la que
va no estaba con Laurent. En otro, sentado en una
silla v con la cabeza apovada sobre la mano dere
cha, presenta barba v perilla®. En un tercero, apa-
rece sentado también en tna silla, con una pierna
cruzada y la cabeza apoyada en una mano, y no
leva en el reverso inscrita ninguna lecha®, v, final-
mente, en un cudrto retrata quult'n:uk Ve a AnLo-
nio, ¢l criado de Julia vy Gontelle, los lotogralos en
185910, Todos estos datos nos hacen pensar que un
A1 LEr'\|1|l|:,"\ 0 |'|l'|| 1 o 1|:Il1l| \'\1.I|I!l.'| e Curno olo

ira Eusebio Julia

eralo o bien estana trabajando §

Larca

D¢ Carlos Bermudo sabemos que cuando se esia-

blecid en 1863 ¢n Sevilla a ensalzaba a su

la pren

maestro Laurent y. en 1868, cnco anos después de
que Laurent incluyera 210 conadros de el Real
Museo de Madrid on su ( .|1;||rl:.:4| de 1863, ¢l pidic

wermiso para lotograliar los cuadros del Museo del
| [

Prado!2

M. Gaumain, [amoso retocador de Pans, [ue conilra-
tado por Laurent en 1858, Sus muestras de lotogra-

fta miniadas al agua “lHamaban la atencion en ¢l

establecmiento de M. Laurent que el piiblico recom-




108 COTOCIINETINOS ¥

s daba de su habilidad”

i, habia nacdo en Bell

(Francia) ¢n 1829, v.en 1861 llevaba en M

menos tres atnos donde vivia junto con su esposa
v una hija en una buhardilla del n® 38 de la Carre
ra de San Geranimao

Ortras otogralos v colaboradores de Laurent

ueron:

Teodoro Hovau, como oficial'™ fordgr:

Jorge Maigret, como oll

fotogralo, nacio €n

1s ¢ 184 vivio en Madrid 186

Alfonso Roswag v Noguier, [

Melina, en 1863, |

tinud en ¢l establecimiento
Carlos Pepin, [otogralo, su sobrino, en 1866

Allredo Beaumont, pintor en 1864
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