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F o t o g r a f í a  y  C i n e m a t o g r o f í a

B a rc e lo n a , J u n io  1 9 2 5 N ú m . 6 0

L a  industria óptica alemana

L A revista, com ercial alem ana Industria y  Comercio (edición española) 
j  publica un artícu lo  del doctor F essler, titu lado «La ind u stria  y  

óptica alem anas», del cual extractam os, por parecer de interés, la  parte 
en que refiere, a  grandes rasgos, la m archa del desarrollo de la  industria 
óptica alemana.

E l  desarrollo de la  fotografía  m oderna data de hace trein ta y  cinco 
años, cuando G oerz y  Zeiss. lanzaron al mercado, casi sim ultáneam ente, 
su  p rim er objetivo. L a  in d u stria  óptica, en general, y a  e x is t ía  en  N u- 
rem berg e l año 1482, pero la verdadera industria, con base científica, fué 
introducida en A lem an ia  en  el sig lo  x v ii i .  A  principios del x ix  esta 
industria fu é fom entada en M nnich por Prauenhofer, el cual introdujo 
grandes e  im portantes perfeccionam ientos después de inventada la  m á­
quina-herram ienta de ta lla r  cristales. A  los' establecimientos, de M unich 
se debe, en tre otras cosas, el fom ento de la  fotografía  entre los aficionados, 
m ediante la  fabricación de buenos aparate© baratos.

D espués de M unich em pezó en R athenow  e l gran  desarrollo de 
la  in d u stria  óptica. E n  ésta  fu é donde, por prim era vez, se aplicó la 
m áquina de vapor en  la  fabricación de cristales de anteojos. B usch fa­
bricaba, por el año 1846, unas rail piezas d iarias valiéndose de dicho ade­
lanto. F u é  tam bién en 1846 que, en Jena, se unieron el m ecánico de la 
XTniversidad Carlos Z eiss y  el joven catedrático E rnesto  A b b e para em ­
prender en común la  fabricación de aparatos óptico-científicos. Abbe 
crfeó el m icroscopio. Para poder vencer ciertos defectos que P rauenhofer 
y  B usch, con su s estudios, fueron hallando en los m icroscopios, Z eiss y  
A b b e m ontaron una fábrica de vid rio  con el fabrican te Schott. T r a s  de 
largos años se logró fabricar un vidrio  capaz de p erm itir la construcción 
de inestim ables aparatos, científicos de costosísim a fabricación, como los 
objetivos de los grandes telescopios, cuya fabricación ha durado a veces 
hasta cuatro años. D esarrollada de este modo la industria, no sólo de
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los aparatos ópticos de precisión, sino la  de objetos ópticos de la  más v a ­
riada naturaleza, es como ha llegado a ser Jena, en la  actualidad, el ba­

luarte de la óptica práctica.
A  la m uerte de Zeiss, el profesor A b b e fundó la  institución pía 

C arlos Zeiss. D icha institución quedó en posesión de toda su fortuna, 
de los bienes de la em presa Carlos Z eiss y  de la  parte que a l m ism o 
A b b e  correspondía en la  fábrica de vidrio  del doctor Schott. M ás tarde, 
en 1919, el doctor Scliott traspasaba su parte a  la m ism a institución pía, 
y  quedaba ésta en posesión, de cuanto hasta entonces había pertenecido 
a aquellos benem éritos varones, o sea la  em presa óptica m ás im portante 

de Alem ania.
L os beneficios de esta em presa afluyen todos, o  gran  parte, a  las 

cajas de la  U niversidad de Jena, de la E scu ela  de ópticos y  de buen nú­

m ero de obras pías.
L os obreiTss de la  em presa gozan, desde 1900, de buen núm ero de 

privilegios : jom ada de ocho horas, vacaciones anuales y  soco.rroE.; tienen 
un Com ité obrero desde 1896, y  en 1907 se creó e l de em pleados ; con 
lo cual se ve  cómo los fundadores de esta industria, m odelos de patronos, 
se adelantaron en procurar por todos los m edios, a su s obreros, no sólo 
lo necesario para hacer su  vida llevadera, sino incluso agradable. L a  
Dirección de la fábrica lleva  las transacciones com erciales con absoluta 
independencia de la O bra P ía  y  del Com ité de obreros y  del de empleados.

Cuentan con fábricas im portantes de óptica en B erlín , B runsw ich, 
B ayreuth , D resde, G ó rlity , S tu ttgart, Brem erhaven, H am burgo, A ltona, 

Dánz-ig y  F ü rth .
I.X1 gran guerra ha sido en extrem o fun esta p ara  la  in d u stria  óptica 

alem ana. A n tes de 1914 se puede decir que todo el mercado del mundo 
compraba la  óptica a A lem an ia. A l  esta llar la  guerra, las naciones que 
lucharon contra A lem ania tuvieron que ci'ear rápidam ente la  in dustria  
óptica para los servicios m ilitares, pue-s antes tam bién se proveían en 
aquel país. N o  obstante, con anterioridad F ran cia  e  In glaterra, respecto 
de algún artículo, y a  poseían algu n as fábrica.s, que com petían, con ven­
taja en la  calidad, con los m ism os artículos alem anes, pero su campo 
de acción era m u v reducido, I / j  m ism o pasaba en los Estados. U nidoS'; 
en este últim o país el núm ero de fábricas subió de ciento noventa y  dos 
a  quinientas seis en 1920. Com o que durante la guerra la  competencia 
alem ana estaba anulada, perdió ésta su mercado, que fu é invadido por 
la  industria recién creada de los otro.'; países. D espués del conflicto, la 
aplicación del tratado de V ersalles y  los esfuerzos directos de las nacio­
nes aliadas (por ejem plo, los Estados U nidos im pusieron 45 a  60 por 100 
de derechos de Aduanas) pusieron trabas a l renacim iento del mercado 
óptico alem án de explotación, a pesar de lo cual éste, desde un completo
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aoiiquilamiento, ha ido progresando íiltim am ente hasta el punto de que 
ahora casi llega a  alcanzar, y  hasta sobrepasar, la  exportación de antes 
de la guerra. E sto  se puede ver en el cuadro siguiente :

E x p o r l a c i á n  a l e v i a n a  d e  a r i í c u l o s  d e  ó p t i c a  e n  q u i n t a l e s  m é tr ic o s

1912 1913 1920
Enero a Octubre

Í 024

Anteojos y  otras lentes, lupas, 
etcétera, con armadura. . . i,o6o 1 , 3 7 0 7 1 0 1 , 6 3 3 1 , 3 5 8

A nteojos de larga vista, geme­
los de t e a t r o ............................. I , ( ) 2 0 1 , 8 2 0 1 , 1 0 0 7 8 4 8 8 7

Otros cristales ópticos, tallados y  
con armadura, teleobjetivos, 
estereoscopios y  microscopios 1 , 7 6 0 1 , 8 6 0 1 , 0 5 0 5 . 2 0 1 4 , 3 1 5

Lentes fotográficas, objetivos y  
aparatos........................................ 3 . 0 5 0 4 , 1 8 0 2 . 1 5 0 3 . 6 4 9 2 . 6 4 4

Imagen única sobre pape

H
a s t a  h oy se ha tenido como cosa providencial el liecho de que la 

luz, a l obrar sobre el gelatinobrom uro de p lata, dé lu g a r  a un 
depósito de p lata  en los puntos heridos por ella  y  proporcionalm ente a 

su intensidad ; con ello resu lta  u n  clarobscuro invertido, que es lo que 
ordinariam ente se designa con el nom bre de negativo, y  que perm ite 
la  obtención de ilim itado núm ero de positivos. P ero  tam bién hemos 
de tener en cuenta que si en m uchos casos es ciertam ente providencial 
poder disponer de un negativo sobre placa o pelícu la, en otros consti­
tu y e  una inutilidad y  hasta un inconveniente.

L a  introducción de la  aiatocromía ha hecho ver m ejor la  conve­
niencia de una prueba única. L’ n ejem plar único, que no puede ser 
reproducido sin  perjud icar .su perfección, es, por lo general, para el 
que lo ha producido o lo posee, un objeto querido y  quizás de inestim able 
va lo r  P or otra parte, e l aficionado concentra m ás a gusto  sus esfuer­
zos sobre la  prueba que sea única, la cual le lib ra , adem ás, dej fastidio 
de la  forzada m ultiplicación de ejemplare.=; y  le proporciona una satis­
facción inm ediata.

S i  el aficionado puede encarnar el sentim iento artístico  de que está 
anim ado, no sólo en la  obtención de la  vista , sino tam bién en las m ani­
pulaciones, poniendo su contribución para la  realización de efectos ar­
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tísticos, acogerá con verdadero entusiasm o el procedim iento que dé dicha 
prueba única. E l  álbum  que él se haga y  que recuerde vividam ente 
sus pasiones de artista  fotógrafo será para él verdaderam ente precioso, 
porque no podrá haber nunca otro igu a l.

Pero, adem ás, h ay otra ventaja nada despreciable de la  prueba imi- 
ca : la  m axim a econom ía, a la  cual tam bién podemos añadir el mínimo 
peso del m aterial sensible.

L a  noción de prueba única se confunde únicam ente con la  de posi­
tiva  directa sobre papel, obtenida por inversión.

E l procedim iento de inversión con perm anganato ácido, introducido 
por nosotros en 1909 y  aplicado por nosotros y  por otros para la obten- 
i-ión de pruebas sobre papel, no conduce, por lo general, a resultados 
satisfactorios. T am bién  se encuentran diñ::ultades, aunque m enos no­
tables, en la inversión de im ágenes sobre pl^ca o película.

P or lo tanto, no era del procedim iento de inversión de las im ágenes 
a base de plata que se podía esperar la  obtención de buenas positivas 
directas sobre papel y  menos la  obtención de pruebas artísticas.

L a  resinotipia ha abierto un nuevo cam po, y a  que en ella  se apro­
vechan precisam ente las propiedades adhesivas de la  gelatin a  no iuso- 
lubilizada por la luz o las reacciones consiguientes a la acción de esta 
últim a.

D esde el principio de nuestros estudios sobre resinotipia habíamos 
observado que una prueba al brom uro, hecha sobre un papel conveniente, 
tratada como las pruebas destinadas a ser transform adas en bromo- 
leotipia, podía d ar a lgú n  resultado aplicando e l principio  del espolvo­
reado con colores resinosos.*

Pero la obtención de un clarobscuro com pleto y  de una im agen vigo- 
ro.sa con blancos suficientem ente puros constituía u n  escollo que parecía 
infranqueable.

Con un estudio metódico, que y a  hace años dura, sobre los baños 
capaces de obrar sobre la  p lata de la  im agen produciendo la  insolubili- 
zación de la gelatina lig ad a  a  la  p lata , y  sobre la com posición m ás apro­
piada del estrato coloidal del papel gelatinobrom uro, hemos llegado a 
determ inar las condiciones físico-quím icas de la capa y  las condiciones 
quím icas en que debe producirse la reacción y , por consiguiente, la 
composición que. debe tener un baño apropiado.

H ay. que tener en cuenta que las propiedades ex ig id as en una capa 
de gelatina destinada a producir im ágenes resin otípicas no son las 
m ism as que en la  ozobrom ía o en la  brom oleotipia.

E n  la  ozobrom ía la  reacción del baño con la  p lata de la  im agen debe

. aplicaciún se tu vo  en cuenta  en la  patente, y  con stituye una de las
reivindicaciones. r 1 1
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conducir a una insolubilización m ás o menos com pleta de la gelatina 
pigm entada, y ,  por lo tan to, podrem os obtener después una prueba p ig­
m entada con todas las gradaciones.

E n  la  brom oleotipia o procedim iento al bromóleo es necesario hin­
ch ar la  gelatina en proporción inversa de la cantidad de tin ta g rasa  que 
debe coger.

E n  Ja resinobrom otipia se requiere una superficie de gelatina con 
propiedades adhesivas graduales desde un m áxim o en los negros a  un 
m ínim o en los blancos.

S i  se prueba de usar para la  resinobrom otipia el papel para bro­
móleo y  los baños aconsejados para el bromóleo o para la  ozobrom ía, se 
encuentra que siem pre se obtiene una im agen velada y ,  a veces, m uy 
velada. C ou los papeles y  baños dichos se obtiene una dism inución del 
poder adhesivo, pero nunca éste es anulado eu parte alguna, ni tan sólo 
en los sitios que corresponden a la  m áxim a densidad del depósito de 
p lata de la  im agen al brom uro.

U sando el papel especial y  los baños que nuestras investigaciones 
nos han aconsejado no se tienen estos inconvenientes ; se puede así tran s­
form ar la  capa de la  n egativa  sobre papel al gelatinobrom uro en una 
capa que tiene propiedades análogas a las del papel gelatinado especial 
para resinotipia sensibilizado con bicrom ato y  expuesto a  la  luz.

E s  con eso que el negativo obtenido directam ente de la  naturaleza 
sobre papel quedará transform ado por la  resinobrom otipia en una prueba 
resinotípica única, con todas las apreciables características de este pro­
cedim iento ; sólo que se obtendrá una inversión de derecha a izquierda, 
lo cual, por lo general, no tiene im portancia alguna en los casos con­
siderados.

P ara  e l  aficionado que persigue el ejem plar artístico  único, el m a­
teria l sensible será el papel a l gelatinobrom uro de calidad especial, y  
sería  p referib le que éste fuese de sensibilidad superior a la  ordinaria.

P or ahora e l papel que hemos logrado hacer preparar tiene una 
em ulsión relativam ente lenta, tiene la  sensibilidad de Jas placas semi- 
rrápidas ; puede serv ir  perfectam ente para instantáneas lentas al sol 
intenso de p rim avera o verano, o para la pose de objetos bien ilum ina­
dos a l aire libre, como tam bién para la  reproducción de cuadros, foto­
g ra fía s  o natura m uerta.

P or otra parte, la  m ayoría de las fo tografías de índole artística, 
obtenidas al a ire lib re, no están constituidas por paisajes anim ados ; y  
s i h a y  objetos anim ados ciertam ente no tienen un m ovim iento rápido. 
L a  fo tografía  artística  no es fotografía  deportiva, y  su espíritu  no es de 
m ovim iento, sino de m ajestuosa quietud y  de trabajo  reposado, masas 
que se com plem entan artísticam ente, aldeas o prados, auroras o ere-
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púsculos, ríos o torrentes entre rocas o p lantas, siendo superflua una 
instantaneidad ta l que dé la  sensación de agua sólida.

E s  más por la m ovilidad del soporte que por las exigen cias del 
sujeto que se im pone la  instantaneidad. U n  aparato sostenido a pulso 
necesita una instantaneidad que alcance, por lo  m enos, 1/25 de segundo, 
y  sólo en pleno sol estival y  con objetivo de gran  lum inosidad se podrá 
trab ajar a  tal velocidad con em ulsiones de rapidez m ediana.

H em os podido obtener retratos perfectos a l aire libre con buena 
luz de fines de octubre y  con pose de cuatro o cinco segundos. U n  
retrato de tam año 24 x 30, e l prim ero conseguido con ta l im portante 
procedim iento, lo conservam os para testim oniar que tam bién ahora es 
posible el retrato resinotípico directo.

A l  aficionado que quiera dedicarse a este nuevo género de fo tografía  
se hacen necesarios un trípode y  una cám ara de tam año grande, r o x  15 
por lo m enos, y  m ejor 13 x 18 6  18 x  24. O btendrá así las resinobro- 
m otipias de tam año suficiente para d ar algún efecto atractivo, que debe 
ser esperado m ás del conjunto que del detalle.

U n aparato económico 13 x  18 de pie, provisto de un objetivo, tam ­
bién m odesto, dado que en la  fo tografía  artística  se requiere foco largo, 
servirá  bien al aficionado que quiera cu ltiv ar  el arte con ejem plares 
fotográficos únicos. E l  papel le  costaría  notablem ente menos que las 
placas, y  el peso del m aterial sensible se reducirá a u n a cantidad 
despreciable.

E n  la  tranquilidad de las largas veladas de invierno será tran s­
form ada en resinotipias positivas la  larg a  serie de negativos sobre 
papel obtenidos durante la  buena estación ; constituyendo esto u n  mo­
tiv o  de agradables distracciones e intensa satisfacción.

P o r  ahora nos basta haber apuntado este nuevo horizonte que se abre 
al artista  aficionado ; pero dentro de poco será desarrollado este tema 
con todas las indicaciones prácticas necesarias, y  la  im portancia y  p er­
fección del nuevo procedim iento serán docum entadas con num erosas 
ilustraciones tan pronto como la  prim avera perm ita aplicarlo con e x ­
tensión.

L a  resinobrom otipia es el único procedim iento existen te h oy  día 
que perm ite producir directam ente una p ositiva  sobre papel. Sobre 
placa o película no sólo es m ás fácil la  inversión, sino que tam bién ella 
es posible por otros procedim ientos. E n tre  éstos se ha de m encionar, 
sobre todo, el de la  brom opinatipia. Y a  hem os hablado de este pro­
cedim iento en E l  P r o g r e s o  F o t o g r .á f i c o , en donde fué expuesto  el 
método propuesto por el señor Boer ; método que por otra p arte  no es 
nuevo ; porque es semejanlE al aplicado por la  casa K o d ak  en  e l procedi­
m iento de bicrom ía directa {procedimiento Kodacrom o).
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P ero  m ientras que el modo de operar p o r el procedim iento K oda 
crom o no es conocido, tam bién es cierto qne la  fórm ula dada por e 
señor B oer, para obtener la  im perm eabilización de !a gelatina en reía 
ción de los tonos de la  im agen, no responde dem asiado bien a su objeto 

N uestros estudios sobre las reacciones de la  p lata de la  im agen 
capaces de proporcionar a la  gelatina las condiciones físicas requeridas 
en la  obtención de la  im agen en  i-esinobromotipia, han podido ser exten­
didos tam bién con objeto de establecer las condiciones requeridas para 
la transform ación del negativo sobre placa o película en diapositivo de 
cualquier color, utilizando los colores de p inatipia. Tenem os la  satis­
facción de poder decir que liemos obtenido resultados m u y satisfactorios.

L a  brom opinatipia tam bién abre ella  horizontes nuevos, no y a  a la 
fo tografía  artística , sino a la  fo tografía  recreativa e in structiva.

N os proponem os, por esto, detenernos próxim am ente, tam bién, en 
este procedim iento, como m erece su im portancia práctica ; y a  que la 
prueba positiva d irecta sobre placa o p elícu la  con im agen de cualquier 
color que se desee puede serv ir  de objeto decorativo, para proyecciones, 
en la  cinem atografía de aficionados (que no tendrán necesidad de re­
cu rrir  a métodos dem asiado inciertos de inversión) y  en la  bicrom ía y  
tricrom ía fotográfica y  cinem atográfica.

P ro fe s o r  R . N a m ia s

R e sin o tip ia

'  L  RETOQUE DE LAS COPIA.? SE C A S. —  E l  retoque de las pruebas, mien- 
j  tras todavía están m ojadas, se hace con toda facilidad, y  no quedan 

trazas visib les de n in gún género que lo delaten. E l  retoque m ediante 
la rasqueta y  la gom a de borrar, en las pruebas secas, dejan, por el 
contrario, trazos m ás o m enos abrillantados que aparecen al observar 
las pruebas con una cierta inclinación, y  que son verdaderam ente des­
agradables. E s te  inconveniente desaparece s i, como es lo general, se 
m ontan dichas pruebas bajo cristal. N o obstante, la  rasqueta perm ite 
borrar algunos puntos negros o dar alguna débil lu z  a  las partes más 
obscuras sin que se form en trazas relucientes, con tal que se ten ga el 
cuidado de no apretar fuertem ente y  de no alcanzar la  superficie gela­

tinada del papel.
P ara  aclarar las som bras existe  un procedim iento sum am ente sen-
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cilio, que da m u y buen resultado jr no tiene inconveniente alguno. C on ­
siste en el empleo de m iga de pan fresco. L a  humedad de la  m iga, 
jun to  con su acción detersiva, perm ite aclarar fácilm ente las tin tas, en 
especial en las zonas algo extensas, como p o r ejem plo el cielo ; e incluso 
pueden llegarse a m arcar ligeras nubes.

F i j a d o  d e  l a  i m a g e n  m e d i a n t e  a g u a  c a l i e n t e . —  A lg u n o s —  que 
siem pre han de haber descontentos —  quisieran en la resinotipia im á­
genes m ás adherentes. V ean  si no : L a  inestable im agen de las pruebas 
a] citrato, que expuestas a l aire y  a la luz tan  pronto quedan im presen­
tables, pueden m anejarse a placer sin  que se deterioren. L a  artística 
im agen que da la  resinotipia, que resiste perfectam ente las inclem en­
cias del tiempo conservada de cualquier modo, no es capaz de aguantar 
su m anejo sin recibir daño de más o menos m onta.

Podríam os responder que las resinotipias son, por lo general, prue­
bas grandes destinadas a ser suspendidas inclu idas en un m arco o bajo 
cristal, y  no están destinadas, como las dim inutas fo tografías al bro­
m uro, a ser guardadas en la cartera o a figurar en una tarjeta.

Y  no obstante h a y  un método para elim inar tam bién este inconve­
niente. U na vez acabada la prueba y  perfectam ente seca se enjuaga 
durante breves instantes en agu a hirviente. É sta  produce un p rin ­
cipio de fusión de la  resin a, y  la  im agen adquiere con ello una notable 
resistencia.

S i se prueba de restregar con el dedo, después de seca, se verá que 
el color no se desprende ni ensucia, E l  principio de fusión que sufre 
el color en la  brevísim a inm ersión en agua caliente aum enta la  tran spa­
rencia de la im agen, especialm ente en las som bras, sin darle brillo 
alguno, lo que perjudicaría m ucho el efecto artístico.

N osotros hemos aconsejado, para fijar  el color, el em pleo del vapor 
acuoso, exponiendo las pruebas al vapor que sale de una olla de agua 
hirviendo ; y  éste es generalm ente el método adoptado ; pero con la 
sum ersión en agua h irviente se puede efectuar, en los casos necesarios, 
un fijado todavía m ayor.

Hem os de hacer notar que para el negro e l fijado en agu a caliente 
da a la im agen un aspecto brillante, que artísticam ente la  perjudica. 
E ste  inconveniente no existe  con los dem ás colores. A u n  con el fijado 
al vapor se ha de proceder con alguna cautela, cuando se trata de im á­
genes negras, si no se quiere que se produzca algún brillo.

L a s  m a t r i c e s  t a r a  r e s i n o t i p i a . U n  p a p e l  b r o m u r o  q u e  s e  p r e s ­

t a  A D M IR A B L E M E N TE  A E S T E  F I N . —  H em os apuntado, en artículos pre­
cedentes, la im portancia de u tilizar para la resinotipia m atrices en papel
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A r x i u  M a s  ( B a r c e l o n a )

A l h a m b r a  (G r a n a d a ) : P a t i o  d e  l o s  l e o n e s

(Fuente s ig lo  xiv)
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A n x iir  Ma s  (B arcslo n a)

C ó r d o b a  : P a t i o  d e  u x a  c a s a  p a r t i c u l a r
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A r x io  M a s  (B arcelo n a ) 

G e n z r a l i f e  ( G r a n a d a ) : E s c a l e r a  d e l  j a r d í n

Ayuntamiento de Madrid



de im agen vigorosa, haciendo notar lo ú til que es, en m uchos casos, 
valerse del refuerzo. Pero hem os de añadir que se llega a los mismos 
resultados fá cil y  plenam ente sin  necesidad de recu rrir  a ta l refuerzo, 
o relegándolo a casos excepcionales, con ta l que se usen papeles bro­
m uro de v ig o r  suficiente.

E n tre  éstos hemos encontrado de buena aplicación el papel bro­
m uro O rthobrom  G evaert, clase dura, destinado a  la  im presión de ne­
gativos débiles.

Con este papel se obtienen am pliaciones de gran  vigor, sin  que 
fa lte  detalle en los blancos si la  impre.sión ha sido suficiente. N o es 
m ás lento que los papeles brom uro corrientes, por lo que la exposición 
resu lta  bastante breve. H a y  otros papeles que dan im ágenes m u y v i­
gorosas, pero son bastante lentos y  no es posible usarlos para la am ­
pliación.

E n  ciertos casos en que se ten ga  u n  negativo débil será preferible 
al papel O rthobrom , del tipo duro, e l papel contraste K o d ak , que, siendo 
u n  papel de soporte delgado y  regu lar, da todavía m ás v ig or, sin  que 
sea necesaria una m ayor exposición que para los papeles brom uro co­
rrien tes. D e  las  m atrices vigorosas saldrán resinotipias brillantes, 
nada pálidas o desprovistas de efecto.

E s  necesario siem pre tener en cuenta que por vigorosa que sea 
una m atriz difícilm en te llegará  a  tener el contraste de una im agen sobre 
vidrio  o pelícu la, porque e l soporte opaco dism inuye m ucho el contraste.

L.'V R E S IN O T lP IA  E N  C O L O S E S , E N  R E T R A T O  Y  P A IS A J E , Y  L A  N E C E S ID A D  

D E L  C L A R O B S C U R O  D E  L A  íL 'V T R iz . —  E l  desarrollo que va alcanzando la 
resinotipia, no sólo la  monocrom a, sino la  policrom a, es verdadera­
m ente notable.

Q uien  h aya  adquirido la  necesaria práctica en este procedim iento 
y posea el sentido de los colores habrá apreciado que tiene en la  resi­
notipia u n  procedim iento que con m aravillosa sencillez le perm ite obte­
ner retratos y  paisajes policrom os que nada tienen que ver con la foto­
g ra fía  ilum inada con colores.

E a  resinotipia en colores posee un efecto sorprendente. A  veces 
bastan poquísim os colores : así, una m arina con efecto de aurora o cre­
púsculo, la  aplicación del rojo v iv o  a las nubes y  a su  reflejo en el agua 
da y a  un efecto que no le sería  posible obtener de otro modo a quien 
no es pintor.

Incluso e l retrato no es dem asiado d ifíc il, especialm ente si se usa 
color de carne ya  preparado, que h oy  se expende al igu al que los demás 
colores puros.

E s  un poco d ifíc il obtener el color de carne por m ezcla en un m or­
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tero de am arillo y  rojo puros. L o s  colores necesarios para u n  paisaje 
pueden ser obtenidos por m ezcla, pudiendo aún ser agradable a  la 
v ista  la  pequeña desigualdad debida a la  existen cia  de gran ulos de dos 
colores (siendo de notar que ésta desaparece casi por com pleto de la 
vista, como desaparece la  heterogeneidad del m osaico de las placas). 
M as, eo  e l color de carne se obtiene el m ejor efecto con u n  color de 
grande uniform idad, y  es por esto que se fabrica directam ente.

O tra  particularidad que se ha de tener en cuenta en la  resinotipia 
en colores se refiere a la  exactitud  del clarobscnro de la  m atriz. S i  el 
clarobscuro es m u y incorrecto, desde el punto de v ista  crom ático no se 
podrá obtener una prueba en colores perfecta. P ero  en este caso la 
incorrección que perjudica es de naturaleza d istin ta de la  que perjudica 

en fotografía  ordinaria.
E n  efecto, en la  fo tografía  ordinaria, tanto e l azul como e l violeta, 

que se reproducen como blanco, producen un efecto falso, asim ism o que 
el am arillo, anaranjado o rojo, que se reproducen como negro. Pero 
en resinotipia en colores, siendo substituido ese negro por el color que 
más conviene a cada parte (am arillo, anaranjado o rojo), la  incorrec­
ción desaparece ; aquí resulta providencial la  fa lsa  gradación del clarobs­
curo, porque sin ella  no se adheriría  el pigm ento de estos últim os co­
lores en el sitio  y  proporción que les corresponde. A sim ism o sería  de­
testable. la  aparición de un blanco a llá  donde debería haber u n  azu l o 
violeta, porque en donde correspondiese un blanco de la  m atriz no sería 
posible adherir el color. Se rem ediará esto fácilm ente ; m ediante lápiz 
o con negro de hum o m ezclado con póm ez y  aplicado con e l esfum ino 
se retocará por el dorso la  m atriz de papel en las partes correspondien­
tes a los sitios que en el momento de espolvorearse hayan de adherir 
color azul.

D e lo dicho se desprende que u n  ortocrom atism o totalm ente corre­
gido es tan perjudicial para la  resinotipia en colores como el defecto 
contrario. E fectivam ente, cuando e l am arillo o anaranjado se trad u ­
jesen con un clarobscuro casi blanco la  adhesión de color am arillo  o 
anaranjado sería  dem asiado pequeña y  no saldrían  im ágenes con colores 
tan completos como se requeriría.

Insistim os, por esto, en e l hecho de que para la  resinotipia en colo­
res la  aplicación del ortocrom atism o, para realizar un clarobscuro co­
rrecto, es superflua y  requiere siem pre del operador el exam en previo 
de la  m atriz en papel y  que dé m ayor opacidad, m ediante retoque por 
el dorso, a aquellas partes que se reproducirían dem asiado claras y , 
por lo  tanto, con propiedades adhesivas insuficientes respecto los colores 
que deben ser allí aplicados. Interesa m ás, en resinotipia, el isocro­

m atism o que el ortocrom atism o.
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L a s  m a t r i c e s  : N e c e s i d a d  d e  t e n e r  i m á g e n e s  v i g o r o s a s  y  m o d o  

DE l o g r a r  e s t o . —  V a rio s  fracasos en resinotipia provienen de usar, 
para la  im presión del papel gelatinado especial, m atrices en papel bro­
m uro insuficientem ente dotadas de v igor y  contraste.

H a y  que tener en cuenta que el papel soporte es u n  cuerpo opaco 
que en form a de capa uniform e dism in uye m ucho los contrastes. E s 
uecesario acostum brarse a observar la  im agen por transparencia ; s i se 
presenta dem asiado clara  será ú til reforzarla  por el método- a l bicloruro 
de m ercurio o con el método al yoduro de m ercurio.

E l  virado al uranio o al cobre, dando a la  im agen un tinte rojo 
iuactínico, perm ite tam bién m ejorar m ucho la  m atriz dem asiado débil.

Pero, para ev itar com plicaciones, resu lta  preferible bu scar el modo 
de obtener directam ente por desarrollo m atrices sobre papel que tengan 
la necesaria opacidad. Se logra  esto con m ayor facilidad m ediante 
baños reveladores que obran en profundidad y  que dan im ágenes in- 
teusas-

Com o otras veces hem os tenido ocasión de decir, es el baño revelador 
al diam idofenol el que m erece la preferencia para los papeles a l g e la­
tinobrom uro, por la  intensidad y  lo  agradable del color que perm ite 
obtener. Y  m ejor que el baño sim ple a l diam idofenol es el baño modi­
ficado, a l diam idofenol-m etol, aconsejado hace álgunos años, y  sobre el 
cu al se han pronunciado m u y favorablem ente m uchos operadores.

L a  presencia de m etol exalta  las propiedades reveladoras del baño, 
y ,  sobre todo, produce el efecto sum am ente ú til  de im pedir la  rápida 
alteración del baño. E l  baño común al diam idofenol se altera  en el solo 
tiem po de perm anencia en la  cubeta.

V éase la  com posición del baño al diam idofenol-m etol que nosotros 
preferim os p ara  el revelado de las am pliaciones destinadas a serv ir  como 
m atíices en resinotipia ;

M e t o l .......................................................................2  g T .

Clorhidrato de diamidofenol (o amidol). 6 »
Sulfito de sodio cristalizad o ............................50
Acido bórico.........................................................20 »
Bromuro de p o ta s io ......................................... 6 h

A g u a ............................................................................. I ].

E s te  baño se conserva algunas sem anas si se guarda en frascos bien 
tapados y  llenos ; no sucede así con el baño sim ple, el cual se altera 
rápidam ente aunque se su bstraiga  a la  acción del aire. Por causa de la 
presencia del ácido bórico y  del brom uro e l baño com puesto desarrolla 
m ejor, en profundidad, que e l sencillo, y  produce m u y buenas m atrices 
para resinotipia.
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L o s papeles a l gelatinobroninro m ás aptos para la  obtención Je 
m atrices son el V elou rs K o d a k  y  el O rthobrom  G evaert.

Y  ahora se ha añadido otro, que hemos experim entado últim am ente, 
y  que se presta bien por tener soporte delgado y  uniform e y  ser capaz 
de dar im ágenes vigorosas ; es el nuevo tipo de papel brom uro puesto 
al comercio por la casa Illin gw orth  con el nom bre de papel B andiera ( ?).

Fotografía en colores y  tricromía

L A S  P L A C A S  E N  C O L O R E S  P a g e t  Y  S U  U S O . —  E n  un precedente artículo  
hemos hablado y a  de las placas de m osaico de la conocida, casa 

inglesa P ag et, V olvem os ahora sobre el asunto después de haber hecho 
algunas experiencias, que nos han dem ostrado, sin  género de dudas, 
las favorables características de estas nuevas placas, que m erecen ser 
probadas p or todos los aficionados a la  fo tografía  en colores.

Recordem os que las características que d istin guen la  p laca P aget 
de la  autocrom a son las tres siguientes : i.*  T ien en  el m osaico form ado 
por un reticulado regu lar tricrom o, esto es, de colores rojo, verde y  
violeta ¡ 2." E l  mosaico no form a parte integrante de la  p laca, sino que 
va aparte ; y  es relativam ente fácil su  exacta  superposición sobre la 
im agen diapositiva n egra, tratándose, como es el caso, de u n  mosaico 
regu lar y ,  podríam os decir, geom étrico ; y  3-" L a  im agen que se obtiene 
por acción de la  luz es una im agen n egativa, de la  cual se pueden sacar 
tantas positivas como se deseen.

E l  m aterial que sum inistra la  casa, para la  aplicación del proce­
dim iento, es el siguiente :

P lacas pancrom áticas para la  tom a de los negativos.
P laca  de m osaico, que se ha de u tilizar en la  im presión de los ne­

gativos, poniéndola en contacto de la  capa sensible.
F iltro  com pensador, constituido por una p elícu la  am arilla, y  que 

se ha de aplicar al objetivo para elim in ar los rayos u ltravioleta  y  redu­
c ir  las proporciones de los rayos actínicos.

P lacas diapositivas, para obtener, de los negativos sobre placas 
pancrom áticas, las correspondientes d iapositivas transparentes.

P laca mosaico para la  visión  de las positivas.
L a  im presión de los negativos no presenta ninguna dificultad. L a
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pantalla com pensadora se recorta circularm ente para poder en garzarla 
detrás del objetivo y  en contacto de la  lente ; por lo tanto, no es nece­
sario recu rrir a  n ingún artificio para su aplicación.

L a s  p lacas pancrom áticas tienen m u y buena sensibilidad general, 
sensibilidad crom ática y  transparencia, y  producen sin dificultad nin­
gun a negativos perfectos. Su  sensibilidad general puede considerarse 
la  m itad de las p lacas extrarrápidas (por ejem plo, de las C appelli de 
etiqueta ro ja l. E l  filtro  am arillo es menos intenso que el usado en las 
autocrom as, con lo que la  exposición queda aum entada algo menos. E l  
m osaico cuadriculado es, adem ás, m ucho menos opaco que el mosaico 
autocromo- D e  ello resu lta  que con las p lacas P aget la  instantánea es 
posible, operando a  pleno sol, con r/25 de segundo y  con objetivo de 
abertura ú til no in ferior a r : 4 ’5- Con u n  débil sol de octubre hemos 
logrado negativos buenísim os dando una exposición de un segundo.

P ara  el desarrollo la casa recom ienda un revelador especial que ella 
sum inistra, pero no es necesario. H em os usado el baiio m etol-hidro- 
quinona corriente, d iluido en una o dos partes de agu a, según el con­
traste del sujetQ, y  hemos comprobad(¡ que se presta m u y bien. Incluso 
hemos probado lo que n i tan sólo m encionan las instrucciones P ag et : 
el baño único con desensibilización por la  safranin a, que perm ite efec­
tu ar e l desarrollo a la  luz am arilla, lo cual constituye una gran  ventaja.

C iertam ente no se com prende cómo la  casa P ag et ignora este pre­
cioso a u x ilia r  y  ponga al operador en grandes dificultades, aconseján­
dole el revelado en la  obscuridad o a la  luz verde obscura ; o a tiempo 
fijo, y ,  por lo tanto, s in  control, recordando el em pleo, poco aconse­
jab le, de un factor de desarrollo.

Creem os que la casa P ag et h aría  bien en revisar esta parte de sus 
instrucciones, que ciertam ente no llevan a facilitar el uso de sus apre­

ciados productos.
N o h a y  que dar n in gun a instrucción respecto a la obtención de las 

diapositivas. L a  casa sum inistra placas d iapositivas cu ya  em ulsión no 
difiere de las corrientes, pero en las cuales se ha hecho una especial 
selección del vid rio  ; porque en la  superposición del mosaico para la 
visión , cuanto m ás perfecto es el contacto tanto m ás correcto y  m ejor 
es el aspecto. L a  casa recom ienda que se em pleen diapositivas opa­
linas (que ella sum inistra) si las im ágenes están destinadas a la visión 

directa y  no a la  proyección.
U n a vez obtenida la d iapositiva se debe hacer la  superposición con 

el mosaico especial para la  visión. P ara  ello se tom a la  d iapositiva y  
la  p laca m osaico, y  sosteniéndolas por el ángulo bajo izquierdo, entre 
el índice y  p u lg a r de la  mano izquierda, se desplazan u n a sobre la  otra, 
valiéndose de la  mano derecha, hasta v e r  form arse un dibujo de colores
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(moiré) que asem eja un tejido escocés. Continuando entonces e l mo­
vim iento con ligerísiraos desplazam ientos se ve  aum entar de tam año el 
dibujo de colores y  luego  desaparecer. E n  este instante se ha alcan­
zado la  superposición perfecta, y  los colores de la  im agen aparecen 
exactos. Con algunos ligeros m ovim ientos se logra  que los colores, 
apareciendo suficientem ente exactos, se hagan más o m enos vivos ; es 
necesario asegurarse de que los colores de la  im agen aparecen con su 
m áxim a intensidad en el momento de fijar  el m osaico. Entonces se 
sujetan las placas con cuatro pinzas de m adera y  seguidam ente se pegan 
sus bordes con una cinta de papel negro, teniendo cuidado solam ente 
de sacar una pinza cada vez, y  volviéndola a colocar hasta  que las tiras 
de papel estén perfectam ente secas.

L a s  pruebas en colores P a g e t son m ucho m ás transparentes que 
las autocrom as, y  p o r ello es m ás fácil proj^ectarlas, aunque, no obstante, 
la proyección requiere siem pre una luz algo m ás intensa que la nece­
saria en la proyección de diapositivas ordinarias.

Siendo el m osaico independiente de la  im agen no h a y  posibilidad 
de que aquél se estropee en los ti;atamientos y  en el lavado, como su­
cede en las autocrom as.

L a  placa mosaico para la  tom a de vistas es única y  sirve  indefini­
damente. Su  im porte representa u n  gastoi fijo  y  único. E n  cam bio, 
.se requieren' tantasi p lacas de m osaico para la  visión  como diapositivas 
h ay que observar ; es en estos mosaicos que la  casa ten d ría  que buscar 
de reducir el precio lo más posible.

E s  cierto que siem pre queda la  ventaja  de que no se pierden mo­
saicos con im ágenes y  placas desechadas, pero la  posibilidad de la  m ul­
tiplicación de las im ágenes, que es ven taja  notable del procedim iento 
P aget, queda m erm ada por el alto precio del mosaico.

E n  resum en, el procedim iento P aget, con ed m aterial actual perfec­
cionado es capaz de sum inistrar pruebas con colores brillan tes y  expo­
sición relativam ente corta, e incluso instantáneas, y  evita  el m algaste 
de m osaicos en pruebas estropeadas, a la  vez que perm ite la  m u ltip li­
cación de las pruebas positivas.

U l t e r i o r e s  o b s e r v a c i o n e s  s o b r e  l a  h i p e r s e k s i b i l i z a c i ó n  d e  l a s  

P L A C A S  a u t o c r o m a s . —  A .  N in ck , que en estos últim os tiem pos ha 
contribuido notablem ente al estudio del im portante asunto de la  hiper- 
sensibilización de las p lacas autocrom as, enfocando con esto el asunto 
de las. instantáneas en colores, no hace m ucho ha publicado (24 de octu­
bre de 1924), en la  R evue Française de Photographie, a lgunas obser­
vaciones suplem entarias, que resum im os aquí, de cuanto hasta entonces 
había publicado.
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P ara  la  preparación del baño de hipersensibilización no es necesario 
que el agu a sea destilada ; puede serv ir  el agu a corriente, con ta l que sea 

de buena calidad y  potable, o e l agu a de lluvia .
E l  pancroraa, notable desensibilizador L u m ière , no se  d isuelve fá­

cilm ente en alcohol. E s  conveniente p u lverizar los cristales en un 
m orterito y  echarlos en el alcohol, calentando luego  éste a 50 ó 60°. 
L a  disolución de pancrom a se ha de conservar en com pleta obscuridad, 
y  es conveniente envolver el frasco con papel negro. H asta  aquí, ya  
sea M onpillard {que fué el inventor), como G im pel y  N in ck , han acon­
sejado añadir al pantocrom a una solución amoniacal de cloruro de 
plata, Pero recientem ente N in ck  ha com probado que se puede sim ­
p lificar notablem ente la  preparación substituyendo el cloruro de plata 
por el n itrato  de p lata am oniacal. B asta  tom ar i  g r . de nitrato de 
p lata con 20 cc. de agua y  añadirles 30 cc. de am oníaco puro concen­
trado. E s ta  solución debe ser preparada en luz inactínica y  conser­

vada en com pleta obscuridad.
P ara  la  sensibilización se tom an :

A g u a .................................................................... ISO cc.
Solución alcohólica de pancroma . . 3 >1
Solución amoniacal de nitrato de plata. i  »

Se deja la  p laca de diez a doce m inutos en el baño, el cual no debe 
tener m ás de 15“. S e  lava después la placa a chorro sin sacarla de la 

cubeta ; este lavado ha de durar dos m inutos.
H aciendo la  sensibilización con nitrato de plata am oniacal, en vez

de cloruro de p lata , el lavado elim ina m ejor las sales de plata y  la

conservación es m ejorada.
E n  este caso no h a y  necesidad de la  cen trífu ga  para elim in ar el 

exceso de agua, basta .sacudir a mano la p laca ; después de lo cual se 
hace secar rápidam ente en una ca ja  con cloruro calcico o en una caja 

con ventilador.
O perando como se ha indicado, y  em pleando placas en que la  g e­

latina no presente raspazo alguno, se obtienen p lacas sin defecto de

ninguna clase.
D e  un modo especial quedan evitados los puntos blancos redondos 

que N in ck  observaba con frecuencia usando el metodo que anterior­

m ente se indicaba.

R e n o v a c i ó n  d e  l .-v s  p l a c .̂ s  a u t o c r o m a s  v i k j a s . —  L a s  p lacas auto- 
crom as, por lo general, duran bastante m ás que el tiempo indicado en 
la  ca ja  por la  casa fabricante ¡ aquella fecha indica el m ínim o de
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garantía . Pero nosotros hem os encontrado m u y  buenas p lacas de cu a­
tro años. E l  tratam iento para la  regeneración s6Io será conveniente 
cuando prácticam ente se com pruebe que la em ulsión efectivam ente se 
ha alterado.

E l  método de regeneración lia  sido estudiado p o r N in ck , el cual 
hace notar que especialm ente ha encontrado alteradas las em ulsiones 
precedentes a  la  em ulsión n.° 600, porque el em balaje de entonces era 
distinto dei actual.

T o d as las p lacas autocrom as veladas por larg a  o m ala conserva­
ción pueden ser regeneradas con ta l que no h ayan  sufrido la  acción de 
la  hum edad, en grado ta l, que se h aya  producido una d ifusión  del color 
rojo del mosaico.

H e  aquí el tratam iento aconsejado por N in ck  para la  regeneración :

A g u a .............................................................. 1000 cc.
Bicromato p o tá s ic o .............................  o’ a gr.
Acido sulfúrico........................................ 3 cc.

Se dejan las p lacas en este baño durante cinco m inutos, y  luego 
se lavan durante diez m inutos, operando a luz am arilla débil. Con 
este tratam iento desaparece el velo quím ico, pero la p laca ha pferdido 
com pletam ente su sen.sibi!idad crom ática, y  exp u esta  utilizando única­
mente el filtro  com pensador produce im ágenes com pletam ente azules. 
Pero pasando las p lacas por el baño hipersensibilizador de pancrom a 
y  nitrato de plata am oniacal (indicado en el párrafo  anterior) adquiere 
una sensibilidad general y  crom ática que hace que puedan ser usadas 
con u n  filtro de esculina que contenga gr. de esculina p o r m etro 
cuadrado.

H a y  que hacer notar que en el tratam iento con solución àcida de 
bicrom ato y  en el lavado sucesivo algunas placas, en especial s i son 
viejas, quedan m anchadas ; en este caso resu ltaría  in ú til segu ir con 
el tratam iento de hipersensibilización.

E n  vez del pancrom a puede tam bién usarse el pinacianol, con la 
m ism a concentración e idéntica fórm ula (con nitrato  de plata am oniacal).

A ñadim os, finalm ente, que en la  últim a sesión de la  Société F ra n ­
çaise de Photographie, de P a ris , N in ck  ha proyectado herm osísim as 
autocrom as obtenidas con placas regenaradas por el procedim iento que 
antes se ha indicado.

S u b s t i t u c i ó n  d e  l a  t r i c r o m í a  p o r  l a  t k t e a c r o m í a ,  s e g ú n  l o s  

N U E V O S  e s t u d i o s  DE A . W . B a w t r e e .  —  E l señor A . W . B aw tree ha 
trabajado intensam ente para dem ostrar que la  fidelidad de la reproduc-
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cióli de un objeto polícrom o se obtiene em pleando cuatro colores y  no 
Ires. H a  intentado dem ostrar que el am arillo ha de ser considerado 
en la  división del espectro como color prim ario, tal como el rojo-verde 
y  el violeta. E fectivam en te, tanto en la  sín tesis substractiva como en 
la ad itiva  no es posible la  obtención de un am arillo puro por la  mezcla 
de rojo y  verde ¡ cuanto más puros son los colores tanto más descolo­
rido resu lta  el am arillo. E sto  no sucede en la  sín tesis de los de los 
dem ás colores : a sí, el violeta resu lta  tanto más intenso cuanto más 
puros son el azul y  el rojo que lo form an.

Partiendo de este concepto él considera el am arillo como un cuarto 
color necesario en la  selección jun to  con los otros tres : vio leta, verde 
y  rojo, y  tam bién la  im presión gráfica de las im ágenes monocromas se 
habría de hacer cou cuatro colores. H e  aquí la  correspondencia entre 
los colores de los filtros de selección y  lös de las tintas de im prenta ;

filtro ; rojo m agenta azul amarillo limón anaranjado
tin ta; amarillo limón anaranjado rojo magenta azul

E l señor B aw tree presentó a la  E xposición  de la  R o y a l Photographie 
Society  de L on dres, en septiem bre pasado, unas tetracrom ías obtenidas 
así, a la vez que sus respectivos originales (acuarelas). E l B ritish  Jour­
nal of Photography  afirm a que es grande la fidelidad de tales tetra­
crom ías.

E l, P R O C E D IM IE N T O  JOS-PK D E  F O T O G R A F IA  E N  C O L O R E S . —  E n  Uno de 
nuestros números anteriores hemos publicado u n  artícu lo  sobre este nuevo 
procedim iento de sín tesis tricrcm a que h a  despertadoi notable interés. 
H em os hecho n otar que en este procedim iento se  obtienen diapositivas 
con gelatina en relieve, aplicando el procedimiento' de K apm ann, con el 
cual, desarrollando con pirocatequina sin sulfito, ,se obtiene la insolubi- 
lización de la  gelatina proporcionalm ente a la  cantidad de plata. Y  
añadíam os, como observación nuestra, que no se com prendía el porqué 
de la  adopción de los colores usados en pinatipia para la  obtención de 
la placa de im presión, y a  que el hecho de estar la im agen constituida 
por un relieve hacía superfino el uso de colores de características es­

peciales.
L a  casa productora (Jos-Pe Farbenphoto G esellsch aft, de H am - 

nurgo) nos m anda ahora una carta en la que aclara algunos puntos res­
pecto del procedim iento que nos ocupa, como respuesta a nuestras obser­
vaciones. H e aquí la parte substancial de la  carta :

«Nuestro procedim iento es, bien m irado, u n  perfeccionam iento de 
la  pinatipia. E l  perfeccionam iento principal está en la introducción
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de la  placa de im presión Jos-Pe, con la cual se obtieoe un relieve de 
gelatina de un modo rápido y  controlable, lo cual no sucede en la  pi- 
natipia. L os blancos quedan claros y  transparentes como e l cristal.

Nosotros aplicam os precisam ente el procedim iento K apm an n, 
habiendo adquirido, para este fin , la  concesión de la im presión fotográ­
fica con m uchos colores. E n  cuanto al color carm ín nosotros lo pre­
ferim os, a pesar de su coste elevado, por su intensidad colorante y  
por su m atiz ; no heuios encontrado color capaz de .substituirlo en todas 
sus características. Incluso lo preferim os a nuestro rojo a, que puede 

también utilizarse.
A l  mismo tiem po nos perm itim os llam ar su atención sobre nuestra 

cámara especial para ¡a fotografía instantánea en colores, de la  cual 
m andamos prospecto.»

De.spués de haber transcrito  lo que dice la  carta direm os, por nues­
tra  parte, que no nos parece que el procedim iento pueda considerarse 
un perfeccionam iento de la  p inatipia, porque no tiene de común con ella 
nada más que la  form a de tran sm itir los colores al papel gelatinado. 
P ara  esta últim a form a había sido y a  indicada antes de la  introducción 
de la pinatipia. E l  liecho de tenerse u n  relieve de gelatina con el vidrio  
desnudo o casi en los grandes blancos (m ientras que en la  pinatipia no 
se tiene relieve, sino una im agen insolubilizada en la  capa, soluble to­
davía, del resto de la gelatina) hace infinitam ente más fácil la  repetición 
del coloreado y  el control del m ism o, y  pueden hacerse calcos con resu l­
tado más constante y  en cantidad m ayor. Y a  habíam os reconocido, y  
seguim os reconociendo, esta notable ven taja  del procedim iento.

Q ue el carm ín puro es el rojo m ás bello que lioy se conoce es cosa 
cierta, pero su coste excesivo hace aconsejable una substitución con 
otro que perm ita una m ayor economía, especialm ente para el tira je  m úl­
tip le de ejem plares. E l  rojo que se nos ha enviado posee un vivo  y  
hermoso color.

E n  cuanto al aparato para la tom a sim ultánea de los tres negativos 
monocromos parece, a ju zg a r  por su descripción, que representa un 
perfeccionam iento sobre los existentes.

H e  aquí las noticias que da la  casa respecto a tal aparato, que ella 
llam a T v p  U k a. D a los tres negativos sim ultáneam ente ; difiere, no 
obstante, del aparato M iethe por la  presencia de espejos, los cuales están 
destinados a repartir la  im agen entre las tres placas. L a  descripción 
es m u y lacónica respecto a dichos espejos, lim itándose a decir que refle­
jan desde el exterior ; pero h a y  que tener en cuenta que se tra ta  de 
espejos sem itransparentes que dejan pasar parte de los rayos reflejando 
otra parte.

E l  objetivo es un anastigm ático perfectam ente corregido de i8  cm.
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de lon gitud  focal y  con una abertura litil de F  ; 3. Por efecto de la 
repartici6n de las luces y  de los filtros, en el cálculo del tiem po de e x ­
posición se debe considerar como abertura F  : 12.

L a  posición de los filtros no queda precisada ; podría ser que estu­
viesen casi tocando las placas, como en el aparato M iethe.

E l aparato está hecho para placas 9 x 1 2 ,  y  sirve para trabajos de 
ga lería , a l aire libre y  para reproducciones de diversas clases.

P r o fe s o r  R , N a m ia s

Boletín de sociedades

A g ru p a c ió n  F o to g r á fic a  de C ata lu iiu .

L o s en t\isiasm o s y  la  a c t iv iJ a d  de 
e s ta  e n tid a d  v a n  cad a  d ía  en  a u m e n ­

to . D u r a n te  e l  m e s  d e  a b r i l  tu v o  lu ­
g a r  u n  C o n c u rso  d e  fo to g ra fía s  de L a  
R ierada,  d o n d e  se  p u s o  d e  m a n ifie sto  
la s  a lta s  d o te s  d e  lo s  co n cu rsa n te s  y  
la  p o se sió n  d e  u n a  té c n ic a  m u y  c u i­

d a d a  p o r  p a rte  de to d o s e llo s . H a y  
q u e  co n fe sa r q u e  la  l im ita c ió n  del 
to m a  c o n s t itu ía  u n a  v e rd a d e ra  d if ic u l­
ta d , y  qu e , a d e m á s , e l p a r a je  e sc o g id o  
e s  b a sta n te  p o b re  en  p u n ta s  d e  v is ta . 
C o n  to d o , la  im p re s ió n  g e n e r a l d e  la  
E x p o s ic ió n  q u e  co n  la s  ob ra s s e  liizo  
p re se n ta b a  u n  e x c e le n te  co n ju n to .

J.os p re m io s  fu ero n  o to i'g ad o s a  los 
se ñ o res P o rc a d a , V o la tro n  y  C a s ta u y .

E n  la  se c c ió n  d e  fo to g ra fía  estereo s­

có p ic a  fu ero n  p re m ia d o s lo s  señ ores 
M a rtín e z , V o la tro n  y  T u b re g a t.

R e c ie n te m e n te  e s ta  e n tid a d  o r g a n i­
zó. p a ra  s u s  so c io s , u n  C u r s o  do tra ta ­
m ie n to  d e  d ia p o s it iv o s  (v ira je s  y  r e v e ­
la d o  e u  to n o s  c a lie n te s) , a  c a rg o  del 
d o cto r M . B a u s e lls , y  o tro , d e  t ir a je  
d e  p ru e b a s  y  a m p lia c io n e s , a  c a rg o  del 
fo tó g ra fo  F .  d e  B a ñ o s , q u e  a c t iia  com o 

a se so r  té c n ic o  d e  la  so c ied ad .
E n  e l  lo ca l so c ia l se  b a n  m o n tad o  

d iv e rso s  la b o ra to r io s  p a ra  e l tra b a jo  
in d iv id u a l y  o tro  p a ra  d em o stracio n es 

p rá c t ic a s .
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P roced im ien to  T y p on  para la  re p roduc ­
c ión  üe d u cu m en tos.

K ii e l  n ú m ero  c o rresp o n d ie n te  a l 

m es d e  t-nero d e  1925, de L e  P rocéáé,  
se  da  c u e n ta  d e  lo s  e u s a y o s  hechos 
con e ste  p ro ce d im ie n to  eii la  vSociété 
1‘ ra n yaise  d e  T'hotog:Taphie.

S e  tr a ta  d e  u n  p ro ce d im ie n to  p a ra  la  
re p ro d u cc ió n  d e  to d a  c la se  de d o cu ­
m en to s a  tra zo s , p o r  c o n ta cto  e  i lu m i­
n ac ió n  con  lu z  re fle ja d a , e sp e c ia lm e n ­
te  p a ra  la  re e d ic ió n  d e  ob ra s p o r  roto- 
c a lc o g ra fía  (hu eco g ra b a d o ) , y a  q u e  la  
in i])resión  d el re v e rso  n o p e r ju d ic a  lo 

m á s m ín im o .
E n  r ig o r  n o  se  tr a ta  d e  u n  p ro ce d i­

m ie n to  n u e v o , s in o  d e  u n  m a te r ia l n u e ­
v o  q u e lo  h a ce  p rá ctico . E l  p r iu c i-  
p io  d e  e ste  m éto d o  d e  re p ro d u cc ió n  es 
e l  s ig u ie n te  : E u  u n  cha.sis, ilu m in a d o  
de p re fe re n c ia  co n  lu z  a m a r illa , se  d is­
p on e u n  p a p e l se n s ib le  e sp e c ia l con 
la  cara  h a c ia  a rrib a , e n c im a , y  en con ­
ta c to  con  e lla , se d isp o n e  e l  d o cu m en to  
a  re p ro d u cir , y ,  e v e n tn a lin e n te , u n  
])apcl n e g ro  p a ra  a te n u a r  e n  e l re v e r­
so  la s  d ife re n c ia s  e n tre  lo s  b la n co s  y  
los n eg ro s. I ,a  lu z  a tr a v ie s a , en  p r i­
m e r  lu g a r  y  u n ifo rm e m e n te , to d a  la  
c ap a  se n sib le  h a s ta  l le g a r  a l  d o cu ­
m e n to  a  re p ro d u cir , en  don de la  lu z  es 
a b so rb id a  p or lo s  tra zo s n e g ro s  y  re ­

fle ja d a  p o r e l  b la n c o  d e l p a p e l, con  lo 
c u a l, e n  c o rresp o n d e n cia  con  lo s  b la n - 
co.s, la  c a p a  .sufre u n a  se g u n d a  im p re ­
s ió n . L a  cap a  se n sib le  se  im p re s io n a , 
p u e s , u n a  v e z  en  co rre sp o n d e n cia  con 
lo s  n e g ro s  y  d o s v c e e s  e n  c o rresp o n ­
d e n cia  d e  lo s  b la n co s.

U tiliz a n d o  e l p a p e l e sp e c ia l T y p o n , 
cjue da  g r a n d e s  c o n tra ste s , y  e m p le a n ­
do u n  re v e la d o r  a d o p ta d o , es p o s ib le  
o b te n er u n a  b u e n a  im a g e n  p o r la  d i­

fe re n c ia  d e  v e lo  e n tre  lo s  tra z o s  y  el 
fon do.

E l p a p e l T y p o n , de la  A k tie n -G e -  
s e lls c h a ít  íü r  G ra p h is c h e  In d u s tr ie , de 
B e rn a , se  fa b r ic a  en  dos v a rie d a d e s  : 
A ,  d e  p e líc u la  se p a ra b le , y  N ,  de p e lí­
c u la  n o  se p a ra b le .

U n  d o cu m e n to  de b u e n a  ca lid ad  
q u e d a  co p ia d o  d ire c ta m e n te  so b re  p a ­
p e l A ,  a 50 cm . d e  u n a  b a te r ía  de 
lá m p a ra s  d e  300 b u jía s  en  c o n ju n to , 
con  u n a  im p re s ió n  de v e in te  s e g u n ­
dos. D e sp u é s  de la  im p re s ió n  el p a ­
p e l se  so m e te rá  a  la s  o p e ra c io n es de 
re v e la d o , fija d o , la v a d o  y  secad o.

E l  n e g a t iv o  n o s e  p re s e n ta rá  p e r ­
fe c to  en  c n a n to  a  c o n tra ste , p ero  u n  
c o p is ta  h á b il p o d rá  sa ca r d e  él u n  
b n e n  p a rtid o .

L o s  e n sa y o s  p rá c t ic o s  e fe c tu a d o s  en  
la  S o c ié té  F r a n ç a is e  d e  P h o to g r a p h ie  
d ie ro n  re s u lta d o s  sa tis fa c to r io s .
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Noticias varias

N ovedades en la  1-eria «le Léipzi}|.

L a  c a sa  O r io iiw c rk , S . A . ,  d e  H a ii- 

n o v e r , h a  m a n d a d o  m ía  c o le cc ió n  tic 
a p a ra to s  fo to g rá fico s  d e  u n a  co n stru c ­
c ió n  v e rd a d e ra m e n te  b r illa n te . D ich o s 
a p a ra to s  se  d is tin iítie ii p or su  re fin a d o  
g u s to  en  lo  e x te r io r  y  p or s u  co n stru c ­
c ió n  íu e r te  y  só lid a . A p a r te  d e  los 
m o d elo s c o n  a p lic a c io n e s  d e  c u e ro  o 
p ie l  n e g r a  n o s e n se ñ ó  la  casa  O rion - 

w e r k  o tro s m o d elos e sp e c ia le s  en  
d o n d e  fu e ro n  a p lic a d o s  cu e ro s o p ie ­
le s  d e  co lo r a m a r illo  y  e l m e ta l d e  
co lo r  oro.

D ife re n te s  a p a ra to s  tie n e n , a p a rte  
d e l v is o r  B r illa n t , o tro  lla m a d o  Inoco- 
m e te r. E n tre  e llo s  lla m a  !a  a te n c ió n  

e l a p a ra to  p a ra  p e líc u la s  R o llfim , 
m o d e lo  5 x 9 ,  c o n stru id o  co m p le ta ­
m e n te  d e  m e ta l p a ra  ó p tic a s  d e  m e ­
jo r  c la s e . E s te  m o d e lo  ta m b ié n  se rá  
fa b r ica d o  con  n n  c h a s is  e sp e c ia l p a ra  
p la ca s . N o s fa lta  e l  t ie m p o  p a r a  m e n ­

c io n a r  to d a s  la s  v e n ta ja s  d e  e sta  im ­
p o rta n te  m a rca . D e  to d a s  m a n eras , 

e sta m o s c o n v e n cid o s  d e  q u e  la  casa  
O r io n w e rk , c o u  s u s  cá m a ra s  K la p p  
R e fle x , tr o p ic a le s , ta le s  p a r a  p e líc u la , 
ro llo s  y  o tro s  m o d e lo s , s e r v ir á  a  todos 

lo s  g u s to s  y  c u m p le  la s  e x ig e n c ia s  qu e  
lo s  a fic io n a d o s  a  la  fo to g r a fía  p o d ría n  
te n e r  a  u n a  fá b r ic a  d e  p r im e r  ord en .

R evelador para  tonos calientes.

U n o  d e  lo s  a su n to s  q u e  ha p reo cu ­
p a d o  m á s a  lo s  té c n ic o s  y  a  lo s  p rá c­
tic o s  d esd e  la  d ifu s ió n  d e l p a p e l a l 
b ro m u ro  d e  p la ta  h a  s id o  la  ob ten ció n  
de p ru e b a s  q u e  p re se n ta se n  e l .'simpá­

t ic o  to n o  dad o  p o r lo s  p a p e le s  a  la  ee- 
lo id in a , e l  lla m a d o  tono calien te ,  que 
se  o b te n ía  p o r v ira d o  a l p la tin o .

M u c h a s  h an  s id o  la s  fó rm u la s q u e 
se  h an  |)ro|nn.-sto p a ra  e llo , p ero  h a y  
qu e co n tcsa r i|ne los re s u lta d o s  o b te ­
n id o s h an  s id o  s ie m p re  m u y  m ed io - 
cres. E l to n o  (¡ue se  o b tie n e  dc]>ende 
de  la  c o m p o sic ió n  d el re v e la d o r y  fiel 

t ip o  d e  cMHulsión em ])leada.
O lt im a n ie u te  e l n o ta b le  fo tó g ra fo  e s­

p a ñ o l I .in k e n , d e  B ilb a o , no.s enseñó 
u n a s  e x c e le n te s  p ru e b a s  t ir a d a s  sobre  
p a p e l C a lto n , a l c lo ro b ro n u iro , d e  la  
im p o rta n te  fá b r ic a  I n d u s tr ia  F o to g r á ­

fica  A . G a r r ig a , d e  B a rce lo n a , y  re v e ­
la d a s co n  u n  re v e la d o r  e sp e c iá l d e  su  
in v e n c ió n , la s  c u a les  p re s e n ta b a n  el 
to n o  c a lie n te  d e  la  ce lo id in a .

T en e m o s q n e  co n fe sa r q u e  lo s  re s u l­
ta d o s  q u e el se ñ o r I .in k e n  h a  o b te ­

n id o  so n  m u y  su p e rio re s  a  lo  q ite  h a ­
b ía m o s v is to  a n te r io rm e n te , y  q u e  nos 
c o m p la cem o s en fe lic ita r le  p o r  e l é x ito  

a lca n zad o .
E s  p o s ib le  q u e se  d e c id a  p o n er a l 

m e rcad o  e l re v e la d o r  en  c u e stió n  b a jo  
e l  n o m b re  I .in k e n , co n  lo  c u a l la  o b ­
te n c ió n  d e  to n o s  c a lie n te s  p o r s im p le  

re v e la d o  e s ta r ía  a  m a n o s d e  to d o s los 
fo tó g ra fo s , lo s  cu a les , co n  su m a  .-sen- 

f i l le z ,  p o d ría n  o b te n e r  p ru e b as d e  e x ­
c e le n te  efecto .

C in em ato grafía  en reUeve por an a g lifo s .

D e  c u a n d o  en  cu a n d o  v em o s a n u n ­
ciad as p e líc u la s  en  r e lie v e  p or e l m é ­
to d o  d e  lo s  a n a g lifo s , es d e c ir , p o r  la  

o b se rv a c ió n  a l tr a v é s  d e  dos f iltro s  de 
lu z , ro jo  y  v erd e , d e  la s  im á g e n e s  q u e 
d el m ism o  c o lo r  se  p ro y e c ta n  en  la  
p a n ta lla  p o r e l p ro y e c to r  c in e in ato- 

gráfico-
T en e m o s q u e  la m e n ta r  q u e , en  g e ­

n e ra l, lo s  re s u lta d o s  o b te n id o s sean 
m u y  im p e rfe cto s , ta n to  p or la  fa lta  de
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a d a p ta c ió n  en tre  los eo lo rcs  d e  ¡as 
im á g e n e s  y  los d e  lo s  le n tes  d e  co lo r 
com o p o r los a su n to s  q u e  se a co stu m ­
b ra n  a  e le g ir ,  fa lta d o s, en  g e n e r a l, de 
to d o  in te ré s.

E l p ro h len ia  d e  la  c in e m a to g ra fía  en 
re lie v e  lia  en co n trad o  h a s ta  ahora  
gran eles d ific u lta d e s  en s u  d esarro llo , 
y  n o  p a re ce  p ró x im o  e l d ía  en que 
é sta s  se rán  v e n c id a s .

N u evas p elícu las Je la  casa  G evaert.

I ,a  c a sa  G e v a e rt  a n u n c ia  s u s  p e­
líc u la s  fo to g rá fica s  en carre te s  p a ra

lo s  a fic io n ad o s. P a re ce  q u e  v a n  a  p o ­
n erse  en  s e g u id a  a ! m ercad o.

P elícu las Illin g w o rth .

I ,a  c a sa  I l l iu g w o r th , c o n o c id a  fá b r ic a  
d e  p a p e le s  fo to g rá fico s , h a  m a n d a d o  a  

E s p a ñ a  s u s  p rim e ro s  e n v ío s  d e  p e líc u ­
la s  p a r a  p ro fe s io n a le s  y  a fic io n ad o s. 
L o s  p rim e ro s  re s u lta d o s  q u e  h em o s 
o b te n id o  con  e lla s  h an  s id o  e x c e le n ­
te s . M á s a d e la n te  d a rem o s c\ien ta de 

la s  c a ra c te r ís t ic a s  e sp e c ia le s  d e  este  
m a te r ia l, q u e  se  a b r ir á  p ro n to  cam in o  
e n tre  n u e stro s  fo tó grafos.

l .a  ío to g ra fia  en colores, p o r  e l p ro feso r 
R o d o lfo  N a m ia s . T ra d u c id o  d e l ita ­
lia n o  p o r  don  A n to n io  R e v e n g a - 
C a s a  e d ito r ia l B a illy -B a llié r e , S . A .  
M a d rid , 1925.

L a  b ib lio g r a fia  fo to g rá fica  esp a ñ o la  

se  h a  e n riq u e c id o  con u n  n u e v o  y  v a ­
lio so  v o lu m e ii, c u a l es e l  c lá s ico  tr a ­
tad o  d el p ro fe so r  N a m ia s  a c e rc a  L a  
Iotografia en colores.  N u e stro  p a ís  
es e se n cia lm e n te  e l  m á s  in d ica d o  p a ra  
la  d ifu s ió n  en g r a n  e sc a la  de lo s  p ro ce­

d im ie n to s  m o dern os d e  fo to g ra fía  en 
co lo re s, 3'a q u e la  a b u n d a n cia  d e  n otas 
d e  co lo r n o s da  a  cad a p a so  a su n to s  

e x c e le n te s  pava se r re p ro d u cid o s con 
su s  co lo res n a tu ra le s , y ,  a d e m á s , la  
g r a n  ra n tid a d  de lu z  q u e a q u í te n em o s 
h a cen  qu e  p u ed an  a p lic a rs e  la s m é to ­
dos a c tu a le s  e ii to d a s la s  ép o cas d el 
año.

P a is a je s , flo re s , ca m p o s, e tc .,  re p ro ­
d u cid o s en  co lo re s  so n  d e  u n  e fecto  
n i\ty  su p e r io r  a  la  fo to g r a fía  en  b la n co  
y  n eg ro .

A  p e sa r  de to d o  e llo , e s  in d u d a b le  
qu e la  fo to g ra fía  en  co lo res n o  se  h a lla  
lo  su fic ie n te m e n te  d ifu n d id o  en  n u e s­
tr o  p a ís  d e b id o  a  la  fa lta  d e  u n  bu en  
m a n u a l d o n d e  lo s  a fic io n a d o s  iju ed a n  
e n c o n tra r  re u n id o  en  u n  so lo  v o lu m e n  
to d o  lo  re fe re n te  a  e sto s  p ro ce so s . E l 
p re s e n te  m a n u a l v ie n e  a  lle n a r  este  

v a c ío .
E n  e ste  v o lu m e n , d e sp u é s de e stu ­

d ia r  lo s  p r in c ip io s  fu n d a m e n ta le s  de 
lo s  m o d e rn o s p ro ce d im ie n to s  d e  crom o- 
fo to g ra fía , se  e s tu d ia n  te ó r ica  y  p rá c ­
tic a m e n te  la  s ín te s is  a d it iv a  y  su b s- 
tr a c t iv a  tr ic r o m a s . S e  p a s a  r e v is ta  a  
lo s  p ro ce so s p in a t ip ia  y  b ic ro m ía  y  se 
e s tu d ia  d e sp u é s, con  to d a  c la s e  d e  d e­
ta lle s , la  c o n stitu c ió n  y  u so  d e  la s pía-
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cas a  m o sa ico  d el c o m e rc io  (L u m iè re , 

A g f a ,  P ag ’e t ,  e tc .) .
E s te  m a n u a l n o  d eb e  fa lta r  en  la  

c o le cc ió n  d e  to d o  a fic io n ad o .

R evista  K o d ak .

L a  R e v ís t a  K o d a k ,  q u e  d esd e  hace 

t ie m p o  v e n ía  re p a rtie n d o  esta  casa 
jjra tu ita m e n te  en tre  lo s  a fic io n ad o s, lia  
a co rd a d o  s u s p e n d e r  la  p u b lic a c ió n  a  
p a r t ir  d e  s u  n .“ 50, feb rero  d e  1925, 
en  v is t a  d e  q u e  m u ch o s  de lo s  que 
v e n ía n  re c ib ié n d o la  n o p o d ía n  s e r  con ­
s id e rad o s com o ta le s  a fic io n a d o s  a  la  
fo to ;rra fia . A  p a r t ir  d e  a h o ra  so la ­
m e n te  se  m a n d a rá  p r e v ia  su b s c rip c ió n  

V, a l m ism o  tie m p o , p ie n sa n  a m p lia r  
y  m e jo ra r  e l  c o n te n id o  d e  la  m ism a .

H istoire  de la  D econverte de la  PhotO' 
gra p h ie , G . P o to iin ié e , P u b lic a tio n s  
P h o to g ra p h iq u e s  P a u l M o n te l, 35, 
B o u lv . S t .  Ja cq u e s. P a r is , 1925. 

P re c io  : 20 frs.

I ^ r g o  tie m p o  h e m o s e stad o  e sp e ­
ra n d o  e s ta  e x c e le n te  ob ra  d el in fa t i­
g a b le  P o to n n ié e , e l  in ca n sa b le  in v e s ­
t ig a d o r  d e  lo s  o r íg e n e s  d e  la  fo to g ra fía . 

N o s  h a b ía  a v a n z a d o  j-a a lg u n a s  n o ta s  
e n  L a  R e v u e  F ra n ç a ise  de P h o to g r a ­
p h ie .  y  p or e lla s  n o s p u d im o s  form ar 
id e a  d e  la  im p o rta n c ia  de esta  obra. 
C u a n d o  le  co n o cim o s, h a ce  m á s  d e  un 
a ñ o , en  la  S o c . F r a u ç . d e  P h o t. n os 
d ijo  q u e  en  e l a r c h iv o  de e s ta  so cied ad  
h a b ía  e n co n tra d o  d o cu m e n to s h is tó r i­
c o s p re c io s o s , m u ch o s d e  e llo s  ig n o ra ­
d o s e in so sp e ch a d o s , lo s  c u a les  d a ría n  
m u c h a  lu z  en  la  h is to r ia  del d e scu b ri­

m ie n to  d e  la  fo to g ra fía .
Iva o b ra  co rresp o n d e  p e rfe c ta m e n te  a 

to d a  e sp e ra n z a  y  e s tá  a lta m e n te  d o cu ­

m e n ta d a .
E m p ie z a  p o r  co n sid era r  e l o r ig e n  y  

d e sa rro llo  de la  cám a ra  o b sc u ra , desde 
P o rta , qu e  lo  u sa b a  p a ra  s u s  fu n cio n es 
d e  m á g ic a , h a s ta  lo s  tie m p o s d e  D a- 
g n e rre  y  N ie p c e , e n  q u e fu ero n  con ­

s id e ra d o s  com o e lem en to s s u b s ta n c ia ­
le s  d e  lo s  p ro ce so s fo to g rá fico s.

D e ta lla  d e sp u é s todos lo s  tra b a jo s  
de N ie p c e  y  lo s  re s u lta d o s  q u e  o b tu v o , 
a n a liz a n d o  e l v a lo r  d e  ta le s  e n sa y o s, 
d e m o stra n d o  cóm o d eb e  s e r  co n sid era ­
d o  e l v erd a d e ro  in v e n to r  d e  la  fo to ­
g r a fía .

P a sa  d e sp u é s a  e s tu d ia r  la s  re la c io ­
n e s  e n tre  N ie p c e  y  D a g u e rr e , lo s  tr a ­
b a jo s  d e  é ste  y  e l é x ito  de la  d a gn e- 
r r e o tip ia . T a m b ié n  e x p o n e  lo s  tr a b a ­

jo s  d e  T a lb o t  y  o tro s, los p rin c ip io s  
de la  e s te re o sc o p ia  fo to g rá fica  y  los 
de la  c in e m a to g ra fía .

E s  u n a  ob ra  q u e  re co m e n d a m o s v i ­
v a m e n te  a  to d o s lo s  q u e  se  in te re sa n  
p o r la  fo to g ra fía . E l  e s ta r  e.^crita en 
le n g u a  fra n c esa  faciliL<irá, s in  d u d a  a l­
g u n a , la  d iv u lg a c ió n  d e  e s ta  o b ra , y a  
qu e  es id io m a  co n o cid o  p o r m u ch o s  de 
n u e stro s  co m p a tr io ta s .

C am erag ra p h s, 1924 , A  -Souvenir of 
th c  (5ir s t  E x h ib it io n  o í  th e  A u s tr a -  
lia u  S a ló n  o f  P h o to g r a p h y . H a- 
r r in g to n s  L td . S y d n e y  N . S . \V.

E l  S a ló n  A u s tr a lia n o  d e  F o to g r a fía , 
e sta b le c id o  e l  p a sa d o  añ o . f iié  u n  é x ito  
co m p le to . E s ta  e ra  y a  n u e s tra  o p i­
n ió n  d e d u c id a  d e  la s  n o ta s  p u b lic a d a s  
p o r la  p re n sa  e x tra n je ra  ; p ero  a l re ­
c ib ir  e s ta  lu jo s a  p u b lic a c ió n  (de la  cu a l 

se  h a  h e ch o  u n  t ir a je  re d u c id o ), en 
la  q u e  se  re p ro d u ce n  u n a s  se sen ta  de 

la s  m e jo re s  ob ra s e x p u e s ta s , ten em os 
qu e  co n fe sa r q u e  n o s  ha so rp ren d id o  
la  a lta  ca lid a d  d e  la s  o b ra s p re sen ­

tad as.
A l  la d o  d e  los fo tó g ra fo s  eu rop eos 

y  a m e rica n o s  se  e n cu e n tra n , h a c ien d o  

m u y  b u en  p a p e l, los a r t is ta s  a u s tra lia ­
n o s, lo s  c u a le s , en e ste  p rim er S a ló n , 
h a n  d e m o stra d o  qu e  t ie n e n  u n  a lto  con ­

ce p to  d e  la  fo to g ra fía .
N u e s tr o s  fo tó g ra fo s , v erd ad e ram en te  

e n tu s ia s ta s  p o r  e l a r te  fo to g rá fico , te n ­
d r ía n  m u ch o  q u e  a p re n d er e n  e l c o n ­

ju n to  d e  o b ra s  qu e  a l l í  se re u n ió .
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] .a  m a n era  s in té t ic a  d e  se r tra ta d o s 
lo s  a su n to s , q u e reo iierd a  la  d e  los 
in g le se s  y  n o rte a m e rica n o s, r e s u lta  a l­
ta m e n te  s im p á tic a , a p lic a d a , com o 
e llo s  lo  h a n  h e ch o , a l  a m b ie n te  de 

su  p a ís.

I 'hnlotreund H andhucli 1924 .

I ,a  n o ta b le  r e v ís ta  fo to g rá fic a  a le ­
m an a l ’ l io lofrcuiid  h a  p u b lic a d o  el 

a n u a r io  d e  1924, m u y  in te re sa n te , 
ta n to  p or el te x to  q u e  c o n tie n e  com o 

p o r la  p ro fu sió n  ele fo to g r a fía s  q u e  lo 
ilu s tr a n . Ix>s a r t íc u lo s  com p ren d en  
lo s  m á s v a r ia d o s  te m a s, ta n to  e r  el 
cam p o d e  la  fo to g r a fía  a r t ís t ic a  com o 
en  la s co n sid era c io n e s  d e  orden  té c n i­
co. E n tr e  la s v a r ia s  lá m in a s  fu e ra  
te x to  h a y  q u e c ita r  u n a  e x c e le n te  t r i ­
cro m ía , re p ro d u cc ió n  d e  u n a  fo to g ra ­
fía  h e c h a  con  p la c a  en co lo res A g fa .

C am era  Len ses, p o r  A .  L o c k e t t .  E d i­
tad o  p o r S ir  Isa a c  P itm a n  & S o n s  
L im ite d , P a rk e d  S tre e t, K in g s w a y . 
L o n d o n  W C . 2. 1925. P re c io  : 2/6.

E l  m a n u a l e sc r ito  p o r A .  L o c k e t t  

])ara lo s  fo tó g ra fo s  p ro fe s io n a le s  y  a fi­
c io n ad o s co rresp o n d e  b ie n  a  lo s  deseos 

del au to r d e  p o n er en  s u s  m a n o s u n  
p e q u e ñ o , tra ta d o  d e  ó p tica  fo to g rá fica  

don de qu eden  e x p u e sto s  !ós p rin c ip io s  
fu n d a m e n ta le s , se  p o n g a n  d e  m a n i­
fiesto  la s  v e n ta ja s  d e  n n o  y  o tro  tip o s  
de  o b je t iv o s  y  se  fa m ilia r ic e n , a d em ás, 
lo s  le cto re s  con  e l le n g u a je  ó p tico  
m odern o.

E m p ie z a  p o r e s tu d ia r  la s le n te s  se n ­
c illa s  y  s u s  a b e rra c io n e s , y  p a s a  d e s­
p u é s  a  c o n sid era r  su  a p lic a c ió n  a  la  fo ­
to g ra fía . D e ta lla , en  p a r t ic u la r , la  
c o n stitu c ió n  y  u s o  de los te le o b je t iv o s , 
de lo s  q u e  ta n to  u s o  h a c e n  lo s  in g le se s , 
y ,  d e sp u é s d e  p a sa r  r e v is ta  p o r lo s  

d is tin to s  t ip o s  de o b tu ra d o re s, e x p o n e , 
de u n a  m a n era  s e n c il la  y  co m p le ta , 
la  m a n era  d e  v e r ific a r  la  b o n d ad  de 
n n  o b je t iv o . C o m o  d ice  m u y  b ie n  el 
a u to r , e ste  c o n tro l n o  h a ce  fa lta  c u a n ­
do se  a d q u ie re  im  o b je t iv o  d e  m arca  
d ir e c ta m e n te ; p e ro  s ie m p r e  q u e se  
a d q u ie ra  u n  o b je t iv o  o  cám a ra  d e  se ­
g u n d a  m a n o  se rá  c o n v e n ie n te  h a cer 

la s co m p ro b acio n e s n e c e sa ria s  p a ra  
a s e g u ra r se  ,de s u  bo n d a d .

E s  n n  m a n u a l re c o m e n d a b le  p a ra  
la s p e rso n a s  q u e  co n o zca n  la  le n g u a  
in g le s a .

N iteva ap arició n  de la  P lio to grap h isch e
K orrespodenz.

H e m o s re c ib id o  lo s  dos p rim ero s 
n ú m ero s de la  u u e v a  fa s e  d e  p u b lic a ­

c ió n  de la  im p o rta n te  r e v is ta  v ie n e s a  
P h o t o g r a p h is c h e  Korresp oríd ez ,  qu e  
co rresp o n d en  a  lo s  n .“ 740 y  741 d e  la  
se r ie  co m p le ta . D e sp u é s  d e  la  g u e rra , 
y  d e b id o  a  la s  d if ic u lta d e s  p o r  q u e  ha 
a b 'a v e sa d o  A u s tr ia ,  s e  su s p e n d ió  la  
p u b lic a c ió n . A h o r a  re a p a re ce  de n u e ­
v o  b a jo  n u e v o  a s p e c to , co n se rv an d o , 
em p ero , to d o  e l sa b o r y  el in te ré s  de 
la  a n t ig u a  p u b lic a c ió n . D e se a m o s a l 

c o le g a  m u ch a s  p ro sp e rid a d e s  e n  el 
n n e v o  p e río d o  d e  s u s  a c tiv id a d e s .
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