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La Maqgueta o Modelo de Madrid, construida en 1830 por el ingeniero militar Ledn Gil de Palacio (1788-1849), es una de
las piezas clave de la coleccion del Museo Municipal y una de las maquetas historicas mas antiguas e importantes de
Europa. Fue el propio rey Fernando VIl quien realizd el encargo de la misma, el 13 de noviembre de 1828, por mediacion
de su hermano, el infante Francisco de Paula, y a través del director general de Artilleria. Gil de Palacio y sus ayudantes
realizaron en un tiempo récord este objeto fascinante -que formo parte del Real Gabinete Topografico creado por Fernan-
do VII-, siguiendo la tradicion de los modelos topograficos de ciudades espanolas construidos entre los siglos XVIII y XIX.
La calidad de ejecucion y el valor testimonial de este Modelo son excepcionales. Su factura, extremadamente precisa -en
la que se representan por primera vez los espacios libres del interior de las manzanas y la altimetria de la Villay Corte-,
es una fuente de informacidn inagotable y primordial para la iconografia urbana y para la geografia histdrica de Madrid,

antes de la transformacion impulsada por el progreso industrial en la segunda mitad del siglo XIX.

Para conocer mejor el Madrid del Antiguo Régimen reflejado fielmente en la maqueta, hemos reunido en este libro varios
estudios sobre esta pieza singular y sobre diferentes temas relacionados con ella, asi como un conjunto de colecciones
del Museo Municipal que contextualizan, desde distintos dmbitos, el Madrid de la época y su evolucidn en el espacio y en
el tiempo. Una exposicion y un ciclo de conferencias completan este proyecto, que se inscribe en la Semana de Arquitec-
tura 2006 y pretende enriquecer la compresion de este hermoso “modelo” y el periodo histérico y social que representa.
La exposicidon -necesariamente esquematica- relne las imagenes mas significativas, que, relacionadas entre si, nos acer-

can a los hechos histodricos, a los modos de vida y a la imagen cambiante de la ciudad.

En este libro se analizan la Maqueta de Madrid como documento cartografico, la morfologia urbana con sus edificios, la
estructura social, los hechos y los protagonistas mas destacados de una época heterogénea. El estudio sobre Leonardo
Alenza nos muestra al artista romantico, al margen del mundo académico; al cronista de la ciudad y al protagonista de su
propia vida, muchas veces al borde de la indigencia, inspirdndose con frecuencia en las fuentes iconogréficas que las
colecciones seleccionadas nos proporcionan. Y ain queda mucho por investigar en torno a esta maqueta, rica en propues-

tas y en sugerencias. Este libro que ahora publicamos es sélo un primer paso, que pretende ser también un estimulo.

ALiciA MORENO

Concejala de las Artes
Ayuntamiento de Madrid






The Model of Madrid, built by the military engineer Ledn Gil de Palacio (1788-1849) in 1830, is one of the key pieces in the
Museo Municipal’s collection and one of the oldest and most important historical models in Europe. It was commissioned
by King Ferdinand VII himself on 13 November 1828 through the intermediation of his brother, the Infante Francisco de
Paula, and through the Artillery director general. Gil de Palacio and his assistants produced this fascinating object, which
was part of the Royal Topographic Cabinet established by Ferdinand VI, in record time, in keeping with the tradition of the
topographic models of Spanish cities built between the 18 and 19! centuries. The craftsmanship and testimonial value
of this Model are outstanding. Its extreme accuracy—spaces inside blocks and the heights of the buildings of the Town and
Court are shown for the first time—is an inexhaustible source of information of primary importance to urban iconography
and the historical geography of Madrid before the transformation triggered by industrial process in the second half of the

19t century.

In order to provide further knowledge of the ancien régime Madrid that is faithfully reflected in the model, this book
incorporates several studies on this superb piece and on various related themes, as well as a selection of holdings from
the Museo Municipal that contextualise the Madrid of the period and its development in space and time from different
perspectives. An exhibition and a cycle of lectures complete this project, which is part of Architecture Week 2006 and aims
to enrich our understanding of this fine “model” and of the historical and social period it represents. The exhibition—which
is necessarily schematic—brings together the most significant images which, when related to one another, give the viewer

an insight into the historical events, ways of life and changing appearance of the city.

This book analyses the Model of Madrid as a cartographic document; the urban morphology with its buildings; the social
structure; and the most salient events and people of a heterogeneous period. The study on Leonardo Alenza shows the
romantic artist, outside the academic environment, the chronicler of the city, and the protagonist of his own existence,
often on the verge of destitution, and frequently drawing inspiration from the iconographic sources provided by the
selected collections. And much more remains to be explored in connection with this model, which is rich in ideas and

suggestions. This book is merely a first step, which is also intended as a stimulus.

ALiciA MORENO

Councillor for the Arts
Madrid City Council
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La Maqueta de Madrid

de Ledn Gil de Palacio (1830)
como documento cartografico

Javier Ortega Vidal y Francisco José Marin Perelldn

La cartografia urbana es, sin duda, una parte esencial de
la historia de una ciudad, entendida ésta en su mas amplio
registro. No es ocioso senalar el enriquecimiento de que
ha sido objeto la cultura europea merced a los numerosos
trabajos que, en los ultimos anos, han sido producidos en
este dambito de investigacion. Desde este punto de vista, tal
vez la primera cuestion que podria plantear el titulo que
preside esta aportacion consistiria en abordar los posibles
matices de la relacion entre Maqueta y cartografia urbana.
Es obvio que el tema especifico de la «representacion de
las ciudades» carece de una denominacion terminolégica-
mente precisa, que podriamos entender como un area de
interseccion entre las escalas extremas de la geografia y
de la arquitectura: si la primera se ocupa de la tierra y/o el
territorio y la segunda de los edificios, esta condicion hibri-
da de la representacion urbana se podria entender en pri-

mera instancia como el problema de elaborar una deter-

minada informacion sobre un conjunto de edificios implan-

tados en un ambito territorial.

Entre la representacion de la geografia y la arquitectura
se produce un hecho diferencial de cierta importancia,
como es el de tener o no en cuenta la esfericidad de la
tierra. No es casual que el término cartografia provenga
especificamente de «carta» y aluda a «mapa», lo que
implica un sistema de proyeccion o rectificacion, mien-
tras que el tamano y, por lo tanto, la escala de represen-
tacion de la arquitectura ha obviado normalmente este
problema, como lo delata terminoldgicamente la palabra
«plano», usada habitualmente en el dibujo de los edifi-
cios. En este contexto y desde una consideracion histori-
ca, en la que el hecho urbano tenia una delimitacion y un
tamano no excesivos, podriamos considerar que la deno-

minacion de planos o «planimetrias urbanas» quiza fuera



una manera mas concreta o especifica de acotar el tema
de la representacién de las ciudades. Sin embargo, esta
manera de proceder no seria sino volver a reconocer la
ambigiiedad de partida escorando ahora el término hacia
el polo contrario; si la cartografia nos remitia a la geogra-
fia, la planimetria nos remite, acaso excesivamente, a la
arquitectura. Considerados minimamente estos aspec-
tos, la palabra «cartografico» que se incluye en el titulo
de este texto supone una eleccion que nos permite aludir

a otras cuestiones de enfoque complementarias.

En los estudios historicos sobre cartografia urbana, y en
relacion con el notable desarrollo de los mismos, ya aludi-
do, es posible que hayamos pasado de un estado de una
cierta desidia catalografica a un estado de obsesion siste-
matica por el nominalismo que constrife y somete a los
documentos objeto de estudio a los presupuestos de la
cultura actual. Este peligro de anacronismo, amenaza
siempre presente y siempre dificil de eludir en los estu-
dios sobre la historia, se suele evidenciar en la insistente
preocupacion por sistematizar ciertas clasificaciones, con
especial relevancia en los sistemas o mecanismos de pro-
yeccion; surgen asi los elencos de documentos caracteri-
zados por su tipo de proyeccion, ya ortogonal u oblicua, o
por su tipo de representacion, ya axonométrica, perspecti-
va, vista de pajaro, etcétera. Si bien es cierto que este tipo
de enfoques es sin duda licito y puede ayudar en el avan-
ce de nuestro conocimiento, también lo es el que el empe-
no de sistematizar o «globalizar» los sistemas de proyec-
cion se produce en Europa en la transicion de los siglos
Xvill'y XX, época relativamente reciente, gracias a la con-
crecion cientifica de la Geometria descriptiva de Gaspard
Monge (1746-1818). En el otro extremo, conviene recordar
que no todos los sistemas de proyeccion se habian inven-
tado en ese momento, pues muchos mecanismos de pro-
duccion gréafica implicaban desde hacia mucho tiempo el
uso de sistemas de representacion absolutamente riguro-
sos en los diversos ambitos de produccion cientifica y téc-
nica de la cultura occidental. De seguir en este tipo de

aproximaciones un tanto rigoristas correriamos el riesgo

Javier Ortega Vidal y Francisco José Marin Perellon

de atender excesivamente a los medios, desviandonos del
objetivo final: si una maqueta o modelo debe pertenecer a
otra categoria documental, perdemos en parte la posible
idea de secuencia narrativa de la historia de una ciudad a

partir de sus testimonios cartograficos correlativos.

Entre la plantay el volumen

Entender la maqueta como documento cartografico
supone, como ya se ha explicado, optar por un concepto
particular de aplicacién que atiende, ante todo, al valor o
capacidad de «descripciéon» de una ciudad (una parte de
la tierra), entroncandola a su vez en una idea de secuen-
cia continua con los otros documentos (planos, vistas)
convencionalmente entendidos como cartogréficos. Y en
esta propuesta de secuencia, frente a los bloques acaso
escindidos de las recientes categorias documentales, nos
parece oportuno establecer un analisis basado en dos
aspectos complementarios cual serian la «planta» y el
«volumen» de una ciudad. Si la planta, huella o iconogra-
fia de una ciudad es una categoria casi universal que no
necesita de mayores precisiones, debe aclararse que
bajo el término volumen se unifican todas aquellas emer-
gencias que brotan desde la planta, englobando tanto los
aspectos topograficos como los elementos edificados. De
esta manera se trata de evitar en parte los anacronismos
antes aludidos acudiendo a dos aspectos tangibles de
cualquier ciudad que ademas, en su polaridad, suponen
la base fundamental de casi todas las estrategias de la
representacion de la morfologia urbana. Desde esta pro-
puesta se podria recoger e integrar en un continuo un
amplio elenco documental que abarcaria desde las plan-
tas a los cuadros o vistas urbanas como casos extremos
de la polaridad senalada; entre ambos se desplegaria la
amplia panoplia de recursos intermedios de equilibrio o
complemento entre la planta y el volumen de una ciudad
como estrategia representativa basica, en la cual ocupa-

ria un lugar especifico la maqueta de una ciudad.

Aplicando estos criterios a los testimonios cartograficos

fundamentales de la ciudad de Madrid, la Maqueta o

13



14 La Maqueta de Madrid de Ledn Gil de Palacio (1830) como documento cartogréafico

Modelo de Ledn Gil, realizada entre los meses de noviem-
bre de 1828 y 1830, ocuparia un lugar intermedio entre el
plano de Teixeira de 1656 y la planta de Coello-lbariez de
Ibero editada en 1872-1874. Aunque en esta Ultima es evi-
dente y fundamentalmente su proyeccion plana, no deja de
incorporar implicitamente una interesantisima informa-
cion volumétrica, como son las curvas de nivel y la men-
cion de la altura de la distintas edificaciones representa-
das. En el otro extremo temporal, el caso particular del
plano de Teixeira', no es tanto un sistema de proyeccién en
términos actuales sino una planta rigurosamente geomé-
trica «disfrazada» o enriquecida con una persuasiva suge-
rencia volumétrica. Frente a las habituales calificaciones
de vista de pajaro o perspectiva de diversas adjetivaciones
(axonométrica, militar, oblicua, etcétera) la matriz basica
del dibujo editado en 1656 es una planta completa de las
calles y plazas de la ciudad, utilizdndose las manzanas
como «marco» para dibujar una version del volumen de los
edificios en ellas contenidos; ante una esquina en angulo
agudo los edificios se recortan drasticamente, dejando tan
solo que oculten parcialmente la calle algunos chapiteles
y elementos puntuales. Para darnos cuenta de las razones
de esta manera de proceder bastaria contemplar cualquier
foto oblicua de la Maqueta de Madrid para observar que
gran parte del trazado de las calles desapareceria comple-

tamente al resultar ocultadas por los edificios.

" Hecho ya sugerido en MARIN PERELLON, Francisco José y
ORTEGA VIDAL, Javier, Dieciséis documentos sobre Pedro Tei-
xeira Albernaz en el Archivo Histérico de Protocolos de Madrid.
Madrid: 2002, pag. 36.

2 El interés de la Maqueta como documento privilegiado para el
conocimiento de la ciudad del siglo XIX ya habia sido sefalado por
Pedro Navascues. Véase de este autor «Introduccion al desarrollo
urbano de Madrid hasta 1830», en Madrid hasta 1875. Testimonios
de su historia. Catalogo de la exposicion homadnima realizada en
el Museo Municipal de Madrid. Madrid: Ayuntamiento de Madrid,
Delegacion de Cultura, 1980, pags. 15-26.

% Sobre el autor, pueden consultarse los trabajos de SILVEN COR-
DAL, Venancio, Biografia del senor don Ledn Gil de Palacio.
Madrid: 1 de enero de 1892; CARRASCO Y SAYZ, Adolfo, Dlon] Ledn
Gil de Palacio. Madrid: Imprenta del Cuerpo de Artilleria, 1892, y
CARLOS, Alfonso de, «Ledn Gil de Palacio (una vida azarosa)» en
Villa de Madrid, n.° 64, afio xvi, (1979, lll trimestre), pags. 25-28.

Por todo lo expuesto hasta aqui, la Maqueta de Madrid
es un privilegiado documento cartografico, entendido
éste como una descripcidn intensa y pormenorizada de
la ciudad, que supone el mas potente acuerdo entre la
plantay el volumen de la misma, tanto en la informacion
que nos transmite sobre la ciudad historica como en el
posible proceso de su conformacion y produccion mate-

rial del propio documento?.

No deja de resultar un dato curioso que los ciento seten-
tay cinco afos que nos distancian de la fecha de creacion
de la Maqueta de Madrid sean los mismos que separaron
a esa fecha de creacidon de la edicion en Amberes del
Plano de Teixeira. En relacion con estos dilatados lapsos
temporales, ;podriamos decir que la historiografia ha
estudiado con el rigor que mereceria estos testimonios
de la historia de Madrid? Salvo algunas contribuciones
meritorias puntuales, la respuesta es claramente negati-
va. Ambos documentos parecen emitir tal seduccion cau-
tivadora sobre el espectador que hace caer a quienes los
contemplan en un cierto encantamiento entre jugueton y
madrilenista, que obnubila el conocimiento y bloquea las
posibles aproximaciones mas rigurosas. Estas, sin duda,
se han ido produciendo de forma parcial, a medio camino
entre las labores de conservacion y restauracion, y las
aproximaciones histdricas sobre su origen. En otro orden
de cosas, es innegable y evidente que ambos documentos
han sido ampliamente valorados como testimonio y fuen-

te de informacion sobre la ciudad y sus edificios.

Perfiles minimos sobre el autor y la obra

En relacién con la Maqueta, la tendencia hacia los aspec-
tos mas infantiles no deberia sorprendernos excesivamen-
te pues, ademas de ser humanos, no parecen haber sido
muy distintos de su origen como «juguete» encargado por
Fernando VII. Este capricho se produjo como resultado de
la labor previa de su autor, Dionisio Leén Manuel Gil de
Palacio y Tamarria (Barcelona, 7 de abril de 1788-Segovia,
5 de septiembre de 1849)°, del mismo modo que su pro-

duccién generaria la creacidon del Gabinete Topogréfico



(1832)*, cuyo ambicioso e incumplido programa consistia
en producir las maquetas de los Sitios Reales y las capita-

les de las provincias de Espana y sus islas.

Ledn Gil se forma inicialmente en Infanteria, accediendo
al cuerpo de Artilleria en 1805. Sabemos de su activa
participacién en la Guerra de la Independencia (1808-
1813), en la que alcanzé el rango de Comandante. Es pro-
bable que su mal disimulada ideologia liberal fuera la
causa de su destino en la lejana plaza de La Coruna,
donde, en fecha incierta, realizé el Modelo o Maqueta de
la Torre de Hércules. Tras el Trienio Liberal (1820-1823),
en el que resulta herido en lucha contra los franceses del
duque de Angulema, fue destinado a Valladolid en 1826,
ciudad de la que realiza una maqueta que se encontraba

acabada en enero de 1828.

Este trabajo es el que, por mediacidn del infante Francisco
de Paula, hermano del monarca, le sirve como carta de pre-
sentacion para recibir el encargo de la Maqueta de Madrid,
formalizado en 13 de noviembre de 1828. Tras quince dias,
probablemente empleados en planificar la estrategia de
realizacion, los trabajos se inician el 29 de ese mismo mes,

finalizdndose el Modelo el 12 de noviembre de 1830.

El ritmo de trabajo de los veintitrés meses y medio
empleados en su construccion, una manera de «rebajar»
los ya de por si sorprendentes dos anos citados habitual-
mente, debid de resultar tan febril que fue necesario con-
seguir un permiso eclesiastico para poder trabajar los
domingos. Los escasos datos sobre el proceso de ejecu-
cion citan la dotacion personal de dos subalternos y un
indeterminado nimero de operarios, asi como un coste
de sesentay seis mil trescientos cincuenta y ocho reales,
cantidad en la que no podemos conocer su descomposi-

cion en partidas de materiales y mano de obra.

El éxito del Modelo produce como resultado inmediato la
rehabilitacion politica de su autor (25 de septiembre de

1829) y el encargo de los modelos de El Escorial (Real

Javier Ortega Vidal y Francisco José Marin Perellon

Orden de 28 de febrero de 1831, por treinta y seis mil rea-
les), Casa de Campo (Real Orden de 27 abril de 1832, por
cuarenta y seis mil quinientos reales) y mas tarde el de
Aranjuez. Estas realizaciones dieron lugar a su nombra-
miento como Académico de Honor y de Mérito por Arqui-
tectura (25 de enero de 1832 y la ya mencionada creacidn
del Gabinete Topogréfico (5 de mayo de 1832), del cual se
le nombra director con una asignacion de doce mil reales
anuales. El éxito personal en esos afos hace que el
embajador de Francia tantee a nuestro flamante autor
sobre la posible realizacién de un modelo de la ciudad de

Paris, posibilidad que Ledn Gil rechaza.

Esta voragine inicial se diluye tras la muerte del rey Fer-
nando VIl el 29 de septiembre de 1833; paraddjicamente,
la desaparicion del monarca desencaden¢ el triunfo de las
ideas liberales del autor en la politica de aquellos aros,
pero también el bloqueo de sus trabajos. A partir de 1834,
las labores del Gabinete Topografico parecen reducirse a
la realizacion de belenes para la Reina Regente y la cons-

truccion de diversas decoraciones efimeras.

En lo que atane al Modelo de Madrid, sabemos de su depo-
sito inicial en el Museo de Artilleria, instalado en el Pala-
cio de Buenavista. Museo y Modelo se trasladaron poste-
riormente a los dos Ultimos vestigios en pie del Palacio del
Buen Retiro (el Salén de Reinos y el Casén). Alli el Modelo
llevaria una languida existencia hasta que el 29 de noviem-
bre de 1929 es cedido por el Estado al Ayuntamiento de
Madrid para integrarse en el recién creado Museo Munici-
pal. Tras algunas reparaciones menores, el maquetista

Jordi Brunet aborda en 1977 una profunda restauracion.

4 Véase los trabajos de MOLEON GAVILANES, Pedro, «El Real
Gabinete Topografico del Buen Retiro (1832-1854)», en Reales
Sitios, n.° 140 (1999, Il trimestre), pags. 35-47, y APARISI
LAPORTA, Luis Miguel, «Reales Gabinetes de Maquinas y Topo-
grafo en el Buen Retiro. De Agustin de Betancourt a Ledn Gil de
Palacio», en Madrid en sus planos [1622-2001), catalogo de la
exposicion homdnima realizada con motivo del xix Congreso
Internacional de Historia de la Cartografia (1-6 de julio de 2001)
en el Centro Cultural Mesonero Romanos. Madrid: Ayuntamien-
to de Madrid, 2001, pags. 33-43.

15



16 La Maqueta de Madrid de Ledn Gil de Palacio (1830) como documento cartogréfico

Escala y proceso de construccion

Sintetizadas las referencias generales imprescindibles
sobre el autor y su obra, atenderemos a las noticias rela-
tivas a la escala de la Maqueta y su posible proceso de

construccion.

La referencia mas temprana sobre su escala, brindada
por Mesonero Romanos en su primera edicion del
Manual de Madrid®, esto es, poco mas 0 menos un ano
después de su terminacién, ofrece el valor de '/, linea por
vara que, traducido numéricamente, supone el valor pro-
porcional de 1:864 (1 linea igual a 1/144 de pie y 1 pie
igual a 1/3 de vara). Fermin Caballero®, diez afios des-
pués, refiere la realizacion previa de un plano o planta de
la ciudad a 1:432, escala que adjudica a la Maqueta. Evi-
dentemente, este valor, equivalente a una linea por vara,

parece el producto de un error en la traslacion de la refe-

> MESONERO ROMANOS, Ramén de, Manual de Madrid: Des-
cripcion de la Corte y de la Villa. Madrid: M. de Burgos, 1833, 22.
ed., pag. 231.

¢ CABALLERO Y MARGAEZ, Fermin, Noticias topogréfico-esta-
disticas sobre la administracion de Madrid, escritas en obsequio
de las autoridades, del vecindario y de los forasteros [..].
Madrid: en la Imprenta de Yenes, 1840, pag. 88.

7 M[ONLAU], Pledro] Flelipel, Madrid en la mano, o el amigo del
forastero en Madrid y sus cercanias, [...]. Madrid: Gaspary Roig,
1850.

& MOLINA CAMPUZANO, Miguel, Planos de Madrid de los siglos
XVIl'y XVIIl. Madrid: Instituto de Estudios de Administracion Local,
1960.

? PASTOR MATEQS, Enrique, Museo Municipal, sala Il, Modelo de
Madrid 1830. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, Delegacion de
Educacion, 1977.

"0 CARLOS, Alfonso de, «La Maqueta de la Villa de Madrid (1830)»
en Villa de Madrid, n.° 65, aio xvii, (1979, IV trimestre), pags.
5-10, pag. 8.

" SANZ GARCIA, José Maria, «Tres cuartos de siglo de cartogra-
fia madrilefa (1800-1875)», en Cartografia Madrilefia [1635-1982),
catalogo de la exposicion homdnima realizada en el Museo Muni-
cipal de Madrid. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, Delegacidon de
Cultura, 1982, pags. 21-42, pag. 26 y nota 14.

12 La misma escala se repite en la ficha correspondiente de aque-
lla exposicion, Cartografia Madrilenia (1635-1982). [...], pag. 235.

rencia anterior. En la guia de 1850 de Pedro Felipe Mon-
lau” se insiste en la escala de '/, linea por vara, adjuntan-
do la interesante precision de que «el plano geométrico
que en 1830 se fijo para norma de su construccion, fue
delineado valiéndose del defectuosisimo de Espinosa,
aunque corrigiendo las variaciones mas notables». En
tiempos mas cercanos, Molina Campuzano® apoya la
hipétesis del valor 1:864, mientras que Pastor Mateos’,
tras citar a Caballero y Molina y sugerir el posible empleo
de las manzanas de la Planimetria General de Madrid en
su realizacion, confirma este valor en funcién de unas
mediciones directas sobre una manzana cuyas dimensio-
nes no aporta. De Carlos'®, tras citar la referencia de
Mesonero y sin establecer ninguna precision concreta
sobre el Modelo, concluye que su escala es 1:816, alegan-
do como prueba que 1,2 milimetros de la Maqueta equi-
valen a 1 metro (en realidad esta referencia supondria
una escala de 1/833,33). Finalmente, Sanz Garcia'', en
una referencia sin contrastar, sefala el valor de «'/, linea

por vara y media, o sea, 1:816»'%.

Con respecto a su construccién, una vez decidida su
escala y formalizada la planta de la ciudad como necesa-
rio paso previo, se procedid a fijar la division entre los
diez fragmentos en los que la Maqueta se descompone.
La unidén entre los mismos se produce en determinados
encuentros entre el limite lateral de algunas calles y los
planos de fachada de las manzanas correspondientes. En
una atractiva inversion, el vacio de las calles se debid
transformar en los llenos de una serie de «maestras»
que dejaban entre ellas los vacios en los que se encaja-
rian los bloques de las manzanas. Para ello, como com-
plemento necesario, hubo de procederse a una necesaria
toma de datos sobre la altimetria de la ciudad; de hecho,
y que se conozca, ésta seria la primera informacion del
relieve de la ciudad de Madrid. Tal estrategia de trabajo
permitiria probablemente una estructurada subdivision
de los distintos tajos, procurando un sistema que articu-
lara el trabajo de muchas y distintas manos. Las manza-

nas se fueron armando sobre médula de maderas blan-



das en bloque, tallada y recortada, que recibiria las dis-
tintas fachadas dibujadas en planos de papely cartdn, asi
como el remate de los distintos volumenes de las cubier-
tas. Los edificios singulares recibieron un tratamiento

algo mas esmerado.

Propuestas y estudios graficos sobre la Maqueta

El interés sobre el estudio de la Maqueta en si misma
viene de antano: hace ya unas décadas, se iniciaron algu-
nos intentos de la mano de Alfonso Mora Palazon para
que el Instituto Geografico Nacional realizara un «vuelo»
sobre la Maqueta, a fin de obtener unas tomas fotografi-
cas. A partir de este repertorio de fotografias restituidas
se podria haber obtenido tanto una planta fidedigna de la
misma, como los datos complementarios altimétricos de
la topografia y de los elementos edificados. Es lastima
que este trabajo no llegara al fin a desarrollarse, pues
hubiera sido una contribucién esencial para el mejor
conocimiento de la obra. Nuevamente, en 1992, coinci-
diendo con los fastos de la Capitalidad Europea de la Cul-
tura y por iniciativa del entonces concejal de Cultura,
Pedro Ortiz, se realizé finalmente un conjunto de tomas
fotograficas estereoscdpicas para obtener una restitu-
cion de la Maqueta. Lo sorprendente del caso es que
tales tomas no se utilizaron para obtener los datos antes
senalados: se usaron para el trazado de un dibujo apa-
rentemente volumétrico. La estrategia basica del asunto
parece que consistié en obtener una representacion gra-
fica de la Maqueta «sometida» a las leyes graficas del
plano de Teixeira. Se produjo asi, de nueva factura, un
documento de conjunto dividido en veinte hojas para ser
comparado con las correlativas del plano del siglo xvi.
Asi, el supuesto norte de la Maqueta derivd unos cinco
grados hacia el Oeste, introduciéndose un aditamento de
rotulos, cartelas y vistas que llenaban los vacios de la
Maqueta hacia la zona correspondiente a la Casa de
Campo, dibujada con mas amplitud hacia poniente en el
plano de 1656. Aunque todo esto tenga su argumento en
lo que al estudio de la Maqueta se refiere, no deja de

resultar paradéjico que este ingente esfuerzo haya pro-

Javier Ortega Vidal y Francisco José Marin Perellon

ducido como resultado el dibujo plano de una realidad
volumeétrica, que finge a su vez una vision volumétrica
devaluada del propio objeto. Para ese fin, y a salvo de la
posible ocultacion parcial de la planta de las calles, ino
hubiera resultado mas adecuada una buena coleccién de

fotografias rectificadas?

Sin aludir en su texto a la obra antes comentada, Francis-
co Quirds senala en 1994 varios objetivos de investigacion
en relacion con la Maqueta'. EL primero se centra en tra-
tar de conocer, si fuera posible, la finalidad de la misma,
sobre la que se sugiere un cierto interés ilustrado en
relacion con el concepto de la «policia urbana». En un
segundo bloque, y adjuntando la extension del objetivo a
la Maqueta de Cadiz de 1779, indica la conveniencia de
«un riguroso estudio en cuanto tal Modelo topogréfico, lo
que exigiria, primero, restituir su base planimétrica vy,
segundo, reproducir en escala adecuada todos los alza-
dos de edificios por frentes de manzana; o lo que es lo
mismo, reconstruir la documentacion grafica de la que se
partio para su construccion». Como resultado de este
proceso, el autor senala la posibilidad de realizar analisis
sobre la morfologia urbana, segln él, no realizables a
partir de la simple observacién, ademas de que el Mode-
lo «quedaria documentado frente a cualquier posible

eventualidad».

Ensayos hacia el progreso en la investigacion

sobre la Maqueta

Formando parte de un estudio mas general sobre diver-
sas caracteristicas de los planos histéricos de Madrid,
destacando entre ellos el concepto de la fiabilidad topo-

grafica, Javier Ortega'* desarrollé un sistema grafico para

3 QUIROS LINARES, Francisco, «Las colecciones militares de
modelos de ciudades espanolas y el Real Gabinete Topografico
de Fernando VII. Una aproximacién», en Eria. Revista de Geogra-
fia, Universidad de Oviedo (1994), pags. 203-224.

4 Un extracto de esa investigacion, en ORTEGA VIDAL, Javier,
«Los planos histdricos de Madrid y su fiabilidad topografica», en
Catastro, n.° 39 (julio 2000), pags. 65-85.
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3y 4. Superposicion de la reticula del Plano de Ibanez de Ibero
y de la malla de control a la Maqueta de Madrid de Ledn Gil de
Palacio.

1y 2. Superposicion de la reticula del Plano de Ibanez de Ibero
y de la malla de control al Plano de Espinosa de los Monteros,
de 1769.



el estudio de los distintos documentos. Tras efectuar un
trabajo previo de reconstitucion de la morfologia de la
ciudad en los siglos xviil y xix, se tomaba como referencia
la reticula (350 x 280 metros) que incorpora el plano de
Ibanez de Ibero editado en 1872-1874, identificando los
puntos correspondientes en los otros planos y uniéndolos
con una reticula nuevay propia de cada documento. Fren-
te a la red homogénea y ortogonal del plano tomado
como base, la traslacion a los planos anteriores iba pro-
duciendo una progresiva deformaciéon de esta figura,
tanto en sus dimensiones como en sus angulos, en con-
sonancia con la menor precision de los documentos, en
cierta coherencia con su progresiva antigiiedad. Al
mismo tiempo, tomando como origen el centro de la
Plaza Mayor, se realizaba una serie de cinco mediciones
radiales formando un pentagono descomponible a su vez
en cinco triangulos. Con esta doble estrategia se proce-
dia a un analisis geométrico y dimensional que permitia
el estudio de cada documento, asi como la posible rela-
cion entre los mismos. Aplicado este sistema a la Maque-
ta a través de la representacion antes mencionada se
obtuvieron las figuras que se adjuntan (figs. 1 a 4). Al
mismo tiempo, y ya que el dibujo realizado en 1992 no
permitia deducir una aproximacion a la escala utilizada,
se procedio a efectuar una serie de mediciones indirectas
a través de los elementos de los bordes y de las alinea-
ciones procuradas por el despiece de la vitrina de protec-
cion. De esta manera se inicié una primera aproximacion
al estudio de la Maqueta, concretada en dos de los aspec-
tos antes mencionados. La primera se refiere a su esca-
la; tras analizar el conjunto de las mediciones se obtuvie-
ron unos conjuntos de mediciones cuyas medias
oscilaban entre las proporciones de 1/813 y 1/819. Fren-
te a la referencia habitual de '/, linea por vara —como se
recordard, la de 1/864—, estos tanteos tienden a confir-
mar el valor de 1/816 citado casualmente por Alfonso de
Carlos. En segundo lugar, la comparacion entre la reticu-
la y los tridngulos del plano de la Maqueta con los mis-
mos elementos del plano de Espinosa tiende a apoyar lo

afirmado por Pedro Felipe Monlau, en el sentido de que
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el plano del siglo xviil pudo servir de base para la realiza-

cién de la Maqueta.

Como aportacion especifica de este articulo, y a partir de
las anotaciones realizadas en su momento, se ofrece
también aqui, sobre la fotografia de la Maqueta, la ima-
gen de la subdivision en los diez fragmentos en los que se
descompone la misma [fig. 5). Ante la vista de esta ima-
gen las razones de tal division distan de resultar inme-
diatas. Las juntas o rupturas mas evidentes se estable-
cen en los dos grandes ejes urbanos de la calle de Alcala
y el Prado; otra junta coincide con una via de importancia
en la estructura urbana como es la calle de Fuencarral. A
partir de estas decisiones, el resto de las juntas se reali-
za en vias hibridas y secundarias que podrian ser el
resultado de la voluntad de subdividir la ciudad en frag-
mentos de un tamano aproximadamente similar. A esta
condicién habria que afadir tanto un orden o razones de
montaje, en cierta dialéctica con otras posibles condicio-
nes de trabazén una vez montado el conjunto. Finalmen-
te, es de resaltar la singularidad del caracter «interno»
del fragmento correspondiente al Palacio Real y su

entorno inmediato.

A este tipo de indagaciones sobre las caracteristicas fisi-
cas de la Maqueta (en definitiva, sobre el proceso de
construccion del documento cartografico en si mismo
considerado), debe afadirse otro tipo de investigaciones
complementarias sobre el valor de la informacién urbana
que transmite. En los estudios sobre cartografia de las
ciudades existe una tendencia a dar por supuesta la vali-
dez casi incuestionable de cualquier dato por el mero
hecho de estar incorporado en el documento histérico.
Acaso este hecho tenga que ver con la asimilacion
inconsciente de la cartografia a la fotografia, olvidando
que todo dibujo, en este caso Maqueta, no es sino una
interpretacion de la realidad de su momento. Lo cierto es
que, en relacion con las intenciones o capacidades del
autor o autores, los hechos transmitidos y la calidad

informativa de los mismos alcanzan distintos grados cua-
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5. Subdivisién de la Maqueta de Madrid en los diez fragmentos que la componen.

litativos. Como ilustracion de este hecho, bastaria obser-
var el entorno oriental del Palacio Real en la Maqueta
para constatar que el vacio que se representa no corres-
ponderia a las obras en curso de la plaza circular de Isi-
dro Gonzalez Velazquez y el Teatro Real de Antonio Lépez

Aguado.

En otras palabras, para valorar y utilizar con criterio la
ingente cantidad de informacién que incorpora el Modelo
de Ledn Gil sobre la ciudad y sus edificios, seria necesario
un esfuerzo de investigacion paralelo que utilizara y con-
trastara con otras fuentes documentales los datos trans-
mitidos por el mismo. Sin animo de exhaustividad, sino a
modo de dos catas o ejemplos, querriamos realizar a con-
tinuacion una serie de observaciones atentas a dos ele-

mentos urbanos de cierta importancia: la Plaza Mayor y la

manzana del Palacio de Buenavista. Hacia 1830, la prime-
ra se encontraba en pleno proceso de transformacién por
el que la plaza abierta de los Austrias se «cerraria» a par-
tir de las directrices de Juan de Villanueva. En la intersec-
cion de las juntas de la calle de Alcald y el Paseo del Prado,
el Palacio de Buenavista, amén de su importancia urbana
y monumental, seria ademas el lugar en el que se cons-

truiria y alojaria en primera instancia la propia Maqueta.

La Plaza Mayor

En el mes de agosto de 1790 la antigua plaza, iniciada y
finalizada entre 1590 y 1620 durante los reinados de los
tres ultimos Felipes de la dinastia de los Austria, padecia
el tercer gran incendio de su historia. Como consecuen-
cia su lienzo occidental, conocido como «de Paneros»,

desaparecié casi por completo, inicidndose a partir de



este hecho la total recomposicion del marco escenogra-

fico del conjunto.

En términos generales, resulta mas o menos conocida la
intervencion del arquitecto Juan de Villanueva en el esta-
blecimiento del proyecto tipo de la nueva ordenacion de
las fachadas; otra cosa es la historia del detallado proce-
so de mas de cinco décadas en el que se realiza el «cam-
bio de piel» de la plaza. Asi, en la fecha de la realizacion
de la Maqueta habian transcurrido algo menos de cua-
renta anos desde el inicio del proceso, por lo que nos ser-
viria como privilegiado testimonio del estado de la plaza

en esos momentos.

Atendiendo a lo que el Modelo nos transmite, y tenien-
do en cuenta que el edificio de la Casa de la Panaderia
no experimentd ningln cambio durante el proceso,
parece que ya se habia realizado la transformacién de
las fachadas de toda su mitad occidental, habiéndose
realizado igualmente la transformacion de la fachada
de la Casa de la Carniceria, con la nueva disposicion de
sus torres rematadas por chapiteles. En esta nueva
ordenacion habian surgido ya los nuevos cierres de las
calles actuales de Ciudad Rodrigo, Toledo y Siete de
Julio, estableciendo el contrapunto de los grandes
arcos que enmarcan estos accesos sobre el fondo
monocorde del tramo tipo de la ordenacion, que consta
de tres balcones en altura sobre los vanos adintelados

de las pilastras.

Segun nos cuenta la Maqueta [fig. 6, la plaza se hallaba
auln sin ordenar en su mitad oriental, desde los edificios
de la Panaderia y Carniceria hacia el Este. En esta zona,
la mitad nororiental, esto es, la zona mas cercana a la
calle Mayor, aln conservaba la disposicion de las facha-
das del siglo xvil, que constaba de cuatro huecos en altu-
ra frente a los tres de la nueva. Desde la actual calle de
Zaragoza hasta el costado de la Casa de la Carniceria, los
edificios antiguos ya habian sido derribados aunque no se

habian realizado las nuevas construcciones.
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6. La Plaza Mayor en la Maqueta de Madrid: vista general.

Dejando a un lado el posible contraste del estado de la
plaza que nos transmite la Maqueta con los datos de
archivo en lo que se refiere a su secuencia temporal edi-
ficatoria, tarea que no creemos propia de exponer aqui,
tratemos de contrastar a continuacién, someramente,
algunos de los aspectos fisicos o formales del Modelo en
relacion con los datos conocidos de la plaza tanto en su

formalizacion antigua como moderna.

De ese modo, en el juicio sobre la calidad informativa de
la Maqueta quiza tendria que adoptar una posicion inter-
media entre la admiracion superlativa indiscriminaday la
dificultad intrinseca de realizar en menos de dos afos un
Modelo de informacién global sobre toda la ciudad a la
escala antes mencionada, proxima a 1:800. Asi, la version
de la plaza, que al parecer responderia al tratamiento
diferenciado de los elementos monumentales, es satis-
factoria en términos generales aunque seria susceptible
de haber sido mejor realizada: los elementos basicos de
las fachadas de la plaza, en definitiva las pilastras, los
huecos, las barandillas y las cornisas, tienen un trata-
miento algo tosco. Las pilastras son muy anchas, con lo
que los vanos entre ellas situados quedan proporcional-
mente descompensados, presentando ademas diversos

ritmos a lo largo del perimetro. Los huecos de los balco-
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.

7. Detalle de la Plaza Mayor en la Maqueta de Madrid: area del Portal de Panos.

nes, por el contrario, son mas bien pequenos, sobre todo
en su altura, con lo que la proporcion basica de vano y
macizo queda también notablemente desvirtuada. Aun-
que se comprende su dificultad, tampoco resulta excesi-
vamente brillante la solucién de las barandillas y las cor-
nisas; en las primeras, el escaso numero de barrotes
verticales desmerece la imagen original, mientras que el
empeno en mostrar los mutulos de la cornisa de remate

hipertrofia la imagen de este elemento en la Maqueta.

En cualquier estimacion sobre la Maqueta habria que
tener en cuenta, al mismo tiempo, los posibles danos
o reposiciones ocurridos a lo largo de sus casi ciento
setenta y cinco anos de existencia. Notese que en la calle
de Toledo han desaparecido casi por completo los pila-

res de los soportales de los edificios, siendo presumible

que éstos se realizaran en sumomento. Una duda de este
tipo se ofrece al considerar la esquina suroriental de la
plaza; en los edificios derribados entre las actuales
calles de Zaragoza y Gerona (correspondientes a los
numeros 11, 12, 13y 14 de la manzana 196) la mediane-
ra del solar aparece casi en el frente de la plaza, cuando
ésta deberia ubicarse bastante mas retranqueada, casi a
la altura de la calle Postas. La duda a la que se aludia
consiste en discernir si en la Maqueta se situé mal este
elemento, si lo que aparece derribado es tan sdlo la cru-
jia correspondiente a la fachada o si fue manipulada en

algun momento posterior.

Algo parecido ocurre en este mismo lienzo oriental, al
considerar los soportales de los edificios antiguos, aln

sin derribar en la Maqueta. En este frente, el Modelo nos



transmite la informacion de que tenia dieciocho pilares
entre la antigua calle de San Jacinto (hoy Zaragoza) y la
esquina de la plaza, sin contar el pilar de la misma;
segun la informacion de la Planimetria General de
Madrid, este mismo fragmento de fachada debia constar

de dieciséis pilares.

Finalmente, para terminar con estas observaciones
sobre la Plaza Mayor, llama poderosamente la atencion
la ausencia en la Maqueta del arco carpanel situado en el
lienzo occidental, cerca de la escalinata del Arco de
Cuchilleros (fig. 7). Este arco singular, el mas parecido al
que aparece en la traza de Villanueva, es un recurso
escenografico utilizado para conseguir la presencia de
dos arcos en cada frente de la plaza, en virtud de una
razén compositiva. Esta misma razon es la que propicia
la aparicion de otro arco escenografico al costado orien-
tal de la Casa de la Carniceria, aunque en este segundo
caso la composicion del arco repite literalmente los arcos
de embocadura de las calles afluentes a la plaza. De
cualquier modo, el arco carpanel que hoy se encuentra
en la plaza no se registra en la Maqueta. ;Es un impor-
tante error de la misma o es que se construyo en alguna

fecha mas tardia?

El Palacio de Buenavista

El potente volumen, generado desde una planta rectan-
gular en torno a un patio, surge en la Maqueta coronan-
do el promontorio que divide las vaguadas por las que
discurren las calles del paseo de Recoletos y la del Bar-
quillo. En términos muy sintéticos, es conocido que el
duque de Alba adquiere la posesion en 1769, iniciandose
la ejecucion del gran palacio en 1777, al mismo tiempo
que prosigue la compra de diversos terrenos colindantes.
Tras un importante incendio que desvirtud el proyecto ini-
cial, es también sabido que, tras la muerte en 1802 de
su hija, Cayetana Fitz-James Stuart, el Ayuntamiento de
Madrid compra la posesion a sus testamentarios para
regalarsela a Manuel Godoy, Principe de la Paz, en 1807.

Tras los sucesos de 1808, la posesion en su conjunto lan-
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guidece hasta que el 8 de marzo de 1816 una Real Orden
dispuso el traslado a Buenavista del Museo Militar y los

parques y talleres de Artilleria e Ingenieros.

El estado del edificio en la Maqueta corresponde (fig. 8),
pues, a un periodo de unos doce anos de uso militar, en
el que las funciones iniciales se fueron aumentando
hasta constituirse en sede del Ministerio de la Guerra en
1847, acelerandose desde entonces las transformaciones
que culminaron hacia 1875 en un estado aproximada-
mente similar al que hoy presenta. Desde esta secuencia
general, el testimonio brindado por la Maqueta resulta de

gran interés.

Uno de los datos mas atractivos consiste en la posibilidad
de contemplar la fachada norte del palacio (fig. 9); frente
a la lectura actual que tiende a valorar como principal la
fachada sur —la que se observa filtrada por los arboles
desde la calle de Alcald—, se puede confirmar en la
Maqueta que el lienzo norte constituia realmente el acce-
so principal del palacio, conformado con pilastras corin-
tias que resaltaban la entrada. Esta composicion apare-
cia enmarcada por un patio de honor abierto formalizado
por los brazos anadidos al palacio: uno hacia el Este que
figura con un cuerpo edificado aun sin cubrir en la
Maqueta y otro hacia el Oeste, todavia sin construir en el
Modelo.

El espacio ocupado por este antepatio correspondia a la
antigua plaza de Chamberi que, al igual que la calle de
la Buenavista de los Reyes, habia sido incorporada ya a
la posesion del conjunto por el propio duque de Alba. El
acceso desde la calle del Barquillo se establecia enton-
ces por la antigua calle de la Emperatriz, entroncando
con el dltimo tramo hacia el sur de la calle de los Reyes
Alta (luego Salesas), que pasaria a ser también espacio
privado de la posesion. En 1823 se reclamd para ser
incorporada al conjunto la casa conocida como «La Con-
serjeria», ubicada en la extremidad nordeste, en la que

habia habitado el alcalde constitucional Arias Mendoza y
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8. El Palacio de Buenavista en la Maqueta de Madrid: vista general.

9. Detalle del Palacio de Buenavista en la Maqueta de Madrid: fachada norte.



que desde 1825 ocuparia el comisario interventor del

parque y museo.

Siguiendo hacia el Norte en este punto, la Maqueta ilus-
tra el estado de la huerta conocida como de Brancacho,
que lindaba con la calle del Almirante hasta el Prado de
Recoletos. Hacia el sur de esta huerta, muestra el estado
del convento de las monjas de San Pascual, anterior a su
derribo y nueva construccion en 1865, con motivo de la
nueva alineacion del paseo de Recoletos. Finalmente, en
la esquina de la Cibeles, el Modelo nos da cuenta del
estado del edificio conocido como «Inspeccidn General de
Milicias», que habia sido reformado en 1819 aprovechan-
do en parte una construccién anterior, cuyo jardin se
extendia hacia el Norte por el Prado de Recoletos hasta
llegar a la linde sur del convento. De este edificio, como
de tantos otros, la Maqueta nos ofrece una informacion

del mas alto interés al existir pocos datos del mismo.

Hacia el sur del Palacio de Buenavista, y dejando hacia la
calle del Barquillo el conjunto de edificaciones acceso-
rias, podemos contemplar la antigua topografia del lugar,
que suponia una elevada meseta limitada por un muro de
contencion hacia la calle de Alcald. Por esos afos ya se
habia realizado un primer cajeado de tierras para el
acceso desde esta calle, iniciando el trazado de una
rampa recta y dos ramales en curva que, afos mas tarde,
seria completado desmontando una ingente cantidad de

terreno hasta llegar a la situacion actual.

Retornando hacia el Palacio y la Maqueta de otra mane-
ra, podemos imaginar el mes de noviembre de 1828
cuando, probablemente en los sdtanos del mismo, se ini-
ciaron las estrategias para la toma de datos y la progre-
siva construccion del Modelo de Madrid. Entre los rigores
del invierno y el estio, las febriles salidas y retornos al

edificio, irian produciendo la vertiginosa formalizacion
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del documento finalizado en otro noviembre de 1830 que
ahora podemos disfrutar. A veces nos asalta una duda
;alguien ha comprobado si en los sétanos del edificio de
la Maqueta existe alguna alusién en miniatura a una posi-

ble maqueta de la Maqueta?

Conclusién

Insistiendo en el caracter tentativo de las aproximaciones
aqui realizadas, lo que interesa resaltar es la necesidad de
efectuar un conjunto de estrategias de investigacion coor-
dinadas, que procuren el nivel de conocimiento sobre la

Maqueta que, como tal documento historiografico, merece.

Como esperamos que se desprenda de esta aportacion,
tal tipo de investigaciones deberia apuntar a dos bloques
de objetivos interaccionados entre si. El primero se refie-
re a los estudios sobre la Maqueta en si misma, conside-
rada como objeto fisico; aqui deberian agruparse tanto la
recopilacion y busqueda de los posibles datos sobre su
produccién, como todo tipo de estudios o ensayos sobre
su propia materialidad, con especial relevancia en el
registro grafico de la planimetria y altimetria de la
Maqueta. El segundo conjunto de indagaciones se debe-
ria centrar en la investigacion especifica sobre el estado
de la ciudad de Madrid y sus edificios en torno a 1830; en
este sentido, seria de gran interés no ya sélo conocer su
estado material, sino todo tipo de lecturas y complemen-
tos sobre la estructura urbana de la propiedad, sus usos
y sus funciones, asi como el enlace y resonancia con las

fuentes pictéricas y literarias.

La interaccion entre ambos tipos de investigaciones es la
que, en definitiva, procuraria el mejor conocimiento del
documento cartografico para proceder a la difusion del
mismo tal y como se merece; no en vano parece que,
segln entendemos, nos encontramos ante la mas tem-

prana Maqueta de todas las capitales de Europa.

25



El paisaje urbano de la Villa, en 1830, se podia diferen-
ciar claramente en dos: un Madrid consolidado y un
espacio extramuros situado fuera de las tapias que lo
delimitaban. La Maqueta representa la zona central de
Madrid localizada en el interior de la cerca, que se
derribaria en 1868 para enlazar con el recién aprobado
Ensanche. En este primer ambito se pueden distinguir
dos zonas: el casco urbano y varias Posesiones Reales.
El casco urbano madrileno aparece rodeado por una
cerca, la construida en 1625, con los avances realizados
en los siglos xvil y xvill, regularizando el trazado de aqué-
lla de una forma mas rectilinea hasta el limite repre-
sentado en la Maqueta. En estos nuevos espacios se
irian localizando amplias fincas destinadas a distintos
usos singulares: institucionales, industriales, religio-

sos, etcétera.

El paisaje urbano de Madrid
en la Maqueta de 1830

Eulalia Ruiz Palomeque

El otro ambito lo constituian varias Posesiones Reales,
situadas en los flancos del casco urbano y delimitadas
con sus propias tapias. Dos de ellas se situaban al nor-
oeste de la Villa, y eran la Montana del Principe Pio, con-
tigua y limitada a su norte por la Posesion de La Florida
o La Moncloa. La tercera, localizada al este de la Villa,
junto al paseo del Prado, era la Posesion del Buen Reti-
ro. Una cuarta aparece someramente representada al
oeste de la Maqueta por su gran extensidn, en la otra ori-
lla del rio, con acceso por un puente desde el paseo de La
Florida. Esta Posesion Real es la llamada Casa de

Campo.

Por su parte, el espacio situado extramuros del anterior
no se visualiza apenas en la Maqueta, salvo en la zona
mas cercana a ella y muy incompletamente, aunque tam-

bién era parte del Madrid de entonces. La comunicacion



del casco urbano madrileno con estos espacios extramu-
ros se hacia a través de numerosas puertas y portillos,
cuyas arquitecturas mas relevantes aparecen bellamente
representadas en la Maqueta. En las afueras de la Villa,
ademas de la actividad agricola de secano tradicional, se
localizaban algunas nuevas barriadas de arrabal y edifi-
caciones con usos muy especificos e importantes, como
el Asilo de San Bernardino, la Real Fabrica de Tapices, la
antigua Plaza de Toros y el Santuario de Nuestra Sefora
de Atocha.

La topografia madrilefa evidentemente no era, ni es, tan
llana como se muestra en la Maqueta, sino que se articu-
la en una serie de interfluvios, separados por vaguadas,
con una direccion predominante NE-SO, que desembocan
en el rio Manzanares. El emplazamiento de la Villa apro-
vecha una incurvacion de este curso fluvial que trae una
direcciéon N-Sy cambia a otra O-E. El casco urbano repre-
sentado en la Maqueta se continuaba por el noroeste por
una topografia accidentada en una serie de colinas mas
elevadas, mientras que por el Noreste y Este se extendia
una planicie bastante homogénea incidida por dos arro-
yos. El de la Castellana quedaba incluido en la Villa par-
cialmente y terraplenado formando los paseos de Reco-
letos y del Prado, mientras que el otro arroyo, todavia
algo alejado de la zona urbanizada, era el llamado del
Abronigal, que hoy forma parte de la M-30 y que el cami-
no de Alcalad cruzaba en las ventas de Espiritu Santo. Y,
finalmente, por el Sur descendia la topografia suavemen-
te hacia el rio Manzanares en lo que luego seria el distri-

to de Arganzuela.

La herencia del plano

Previamente a la visualizacion del paisaje urbano mos-
trado a través de la documentacion y el disefio de la
Maqueta, interesa recordar algunos aspectos importan-
tes para la vida cotidiana de los madrilenos de 1830 en
su desplazamiento por las calles de la Villa, ya que la
distribucion organizativa del callejero y la toponimia del

viario eran muy diferentes a las actuales, por lo que
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encontrar una direccion podia resultar en ocasiones

bastante complejo.

La distribucién organizativa del callejero y la numeracién
del caserio se disponia en torno a la manzana. Habia 557
manzanas, y en cada una habia tantos niumeros como
casas. Se identificaban, por ejemplo, como n.° 1 de la
manzana 325, n.° 5 de la manzana 123, etcétera. Por ello
podia darse el caso de que, en una misma calle, coinci-
dieran dos o mas edificios con el mismo nimero. Esto fue
modificado en 1835, pasando a ser como la actual orga-
nizacion por calles, con los nimeros pares a la derechay
los impares a la izquierda, empezando por el tramo de la

calle mas proximo a la Puerta del Sol.

La toponimia de la época también resultaba compleja y
confusa, como se puede ver en la obra de Molina Campu-
zano. Podia dar lugar a que hubiera varias calles con un
mismo nombre. Para poder distinguirlas bien, se aposti-
llaba el nombre con alguna frase o texto complementario
que permitiera diferenciarlas entre si, pues solian aludir
a edificios o lugares significativos que ayudaban a su ubi-
cacion a través de esos hitos urbanos. Por ejemplo, calle
X «que va a..», o calle X «a espaldas de...». Sera, por
tanto, con la reforma de 1835, cuando se cambien las
denominaciones de estas vias, para evitar duplicaciones
y/o para otorgar un nombre mas grato, popular o signifi-

cativo que el que tenian'.

El plano de la Villa en 1830 refleja claramente la huella
de su evolucidon, mostrando una serie de digitaciones
del callejero, desde las puertas que hubiera primero en

la muralla y luego en las cercas, que fueron ampliando

! Sobre aspectos toponimicos y de la numeracién hacia 1830 es
fundamental la obra de MOLINA CAMPUZANO, M.: Planos de
Madrid de los siglos xvi y xvii. Madrid: Instituto de Estudios de
Administracion Local, 1960. En Anales del Instituto de Estudios
Madrilenos pueden verse: MORENO VALCARCEL, T.: «Rotulacién
de calles y numeracion de casas madrilefias (1750-1840)» en
tomo Il, Madrid, 1967, pags. 439-450; y ROMERO, F.: «La ordena-
cion toponimica de Pontejos en 1835» en tomo Ill, Madrid, 1968,
pags 385-389.
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1. Plano de la digitacion de viario de antiguos caminos que partian de puertas de la Villa a partir de las sucesivas puertas. Elaboracion

propia. E. Ruiz Palomeque.

la superficie del casco delimitado por ellas: la muralla,
la cerca de 1566 ya desbordada en 1590, como senala M.
Molina Campuzano, ante el crecimiento de la poblacién
para englobar las pueblas extramuros que fueron sur-
giendo, y la ultima de 1625 también se fue completando
con avances del perimetro de la Villa, principalmente
por su parte meridional. Ello fue dando lugar a la consi-
guiente conversion de los antiguos caminos, que enla-
zaban con aquellas poblaciones contiguas, en nuevas
calles adaptadas a la cambiante topografia. Se configu-
ra un modelo de calles radiales largas, los antiguos
caminos convertidos con el avance de la urbanizacion

en viario, que presentan direcciones predominantes

NO-SE, NE-SO, SO-NE o SE-NO, que se enlazan por
medio de otras calles cortas y rectas. Su cruce disené
nuevas manzanas estrechas, con una disposicion alar-
gada, para aprovechar mejor la division en parcelas edi-
ficables. Por otro lado, las antiguas cavas de la muralla
o los caminos que se formaron como circunvalacion de
las cercas también se convirtieron en nuevas calles
incurvadas, que unen las nuevas plazas o ensanches del
viario que se articularon donde hubiera antes puertas o

portillos (fig. 1).

Algunos ejemplos situados en donde hubo puertas de la

muralla son paradigmaticos. Asi se puede ver claramen-



te esa disposicion radial desde la Plaza de Santo Domin-
go (fig. 2], que se articula como uno de estos espacios
abiertos de los que se ramifican antiguos caminos, como
las calles de Torija, San Bernardo, corredera de San
Pablo y Jacometrezo, hoy englobada en el segundo tramo
de la Gran Via. Sin embargo, es un ambito con una evolu-
cion compleja, cuyo proceso quedo desdibujado por las
demoliciones del entorno norte de la Plaza de Oriente,
pues la digitacion original tenia su origen en la desapare-
cida puerta de Balnadu de la primitiva muralla. Muy evi-
dente es, sin embargo, la digitacion del callejero desde la
Plaza de Puerta de Moros. Se abren dos calles incurva-
das que marcaban la parte exterior de la antigua muralla
(la Cava Baja y la calle de Don Pedro] e irradian de dicha
plaza varias calles radiales, como son las calles del
Humilladero y del Aguila, hasta la cerca de Felipe Il (1566)
desde donde luego se continuarian, asi como la Carrera
de San Francisco, que conducia entonces al convento
extramuros de San Francisco. También destaca la Plaza
Mayor, aunque en realidad partia de la desaparecida
Puerta de Guadalajara, situada en la actual calle Mayor,

que hacia el Este era parte del camino hacia Alcala.

La explanada extramuros o Plaza del Arrabal, que luego
se convirtié en la Plaza Mayor, ha ocultado el inicio de la
original digitacién de las vias radiales. La digitacion se
plasma en las antiguas cavas de la muralla: calles de la
Escalinata y la incurvada de Cuchilleros, que enlaza a su
vez con la Cava Baja; el camino de Alcala (principio de la
actual calle Mayor); y las calles de Atocha y Toledo. Ade-
mas se vislumbra otra via radial formada por la calle de
las Huertas, aunque algo desdibujada en sus comienzos
por la Plaza de Santa Cruz, calle de la Bolsa y la alarga-
da Plaza del Angel. El avance de la cerca en este eje dio
lugar a una nueva puerta, la Puerta del Sol, desde la que
se abren la calle Montera hacia el Norte, la calle de Alca-
l& —que también fue camino hacia esa poblacion—, la
Carrera de San Jerdnimo, que conducia hasta el monas-
terio de su nombre, y la calle de Carretas, que era parte

de la via exterior de la cerca que alli se levantara hacia
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2. Plaza y Cuesta de Santo Domingo.

el Sur. En el siguiente avance de la cerca hacia el norte
de la Puerta del Sol, hay otro ejemplo llamativo. Es el
caso de la Red de San Luis, donde hubo un portillo desde
el que se bifurca la calle de la Montera en dos nuevas
calles que llevan, respectivamente, los nombres de las
poblaciones hacia las que se dirigian esos caminos,
Fuencarral y Hortaleza, asi como la via exterior de la
cerca, que daria lugar a la calle de Jacometrezzo, que
enlazaba hacia el Oeste con la puerta de Santo Domingo.
Otro ejemplo situado en la parte meridional es la Plaza
de Cascorro, desde la que se bifurcan la Ribera de Cur-

tidores y la calle de Embajadores.

Por otro lado, aparecen notablemente destacadas en la
Maqueta edificaciones construidas en los siglos xvii y xviii,
principalmente palaciegas y conventuales, que se mues-
tran como hitos del paisaje urbano de 1830, asi como las
transformaciones urbanisticas de los Borbones y, muy

especialmente, las del reinado de Carlos 1K

2 AAVV., Madrid y los Borbones en el siglo xvii. La construccién
de una ciudad y su territorio. Madrid: Consejeria de Cultura,
Deportes y Turismo. Comunidad de Madrid, 1984.
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3. Plano de las fincas periféricas, contiguas a la cerca, hacia 1830. Elaboracion propia. E. Ruiz Palomeque.

Las grandes fincas en la periferia del casco urbano

Los ultimos avances de la cerca, especialmente en el
siglo xviI, originaron la configuracion de grandes fincas
en los terrenos que se ganaron al avanzar por el Sur la
cerca de Felipe IV. La disponibilidad de amplias superfi-
cies en las zonas mas alejadas del centro de la Villa se
presto a la ubicacion de actividades tendentes a situarse
en lugares apartados. Se fueron instalando usos singula-
res, los cuales se mantendrian hasta la segunda mitad
del siglo xix, en que los terrenos se irian urbanizando con

los trazados actuales en pocos anos. Lo que decidié a sus

3 RUIZ PALOMEQUE, E., Ordenacidn y transformaciones urbanas
del casco antiguo de Madrid durante los siglos xix y xx. Madrid:
Instituto de Estudios Madrilenos. CSIC, 1976.

propietarios a urbanizar con extraordinarias plusvalias,
la causa del extraordinario incremento de su valor® fue
que, una vez aprobado el nuevo Ensanche de Madrid,
estos terrenos periféricos pasaron a quedar en una posi-
cion central, a la vez que se convirtieron en zona de inex-
cusable enlace entre las calles existentes del casco anti-

guo y las nuevas proyectadas en el Ensanche (fig. 3).

Al noroeste de la Villa destaca la gran Posesidn del Prin-
cipe Pio, cuyas tapias lindaban al sureste con la manzana
557, la dltima de las numeradas entonces, en cuya parte
meridional destaca el Convento de San Gil, que, una vez
desamortizado, pasaria a ser cuartel y cuyo solar es hoy

parte de la Plaza de Espana. En la Maqueta destaca la



edificacion con su triple claustro. El paisaje urbano de
esta zona noroeste, que se articulaba a lo largo de la calle
de San Bernardino, diferia totalmente del actual. Esta

calle es hoy parte de la calle Princesa.

A su final se hallaba el Portillo de San Bernardino, de la
que recibid su nombre, asi como el asilo extramuros
al que conducia. En la acera frontera aparecen algunos
magnificos inmuebles, muy destacables en la Maqueta,
como el Seminario de Nobles, el Palacio de Liria con sus
amplios jardinesy el Cuartel del Conde Duque, todos ellos
construidos en el siglo xviil. Se puede observar como la
cerca quedaba bastante desplazada en esta parte noroes-
te con un trazado irregular hasta llegar a la puerta de San
Bernardo. La regularizacion del paseo de Ronda (hoy calle

Alberto Aguilera) se plasma en el proyecto de Ensanche.

A la derecha de la Puerta de San Bernardo, como salida
natural al camino de Francia, se hallaba una gran finca
con una superficie de 617.248 pies cuadrados, que fuera
el Palacio de Monteledn, construido en 1690. Este se con-
vertiria en 1803 en un cuartel de artilleria, el Cuartel de
Monteleén (n.° 1, manzana 494) que alcanzé un gran
renombre en la Guerra de la Independencia. Vendido a
particulares, los propietarios urbanizaron en 1868-1869
los terrenos, que forman la mayor parte del nuevo barrio
de Malasana, hasta la calle de San Andrés, y que se com-
pletaria por el Este con la urbanizacion, en 1865, de Los
Terrenos de Apolo (manzana 494), que tenian 73.823,50

pies cuadrados.

Entre la Puerta de Bilbaoy la Puerta de Santa Barbara
habia otra gran manzana, la 337, con fincas destinadas
a actividades industriales, como los Pozos de la Nieve, o
a establecimientos institucionales, como el Hospicio y la
Carcel del Saladero. La Puerta de Bilbao fue construida
en 1767, con un arco de medio punto y dos arcos latera-
les adintelados, segun el estilo predominante en varias
puertas madrilefas. También se llamaba Puerta de los

Pozos porque, contiguos a ella, se encontraban los lla-
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mados Pozos de la Nieve (n.° 2, manzana 341). Fue una
importante actividad industrial, en cuyas instalaciones,
que ocuparon una superficie de 294.414 pies cuadrados,
se almacenaba la nieve procedente de los neveros de la
sierra madrilena para conservar y refrescar los alimen-
tos. Esta gran finca permanecié hasta 1864, ano en que
sus propietarios la parcelaron y en el que se abrieron
nuevas calles. Al Sur se encuentra otro establecimiento
muy destacable, el antiguo Hospicio de San Fernando,
que habia sido trasladado a este nuevo emplazamiento.
La construccion, con magnifica fachada obra de Pedro
de Ribera (1721-1726), declarada monumento arquitec-
tonico-artistico en 1919, ha llegado hasta hoy, reconvir-
tiendo su uso en el actual Museo Municipal, mientras
que el resto ha permitido abrir trazados viarios y una
plaza llamada Jardines del arquitecto Ribera, ya en el

siglo xx“.

En la misma manzana, con fachada a la Puerta de Santa
Barbara, estaba ubicada la desaparecida Carcel del Sala-
dero (n.° 1y 2, manzana 337). Fue un edificio obra de
Ventura Rodriguez, construido en época de Carlos I,
para matadero de cerdos y saladero de tocino, de ahi su
denominacion, «El Saladero», con una superficie de
50.833 pies cuadrados. A principios del siglo xix se convir-
tio en carcel de la Villa, uso que tenia cuando se hizo la
Maqueta, hasta que en 1884 se demolid, tras la cesion
que el Estado hizo en pago de sus honorarios al contra-
tista de la construccidon de la nueva Carcel Modelo en

terrenos del nuevo Ensanche (fig. 4).

En el extremo noreste del casco urbano se extendian
dos enormes manzanas, la 280 y la 276, que flanquea-
ban el paseo de Recoletos, donde habia varias fincas de
gran superficie, especialmente conventos que poste-
riormente serian desamortizados, pasando a manos

privadas; fincas que también se urbanizarian, como el

4PRIEGO, C., «Un museo para la ciudad. El antiguo Madrid recu-
pera su historia», en Memoria. Informacion sobre la ciudad. Ano
1929. Madrid: Museo Municipal de Madrid, 2005, pags. 30-53.
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4. Grabado de la fachada de la Carcel del Saladero situada
junto a Puerta de Santa Barbara.

resto de las fincas periféricas y por las mismas razones.
El paseo de Recoletos, a cuyo final se abria la barroca
Puerta de Recoletos, hoy desaparecida, no vio concluida
su explanacion y urbanizacion hasta principios del siglo
XIx, aunque habia sido proyectada también en época de

Carlos Ill.

La manzana 280, situada al oeste del paseo de Recoletos,
estaba formada por tres conventos: el de Santa Bérbara
(324.178 pies cuadrados), el de Santa Teresa (110.000
pies cuadrados) y el de las Salesas Reales (760.523 pies
cuadrados), ademas del llamado Jardin de Secano
(61.953 pies cuadrados). Y en la frontera manzana 276 se
localizaban el convento de Agustinos Recoletos (515.459
pies cuadrados) y otras grandes fincas, como eran las
ocupadas por el Pésito, con 291.951 pies cuadrados, y la
Escuela de Veterinaria, en la que fuera Huerta de San
Felipe Neri, con 523.716 pies cuadrados. En las demas
manzanas con fachada a Recoletos, también se observan
en la Maqueta otros edificios en que predominaban casas
nobiliarias y algun convento. El convento de Santa Bar-
bara aparece, con fachada a la plaza de su nombre, como

un edificio exento con claustro central y un amplio huer-

to. Luego pasara a ser Fundicion Bonaplata, al ser des-
amortizado en 1836, hasta que, en 1861, fue vendido a la
Sociedad de Crédito Mobiliario, que urbanizé sus terre-
nos. Colindante por la parte meridional con este conven-
to, estaba el convento de Santa Teresa (n.°* 1y 5, manza-
na 280), que fue urbanizado segln proyecto de 1879. El
Unico que ha permanecido hasta hoy ha sido el convento
de las Salesas Reales, que se situaba al este de los dos
anteriores. En la Maqueta destaca su magnifica arquitec-
tura, rodeada de una enorme extension de huertay arbo-
lado, donde en 1871 se proyecté la urbanizacion de nue-
vas calles, de una plaza, la de la Villa de Paris, y de
nuevas manzanas. Por su gran monumentalidad, el con-
vento-palacio se destind a un uso institucional, Palacio
de Justicia, tras la desamortizacién. Habia sido levanta-
do en 1750-1757 por Fernando Vly su esposa, Barbara de

Braganza.

Cruzado el paseo de Recoletos, bellamente adornado con
varias filas de arboles —como se ve en la Maqueta—,
aparece otra enorme manzana, la frontera 276, también
ocupada por amplias fincas, en las que destaca la abun-
dancia de vegetacion. En el extremo norte, aparece la
Escuela de Veterinaria, instalada en 1793 en terrenos de
la que fuera la Huerta de San Felipe Neri (n.° 8, manzana
276), en cuyo solar se construyé entre 1866-1892 la
Biblioteca Nacional y Museo Arqueoldgico. Al sur de ella,
otra gran finca era el convento de Agustinos Recoletos
(n.°s 4-7, manzana 276}, desamortizado en 1836. En la
Maqueta resalta el edificio del convento, rodeado asi
mismo de sus huertas y plantaciones de arboles. Com-
pleta esta manzana un establecimiento singular, como es
el Pésito (n.° 1y 2 de la manzana 276) con fachada a la
Plaza de la Cibeles, llegando, por este tramo de la calle
de Alcald —que también se llamo calle del Pésito—,
hasta la Puerta de Alcala, que es indudablemente la mas
famosa de todas las puertas barrocas de Madrid, y que
recibe su nombre de la calle, por su direccién hacia esa
importante poblaciéon madrilena. El Pdsito habia sido

establecido en época de los Reyes Catélicos y fue amplia-



do, primero por Felipe Il y luego en el siglo xviil, hasta
alcanzar un total de 42 edificios, depésitos y otras insta-
laciones para su finalidad y para las viviendas de los
empleados. En 1862 se aprobd la urbanizacion de nuevas
calles en sus terrenos. Al construirse la Puerta de Alca-
(3, se regularizé la cerca de espaldas de la manzana 276,
coincidiendo aproximadamente con el trazado que se

daria luego a la calle de Serrano (fig. 5).

No se puede olvidar que el paisaje urbano en el angulo
noreste de la Villa se completd en esos anos por la loca-
lizacién también de importantes casas nobiliarias, que
flanqueaban el eje Recoletos y su continuacion en el
Salén del Prado, por su proximidad al Sitio del Buen
Retiro. En el paseo de Recoletos destacan, entre otros,
el Palacio de Buenavista y la Casa-Huerta de Onate,
donde luego el marqués de Salamanca construy6 su
palacio. Entre Cibeles y Neptuno, el Palacio de Maceda
y Monterrey, el Palacio de Alcanices y el Palacio de
Villahermosa (hoy Museo Thyssen], construido en 1806
por Lopez Aguado. Y al otro lado de la Carrera de San
Jerénimo el desaparecido Palacio de Medinaceli (hoy

hotel Palace).

El paseo del Prado aparece magnificamente representa-
do en la Maqueta como zona predilecta para paseo y rela-
cion, con edificios que completaban y siguen dando
representatividad a su entorno, como el edificio de la
Academia de Ciencias y Laboratorio de Quimica (hoy
Museo del Prado] y el Observatorio —aislado en la parte
alta del cerro de San Blas—, ambos obra de Juan de
Villanueva, asi como el Jardin Botanico. Otro edificio des-
tacado que hubo en el Paseo del Prado fue la Plateria de
Martinez, peculiar por su finalidad industrial, que tuvo

gran renombre por sus obras de orfebreria.

Al sur de la Villa se situd en estas fincas periféricas una
serie de equipamientos publicos y/o establecimientos
mas o menos insalubres, que ocupaban también amplias

superficies.

Eulalia Ruiz Palomeque

5. Paseo en la calle y Puerta de Alcala. A la izquierda, el Pésito.

El edificio mas monumental de los ubicados en la parte
meridional es el Hospital General, situado al final de la
calle de Atochay cercano a la también Puerta de Atocha,
que conducia al Santuario de Nuestra Sefora de Atocha
—objeto de una gran devocion por parte de los madrile-
fos— y enlazaba con el camino de Valencia (fig. é). En
este grandioso hospital, proyectado por Sabatini, trabaja-
ron el ingeniero Hermosilla y los arquitectos Ventura
Rodriguez y Villanueva. Afortunadamente ha llegado
hasta hoy, reconvertido en Museo Reina Sofia. En la
Maqueta se disefia como uno de los edificios mas desta-
cados de la Villa y frente a él aparece el Colegio de San
Carlos, que construyd el arquitecto Tiburcio Pérez Cuer-
vo en 1820.

Contiguos al Portillo de Valencia se encontraban los lla-

mados Terrenos del Salitre (n.°* 1y 2, manzana 36}, con
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391.650 pies cuadrados. En la Maqueta aparecen sus ins-
talaciones con los pabellones bastante bien disenados en
la parte interior de la cerca, mientras que el tridngulo
exterior a la misma se muestra sin las construcciones,
que se representaban en planos de fines del siglo ante-
rior (fig. 6). ELl conjunto fue vendido por el Estado como
Bien Nacional en 1869 a particulares que urbanizaron

varias calles y seis nuevas manzanas.

También de uso industrial era un edificio que se situaba
junto al Portillo de Embajadores. Este era la Fébrica de
Tabacos, que ha llegado con esta actividad hasta tiempos
muy recientes [fig. 6). Entre los portillos de Valenciay de

Embajadores se situaba el Barranco de Embajadores

(manzana 54), con 200.124 pies cuadrados, que se mues-
6. Tres edificios singulares: la Fabrica del Salitre con
instalaciones a ambos lados de la cerca junto al Portillo de
Valencia, la Fabrica de Tabacos junto al Portillo de con alguna construccion dispersa y separada del espacio
Embajadores y el Hospital General junto a la Puerta de Atocha.
Detalle del Plano de Tomds Ldpez (1812, corregido en 1846).

tra en la Maqueta como una zona cubierta de vegetacion

consolidado por la barranquera que luego se explanaria

en 1881 como calle de Miguel Servet.

Excepcionalmente se localizaba en el sur de la Villa una
finca llamada el Casino de la Reina, con un uso muy dife-
rente del resto de las fincas meridionales periféricas.
Aparece como un conjunto singular muy ajardinado y
densamente arbolado, con su edificacion bien disenada

en su fachada norte.

Hacia el Oeste estaba el Portillo de la Ribera de Curtido-
res, entre varias parcelas que enlazan desde el Casino
de la Reina con la calle de Toledo. El acceso por esta
calle al interior de la Villa se hacia a través de la Puerta
de Toledo, magnifica obra del arquitecto Ldpez Aguado,
levantada ya en el reinado de Fernando VIl y que ha lle-
gado hasta nuestros dias en el mismo emplazamiento
(fig. 7).

Al suroeste aparecen en la Maqueta dos grandes espa-

cios sin urbanizar a ambos lados de la zona de San Fran-

cisco el Grande. Estos eran el Campillo de Gilimdn, que,

7. Puerta de Toledo y su entorno. Detalle de la Maqueta
de 1830. con una abrupta pendiente, descendia hasta la ronda y



que el ayuntamiento vendio en 1868 a particulares para
edificar, y el Campillo de las Vistillas, un amplio espacio
abierto, situado al final de la calle de Don Pedro, que no

se urbanizé hasta el siglo xx.

Desde las Vistillas se descendia a la calle de Segovia, que
conducia a la Puerta de Segovia, obra de Juan de Herre-
ra, que servia de acceso al camino de Extremadura, sal-
vando el rio por el magnifico puente de Segovia. La puer-
ta seria demolida junto con la de Atocha en 1851. Muy
proximo a ella aparece en la Maqueta el Portillo de la
Vega, que descendia por sendos caminos hacia el puente
y el paseo de La Florida, con una empinada cuesta a tra-
vés de La Tela, que aparece en 1830 como un espacio sin

urbanizar.

El resto de la fachada oeste de la Villa se representa
como un entorno privilegiado hacia el rio, ocupado por el
Palacio Real, sus dependencias y jardines, en cuyo extre-
mo norte aparece la Puerta de San Vicente, que enlazaba
con los caminos reales a El Pardo y El Escorial, paralelos
al rio Manzanares (fig. 8). Destaca la Cuesta de San
Vicente, concebida como un amplio paseo barroco arbo-
lado que discurria hasta la puerta de su nombre entre
sendas tapias y que separaba el casco urbano en el ambi-
to del Palacio y Caballerizas Reales por el Sur, de la
Posesion de la Montana del Principe Pio por el Norte. Es
una portada barroca (1775) que se encuadraba en el pro-
yecto de Sabatini para la ordenacion del Palacio Realy su
entorno. Esta obra ha sido recuperada afortunadamente,
a pesar de haber estado desmontada durante largos anos
y situarse en un emplazamiento algo diferente por moti-

vos de la circulacion rodada.

Los espacios exteriores a la cerca

Lamentablemente, la zona extramuros no se visualiza
bien en la Maqueta, salvo en alglin caso muy cercano a
ella. Hubiera sido magnifico que abarcara un poco mas de
superficie de su entorno para mostrar algunos elementos

relevantes y de muy diversas tipologias, hoy desapareci-
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8. Puerta de San Vicente. Detalle del plano de T. Lépez
(1812, rectificado en 1846).

dos practicamente en su totalidad, salvo excepciones muy

concretas.

En la parte meridional de las afueras de la cerca se apun-
ta el inicio de los magnificos Paseos barrocos, urbaniza-
dos en el siglo xviil en el marco de las reformas urbanas
de Carlos lll. Enlazan las respectivas puertas al sur del
casco urbano con las margenes del rio y especialmente
con el canal del Manzanares, importantisima obra
hidraulica, también de la época de Carlos Ill. Son traza-
dos que han llegado hasta la actualidad, perdiendo sin
embargo la belleza de su diseno, que se encuadraba con
filas de arbolado que los jalonaban en todo su recorrido.
Hoy son las principales vias de circulacion del distrito de
la Arganzuela. Fueron estructurados en tridente, una
caracteristica del barroco, como se puede ver parcial-
mente en la Maqueta y ya se pueden ver en el plano de
Tomas Lopez (1757). Desde la Puerta de Toledo salen tres
paseos, el de los Pontones, la prolongacion de la calle de
Toledo y el de los Olmos. Desde la Puerta de Atocha se
abren los dos paseos de las Delicias, hoy calles de las
Delicias y de Santa Maria de la Cabeza, que, con la ronda

de Atocha, forman otra estructura en tridente.
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9. Edificios singulares ubicados fuera de la cerca: Fabrica de
Tapices en las afueras de Santa Barbara. Detalle del Plano de
P. Madoz. 1848.

Un importante elemento situado mas alld de la cerca
madrilena fue el establecimiento de un pobre caserio en
los incipientes arrabales que fueron surgiendo esponta-
neamente a lo largo del primer tercio del siglo xix en dos
zonas extramuros de la Villa. Uno es el de Chamberi, que
se fue formando al Norte, en las afueras de la puerta de
Bilbao y junto al camino de Francia. En sus comienzos se
conocia también como arrabal de los Tejares porque en el
entorno habia numerosos alfares. Otro arrabal es el de
Penuelas, situado al Sur, en las afueras del Portillo de
Embajadores. Dado el crecimiento que fueron alcanzan-
do a lo largo de este primer tercio del siglo xix, fue nece-
sario el trazado de sendos planos de consolidacion y
urbanizacién en 1835. Han pervivido hasta hoy por la pre-
sion que sus habitantes ejercieron para evitar la desapa-
ricién que planteaba el Plan del Ensanche, distorsionan-

do el proyecto original de Carlos Maria de Castro.

En las afueras de la Villa habia hacia 1830 varias edifica-
ciones singulares, que destacaban por su arquitectura
y/o su actividad especifica. Por un lado, cabe sefalar el

Asilo de San Bernardino, que estaba situado junto a la

puerta de su nombre, al noroeste de la Villa, y desapare-
ci6 al urbanizarse el barrio de Arglelles y la primera

zona de Ensanche.

Por otro lado, entre 1808-1810 se construyeron los nue-
vos cementerios en algunos de los principales accesos a
la Villa, por razones de salubridad; cementerios que per-
manecieron en uso hasta ser clausurados a finales del
siglo xix y posteriormente demolidos. De todos los
cementerios existentes en 1830, hoy pervive Gnicamente

la Sacramental de San Isidro (1810).

Otro edificio extramuros muy destacable fue la Real Fabri-
ca de Tapices, que estuvo situada en las afueras de la
Puerta de Santa Barbara y fue construida en 1720 durante
el reinado de Felipe V (fig. 9). En ella se tejerian los tapices
de artistas tan destacados como Goya. Permanecio alli

hasta su traslado, en 1899, al actual emplazamiento.

Una construccion especial, situada junto a la Puerta de
Alcald, fue la antigua Plaza de Toros. Habia sido edificada
en 1764, en el solar de la primera que fue de madera
(1743), y alli permanecié hasta su cierre en 1874, para
urbanizar calles del barrio de Salamanca, siendo traslada-
da a su penultimo emplazamiento detras del Retiro. Segun
una Guia del forastero de 1815, el camino entre las afue-
ras de la Puerta de Alcald y las Ventas del Espiritu era por
entonces un lugar favorito de paseo para los madrilenos,
especialmente en «las tardes de invierno», por la existen-
cia de tal tipo de festejos junto a la primera, y la ubicacion
de estos locales de reunion en los alrededores de las Ven-

tas, de los que tomd su nombre esa zona [fig. 10).

Otros establecimientos muy destacables, de los que mas
adelante se hace mencidn, son los cementerios localiza-
dos fuera de la cerca. Y, finalmente, no hay que olvidar un
edificio religioso, situado al sureste de la Villa, en las
afueras de la Puerta de Atocha. Se trata del Santuario de
Nuestra Senora de Atocha, objeto de gran devocién para

Madrid, que perdura hoy en dia, aunque no su huerta-oli-
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10. Edificios singulares ubicados fuera de la cerca: panoramica de la Villa desde la Plaza de Toros situada junto a la Puerta de Alcala.
Detras, en segundo plano, se ven las instalaciones del Pésito. Estampa. Museo Municipal, Madrid.

var, donde se construyeron ya en siglo xx algunos edifi-

cios institucionales.

Vistos los elementos del paisaje urbano madrilefo here-
dados de siglos anteriores y especialmente los debidos a
proyectos de la época de Carlos I, los acontecimientos
urbanisticos acaecidos en el primer tercio del xix acaba-
ron de configurar la fisonomia de la Villa reflejada en la
Maqueta de 1830.

Transformaciones urbanas del primer tercio del siglo xix
Los principales acontecimientos que ayudaron a la trans-

formacion del paisaje urbano de la Villa durante el primer

tercio del xix, y que se reflejan en la Maqueta de 1830, se
enmarcan en la politica urbanistica planteada por José
Bonaparte y los procesos que afectaron a estos espacios
urbanos durante el gobierno de Fernando VII. Los plantea-
mientos urbanisticos durante la dominacién francesa
entre 1808 y 1813° siguen, como se venia haciendo en el
Paris de entonces, tres lineas de actuacidon: 12, el traslado
de los establecimientos insalubres a zonas extramuros de

la ciudad, como mataderos y cementerios; 22, la exclaus-

° RUIZ PALOMEQUE, E., «El paisaje urbano desaparecido entre
1808 y 1813» en Actas del Congreso Internacional El Dos de
Mayo y sus Precedentes. Madrid: Capital Europea de la Cultura,
1992, pags. 375-397 y op. cit. en nota 2.
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11. Capilla del cementerio del Norte.

tracion y demolicion de conventos e iglesias, que permitia
crear espacios abiertos en cascos urbanos densamente
poblados, y 32, la apertura de amplias avenidas que, sec-
cionando unos callejeros intrincados, permitian enmarcar
edificios representativos y conseguir una mayor accesibili-
dad, entre otros motivos para facilitar la movilidad de tro-

pas en el interior de la ciudad.

En Madrid ello condujo a una serie de transformaciones
urbanas notables: 12 la construcciéon de cementerios
extramuros para mejorar las condiciones de salubridad
de la Villa; 28, las demoliciones de algunos conventos e
iglesias que abririan algunas pequenas plazas nuevas,
dispersas en un denso casco urbano;y 32, la desaparicion
de un gran niumero de manzanas para mejorar las condi-

ciones del entorno del Palacio Real, cuyas consecuencias

¢ Sobre cementerios puede verse: CORRAL RAYA, J. del, «Los
cementerios de las Sacramentales». Itinerarios de Madrid xv.
Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios, 1955, Y en Anales del
Instituto de Estudios Madrilenos, tomo xxiv dos articulos respec-
tivamente de CANOSA ZAMORA, E., «La periferia Norte de Madrid
en el siglo xix: Cementerios y barriadas obreras», Madrid, 1987,
pags. 515-533 y de SAGUAR QUER, C.: «El cementerio general
del Sur o de la Puerta de Toledo, obra de arquitecto Juan Antonio
Cuervo», Madrid, 1987, pags. 111-120.

fueron la formacion de la Plaza de Oriente y de la de la
Armeria, lo que se completaria con dos proyectos no rea-
lizados: una avenida que, ensanchando la ya existente
calle del Arenal, conduciria hasta la Puerta del Sol, centro
vital de la Villa, y otra avenida que uniria la nueva Plaza de
Oriente con la iglesia de San Francisco el Grande, la cual
seria convertida en sede de las Cortes. Por la crisis eco-
némica subsiguiente a la retirada de los franceses en
1813y la finalizacion de la Guerra de la Independencia, las
obras de urbanizacion en relaciéon con las demoliciones
francesas se fueron retrasando hasta principios de los

anos veinte salvo contadas excepciones (fig. 12).

Aunque no se percibe en la Maqueta, uno de los hechos
mas importantes para la vida de Madrid en aquel enton-
ces fue la construccion de cementerios extramuros, por
su repercusion en la salubridad publica. Aunque hubo
intentos a finales del siglo xviil, se consiguio llevar ade-
lante esta empresa con el Real Decreto de 4 de marzo de
1809, que disponia la creacién de tres nuevos cemente-
rios por los problemas sanitarios que suponia la costum-
bre de hacer los enterramientos en los pequenos recin-
tos contiguos a las iglesias madrilenas. Solamente se
construyeron dos. El primero fue, en 1809, el Cementerio
general del Norte [fig. 11), en las afueras de la puerta de
San Bernardo, y, en 1810, el Cementerio General del Sur

cerca del Puente de Toledo.

Este hecho tuvo otras consecuencias en la percepcion del
paisaje urbano, ya que estos espacios de enterramiento
anejos a las iglesias pasaron a convertirse en atrios, jar-
dines de sus parroquias o a utilizarse para ampliacion de
las pequenas plazoletas que solian existir delante de los
templos contiguos, ensanchandolas como verdaderas
plazas. Ademas de los dos cementerios publicos poste-
riormente se construirian otros privados por las Sacra-
mentales, de los que ya en la fecha de la Maqueta existia
el Cementerio de la Sacramental de San Isidro (1810,
situado en la otra margen del rio manzanares en el cami-

no de Extremadura, junto a la ermita del mismo nombre®.
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12. Plano de las transformaciones urbanas durante el primer tercio del siglo xix. Elaboracién propia. E. Ruiz Palomeque.

En 1830, el estado de las obras de urbanizacion de la
Plaza de Oriente era el de un descampado de enormes
dimensiones (fig. 12-1). Los derribos llevados a cabo
entre 1809 y 1810 para ordenar el espacio situado a
«oriente» del Palacio Real, darian lugar a la mas impor-
tante transformacion del paisaje urbano de la Villa lleva-
da a cabo durante la primera mitad del siglo xix por la
extension abarcada. Afectd a un total de diez manzanas
enteras (422, 423, 424, 430, 431, 432, 433, 434, 437 y 438)
y a tres parcialmente (402, 429y 436), doce calles (Angos-
ta de Santa Clara, San Juan, San Gil, Antigua de Noblejas,
Rebeque, Tesoro, Santa Catalina la vieja, San Bartolomé,
Parra, Buey, bajada a los Cafnos del Peral y Recodo) y
siete plazuelas (San Juan, San Gil, Garay y Gallo, de la

Biblioteca Rebeque, Cafos del Peraly Barranco) y el Jar-

din de la Priora. La retirada de Madrid de los franceses
en 1813 dejo un amplio espacio vacio, quedando sin orde-
nar el proyecto firmado por el arquitecto Silvestre Pérez.
Posteriormente, el Real Decreto de 27 de noviembre de
1817 aprobd el ambicioso proyecto de construccién de
una galeria semicircular que encuadraria el Palacio Real,
diseno del arquitecto mayor de Palacio, Isidro Velazquez.
Este proyecto constaba de una galeria abierta al palacio,
distribuida en cuatro cuadrantes respaldados por otras
cuatro manzanas respectivamente, e incluia la construc-
cién de un nuevo teatro (1817-1850), que sustituyera al
antiguo coliseo de los Cafos del Peral (manzana 411).
Para regularizar el diseno de la nueva plaza, llamada hoy
de Isabel I, también se expropiaron dos casas de la con-

tigua manzana 418 (fig. 13).
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14. Vista del solar en que se urbanizara la Plaza de Oriente y su
entorno como lugar de paseo.
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13. Galeria de la Plaza de Oriente.

15. Nueva Plaza de las Cortes. Estampa. Museo Municipal, Madrid.



Las obras de la galeria se iniciaron inmediatamente, ese
mismo ano 1817, en el primer y segundo cuadrante; en
1819 se concluian los cimientos del tercero y se iniciaban
los del cuarto, pero en 1820 se suspendieron las obras
como consecuencia de graves problemas econdmicos.
Luego se continuaron brevemente durante el Trienio
Liberal para detenerse definitivamente en 1823. La obra
inconclusa permanecid hasta que, en 1836, se demolie-
ron las partes ya construidas de la galeria. Sin embargo,
en la Maqueta aparece como un gran y llamativo espacio
erial sin ninguna construccion, quizas por el estado de
abandono y complejidad de su alzado. Una interesante
imagen es un grabado del Museo Municipal donde se
refleja esa sensacidon de inmensidad del espacio sin
urbanizar mostrado en la Maqueta y el movimiento del
paseo de carruajes, en las proximidades del Palacio Real,
para ver y ser visto (fig. 14). Habra que esperar hasta
1842 para el proyecto definitivo, con la rectificacion final
en 1861.

Por su parte, el espacio de la actual Plaza de la Armeria
aparece en la Maqueta como otro ambito sin urbanizar, al
haberse demolido algunas manzanas: 445, 446y 447 (fig.
12-2). Ese espacio se encuadraba en el monumental y
ambicioso primitivo proyecto de Silvestre Pérez, por la
parte meridional del palacio, que disenaba una gran
plaza, la cual enlazaba mediante una gran avenida, que
salvaba la vaguada de la calle de Segovia con un magnifi-
co puente, con la Plaza de San Francisco, donde se situa-
rian las Cortes. Seria en 1844 cuando se aprobara el pro-
yecto definitivo de ordenacion de las plazas de Oriente y
de la Armeria. Posteriormente se completaria al prolon-
garse la calle de Bailén y tenderse el Viaducto sobre la
calle de Segovia (1874).

También entre 1808-1813 se realizaron otras operaciones
urbanisticas de menor envergadura por la superficie ocu-
pada, pero que permitieron la ampliacion de algunas pla-
zas publicas, a partir de la demolicion de los conventos

como los de Santa Catalina, de los Mostenses, de Santa
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Ana, o de iglesias, como las de San Miguel, San Ildefon-
so, San Juan, San Martin y Santiago, y facilitaron el
ensanche de algunas calles, a partir de la desaparicion

de otros inmuebles, como el del convento de la Pasidn.

La ampliacién de la Plaza de las Cortes se hizo en 1810,
tras la demolicién del convento de Santa Catalina de
Siena (n.° 1, manzana 221, fig.12-3). Qued6 como espacio
sin urbanizar hasta 1821. En 1824, tras ser declarada de
utilidad publica por el Ayuntamiento la urbanizacién de la
plaza, se destinaron 17.210 pies cuadrados para el
ensanche de la antigua plazuela de las Cortes y de las
calles contiguas del Prado, Carrera de San Jerénimo y
Santa Catalina, edificandose en el resto del solar una
nueva manzana, que en la Maqueta se destaca muy cla-
ramente de su entorno (fig. 15). También en esta plaza
destaca, ademas del mencionado Palacio de Villahermo-
sa, el edificio del convento del Espiritu Santo, donde, tras
la exclaustracion de 1836, seria ubicado el Congreso de
Diputados. El actual Palacio de las Cortes se construyo
entre 1843y 1850.

La nueva Plaza de los Mostenses (n.° 1, manzana 509) se
formé tras la demolicién del también llamado convento
de los Mostenses, obra de Ventura Rodriguez, en 1810
(fig. 12-4). Una exigua plazuela situada en la fachada de
este convento se amplid con 64.081 pies cuadrados,
dando lugar a una amplia plaza, que fue mercado desde
1820 hasta 1870 en que se construyd uno nuevo de hierro
y cristal que desaparecidé a su vez, lamentablemente,

sustituido por otro moderno.

En cambio, la demolicion en 1813 del convento de la
Pasién (n.° 1, 10y 11, manzana 15) tuvo escasa repercu-
sion urbanistica, pues se construyd en su lugar otra
nueva manzana que regularizé y ensanché someramente
las calles de Toledo, San Millén y Maldonadas (fig. 12-5).

La nueva Plaza de San Miguel se formo con la desapari-

cion de la iglesia y su contigua casa de capellanes [n.° 10

41
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manzana 169) en 1809, que se completd con la demoli-
cion de otras dos casas de la vecina manzana 171 (fig. 12-
6). Unos afos antes, muy a comienzos del xix, se habia
demolido una pequena manzana, la 172, por su estado
ruinoso (1804-1807). Formaba un acceso amplio desde la
calle Mayor a esta plaza, que también estuvo ocupado por
cajones de venta. Fue plaza que desde sus comienzos
estuvo ocupada por un mercado, que primeramente fue
de cajones y luego de obra. Aunque el proyecto de cons-
truir un mercado data de 1841, se dilatd hasta 1915, en
que se levanto el bello edificio de hierro y cristal, Unico de

esta tipologia que ha llegado hasta nuestros dias.

La Plaza de Santa Ana quedé urbanizada rapidamente en
1812, en el solar del Convento de Santa Ana [n.* 8y 9
manzana 215), con 45.929 pies cuadrados, y se decord
inmediatamente con la estatua de Carlos V. En la Maque-
ta aparece bellamente ajardinada con la pequena manza-
na de sélo seis casas situada frente al Teatro Espaniol (fig.
12-7). Esta desapareceria entre 1850 y 1868, completan-
dose asi la extension de la plaza hasta las dimensiones

actuales.

La Plaza de San Ildefonso ocupa el espacio de la iglesia
de su nombre y otras dos casas contiguas (16, 17 y 18
manzana 347) demolidas en 1810, cuya superficie se
incorpord a la pequena plazuela situada ante el templo
por poco tiempo, ya que en 1811 se volvid a reducir al
construirse de nuevo la iglesia de San Ildefonso (6.785
pies cuadrados), quedando sélo 8.978 pies cuadrados
para plaza. Como en otras nuevas plazas, se instalaron
mercados con sus caracteristicos cajones, hasta que en
1826 se construyé un mercado que ha llegado hasta hace
pocos afnos. Hoy esta plaza es un espacio publico abierto
(fig. 12-8].

La Plaza de San Martin se formé Unicamente en el solar
de la iglesia del convento de su nombre (1810), pues éste
fue devuelto a los monjes, aunque posteriormente, en la

Desamortizacion (1836}, fue definitivamente exclaustrado

y vendido. En la Maqueta, la superficie que quedaba libre

aparece algo desproporcionada (fig. 12-9).

La Plaza de Ramales debe su urbanizacién a la desapari-
cion de la iglesia de San Juan (manzana 430), cuya demo-
licion se encuadra en el proyecto de actuaciones en el
entorno del Palacio Real. Es una nueva plaza configurada
como enlace entre la Plaza de Oriente y las calles conti-
guas [fig. 12-10).

La Plaza de Santiago ensanchd solamente unos 7.053
pies cuadrados, pues la parroquia de Santiago se volvid a
construir en 1811, aunque en principio debia quedar el
solar de esta iglesia como ampliacion de la plazuela de

su nombre (fig. 12-11].

El traslado de los cementerios a las afueras del casco
urbano generd otros espacios abiertos de diversa tipolo-
gia. Solo el solar del cementerio de la iglesia de San Luis
Obispo (fig. 12-12) pasé a ser un espacio publico, incor-
porandose como ampliacion de la entonces muy pequena
plazuela del Carmen, que luego fue amplidndose en
varias etapas. Los demas cementerios siguieron perte-
neciendo a sus parroquias, pero con otros usos, que han
pervivido hasta la actualidad. El cementerio de la iglesia
de San Ginés se convirtio en el actual atrio de acceso por
la calle del Arenal [fig. 12-13), mientras que el cemente-
rio de la iglesia de San Sebastian paso a ser un jardinci-

llo con verja a la calle de las Huertas [fig. 12-14).

Evidentemente hay numerosos elementos urbanos signi-
ficativos de Madrid que aparecen con un trazado muy dis-
tinto al actual. Si se compara el plano de la Villa reflejado
en la Maqueta de 1830 con la fisonomia del casco antiguo
madrilefo de hoy en dia, observamos grandes diferen-
cias, pues las operaciones urbanisticas llevadas a cabo
posteriormente, durante el resto del siglo xix y el xx, pro-
dujeron cambios muy notables en el paisaje urbano
madrilefo. Un pequefo repaso a las transformaciones

urbanas posteriores a 1830, nos hara ver su trascenden-



cia. En primer lugar, por el espacio que ocupa, cabe sena-
lar la urbanizacion definitiva de la Plaza de Oriente y su
entorno con las también nuevas plazas de la Armeria,
Isabel Il y Ramales. También la Puerta del Sol cambiara
su configuracion alargada, mas o menos aproximada-
mente rectangular, con la reforma de 1856. Tampoco se
habian dado aun los dos procesos desamortizadores de
1836 y 1869, que dieron lugar, por un lado, a la desapari-
cion de la mayoria de los conventos exclaustrados, cuya
arquitectura queda muy destacada en el diseno de la
Maqueta y que determind la formacion de varias nuevas
plazas y/o nuevas edificaciones por particulares, mien-
tras que, por otro lado, los ex conventos conservados fue-
ron destinados a otros usos, especialmente instituciona-
les. También se echa en falta la apertura de grandes vias.
Tres se urbanizaron en el siglo xix: la calle de Bailén, en
varias etapas, desde 1861; la calle de Sevilla, entre 1861-
1880, parte de una gran via N-S que no se llegé a hacer, y

la calle de la Princesa (1856-1868), cuyo trazado se com-

Eulalia Ruiz Palomeque

pletaria al ordenarse la Plaza de Espana, ya en el siglo xx.
Ello permitié, a su vez, su enlace con la Gran Via (1910-
1931). EL dltimo trazado de gran via que ha afectado al
casco antiguo ha sido la llamada Gran Via de San Francis-
co. Otro cambio muy destacado, posterior a la construc-
cion de la Maqueta, es la ordenacion de los nuevos
barrios de Arglielles y del Retiro en la parte mas proxima
al casco urbano de las que fueran posesiones reales de la
Montana del Principe Pio y del Buen Retiro, respectiva-
mente, cuyos espacios aparecen claramente disefados
en la Maqueta. Todo ello sin contar con la transformacion
que supuso para Madrid la urbanizacion de las fincas
periféricas del casco urbano y su enlace con el nuevo
Ensanche de Madrid aprobado en 1860. Por tanto, si se
hace un esfuerzo de abstraccion para entender el Madrid
de 1830, se puede concluir que disponer de una Maqueta
de la bellezay fidelidad en sus contenidos, como es la que
nos ocupa, es un privilegio que permite tener una vision

perfecta del paisaje urbano de la Villa en 1830.
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Decia Ortega que la fecha de una realidad historica es
algo asi como su nomenclatura, una forma especifica de
llamarla, como su nombre propio o su mas sustantiva
denominacion. «Cada fecha histérica es el nombre técni-
co y la abreviatura conceptual —en suma, la definicion—

de una figura general de la vida»'.

Este texto parte de esa misma conviccion basica: el mero
enunciado de una fecha histérica hace patente una can-
tidad enorme de componentes asociados a ella que lle-
gan a enlazarse, a articularse y a relacionarse callada-
mente hasta construir un sistema de interconexiones

mutuas.

Pues bien, asi acttia el ano 1830 en este texto, con una
presencia tacita, ya que ese afno sirve de eje de simetria

de un periodo que, justo una década antes y otra des-

' ORTEGA Y GASSET, José, «Guillermo Dilthey y la idea de la
vida» (Revista de Occidente, 1933 y 1934), tomado de ORTEGA Y
GASSET: Goethe-Dilthey, Madrid: Alianza, 1983, pag. 205.

2 Una vivida narracién de todo esto aparece en PIRALA, Antonio:
Historia de la guerra civil y de los partidos liberal y carlista.
Tomo VI. La regencia de Espartero (ed. original en Madrid,
Mellado, 1868-71), Madrid: Turner-Historia 16, 1984)

Pedro Moledn Gavilanes

pués, abarca los momentos decisivos de la revolucion
liberal en Espana. Si 1820 es, desde el primer dia del
ano, un hito en la revolucion liberal —el ano que ve por
primera vez en Espana, con la jura por Fernando VIl de
La Pepa, el poder del rey regulado, compartido y condi-
cionado—, 1840 es el Ultimo ano de una regencia de testa
coronada que comete el error de tomar partido en politi-
cay, por ello, se ve obligada a abandonar nuestro suelo
para dejar paso a otra regencia que, fiel a la revolucion
liberal, quedard encarnada en la figura del general
Espartero, duque de la Victoria. 1840 sera ademas el ano
de otros dos hitos del liberalismo en nuestro suelo: el
ano del final de la primera guerra carlista y el ano de la
insurreccion de los ayuntamientos, con el de Madrid a la
cabeza, enfrentados a un proyecto de Ley de Ayunta-
mientos contrario a la Constitucion de 1837 y a los fueros

y libertades municipales?.



El 2 de mayo de 1808 es para nuestra historia la referen-
cia inicial, la que por unanimidad es asumida como el ori-
gen de todo. Y a esa fecha se va a consagrar el primer y
mas importante monumento del liberalismo espafol, que
quiere conservar la memoria del dia y de sus héroes fren-
te a la invasion intrusa. Asi lo pretendieron las Cortes
de 1814, en un decreto de 24 de marzo, pero el golpe de
estado del rey en Valencia, aboliendo la Constitucion
de Cadiz, frustrd entonces la iniciativa de erigir en el
paseo del Prado, en el Campo de la Lealtad en el que
cayeron, un monumento a los martires asesinados por los
franceses. Sera por fin en 1821 cuando el Ayuntamiento
constitucional de la muy heroica villa de Madrid convoque
un concurso de proyectos, cuyas bases se publicaron en
La Gaceta de 31 de mayo, con la intencion de llevar a la
practica aquel monumento a los patriotas sobre el mismo
lugar en el que quedaron sus restos. Una vez recibidos los
proyectos de los concurrentes, el Ayuntamiento los remi-
ti6 a la Academia para que juzgase sus méritos, y el 18 de
noviembre de 1821 se convocd Junta General para elegir
al ganador. Lo fue Isidro Velazquez (Madrid, 1765-1840), a
la sazdén arquitecto mayor del rey y director honorario en
la Academia de San Fernando, con un proyecto que tiene
su antecedente directo en el que el mismo don Isidro
invento y dirigid para las exequias de la reina Maria Isabel
de Braganza celebradas el 2 de marzo de 1819. El fallo del
concurso se hizo publico el 21 de marzo de 1822, pero no
fue hasta 1840, nuevamente el ano 1840, cuando el monu-
mento se vio concluido tal como hoy se presenta al pase-

ante del Paseo del Prado®.

Otra fecha importante del Trienio es el 9 de julio de 1820.
Ese dia Fernando VIl jurd la Constitucion de Cadiz ante
las Cortes y para conmemorarlo la Academia de San Fer-
nando convocd una Junta Extraordinaria el 21 de sep-
tiembre de 1820 para tratar del programa del concurso
de proyectos para el monumento que deberia eternizar
la memoria de ese dia y ese acto solemne, ofreciendo
una medalla de oro de seis onzas al autor del pensamien-

to mas sobresaliente. Se tenia que acompanar, ademas

Pedro Moledn Gavilanes

1. Vicente Lépez. Isidro Velazquez. Oleo. Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

de los planos correspondientes, una memoria resumen de
las razones artisticas, filoséficas y poéticas que se hubie-
ra propuesto adoptar el autor. Una vez recibidos los pro-
yectos, la Academia de San Fernando convocd una nueva
Junta General para el dia 28 de mayo de 1821 con objeto
de elegir la mejor propuesta entre las presentadas y
resulto elegida la de quien era a la sazdn teniente hono-
rario de Arquitectura en la Academia, el arquitecto Cus-

todio Moreno”. En este caso, quiza por la poca confianza

3 Sobre el monumento al 2 de mayo véase NAVASCUES, Pedro,
Arquitectura y arquitectos madrilenos del siglo xix, Madrid: Ins-
tituto de Estudios Madrilefios/CSIC, 1973, pags. 34-39. Del pro-
yecto de Isidro Velazquez para el cenotafio por las exequias de
Maria Isabel de Braganza hay estampa grabada por Francisco
Jordan en 1819.

“ ASF. Libro 3/88 de actas de las Juntas Ordinarias, Generales y
Publicas para los anos 1819 a 1830.
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que inspird a sus promotores la vigencia futura del jura-
mento del rey, el monumento a aquel 9 de julio nunca

llegd a construirse.

Otros monumentos quedaron también sobre el papel,
pero las arquitecturas que mas propiamente arroparon
al liberalismo revolucionario y sintieron el pulso entre
moderados y exaltados latente en Madrid entre 1820 y
1840, las que fueron con certeza las mas importantes
por la trascendencia de las funciones que alojaron, fue-
ron los tres distintos salones de cortes acondicionados
para las labores legislativas de la unicameral Constitu-
cion de Cadiz, durante el Trienio liberal, de 1820 a 1823,
y del bicameral Estatuto Real para la convocacion de las
Cortes Generales del Reino, carta otorgada que esta
vigente desde 1834 hasta 1836, cuando la de 1812 vuelve
a regir los destinos del reino. Este articulo esta dedicado
a esas tres sedes del parlamentarismo espafol y a las
biografias constructivas de los edificios que fueron las
tres primeras camaras de representantes de la nacién
en el Madrid liberal.

% Segun testimonio de Tiburcio Pérez Cuervo. Véase ASA. 3-391-
1.«Ayunt®. Constl. de Madrid. 1838 & 40. Espediente causado con
motivo de la separacion de D. Fermin Pilar Diaz del destino de
arqto. del ecsmo. Ayunt®...».

® Sobre este edificio, véase ZAMORA LUCAS, Florentino, «ELl
Colegio de dona Maria de Aragdn y un retablo del Greco en
Madrid», Madrid: A.LLE.M., 1967, pags. 215-239. BUSTAMANTE,
Agustin, «El Colegio de Doha Maria de Aragén en Madrid», Bole-
tin del Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de
Valladolid, 1979, pags. 427-438. MARIAS, Fernando, «De nuevo
el colegio madrilefo de Dofa Maria de Aragén», Boletin del
Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid,
1979, pags. 449-451. OLMO, M.2 Jests, SANCHEZ, Natividad, y
MONTILLA, Joaquin, «EL Colegio de Doha Maria de Aragén: His-
toria y datacion de su fabrica», A.L.E.M., 1986, pags. 105-119.

7 La mejor biografia de Antonio Prat y de su actuacién en el pri-
mer Salon de Cortes del Colegio de doha Maria de Aragon se
encuentra en el documentado articulo del profesor José M.2
GENTIL BALDRICH, «Noticia de Antonio Prat, arquitecto del
Salén de Cortes de 1813», Academia, n.° 85, segundo semestre
de 1997, pags. 463-503.

® FERNANDEZ DE LOS RI0S, Angel, Guia de Madrid, manual del
madrileno y del forastero, Madrid: /lustracion Espanola y Ame-
ricana, 1876, pags. 260-261.

El Salén de Cortes de 1814 en la Iglesia del Convento de
dofa Maria de Aragon

Los antecedentes del nuevo Salén de Cortes creado por
Isidro Velazquez en 1820 estan en el propio edificio, que
tuvo ese mismo destino en 1814, aunque después el pro-
pio don Isidro lo transformara nuevamente en iglesia. Las
Cortes de Cadiz fueron trasladadas a Madrid el 15 de
enero de 1814 e instaladas provisionalmente en el Coli-
seo de los Canos del Peral, tras una obra de adaptacion
que duro tres dias bajo la direccion del ingeniero inspec-
tor de Cortes Antonio Praty de quien actia como su apa-
rejador, Tiburcio Pérez Cuervo®. Mientras tanto, el mismo
Antonio Prat, con Manuel de la Ballina como aparejador
principal y Tiburcio Pérez como segundo aparejador,
reformd también entonces, aunque con mas tiempo, la
iglesia del Colegio de Agustinos Calzados de donha Maria
de Aragon, que habia resultado muy dafiada como resul-

tado de la invasién francesa®.

Prat proyecto la reforma en el verano de 1813y en otofio
comenzo las obras, que en febrero de 1814 quedaron
acabadas tras poco mas de cuatro meses de intensos
trabajos’. La inauguracién del Salén de Cortes de Prat se
realizé el 2 de mayo de 1814 y su vida fue la mas efime-
ra de todos los salones de los que vamos a tratar aqui, ya
que el 11 de mayo de 1814, vispera de la publicacion en
La Gaceta del Real Decreto dado en Valencia por Fernan-
do VIl el dia 4 de mayo aboliendo la Constitucion de
Cadiz, la sala fue destrozada por el populacho, arrastra-
das las estatuas, emblemas y alegorias que la ornamen-
taban y rota la lapida en que se leia el precepto constitu-
cional: «La potestad de hacer las leyes reside en las

Cortes con el rey»®.

La reformay acondicionamiento de un edificio preexisten-
te para Salén de Cortes no era una tarea nueva para Anto-
nio Prat, ya que con anterioridad habia hecho lo mismo
dos veces en otros lugares. La primera vez actuando en el
Teatro de la Comedia, en la Isla de Ledn, y la segunda en

la iglesia gaditana de San Felipe Neri. Los satisfactorios



resultados que siempre consiguid valieron a Prat el nom-
bramiento de superintendente del edificio de las Cortes
en la sesién del 27 de febrero de 18117, Méas tarde, sus
obras en Madrid le valieron también el reconocimiento de
la Academia de San Fernando, que lo nombra académico
de honor en Junta Particular de 7 de febrero de 1814. Prat
solicitd y consiguid después en la Academia, ya en pleno
apogeo del absolutismo fernandino, ser nombrado acadé-
mico de mérito por la Junta Ordinaria de 3 de julio del

mismo afio'’.

En qué consistieron las obras de Antonio Prat para el
madrilefo Salon de Cortes de 1814 no es algo que todavia
sepamos con certeza, a pesar de un documentado articulo
del profesor Gentil Baldrich sobre el esforzado ingeniero
de marina metido a arquitecto. Incluso el mito de la forma
oval de la iglesia del Colegio de dona Maria de Aragdn
sigue manteniéndose por historiadores ilustres empena-
dos en ignorar la iglesia de nave Unica con crucero y capi-

llas laterales que representa en la manzana 555 el plano

2. Detalle del Plano de Madrid por Pedro Texeira [1656), con la
vista del Colegio de dona Maria de Aragon y sus huertas.

Pedro Moledn Gavilanes

3. Detalle del Plano de Madrid por Espinosa de los Monteros
(1769), con la planta de la manzana 555 ocupada por el Colegio
de dona Maria de Aragdn.

de Madrid por Espinosa de los Monteros (1769). También
hasta ahora se desconocia que tras el golpe de estado rea-
lista del 11 de mayo de 1814 el Salén de Cortes creado por
Prat fue devuelto a la orden agustina y su estado nueva-
mente reformado, esta vez por el arquitecto mayor del rey,
Isidro Veldzquez, como vamos a ver en las siguientes pagi-
nas, para su reutilizacion como espacio religioso destina-
do a ser iglesia Patriarcal, es decir, parroquia ministerial

del personal que habitaba el Palacio Real, las Reales

9 S0LIS, Ramén, Las Cortes de Cadiz. La vida en la ciudad en los
anos de 1810 a 1813, Madrid: I.E.P., 1958, pags. 256-264.

% Hay expediente personal de Antonio Prat en AGP. C.2 1328/29.
Murié en un momento impreciso de 1836 que tuvo que ser pos-
terior al 21 de agosto, ya que ese dia estaba presente en una
multitudinaria Junta General de la Academia de San Fernando
para la jura por los miembros de la corporacion de la Constitu-
cion de Cadiz, tras su nueva proclamacion por los suboficiales
acuartelados en el Real Sitio de La Granja de San Ildefonso.
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4. Hipdtesis de planta de la iglesia del Colegio de dona Maria
de Aragon y planta del Salon de Cortes creado por Isidro
Velazquez. Dibujos del autor.
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Caballerizas, las casas contiguas al Convento de la Encar-
nacion, la Armeria, las Casas de Pajes y las adyacentes a

la Puerta de la Vega.

Que el rey habia decidido que el edificio del Salén de Cor-
tes se devolviese a los agustinos calzados de dona Maria
de Aragodn, a quienes pertenecia, y que se retirase la
guardia que lo custodiaba es sabido por el mayordomo
mayor de Palacio el 9 de julio de 1814. Sin embargo, esta
Ultima parte de la real orden no puede cumplirse porque
todavia existia en los almacenes del edificio una gran
cantidad de yeso, cal, cristales, maderos y otros Utiles de
valor que deberian sacarse de él antes de entregar las
llaves a los religiosos. Aquellos enseres quedaron reco-
gidos, y tapiada la comunicacion con la casa contigua que
habité Godoy, el 30 de julio de 1814, segln se informa

entonces a Palacio'".

"' AGP. Fernando VII. C.2 345/4. «Sobre la reclamacidn de varios
enseres existentes en el salon donde se celebraron las extingui-
das Cortes...».

Es el 24 de agosto de 1814 cuando el provincial de los
agustinos calzados de Castilla escribe en representacion
del Colegio de dofia Maria de Aragodn solicitando del rey
que establezca en la iglesia colegial el servicio de la
Patriarcal, bajo la autoridad del cardenal-patriarca de las
Indias, pues cree que con poca inversion se podria con-
vertir el Salon de Cortes en iglesia, una vez que fueran
retirados los adornos profanos y fueran repuestos los

sagrados.

Entre finales de septiembre y primeros de noviembre
debid de tomarse la decision definitiva de establecer la
Patriarcal en la iglesia del Colegio de dofna Maria de Ara-
gon, ya que el 22 de octubre de 1814 el cardenal-patriar-
ca de las Indias recibe el proyecto de Isidro Veldzquez
para su establecimiento y el 14 de noviembre siguiente
propone al arquitecto mayor del rey que comience por la
iglesia, como lo mas necesario, las obras de rehabilita-

cion del Colegio.

El 2 de abril de 1815 se da orden a Veldzquez para que
proyecte y justiprecie la parte del Colegio que ocuparan
las dependencias del parroco, tenientes y sacristanes de
la Parroquia Ministerial. EL 19 de mayo el arquitecto res-
ponde presentando el plan de la obra, cuyo presupuesto
de ejecucion cifra en 30.000 reales para cinco habitacio-
nes y en otros 22.000 reales para tres habitaciones del
parroco y sus tenientes. Poco después, el 9 de junio, se da
orden a don Isidro para que, ademas de las obras de la
iglesia, comience la ejecucion también del proyecto de
las habitaciones de los curas y sacristanes en una parte
del conjunto colegial que la orden de San Agustin vende-

ria al Real Patrimonio.

Las primeras obras se realizaron con celeridad, ya que un
informe del arquitecto real fechado el 21 de septiembre
de 1815 anuncia que estan préximas a concluirse las de
las habitaciones para el parroco y que pueden comenzar-
se entonces las de la iglesia, todavia no iniciadas, pero

muy necesarias, como demuestra que el 24 de septiem-



bre de 1815 el rector del Colegio de doria Maria Aragon
exponga a Palacio «que el cielo raso, y techado, que
cubre la parte y piezas destinadas para sacristia de la
Patriarcal amenaza ruina». Se pide informe entonces al
arquitecto mayor, que lo evacua el 25 de octubre de 1815,
encontrando «que convendria acudir inmediatamente &
su reparacion [...] pudiendo en el dia hazerse con el corto
gasto de unos tres mil y quinientos a quatro mil reales
[de] velldn poco més o menos». EL 29 de octubre de 1815
resuelve Fernando VIl que se ejecuten inmediatamente
las reparaciones necesarias en la sacristia, de forma que,
finalmente, el resumen de gastos por las obras realiza-
das durante aproximadamente un ano, desde mediados
de junio de 1815 hasta el 9 de julio de 1816, asciende a la
cantidad de 77.909 reales con 4 maravedis'?. En paralelo
con tales obras, el 6 de mayo de 1816 el rector del Cole-
gio de dona Maria de Aragdn habia expuesto en un escri-
to dirigido a Palacio que: «Con motibo del Establecimien-
to del Salon de las llamadas Cortes en lo que antes era
iglesia, toda la piedra silleria de la fachada, atrio y porte-
ria de la misma se trasladd al Palacio del Almirantazgo,
en donde existe y estando haciendo la obra de la iglesia
de orden de V.M. Solicita que se le entregue para la refe-
rida obra de la Iglesia, destinada también para ministe-

rial del Real Palacio».

Tras lo anterior se pide informe al arquitecto mayor de
Palacio y Velazquez responde el 7 de junio de 1816 que
estd de acuerdo con la entrega, pero el momento del
traslado se retrasa hasta 1819 porque la piedra proce-
dente del derribo de la iglesia estd almacenada en un
patio de la que fue también casa de Godoy junto a otra
que es de propiedad real, sin que sea posible diferenciar
cada acopio. La insistencia del rector en su peticién hace
que el 26 de agosto de 1819 vuelva a informar don Isidro,
exponiendo que ha reconocido sobre el terreno la piedra
que pertenece al Colegio y la pequena cantidad que es de
propiedad real y proponiendo que se entregue toda a la
comunidad agustina si ésta se encarga de los gastos de

retirada, transporte y limpieza del patio™.
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El texto anterior del rector del Colegio en mayo de 1816
es importantisimo porque implica que, al hacer la obra de
adaptacion de la iglesia colegial en ruinas para el Salén
de Cortes de 1814, Antonio Prat habia desmontado los
sillares de la fachada, el atrio y la porteria existentes,
cosa hasta ahora ignorada. Ademas, por el desarrollo del
expediente de devolucidn de sillares sabemos que Isidro
Veldzquez no los reutilizara en la obra que emprende
para la reformay consolidacion de la iglesia, ya que no se
aprueba su entrega a los agustinos hasta el verano de
1819. En consecuencia, la nueva fachada, el atrio-sotaco-
ro y el coro que reconstruye son suyos de proyecto y

construccion, como vamos a ver.

La reforma y consolidacion de la iglesia colegial tras su
acondicionamiento por Antonio Prat como Salén de Cor-
tes comienza en un momento impreciso de 1817, coinci-
dente con los primeros meses del ano, en el que Isidro
Veldzquez informaba a Palacio que su fachada se halla-
ba peligrosamente desprendida y separada catorce
dedos de la armadura principal por la parte superior, asi
como de la necesidad de realizar en la misma fachada la
apertura de una puerta de entrada a la iglesia y todo lo
demas conducente a la construccion de dos torres de
campanas y de unas gradas para salvar el desnivel entre
la calle y la iglesia, obras que costarian de 55.000 a
60.000 reales. EL 19 de abril de 1817 se da orden de repa-
rar urgentemente el frontispicio de la iglesia colegial
mientras se estaba ya trabajando en el interior, en con-

creto en la formacion del coro, a los pies del templo.

Con el avance de las obras el 3 de octubre de 1817 Isidro

Veldzquez solicita 325 arrobas de plomo para la cubierta

12 AGP. Fernando VII. C.2 435/2. «1814-28. Ordenes generales y
gubernativas de la parroquia Ministerial».

'3 AGP. Fernando VII. C.2 374/56: (1816-19). «El rector del Cole-
gio de D.? M.2 de Aragon solicita se le conceda la piedra que
resulto del derribo de la iglesia en la que ahora se ha colocado
el Salén de Cortes y que dicha piedra se ha llevado al Palacio del
Almirantazgo».
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de las dos nuevas torres de la parroquia ministerial. Otro
escrito del arquitecto, éste del 14 de octubre de 1817,
pide peldanos de piedra berroquena para la escalera
exterior de la iglesia y pizarra para las dos torres, tras la
modificacion del trazado de sus cubiertas para adecuar-
lo al nuevo material de cubricion. Finalmente, el 16 de
diciembre de 1817 Veldzquez envia la relacion de gastos
realizados hasta la fecha en las obras de habilitacion de
la iglesia Patriarcal de Palacio, que ascienden a la canti-
dad de 133.785 reales con 24 maravedis, junto a una
memoria muy detallada de lo realizado que suple mal la
ausencia de planos de proyecto. Esa memoria escrita por
Isidro Velazquez y fechada aquel mismo 16 de diciembre
permite deducir en parte el estado en que encontro el
Salén de Cortes creado por Prat y las obras realizadas

por el arquitecto real. Su contenido se resume asi':

Don Isidro tenia comprobado en diferentes ocasiones el
progreso del desplome de la fachada de la iglesia, que fue
aumentando hasta el punto de manifestarse una grieta
horizontal en el interior, por debajo de la cornisa y de las
ventanas apaisadas abiertas por Prat entre los mascaro-
nes de adorno. La primera iniciativa que se tomd para evi-
tar el desplome de la fachada y el arrastre de muros y
estructuras de cubierta que llevaria consigo fue la demo-
licion de todo lo ruinoso, con la precaucion de apear y
sujetar el techo atirantado y colgado que cubria el coro,
cuyas armaduras tenian el problema de estar apoyadas en
la linea de fachada que debia ser demolida. Se encontro
entonces muy danado el forjado del coro, por lo que fue
necesario rehacerlo sobre nuevas carreras y nudillos. Una
vez repuesto este suelo, y concluido el apeo de armaduras
y techo, se derribaron casi nueve metros de fachada hasta
encontrar la parte sélida de su fabrica, desde la cual se
pudiese con la debida seguridad reconstruir y recomponer
de nuevo, tabicando los huecos abiertos y comprobando la
solidez de los tabicados anteriormente. En paralelo se

crearon las divisiones del atrio bajo el coro, formando a la

4 Véase nuevamente AGP. Fernando VII. C.2 435/2.

izquierda el baptisterio y a la derecha una entrada lateral
al templo, construyéndose entonces también la escalera

que subia al coro y a las tribunas.

Otra de las obras necesarias entonces consistié en dar
apoyo al gran vuelo semicircular del cornison y el friso
del coro, que aunque estaba colgado de las armaduras del
techo presentaba grietas y parecia desplomarse sobre el
espectador por su gran vano. Para soportar ese vuelo se
colocaron dos pies derechos robustos revestidos con
forma de columnas doricas y para apoyarlos fue preciso

crear dos grandes machones de fabrica en la planta baja.

Al reconstruir la fachada se encontrd don Isidro con que
las jambas, dintel, columnas y cornisa de canteria que
formaban la antigua puerta habian quedado empotradas
en la fabrica creada por Prat y tan deterioradas que fue
necesario colocar nuevas jambas y dintel, engatilladas y
unidas con la fabrica antigua, de forma que fueran com-
patibles con el resto del adorno de la fachada y de las

nuevas torres.

Finalmente, en aquel 16 de diciembre de 1817 sélo falta-
ba por ejecutar en el exterior las gradas de canteria que
se estaban acabando de labrar, una pequena parte de
adorno y la continuacién del revoco de paramentos. En el
interior estaban ya colocados los cercos en puertas y ven-
tanas, corridas las nuevas molduras y blanqueada la
mayoria de las paredes, concluidos el presbiterio, los
huecos para dos altares laterales, la sacristia, las piezas
de despacho y las vidrieras. También quedaban formados
los andamios para todo el blanqueo y decoracion interior,
asi como para la transformacion en mancebos de las seis
robustas figuras que en el salén de Prat fingian sostener

parte de la béveda.

Las obras duraron poco mas de un ano, desde los prime-
ros meses de 1817 hasta mayo de 1818, momento este en
el que se produce el remate final de las cuentas y en el

que surge un desacuerdo que enfrenta al cardenal-



patriarca de las Indias con los padres agustinos, cuando
éstos reclaman la propiedad exclusiva de la nueva iglesia,
oponiéndose ademas a su uso como parroquia ministerial
al argumentar que el inmueble nunca habia sido compra-
do por el rey, sino tomado a censo reservativo en 1818.
El expediente se complica y prolonga, involucrando con
informes y contrainformes a una nutrida representacion
del aparato burocratico fernandino, hasta que, con fecha
de 17 de agosto de 1819, el rey acuerda indemnizar a los
agustinos por los terrenos de su antigua iglesia colegial,
sin que conste en el expediente que llegara a verificarse

ningun pago posterior a aquella fecha'™.

En sintesis, las obras de Isidro Velazquez en la reformay
consolidaciéon del Saléon de Cortes de Prat como iglesia
colegial parece que se concentraron a los pies del templo,
con nueva fachada torreaday el atrio-sotacoro y coro tam-
bién renovados. La forma oval caracteristica del interior
parece ser algo que el arquitecto real se encuentra ya
hecho por Prat, pero sélo al nivel de friso y cornisa del
salon. Recuérdese la necesidad de crear desde la planta
baja dos soportes para, esta vez en palabras de Isidro
Veldzquez, «dar apoyo al gran cornisony friso, que en por-
cion circular corria al ayre por la linea del Coro», con una
boveda fingida colgada de la armadura de cubierta y seis
figuras simulando sostenerla. Si mi interpretacién es
correcta, la obra de Prat debié de mantener tan soélo el
perimetro murario general de la antigua iglesia y los
muros originales de los &mbitos propios del atrio-sotaco-
ro de ingreso y de la capilla mayor con sus salas de flan-
queo, pero ninguna de las bovedas originales quedd en pie
y el rectangulo obtenido al vaciar interiormente tres tra-
mos de nave y capillas y todo el crucero es el que sirvio

para el salon de sesiones de las efimeras Cortes de 1814.

Sera en el ano 1820 cuando el cambio politico que recon-
duce a la monarquia hacia un segundo periodo constitu-
cional haga de nuevo necesaria la intervencion de Isidro
Veldzquez, casi dos afos después de su anterior campa-

na de obras.
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El Salén de Cortes de 1820

Restaurada ya oficialmente la Constitucion de Cadiz
desde el 9 de marzo de 1820, el 6 de abril de 1820 se
comunica a Isidro Velazquez una Real Orden, en rela-
cion con la necesidad de habilitar nuevamente para
Salén de Cortes la iglesia del Colegio de dofa Maria de
Aragon, con el imperativo de que disponga lo necesario
para la ejecucion de la obra. Inmediatamente don Isidro
expone, en un escrito de 13 de abril dirigido al rey, que
para dar el debido cumplimiento a su mandato le es
indispensable contar con Tiburcio Pérez Cuervo como
ayudante y con José Pectorelli como aparejador. Los dos
eran parte del equipo de obras de Palacio, por lo que al
dia siguiente el rey acepta y comisiona a ambos para
que en el cumplimiento del ejercicio de sus destinos
respectivos se pongan a las drdenes del arquitecto

mayor'®.

Ante la urgencia de las obras, Isidro Velazquez tuvo que
redactar en muy pocos dias de aquel mes de abril el pro-
yecto de Saldn para el Congreso de Cortes que se con-
serva en la Biblioteca Nacional en cuatro planos sin fecha
ni firma'’, pero con las leyendas escritas por la sencillay
pulcra letra de quien fue desde 1785 amanuense de Juan
de Villanueva y cumplié las mismas funciones para don
Isidro desde 1814: Antonio de Zuazo y Echevarria, a la

sazén primer escribiente del arquitecto mayor'®.

5 AGP. Fernando VII, C.2 435/2.
¢ AGP. Fernando VII. C.2 375/14.

"7 BNE. Barcia 1222-1225. Cuatro planos, uno de plantas, otro
con alzado y seccion longitudinal, otro con dos secciones trans-
versales y otro con dos alzados del estrado real. Hay constancia
fotografica de la fachada construida segun el proyecto de don
Isidro también en los fondos de fotografia histérica de la BNE.

'8 Zuazo fue uno de los hombres de confianza de Villanueva, no
solo su escribiente, también su administrador y apoderado.
Véase su expediente personal en AGP. C.2 1117/7. Zuazo murid
el 16 de abril de 1820 (18), por lo que los planos tuvieron que
acabarse en poco mas de una semana desde la Real Orden de 6
de abril anterior, o haber sido empezados antes de ella.
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En menos de tres meses tuvo Isidro Velazquez que pro-
gramar vy dirigir la ejecucién de las obras necesarias, ya
que el 6 de julio se instalaron las Cortes en el nuevo edi-
ficio para preparar la solemne apertura del 9 de julio de
1820, a la que acudiria Fernando VIl para el acto de la jura
solemne de la Constitucién'’. Sabemos por los cuatro
planos de la Biblioteca Nacional y un buen conjunto de
estampas de la época cual fue el resultado conseguido
por don Isidro, pero no es ocioso enunciar sus logros en
relacion con el Salén de Prat para valorar el alcance de la
intervencion de 1820. Con respecto al interior, lo primero
que importa es la creacion de un perimetro oval también
por debajo de la cornisa, es decir, como forma muraria ya
definida de la sala. En consecuencia, la articulacion del
paramento con medias columnas jonicas se debe por
entero al proyecto de Veldzquez, asi como la apertura de
las tribunas altas centrales. A él se debe también el doble
graderio que cre6 para el publico sobre aquel coro que
antes habia consolidado, a él el detalle ornamental de
balaustradas, molduras y dosel real, a él también el pro-
grama iconografico de esculturas y alegorias. Lo que sin
embargo no llegé a realizar don Isidro, a pesar de que su
proyecto las incluia, son las cuatro columnas del atrio-
sotacoro, entendido como sala tetrastila en su dibujo. En
la fachada, reconstruida y recompuesta por entero en
1817-1818 segun proyecto de Isidro Veldzquez, como
vimos mas arriba, tuvo él mismo que derribar las torres,
demasiado caracteristicas del destino religioso anterior,
pero mantiene unas pilastras sin capitel para que sobre

ellas corra un entablamento dorico y se eleve el fronton

1% La autoria de Isidro Velazquez de los planos de la Biblioteca
Nacional y de la direccién de la obra del Saldn de Cortes de 1820
ya fue intuida certeramente por Fernando CHUECA GOITIA en su
articulo sobre «El palacio del Senado», en El Palacio del Sena-
do, Madrid: Senado, 1980. 2.2 ed., 1989, pags. 3-29. Mas tarde,
sin embargo, fue negada en beneficio de la paternidad de Anto-
nio Prat por Pedro NAVASCUES en su libro Arquitectura espanio-
la [1808-1914). Summa Artis, vol. xxxv, Madrid: Espasa Calpe,
1993, pags. 110-115, pero el mismo Navascués rectifica des-
pués, dando a don Isidro como autor. Véase su texto «El Palacio»
en El Congreso de los Diputados, Madrid: Congreso de los Dipu-
tados, 1998, pags. 170-173. Definitivo en este mismo sentido es
el articulo de Gentil Baldrich cit. en nota 7 anterior.

del nuevo templo constitucional. Cegada la puerta cen-
tral, que en su alzado ha perdido también las gradas, si
es que alguna vez las tuvo, al edificio se accedia desde el
exterior solamente por dos pequefnas puertas laterales
que daban acceso a sendos angostos zaguanes que flan-

quean el atrio-sotacoro.

Tras la solemne apertura del 9 de julio, don Isidro parece
dejar el edificio de las Cortes en manos de Antonio Prat,
que hizo valer su viejo nombramiento de inspector de
Cortesy se incorpora a ese puesto en octubre de 1820. La
primera necesidad de reforma interior se planted en
diciembre de aquel afo, en relacion con la mala acustica
del Salén de Sesiones, y para dar solucion al problema se
cegaron las tribunas altas centrales, que no existieron en
el saléon de 1814, segln dictaminaron que era convenien-
te los arquitectos Antonio Lopez Aguado y Juan Antonio
Cuervo junto al propio Prat. También se sustituyeron mas
tarde por columnas de fundicion los pies derechos colo-
cados en 1817 por don Isidro para el apoyo del vuelo del
cornison semicircular que volaba sobre el graderio del
publico, pies derechos que las plantas de su proyecto no
dibujan, por lo que hay que suponer que no tendria tiem-
po de retirarlos mientras dirigié las obras y que habria
estado de acuerdo con la modificacidn de Prat, si es que

no se la sugirié el mismo Velazquez.

En 1823 la vida del Salén de Cortes como tal se acaba en
Madrid, al cerrar sus sesiones el 22 de marzo. En ese
ano, con la entrada en Espana de Angulema, comienza
la ultima y ominosa década absolutista del reinado de

Fernando VII.

Como era de esperar, ante el nuevo rumbo de los acon-
tecimientos la reaccion del cardenal-patriarca de las
Indias es inmediata y escribe al rey el 29 de noviembre
de 1823 pidiéndole una decision sobre si se ha de esta-
blecer o no nuevamente en el Colegio de dona Maria de
Aragon la Patriarcal. En la misma solicitud insiste el 7 de

diciembre de 1823 y manifiesta, quizd recordando los



problemas sin resolver que los enfrentaron en 1818, que
considera aconsejable dejar el libre uso del edificio y el
Salén de Cortes a la comunidad de padres agustinos,
como propiedad suya que era. EL 27 de enero de 1824, el
rey comunica al patriarca su decision de que los agusti-
nos pueden disponer libremente del Colegio, incluida la
parte de las habitaciones del parrocoy el propio Salon de
Cortes, y se cancela la escritura de venta de los terre-
nos, volviéndose las cosas al estado que tenian antes de

su otorgamiento®.

Por su parte, Isidro Veldzquez continud trabajando en el
entorno del Colegio de dofia Maria de Aragoén en el ejer-

cicio de su destino como arquitecto mayor del rey. Y asi,

5. Planta general de la manzana del Senado, segun los dibujos
preparatorios para el gran Plano de Madrid de 1872-74 por
Ibanez de Ibero, Archivo del Instituto Geografico Nacional,
Madrid.
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en septiembre de 1824 dio el plano de planta para las
caballerizas del Palacio del Almirantazgo, ampliando,
reformando y ordenando las dependencias existentes, a
las que ahade un pabelldn para guardar los arneses y
una pequena vivienda. El pliego de condiciones para la
obra tiene fecha de noviembre de aquel afo y las obras
terminaron en el siguiente, a ultimos de mayo de
182571,

La vida parlamentaria volvié al Salén de Cortes creado
por Isidro Velazquez en 1835, cuando se fijé en él la sede
del Estamento de Préceres?’. Mas tarde, el edificio vera
modificado su exterior, en beneficio de otra fachada mas
laica, mas civil, segin proyecto del arquitecto Anibal
Alvarez Bouquel, fachada que se construye en 1843 segin
el Modelo de arco triunfal de triple vano inspirado en los
de Constantino o de Septimio Severo que estan en Roma,
aunque aqui sélo con medias columnas?. Este frente fue
también modificado, un siglo después de construido, por
el arquitecto Manuel Ambroés, cuando el viejo Senado se
transformd en sede del Consejo Nacional. También el
interior de Isidro Veldzquez ha sufrido reformas posterio-
res a las de tono menor promovidas por Antonio Prat en
1821, pero el fino modelado escultérico de la envolvente
de ese espacio mantiene integro todavia el fino gusto

neoclasico de su creador.

20 AGP. Fernando VII, C.2 435/2.

21 BLASCO, Selina, El Palacio de Godoy, Madrid: Centro de Estu-
dios Constitucionales, 1996. Del conjunto resultante da razén en
planta el plano de AGP. n.° 4490 (c. 1840, en tiempos de Custo-
dio Moreno y antes de la reforma de la fachada por Anibal Alva-
rez). Para una planta mas abarcante véase el plano realizado
sobre la base de los dibujos preparatorios para el gran plano de
Madrid de 1872-1874 por Ibanez de Ibero (Archivo del Instituto
Geogréafico Nacional).

22 MADOZ, Pascual, Madrid. Audiencia, provincia, intendencia,
vicaria, partido y villa, Madrid, 1848, pag. 234: «En 1835 se fij6 en
este local la Camara alta, o sea el Senado, que es quien continta
ocupandole».

% Véase el expediente personal de Anibal Alvarez en AGP. C.2
63/3.
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6. Angel Saavedf"a, duque de Rivas. Francisco Javier
de Mariategui. Oleo. Museo Municipal, Madrid.

El Salén del Estamento de Préceres

en el Casén del Buen Retiro

Hubo que esperar a la muerte de Fernando VIl para que
una lenta apertura al liberalismo fuera posible en Espa-
fa. La verdad es, también hay que decirlo, que sobre todo
era necesaria para que la reina gobernadora pudiera
mantenerse como tal y garantizar el trono a su hija, una
vez alcanzada la mayoria de edad. En relacién con lo que
aqui nos atafe, hay que recordar que el 15 de enero de

1834 Martinez de la Rosa fue designado por la regente

% El plano es copia del que formaron a instancias del Ayunta-
miento los ingenieros Juan Merlo, Fernando Gutiérrez y Juan de
Ribera entre 1841y 1846, y lo publican Francisco Coello y Pas-
cual Madoz en 1848.

para formar gobierno y el 10 de abril siguiente se produ-
jo la promulgacion del Estatuto Real, que instaura un
liberalismo moderado basado en un sistema bicameral
desdoblado en dos estamentos, el de Proceres y el de

Procuradores.

Tras aquella puesta en vigor del Estatuto, una comision
nombrada al efecto por Real Orden de 12 de mayo de
1834 se encargo de proponer a la regente dos edificios
para sede de cada uno de los estamentos. En aquel
momento, el gobierno de Martinez de la Rosa se nego
abiertamente a reunir las primeras Cortes Generales en
el antiguo Saldn del convento de donha Maria de Aragdn
para que no pareciese que eran una continuacion del
espiritu e ideas de 1823, es decir, pretendiendo hacer
tabla rasa de todo lo que pudiera recordar al Trienio. En
consecuencia, fueron designados los restos de la iglesia
del convento del Espiritu Santo para ser habilitados
como Salén de Procuradores y el Cason del Buen Reti-
ro, antiguo Saldn de Baile del palacio de época de Feli-
pe IV, para serlo como Salén de Préceres. Del primer
encargo se ocuparia Pérez Cuervo, un hombre que ya ha
aparecido aqui anteriormente en relacion con Antonio
Prat y con Isidro Veldzquez. Del segundo se encargaria

Mariategui.

Obras de Mariategui para el Salén de Préoceres

El Cason o antiguo Salén de Baile del Palacio del Buen
Retiro, obra de Alonso Carbonell y Juan Bautista Cres-
cenzi para Felipe 1V, era el edificio que Francisco Javier
de Mariategui (Sangliesa, Navarra, 1775-Madrid, 1844)
tenia que acondicionar para el nuevo uso de Salén de
Procuradores del reino. Disponia para hacerlo de dos
meses, entre mediados de mayo y mediados de julio de
1834, y contaba con un presupuesto de 1.600.000 reales.
Tras la ocupacion francesa de la corte el Casdn habia
quedado como un edificio exento que se explica muy bien
en el Plano de Madrid de 18487, en un entorno que no
debia de ser muy diferente al del Madrid de 1834. Tras la

intervencién de Mariategui sobre el edificio desaparecio



en el exterior la antigua portada de arcos de granito que
daba al Retiro, que fue sustituida por otra rematada con
un fronton triangular y adornada con bajorrelieves alusi-
vos al nuevo uso del edificio. A cada lado de la recom-
puesta fachada se unian unas tapias con puertas que
daban acceso al antiguo jardin alto de las flores. Con res-
pecto al interior, Mariategui tapid las puertas del primer
cuerpo de la sala central y pegé sobre los frescos de Las
hazanas de Hércules unas telas de seda que ocultaban
los efectos de la humedad sobre las pinturas de Lucas
Jordan. En la antecdmara que unio el Salén de Baile con
el Palacio del Buen Retiro se hicieron las oficinas y otras
dependencias necesarias para el Estamento®, pero sus

principales decisiones consistieron en abrir un gran arco
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7. Detalle del Plano de Madrid que formaron para el
Ayuntamiento los ingenieros Juan Merlo, Fernando Gutiérrez y
Juan de Ribera entre 1841y 1846. Lo publican Francisco Coello
y Pascual Madoz en 1848.
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8. Solemne apertura de las Cortes en el Casdn del Buen Retiro
con la asistencia de la reina gobernadora el 24 de julio de 1834.
Estampa de la época. Museo Municipal, Madrid [Cat. 44].

en el testero de la sala central, para formar un abside o
nicho que sirviera de tribuna presidencial en las sesiones
legislativas, y en disponer los escafos de los prdoceres en
dos graderios paralelos, con tribunas para publico e invi-

tados en el piso superior.

Convocados los estamentos, se abrid la sesion a las once
de la manana del jueves 24 de julio de 1834 bajo la presi-
dencia del duque de Bailén. La reina gobernadora fue reci-
bida a la una en la puerta del Casdn que se enfrenta al
Parterre del Retiro y en su presencia se abrieron solem-
nemente las Cortes Generales del reino. A aquel acto
asistieron cincuenta proceres y sesenta y ocho procura-
dores situados en las gradas escalonados, unos frente a
otros, y contd también con tribunas para el cuerpo diplo-
matico y para el publico. El obispo de Siglienza, a la sazon
patriarca de las Indias, fue el encargado de tomar jura-
mento a la regente, al presidente del Consejo y a los
representantes de los estamentos. Esta primera legisla-

tura bajo la regla establecida por el Estatuto Real fue

25 GUILLEN ROBLES, Francisco, «El Casén del Buen Retiro» en
Catdlogo del Museo de Reproducciones Artisticas. Primera
Parte: Escultura antigua, Madrid (s.e.), 1912, pags. XiX-Lx.
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clausurada el 29 de mayo de 1835 con idéntica solemni-

dad que su apertura.

Cumplido el tramite de la primera legislatura, Mariate-
gui prosiguio su labor sin dar por acabadas las obras en
el Cason hasta que el dia 10 de septiembre de 1834 pre-
senta a Palacio su renuncia a la direccidon de las obras
por el conflicto de competencias que lo enfrenta con el
maestro de ceremonias, un cierto Sebastian de los Lla-
nos, «sujeto —segun el arquitecto— que si por sus luces,
instruccion y capacidad eran conocidas en su carrera
militar, no por eso habia de suponerse lo fuese en las de
las bellas Artes»?®. Al dia siguiente repite su carta de
dimision, sugiriendo que se consulte por un nuevo arqui-
tecto director cualquier alteracion de los planos que él
formé y fueron aprobados. Finalmente, el 20 de septiem-
bre de 1835 Maridtegui acepta, a requerimiento del
mayordomo mayor de la reina gobernadora y complaci-
do por la confianza que se le manifiesta, continuar con la
direccion de las obras hasta su conclusion. Sin embargo
bien poco pudo hacer, ya que la decoracion del Salon
de Préceres fue desmontada entre octubre y noviembre de
1835 con el traslado de muebles y enseres al Colegio
de dofia Maria de Aragén?’y el Casén quedd de nuevo sin
uso concreto y, en consecuencia, sin cuidados ni mante-

nimiento.

2 AGP. Exp. personal de Francisco Javier de Mariategui, C.2
619/35.

27 AGP. Buen Retiro, C.2 11778/15.
28 AGP. Buen Retiro, C.2 11788/2.

% Sobre Ledn Gil de Palacio y su obra, véase mi articulo «El Real
Gabinete Topogréfico del Buen Retiro (1832-1854)», Reales Sitios,
n.° 140, 2.° trimestre 1999, pags. 35-47. Del estado del Cason
después de agosto de 1841, una vez habilitado como Gabinete
Topogréfico, queda constancia en AGP. Plano n.° 4451, con la
leyenda «RL. Sitio del Buen Retiro/ Gavinete Topografico de S5.M.».

3 véase BALDELLOU, Miguel Angel, «EL Casén del Buen Retiro»,
en Ricardo Velazquez Bosco, Madrid: Ministerio de Cultura,
1990, pags. 209-218 y notas que remiten a documentacion del
AGA-ACME. Leg. 8897.

Afos después, en agosto de 1839, el arquitecto mayor de
Palacio, a la sazon Custodio Moreno, visita el Cason e
informa del abandono y amenaza de ruina en que se
encuentra. En septiembre presupuesta en 9.094 reales el
derribo de todo lo necesario para sanear el edificio y
avisa de la necesidad de reparar el arco abierto en el
muro de la entrada para la colocaciéon de la tribuna.
Derribos y reparacion estaban acabados bajo su direccion
en diciembre de 1839, asistidos por el aparejador Frutos
de Diego, y el 27 de ese mismo mes Custodio Moreno pre-
senta al administrador del Retiro, Ventura Fontan, el

inventario de los efectos resultantes tras las obras?®.

Sobre las obras posteriores de restauracién del Cason
para acoger el Real Gabinete Topografico, sabemos que
fueron dirigidas por Ledn Gil de Palacio y que no altera-
ron la disposicion de la sala central con abside y tribunas
que tenia desde la intervencién de Mariategui. En agosto
de 1841 se traslado el Gabinete al Casén desde el Salén
de Reinos porque en este edificio iba a instalarse el
Museo de Artilleria que hasta entonces se encontraba en
el Palacio de Buenavista?. Afios después, por Real Orden
de 30 de octubre de 1854 se dispone que queda suprimi-
do el Gabinete Topografico y en 1855, al ser suprimida
por Real Orden la plaza de director de este estableci-
miento, el edificio del Casén del Buen Retiro comienza
una vida azarosa, pasando a ser gimnasio del principe de
Asturias para, mas tarde, en 1871, ser el lugar para la
celebracion de la Exposicion Artistica e Industrial organi-
zada por la sociedad El Fomento de las Artes, siendo su
destino definitivo durante lo que quedaba del siglo xix el
de servir como Museo de Reproducciones Artisticas a
partir de 1878, tras nuevas obras de recomposicion del
edificio, que se prolongaron hasta 1894 bajo la direccion

del arquitecto Ricardo Veldzquez Bosco®’.

El Salén del Estamento de Procuradores en la Iglesia
y Convento del Espiritu Santo
El menos conocido de los arquitectos de los que estamos

tratando aqui es Tiburcio Pérez Cuervo (Oviedo, 1786-



Madrid, 1841), un hombre que no ha merecido hasta
ahora mas de un par de paginas de los historiadores de
la arquitectura del siglo xix y que, sin embargo, tiene una
biografia apasionante y una obra merecedora de una
especial atencién®’, aunque no sea éste el momento de

desarrollarlas.

Con respecto al saldn tiburtino de Procuradores que
reformaba el ex convento e iglesia del Espiritu Santo, hay
que recordar que el edificio, ocupado por clérigos meno-
resy concluido en 1684%, ocupaba parte de la larga man-
zana 269, con fachadas a la Carrera de San Jerdonimo, a la
calle del Florin y a la calle del Sordo. La iglesia tenia en
su fachada dos torres campanario resaltadas por cade-
nas de esquina y un cuerpo central con parte baja de
silleria y portico de medias columnas flanqueando una

puerta de arco de medio punto®. El interior era de nave

9. Francisco de Goya. Tiburcio Pérez Cuervo. Con la leyenda
«A Tiburcio Pérez/Goya 1820», Nueva York, Metropolitan
Museum of Art, Nueva York.
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10. Detalle del Plano de Madrid por Espinosa de los Monteros
(1769), con la planta de la manzana 269 que incluye la iglesia y
convento de clérigos menores del Espiritu Santo.

Unica de cinco tramos con capillas laterales, crucero con
cupula y linterna ochavada sobre pechinas, pintadas por
Luis Gonzalez Velazquez, y capilla mayor de testero plano

y trascoro.

Lo que Tiburcio Pérez encuentra al comenzar a desarro-
llar su encargo en mayo de 1834 es que la iglesiay el con-
vento del Espiritu Santo se encontraban practicamente
en ruinas desde comienzos del siglo xix. Ya Juan de Villa-
nueva, en el ejercicio de sus responsabilidades como
arquitecto mayor de Madrid, mandd derribar en 1808 la

torre izquierda y apear la fachada principal de la Carrera

3" Para ese desarrollo véase mi libro Vida y obra de Tiburcio
Pérez Cuervo (1786-1841), arquitecto y masén (en prensa).

32 Véase GAYA NUNO, Juan Antonio, La arquitectura espafola en
sus monumentos desaparecidos, Madrid: Espasa Calpe, 1961,
pags. 395y 396.

3 BONET CORREA, Antonio, Iglesias madrilefias del siglo xvii,
Madrid, CSIC, 1961, pags. 51-52. Hay litografia segun dibujo de
Letre en el libro de DE LOS RIOS, Amador, Historia de la Villa y
Corte de Madrid (t. Ill, p4g. 143) con la fachada de la iglesia y el
convento.
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11. Vista litografiada de la iglesia y el convento del Espiritu
Santo segun dibujo de Letre.

12. Vista del Salon del Estamento de Procuradores desde la
Carrera de San Jeronimo. Estampa de la época.

i

de San Jerdnimo. Tras la ocupacion francesa quedd la
crujia lateral del convento hacia la calle Florin sin cubier-
ta, con sus muros recalados de humedad y con su facha-
da en ruinas, pero nada se hizo entonces para atajar el
creciente deterioro de la fabrica. De 4 de abril de 1814 es
un informe de Antonio Ldpez Aguado, a la sazén arquitec-
to mayor de Madrid, como consecuencia del cual se urge
desde el Ayuntamiento la demolicién de las partes en
ruina inminente, urgencia que se comunica el dia 15 de
abril al jefe politico de Madrid, sin que de nuevo se tome

iniciativa alguna en el sentido requerido®.

La siguiente noticia que conocemos sobre el edificio es
de 1815%°, cuando el prepédsito del convento explicaba al
Ayuntamiento en escrito de 6 de diciembre que las obras
en marcha consistian en reparar los inmensos danos que
habia sufrido el edificio, sin otro plan que seguir el que él
mismo sugeria, y todo bajo la direccién del teniente de
arquitecto mayor de Madrid, Manuel de Pena y Padura,
con la intencion de comenzar las obras en cuanto la
comunidad tuviera fondos para costearlas. Para ellas se
habia pedido licencia el 25 de junio de 1815, sin creerse
en la obligacion de aportar planos, porque la obra consis-
tia en el derribo de la torre derecha y en el recalce y con-

solidacion de las partes ruinosas.

Tras lo anterior, el Ayuntamiento paraliza las obras ini-
ciadas y requiere el proyecto, documento que el prepdsi-
to remite en febrero de 1816. Visto en el Ayuntamiento
en marzo de 1816, se remite al arquitecto mayor para que
lo informe y el 20 de junio de 1816 Antonio Lépez Aguado lo
hace asi, sin encontrar objeciones que poner al plano de

su teniente, pero instando a la supresion de la lonja o

3 Véase ASA. 1-62-4: «1813. Expediente sobre demolicién del
Ex-convento del Espiritu Santo, denunciado por el Exmo. Ayun-
tamiento por su estado ruinoso y comunicado su acuerdo al
Intendente de Provincia».

% ASA.1-62-28: «1815-16. Obras en el convento del Espiritu
Santo de Madrid» y ASA. 1-60-88: «El Procurador de PP. Cléri-
gos Menores del Convento del Espiritu Santo solicitando licencia
para reedificar».

13. Hipdtesis del alzado a la Carrera de San Jerdnimo segun
proyecto de Tiburcio Pérez Cuervo para el Salon del Estamento
de Procuradores. Dibujo del autor.



atrio descubierto que se hallaba frente a la fachada, por-
que avanzaba demasiado sobre la calle, impidiendo el
transito del publico, y a la creacidn de los escalones exte-
riores necesarios para el acceso a la iglesia. Finalmente
se concede licencia al proyecto de Pena y Padura el 9 de
julio de 1816, con las condiciones de Aguado, y las obras
pueden continuarse, pero no debieron de ir mas alla de
las consolidaciones previstas inicialmente y de la inter-
vencion del arquitecto sobre la portada de la iglesia, ya
que el derribo de la lonja requerido por Aguado no llegd

a realizarse entonces.

En una manana de 1823, con ocasion de hallarse oyendo
misa en la iglesia del Espiritu Santo el duque de Angule-
ma, que tenia su residencia en el cercano Palacio de
Villahermosa, se provocd un incendio que produjo
muchas victimas y la ruina parcial de la parte delantera
del edificio, por lo que los religiosos abandonaron el con-
vento y se trasladaron al de Portacoeli®, pero sin renun-
ciar a su futura rehabilitacion, como prueba el hecho de
que la siguiente noticia sobre la iglesia la encontramos
en la Academia de San Fernando, en la junta de su Comi-
sion de Arquitectura reunida el 30 de septiembre de
1823, a la que se presentan tres dibujos del ya teniente
director de Arquitectura Custodio Moreno, realizados por
encargo del padre prepésito y la comunidad madrilefa de
clérigos menores del Espiritu Santo para proyectar la
reconstruccion de la nueva fachada de su iglesia en la
Carrera de San Jerdnimo. La comisidon le dio su aproba-

cion, pero nunca lleg6 a construirse.

No serd hasta 1827 cuando las indicaciones de Aguado
respecto a la desaparicion del atrio descubierto o lonja
exterior se vean realizadas®, ya que es entonces cuando
se tasa la superficie ganada en beneficio publico por el
derribo, una tasacion cuyo resultado se pagard al padre
provincial del Convento por la tesoreria del Ayuntamien-
to segun el libramiento dado en 11 de mayo de aquel afo.
Como consecuencia de la supresion del atrio exterior, el

arquitecto Pedro Zengotita-Vengoa dio en 1827 el proyec-
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to para un nuevo atrioy el arreglo de la fachada de la igle-
sia, aprobado por la Academia de San Fernando en Junta
Ordinaria de 21 de octubre de 1827.

Obras de Pérez Cuervo para el Saldn de Procuradores

No conozco nuevas propuestas de intervencion o consoli-
dacion para el conjunto del Espiritu Santo hasta el momen-
to en que, sobre todo, las dimensiones de su iglesia acon-
sejan la rehabilitacion de lo que quedaba entonces del
edificio para el nuevo templo laico del Estamento de Pro-
curadores. Desde el nombramiento de la comision que
decide ese destino, ocurrido como sabemos el 12 de
mayo de 1834, hasta la reunion de las Cortes Generales
en el Cason del Buen Retiro el 24 de julio, habian pasado
poco mas de dos meses y dentro de ese intervalo tempo-
ral tuvieron que hacerse, seguin proyecto y direccion de
Tiburcio Pérez Cuervo, las obras exteriores e interiores
que pretenden hacer de la ruinosa iglesia una nueva arqui-
tectura civil representativa, contando con un presupues-

to de dos millones de reales®’.

La actuacion de Tiburcio consistié en lo siguiente: con
respecto al interior, se encontrd en ruinas los cuatro pri-
meros tramos de bdvedas de la iglesia y los demolid
hasta quedarse con una planta de brazos iguales en torno
al crucero cupulado, consolidd entonces ese esquema de
cruz griega y construyd una nueva boveda por debajo de

los arcos torales, béveda que hay que suponer fingida, es

3 RUBIO PARDQS, Carmen, «La Carrera de San Jerénimo»,
A.LLE.M., VII, 1971, pags. 61-120.

37T ASF. Libro de Actas 3/140.

38 ASA. 1-43-11: «1827. Sobre el derribo de la Lonja, o atrio exte-
rior que da entrada a la Yglesia y Convento del Espiritu Santo».

3 NAVASCUES, Pedro, 1998, pag. 174, que da como fecha del
nombramiento de la comisién que decide los edificios para los
estamentos el 12 de mayo de 1834 y como plazo de las obras de
Tiburcio en la iglesia y convento del Espiritu Santo los meses de
julio y agosto de 1834. Pero si la legislatura se abrio el 24 de julio
tendria que haber sido en los dos meses que van de mediados de
mayo y mediados de julio cuando se realizaran las obras, tanto
en el Cason como en la iglesia conventual, y no después.
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decir, encamonada o colgada, por debajo de la existente,
ocultando asi las bdvedas de cruceria originales y el alto
cimborrio del &mbito central en aras de una mejor sono-
ridad para el interior. Con respecto a la formalizacién que
dio al graderio del saldn de sesiones, la planta cuadrada
del crucero aconsejaba una forma circular y asi la hizo
Tiburcio, creando dos estructuras semicirculares escalo-
nadas y enfrentadas, con escanos para al menos los 188
procuradores electos en la legislatura de 1834, un nume-
ro que fue aumentando hasta los 290 diputados que lle-
garon a reunirse en la legislatura del 19 de marzo al 21
de agosto de 1841, la ultima que uso ese espacio. En el
centro del circulo de escanos cre6 Tiburcio dos pequenas
tribunas para oradores, y en lo que habia sido capilla
mayor levanto el trono regio bajo un dosel de terciopelo
rojo sostenido por haces romanos®. Los modelos forma-
les espanoles para el saldn de Procuradores tiburtino no
estarian, por lo descrito, en los salones de Cortes ovales
del Colegio de dofia Maria de Aragén o del Teatro de la
Comedia en la Isla de Ledn, sino en el oratorio gaditano
de San Felipe Neri —de perimetro eliptico, pero formali-
zado mediante gradas semicirculares en la concepcion
de Antonio Prat— o en el que Silvestre Pérez proyecto
para la gran rotonda de San Francisco el Grande durante

la francesada. Por otra parte, no seria ajeno al fondo de

“0véase el texto del letrado de las Cortes, Gaspar GOMEZ DE LA
SERNA: Las Cortes espanolas. Madrid, Sucesores de Rivadeney-
ra, 1971, pags. 34-36, sequido por SALVA HERAN, Amalia, Colec-
ciones artisticas del Congreso de los Diputados, Madrid: Con-
greso de los Diputados-Fundacion Argentaria, 1997, pag. 34.

“1En esos términos se expresa la Junta Ordinaria del 9 de julio
de 1817 al censurar el proyecto del arquitecto Angel Fernandez
Norenet para la reforma de la portada de la Real Casa Imprenta
de Madrid. ASF. Libro de Actas 140/3.

2 Segln Pascual MADOZ, 1848, pag. 230: «en 1834 tuvo que
habilitarse [la iglesia del Espiritu Santo] para la reunion de las
Cortes generales, como queda dicho, & cuyo efecto se cerré
desde el cornisamiento la igl., que era espaciosa y de crucero
con los arcos torales, pechinas, cascarén y anillo de la cipula de
forma gallarda; quedando encima de la nueva boveda los men-
cionados arcos. Igualmente se construyd un ingreso por la
Carrera de San Gerénimo, decorado con grandes columnas del
orden de Pesto, & cuyo estilo pertenecia también la portada que
se levantd por la calle del Sordo».

imagenes de la memoria visual de Tiburcio el anfiteatro
circular del Colegio de Cirugia de Barcelona, una precio-
sa obra de Ventura Rodriguez de la que tendria noticia
exacta y conoceria planos por su tio, Juan Antonio Cuer-
vo, discipulo directo de don Ventura y después de su

sobrino, Manuel Martin Rodriguez.

Con respecto al exterior, la imagen urbana del primer
Salon de Procuradores de la vida parlamentaria espanola
fue muy difundida en estampas de la época. En ella es
notable el uso de un orden dorico de gusto griego y pro-
porciones de Paestum que era muy poco apreciado en cir-
culos académicos, que lo consideraban «desconocido en
la ensefianza de los buenos autores»“'. Con él, Tiburcio
hace gala de una retadora independencia de juicio y hasta
de una intencionalidad transgresora de convenciones nor-
mativas oficiales en cuanto tiene ocasion. La entrada al
Salon de Sesiones y al resto de las dependencias del Esta-
mento se hace a través de un arco triunfal flanqueado por
leones de piedra blanca y coronado por esculturas del
mismo material que simbolizaban el nuevo sistema de
gobierno que se daba la nacién. Una lapida de marmol
tenia inscritas, con letras de oro, las siguientes palabras:
«Reinando Dona Isabel Il, Dona Maria Cristina de Borbdn,
su augusta madre, restableci¢ las antiguas leyes de la
Monarquia. Afo de 1834». El edificio tenia otra entrada
por la calle del Sordo (hoy Zorrilla), que se adorné tam-
bién con un orden dérico griego*?. EL pértico de columnas
de la Carrera de San Jerdnimo se prolongaba con otro
cuerpo murario situado delante de la iglesia, en cuyo has-
tial abrio Tiburcio un gran ventanal que iluminaria sobra-
damente el interior del salén de sesiones, a juzgar por su

tamano en las vistas grabadas del conjunto.

Las obras, ya se ha dicho, contaron con un presupuesto
de dos millones de reales y con otro tanto para el amue-
blamiento y adorno del interior, pero hay que decir tam-
bién que Tiburcio llegd a solicitar una asignacién suple-
mentaria de casi 600.000 reales, sobre lo ya gastado, para

el derribo del cimborrio de la ex iglesia, un elemento que,



para él, «no sélo abruma el edificio, sino que ofende la
vista por su irregularidad y disonancia con la fachada

nuevamente dada»“’.

Delinterior de la iglesia reformada conozco solamente una
imagen grabada por Camardn con motivo de la jura de la
Constitucion de 1837 por Isabel Il y por la reina gobernado-
ra, un acto solemne que tuvo lugar el 18 de julio de aquel
afo en el salén tiburtino®. En la estampa se pueden ver
tres niveles de gradas para los escanos de los procurado-
res, el dosel real en el ambito de la capilla mayor de la anti-
gua iglesia, ahora con forma de abside o exedra, y el palco

del publico en uno de los brazos laterales del crucero.

Tenemos constancia de que, tras las primeras obras de
reforma y su puesta en uso, Tiburcio siguidé ocupandose
de la conservacion de Salén de Procuradores al menos
hasta 1838, ya que el 20 de enero de ese aho firma un
informe sobre todos los problemas del edificio en su
planta s6tano®®. En 1840 Narciso Pascual y Colomer, que
habia sido el primer ayudante de Tiburcio en la obra de
reforma y acondicionamiento de la iglesia del Espiritu
Santo y que acababa de volver de un viaje de estudios por
Europa, se ofrecié gratuitamente a desempenar la plaza
de arquitecto conservador del edificio, que se le concedid
sin sueldo el 2 de junio de aquel afno, con nombramiento

del dia 22 del mismo mes*

El edificio de Tiburcio tuvo una vida breve, poco menos de
siete anos, ya que las Cortes del Estatuto Real abrieron
sus puertas el 24 de julio de 1834 y el Estamento de Pro-
curadores estuvo celebrando sus sesiones hasta princi-
pios de mayo de 1841, momento en el que, ya fallecido
Tiburcio, se declard ruinosa una gran parte del edificio. El
8 de junio fue ordenado el traslado de las sesiones provi-
sionalmente, aunque tal provisionalidad se mantuvo hasta
1850, al Saldon de Baile del Teatro Real de la Plaza de
Oriente. Mas tarde, el 21 de marzo de 1842 comenzaron
por Real Orden las obras de demolicion de los restos del

ex convento e iglesia del Espiritu Santo*’, que concluyeron
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14. Jura de la Constitucion de 1837 por la reina gobernadora y
la reina nina el 18 de julio de aquel ano, en el Salén del
Estamento de Procuradores. Estampa grabada por Camaran.
Museo Municipal, Madrid.

el 4 de noviembre de 1843. Nada se sabe sobre qué se hizo
entonces con los leones de piedra blanca de la fachada, ni
con el resto de las esculturas que adornaban el arco
triunfal; tampoco a donde fueron a parar las columnas
ddricas de gusto griego y canon pestano con las que
Tiburcio cred los porticos de ingreso al Salén del Esta-
mento de Procuradores, tan monumentales e insdlitas en
el panorama madrilefio como simbélicas de la libertad del

arquitecto en el ejercicio de su arte, noble y liberal.

43 NAVASCUES, Pedro, 1998, pag. 175 y nota 21, que remite a
ACD. Gobierno interior. Leg. 17/6.

“ La reproduce SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos, Historia y
estampas de la Villa de Madrid, t. |l, pag. 578, que remite al
Museo Municipal.

5 NAVASCUES, Pedro, 1998, pag. 228, que remite a ACD. Gobier-
no interior. Leg. 18/4.

4 NAVASCUES, Pedro, 1998, pags. 185-186, remite a ACD.
Gobierno interior. Leg. 4/24.

47 MADOZ, Pascual, 1848, pag. 230.
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El Madrid «castizo»
de Leonardo Alenza

La interpretacion romantica del costumbrismo

Los dos mitos mas tdpicos sobre el artista romantico se
congregan en la figura del pintor Leonardo Alenza (1807-
1845): aquel del hombre incomprendido por los criticos y
también por el publico, en agonica y constante lucha por
imponer sus nuevas concepciones artisticas al margen
del mundo académico; y ain mas, el del artista que tra-
baja y vive en el anonimato y en la pobreza, sin premios
ni honores, que vende sus obras por cuatro pesetas,
obras que, nada mas morirse, suelen enriquecer a los

marchantes.

La imposibilidad de poder conciliar su arte con la vida en
sociedad, de adaptar su inspiracién y su genio al mundo
del presente, le hacen distanciarse del resto de la huma-
nidad. Este drama interior del hombre desgarrado entre

su vocacion y la sociedad, en continua lucha entre sus

! Para este tema ver: TORRES GONZALEZ, Begona, El amory la
muerte en el Romanticismo. Fondos del Museo Romantico,
Catalogo de exposicion, Barcelona: Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, Ambit, 2001.

2 TORRES GONZALEZ, Begofa: Leonardo Alenza (1807-1845].
Dibujos y Estampas, Catalogo de exposicion, Madrid: Museo
Romantico, Ministerio de Educacién y Cultura, 1997-1998.

Begona Torres Gonzalez

ideales y la dura realidad, termina, en muchas ocasiones,

en una muerte prematura1.

La propia vida de Alenza?, como ocurrié con la de Larra,
es prototipica del artista romantico. Fueron muchas las
mediocridades y pequeneces que, en todos los sentidos,
rodearon al pintor que, sin llegar nunca a salir de su
Madrid natal, Unicamente se ocupd en su arte. Su forma-
cion artistica tampoco esta exenta de cierta paradoja, ya
que recibido una educacién académica tutelada por los
maestros neoclasicos Aparicio, Ribera y José de Madra-
zo, a los que estuvo a punto de parecerse en sus prime-
ras grandes composiciones como La muerte de Daoiz
(Museo Romantico). Pero, afortunadamente, ésta no era
la tematica que le atraia y pronto se apart6 de sus maes-
tros y dedicé sus ansias a vagar por el Madrid suburbial,

popular y humilde, a ser cronista de la ciudad.



Se debe tener en cuenta que, a la muerte de Alenza en
1845, el Romanticismo todavia luchaba por imponerse
en nuestro pais. Con matices y reservas afirmaremos
que, hasta los ahos cuarenta, no se asienta definitiva-
mente y, cuando lo hace, se trata de un «romanticismo»
de signo moderado, sin el suficiente nervio y fuerza para

impulsar un arte verdaderamente original y nuevo.

La realidad de las dos Espanas de economia dual no
desaparece con el reinado de Fernando VII, que no habia
sabido asir la oportunidad de transformar la politicay la
sociedad mediante una revolucién popular, como habia

ocurrido en Francia.

Desde el punto de vista cultural, hasta mediados de los
anos treinta, no podemos hablar de una timida iniciacion
del movimiento romantico en nuestro pais. La literatura
se halla bajo la influencia del costumbrismo, desempe-
fiado en esos momentos por jévenes con nuevas ilusiones
que se unen a la generaciéon anterior de los liberales

vueltos del exilio.

El costumbrismo describe el cambio surgido durante
la transicion del Antiguo Régimen a la sociedad urbana
moderna. Esta intimamente ligado a la revolucion indus-
trial y al desarrollo de la prensa periddica. No debe extra-
nar, pues, que su plenitud —en coincidencia con el Ro-
manticismo— se sitle entre 1833 y 1844, las mismas
fechas del decreto que liberd de censura la produccion
literaria y el decreto reformador de la ley de prensa que

siguid al retorno de los moderados al poder.

Importantisimo es también comprender los cambios
demograficos, el crecimiento de las ciudades, el nuevo
urbanismo, que nos permitiran analizar a fondo los
temas del costumbrismo. No hemos de olvidar que, por
lo que se refiere a Madrid, muchos de los cuadros de cos-
tumbres de Mesonero Romanos y de Larra —asi como la
tematica de Alenza— aluden a las nuevas viviendas, a los

parques publicos, los ensanches de avenidas, asi como a

Begona Torres Gonzalez

1. Caprichos de Alenza. Estampa. Museo Romantico, Madrid.

los personajes callejeros; la vida publica burguesa que se
manifiesta en lugares de reunion como cafés, tertulias,
paseos, etcétera, que se constituyen en verdaderas insti-

tuciones ideoldgicas.

En estos momentos emerge una burguesia comercial,
financiera e industrial, una clase media deseosa de crear
su propio destino y de afirmarse, al implantar su ideal de
vida y sus valores. Poco numerosa en los albores del
siglo, esta clase media, que oscila entre dos jerarquias
sociales —pueblo y aristocracia—, ird tomando progresi-

vamente conciencia de si a lo largo de la centuria.

El hombre medio se proyecta también a través de la via
estética y se impone como tema tanto a los escritores
como a los artistas plasticos decimondnicos. El interés
por captar las clases medias, sus valores, sus ambicio-

nesy su comportamiento social, se convertirad en el tema
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por antonomasia. La revolucion liberal burguesa hubo de
influir decisivamente en el arte, no sélo por los cambios
socioeconomicos que introdujo, sino también por la apa-
ricion de un nuevo estilo de vida que tendrd su reflejo

artistico en el cambio de gusto que provoco.

Estratos cada vez mas amplios de la sociedad logran
organizarse como publico que formula sus exigencias. El
periodismo y la ilustracion amplian el ambito de la indus-
tria de consumo, en cuanto que lanzan al mercado tipos,
personajes, acontecimientos y escenas que nunca ante-

riormente habian alcanzado valor estético.

Esta nueva tematica se encuentra ya en la literatura
anterior, en autores como, por ejemplo, don Ramoén de la
Cruz®, que sintetiza asi su intencion: «Copiar lo que se ve,
esto es, retratar los hombres, sus palabras, sus acciones,
sus costumbres»”. Lo que ve el escritor y trata de repro-
ducir en sus cuadros de costumbres y sainetes son las
formas de actuary de hablar, es decir, las costumbres de
los hombres en los espacios publicos, cuadros que

«representan la historia de nuestro siglo».

El costumbrismo quiere, por tanto, completar la repre-
sentacion historica de la realidad a través de la fiel trans-
cripcion de los aspectos circunstanciales de la vida ordi-
naria. Aspira a tomar nota de todo aquello que los
historiadores oficiales no tienen en cuenta —la realidad
ordinaria—, con el fin de ofrecer un cuadro de la historia
—desde su punto de vista mas veridica— que se encuen-

tra excluida de los libros que tratan de la gran Historia.

% La relacién entre Alenza y el popular sainetero la confirma el
mismo Mesonero Romanos cuando describe el carnaval madrile-
fo y los tipos diferentes que en él se daban cita: «Los maestros
de ceremonia; caras rugosas y monumentales; rasgos elocuen-
tes de la humana depravacion, pliego de aleluyas de la vida del
hombre malo; facsimile de los caprichos de Alenza; y original, en
fin, de los sainetes de la Cruz» (MESONERO ROMANOS, «El mar-
tes de Carnaval y el miércoles de ceniza», en Escenas Matriten-
ses, Semanario Pintoresco Espariol, Madrid, 1839, p. 54).

4 CRUZ, R. de, Obras, Madrid, Cano, 1786, pag. LV.

Por lo que se refiere al panorama de las artes plasticas,
también encontramos este mismo objetivo en todos los
pintores costumbristas que, como Alenza, desdenan
los temas histéricos al uso para tratar, Unicamente, aque-
llos que les interesan y conmueven su sensibilidad, al
margen de encargos. La vocacion de nuestro pintor fue
deambular por ese Madrid, paseando y documentando
todos sus aconteceres, persiguiendo la vida real de la

ciudad...; en definitiva, haciendo historia local.

Pero el costumbrismo, tanto en pintores como en escrito-
res, no solamente reivindicara su autenticidad y su postu-
ra frente a las academias, universidades o historiado-
res oficiales, sino que, sobre todo, tendrd un «enemigo
comun», los visitantes extranjeros, que son los responsa-
bles de desatender y manipular la veracidad y realidad de

la vida espaniola, creando una vision falsa de la misma.

Es verdad que, en esos momentos, multitud de viajeros
extranjeros llegaron a nuestro pais buscando fundamen-
talmente el «color local», poniendo el acento sobre los
modos que les parecieron mas auténticamente espano-
les. Se apresuraron a recoger, con la pluma o con el lapiz,
los ultimos destellos de una Espana que iba a desapare-

cer: la Espana pintoresca.

Este término, que literalmente significa «algo digno de
ser pintado», inundd los titulos de los libros de viajes que,
desde ahora, fueron irremediablemente unidos a la ima-
gen y a la ilustracion, que muchas veces superaba, en

cuanto vehiculo comunicativo, al texto que acompanaba.

Elinterés por lo pintoresco diferencid claramente al via-
jero romantico, que no estaba interesado —como ocurria
con el viajero ilustrado de la centuria anterior— en emi-
tir juicios criticos o morales sino, Unicamente, en la bus-
queda de la diferencia, del contraste, de lo individual.
Por supuesto, cuando lo exético, particular o mitico no
existian, no tenian el minimo pudor en recurrir a la fan-

tasia o a la pura invencion. Por ello, en esta literatura la



vision objetiva de la realidad se resiente en muchas oca-
siones, aunque también es verdad que, en otras, estas
lecturas se convierten en fuente fundamental para el
estudio del contexto politico, social y econémico de la

Espana del momento.

Por lo que se refiere a Madrid, los viajeros, conscientes de
su penuria, suplian con la imaginacion todas las carencias
de la ciudad, centrando su interés no tanto en las cuestio-
nes urbanisticas, como en los «tipos», en la gentey en la
poblacion —sobre todo el pueblo bajo—. No podemos olvi-
dar el célebre alegato, fantasioso y entusiasta, de Borrow
sobre la poblacion madrilena, que calific6 como «la masa

viviente mas extraordinaria del mundo entero».

Asi pues, los viajeros romanticos practicaron un costum-
brismo, sin moralinay sin intencion critica, con una vision
parcial y subjetiva de Madrid y una atraccidon por la tema-
tica popular. Esta imagen «prefabricada» y risuena se
«vende» como ninguna a los propios espanoles, que la
digieren sin rechistar, como si fuera una pastilla prescri-

ta con receta.

A esta «falsa historia» ofrecida por los libros de viajes se
opone —especialmente en Madrid— la vision de los cos-
tumbristas espafoles de la época, en la que encontramos
dos tendencias fundamentales —que se ven reflejadas
también en la pintura—. La mas habitual consistia en la
preocupacion por la originalidad de la vida espanola que
estaba a punto de perderse, «contaminada» por la inva-
sion de usos y costumbres foraneos. Se trata de una
visién nostalgica y melancélica —también conservadoray
nacionalista—; un lamento por la pérdida de lo legitimo
del pais, que hacia necesario recoger, desde un punto de
vista castizo y pintoresco, lo poco que de genuino queda-

ba en las costumbres espanolas.

Esta primera orientacion fue preferida, entre otros, por el
escritor madrileno Mesonero Romanos —El Curioso Par-

lante— que precisamente justifica la necesidad de su
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literatura costumbrista como revulsivo hacia la imagen

falsificada de los viajeros extranjeros.

Por lo que se refiere a las artes plasticas, esta primera
via era la mas frecuentada por los artistas costumbris-
tas del momento y, fundamentalmente, por la escuela
pictérica andaluza® (Cabral Bejarano, José Dominguez
Bécquer y su sobrino Valeriano, etcétera), prototipo de
este costumbrismo de postal, que ofrece una imagen
sentimental y dulcificada de influencia murillesca y se
complace en la narracion pormenorizada y anecdotica
de personajes y lugares tomados como significativos.
Motivaciones de indole econémica fueron las que empu-
jaron a muchos de estos pintores a llevar a cabo cuadri-
tos «vendibles», plagados de todos los tépicos que
manejaba la literatura fordnea. Mas adelante veremos
como también —a pesar de lo que tradicionalmente se
viene pensando— esta literatura de viajes mantiene una
estrecha relacion con la escuela costumbrista madrilena

y, especialmente, con Alenza.

Una segunda vertiente estaba mas comprometida con la
realidad, haciendo hincapié en la critica a una sociedad
ociosa y corrompida que deberia mejorar o cambiar: a la
suave ironia de Mesoneros se opone la vision tragica y

desgarrada de un Larra.

En cuanto a la pintura, tradicionalmente se ha identifica-
do esta imagen mas acida y polémica de lo espafol con la
escuela costumbrista madrilefa (Eugenio Lucas, Lame-
yer y Alenza) heredera de la imagen esperpéntica de
Goya. Todos ellos se muestran mas criticos, no cediendo
tanto a los topicos que se crearon en torno a nuestro pais
y que identificaron lo espanol con el mundo del folclore,
la bullanga y el flamenquismo. Ya veremos cémo en el
caso de Alenza esta afirmacion debera ser matizada por-

que, en muchos casos, también sigue al pie de la letra los

5 REINA PALAZON, A, La pintura costumbrista en Sevilla 1830-
1870, Sevilla, 1979.
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relatos de los viajeros extranjeros. Todavia tendremos
que esperar hasta la llegada del realismo para que mag-
nificos dibujantes satirico-criticos, como Ortego, se com-

prometan plenamente con esta tendencia.

Volviendo a la primera orientacién —con Mesonero
Romanos a la cabeza— podemos decir que realmente
suponia un retroceso hacia un mundo anterior a la Ilus-
tracion, en la que creian que se encontraban las causas
inmediatas de todos los males de la modernidad. Las
costumbres castizas —en trance de desaparecer— se
enfrentaban a las costumbres innovadoras y foraneas. El
costumbrismo, en este caso, resultd un estudio bastante
chato de usos populares —bajo pueblo y burguesia
media—, una tipificacion de las clases sociales en ejem-
plares lo mas lejos posible de toda singularidad, por
miedo a las «individualidades»: lo que cuenta son los
modos de vivir, no los modos de ser. Como indicé Larra,
los cuadros de Mesonero tenian cierta tinta palida, hija de
la meditacion o del temor de ofender, que los privo de la

animacién necesaria®.

Este articulo de costumbres se ofrece como una literatura
que apenas cuestiona el contexto social de que procede y,
menos aun, el lenguaje de que se vale. Frente a la littéra-
ture de moeurs francesa, entendida como integradora de
todos los resortes morales del hombre y de la sociedad,
los términos castellanos empleados como sinénimos
—usos y costumbres— disminuyen claramente el valor del
anterior. Si el primero tiene un alcance moral, el segundo
parece interesado Unicamente en estudiar paseos, trajesy
procesiones; de ahi su superficialidad, tanto mas evidente

cuanto mas contrasta con su aficion a lo pintoresco.

Los lamentos nostalgicos y resignados de los casticistas
suscitan, sin embargo, en otros escritores, como Maria-

no José de Larra, una reaccion contraria, una esperanza-

¢ CHAVES, Manuel, Bocetos de una época (1820-1840), Madrid,
1892, pag. 122.

dora visién de la realidad nacional a través de la revolu-
cion de las costumbres. La satira de Larra se vierte en
breves cuadros, en los que cuestiona el orden social y
satiriza los vicios de la sociedad, por lo que ha sido tradi-
cionalmente considerado —mas que Mesonero— como

idedlogo para la Espana burguesa en formacion.

Si Mesonero siempre pretendid presentar la armonia
entre las clases y la unidad social, Larra, por el contrario,
con optica mas critica, da testimonio de las divisiones
sociales en penetrantes bocetos, asi como su fe en el
hombre del pueblo —reléase a esta luz «Los barate-
ros»—. Si El Curioso Parlante se zafé de la influencia del
nuevo movimiento romantico, parece que Figaro, por el
contrario, cayo plenamente en sus redes y aquél le persi-

guid hasta en su propia muerte.

Hasta aqui hemos venido hablando, sobre todo, de las
corrientes literarias del momento, pero es hora de pre-
guntarnos sobre la relacion de éstas con las artes plasti-
cas y, especialmente, con la obra de Leonardo Alenza.
Pues bien, como se ha dicho anteriormente, existe en
estos momentos una relacion estrecha entre la literatura
y la plastica, mezcla de géneros que es signo indiscutible
de este temprano romanticismo y al que un artista tan
plenamente identificado con este movimiento como Alen-

za no supo sustraerse.

Esta union entre las artes se manifiesta de forma especial
entre periodismo e imagen plastica, que comienzan a ir
irreversiblemente de la mano. Si la literatura costumbris-
ta es una copia de lo circunstancial, a través de la obser-
vacion de la realidad circundante —por tanto, la contem-
poraneidad es un rasgo especifico— y procede por un
interés documental, esta claro que éste es mas propio del
periodista que del escritor creador de ficciones. La narra-
cion costumbrista —el articulo— se configura a modo de
espectaculo. De ahi que comparta sus términos con los de
la pintura: boceto, bosquejo, rasguno, dibujo, cuadro de

caballete, estampa, etcétera.



La obra de Leonardo Alenza estd indiscutiblemente unida
a estas influencias literarias y periodisticas; por ello, es
posible vislumbrar en ella las tres vias o alternativas a
las que antes aludiamos: la literatura de viajes de los
extranjeros, el costumbrismo tradicional de El Curioso
Parlantey la vision irénica y mas satirica de Figaro —que
tradicionalmente tendria su origen, desde el punto de

vista de la plastica, en la obra de Goya.

Porque existen varios Alenzas: el que quiere complacer a
la Academia con sus grandes composiciones al 6leo; el
mas libre y personal, el mas auténtico, de sus pequefos
lienzos o tablas y de sus dibujos mas originales. También
hay un Alenza mas convencional y costumbrista —el de
las ilustraciones para el Semanario Pintoresco Espanoly
las obras con tematica costumbrista madrilena— y uno
mas ironico y humorista en sus pequenos dibujos y cua-

dros de «caricatura» y divertimento.

En este articulo nos centraremos fundamentalmente en
el Alenza del Madrid «castizo», dejando para otra ocasion
el andlisis de la obra mas acida y sarcastica del pintor;
emparentada con la vision de Larra y del Goya de Los

Caprichos.

El Leonardo Alenza de veta puramente costumbrista,
mas tradicional y convencional, se nos muestra en prac-
ticamente todas sus ilustraciones —especialmente en el
Semanario Pintoresco—, pero también en pinturas y
muchos dibujos sueltos, en los que encontramos un
débito, una convergencia clarisima de vision, con el
ameno narrador de la época Mesonero Romanos, que
supo ver en el joven pintor las caracteristicas que, en el
futuro, le llegarian a capacitar como un excelente dibu-

jante e ilustrador.

Pero, en algunas ocasiones, se vislumbran en él los ras-
gos del artista moderno. El juego de tradicion versus
modernidad es el signo esencial de la validez o de la vita-

lidad del arte. Sin dejar de ser un pintor de costumbres,
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habitos, usos y tradiciones madrilefas, tampoco pode-
mos considerar a Alenza como el modelo exacto de las
limitaciones del area tantas veces turbia del llamado
«costumbrismo». No cede a los tdpicos que se crearon en
torno a nuestro pais, no se complace en lugares comu-
nes, identificando lo espanol con el mundo del folclore, la
bullanga y el flamenquismo. No es de extranar que, para
V. Bozal’, Alenza fuera «el mejor ilustrador de la época, a

notable distancia de todos los demas».

Tradicionalmente se suele atribuir la responsabilidad de
su original signo romantico y de su faceta mas irdnica a
la fascinacion que Goya ejercio sobre él. El populismo de
matiz goyesco, mas auténtico y bronco que el folclorismo
sentimental de los andaluces, es el que tradicionalmente
ha dado pie para definir a la llamada escuela romantica

madrilena.

La influencia de Goya sobre Alenza® y sobre la escuela
costumbrista madrilefa en general, se ve limitada a una
serie de temas —en relacidn directa con la nueva sensi-
bilidad y mentalidad generada por el romanticismo—,
elegidos entre todo el amplisimo abanico de posibilida-
des que una personalidad como la del aragonés produjo

durante toda su vida.

Curiosamente esa tematica a la que antes aludiamos es
la misma que subyugd a todos los artistas extranjeros
—especialmente franceses: Delacroix, Devéria, Boulan-
ger, Manet y un largo etcétera— al hilo de la invasién de
nuestro territorio por las tropas napolednicas y su descu-
brimiento de la escuela pictdrica espanola. Seria verdade-
ramente interesante estudiar hasta qué punto la obra de

estos costumbristas madrilefos pudo influir en la difusion

7 BOZAL, V., La ilustracién gréfica del siglo xix en Espana,
Madrid: Comunicacion, 1979.

8 Sobre el tema de la originalidad de Alenza ver: TORRES GON-
ZALEZ, Begofa, Leonardo Alenza (1807-1845]. Dibujos y Estam-
pas, Catalogo de exposicion, Madrid: Museo Romantico, Ministe-
rio de Educacion y Cultura, 1997-1998.
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del legado goyesco, tarea que nos proponemos llevar a

cabo en otra ocasion.

Volviendo a la tematica goyesca diremos que tanto Leo-
nardo Alenza como los pintores extranjeros han sentido
predileccion por los aspectos mas banales, ludicos y
«esteticistas» de ésta: el pintoresquismo de los majos, la
sensualidad de la mujer espanola, las peleas galantes, el
mundo de la fiesta, etcétera. Goya ha sido fuente de refe-
rencia indiscutible que todos han utilizado para conocer
como eray como vivia el pueblo madrilefio del siglo xvii y
principios del xix: todos hablan del abanico goyesco, la
mantilla y los trajes goyescos, los tiempos de Goya, las
costumbres goyescas..., encadenando la existencia de las
cosas a Goya, como si sin él no hubiera existido el tiempo
en que vivié. Popularmente, se ha aplicado por extension
el adjetivo «goyesco» a todo un conglomerado de ele-
mentos de dificil lectura, vaciando el término de conteni-

dos y generalizdndolo de forma extrema’.

Asi, con el beneplacito del costumbrismo y teniendo
como referente al mismisimo Goya, se recrea, en estos
momentos, un arquetipo sobre lo madrileno y el Madrid
castizo —en el que conviven el pueblo bajo y la clase

media en perfecta armonia— y que bascula entre un cos-

Y TORRES GONZALEZ, B.: «Proyecto para una exposicion sobre
la imagen goyesca», Anales del Museo Nacional de Antropolo-
gia, n.° Il, 1995, pags. 333-364.

19 Para este tema ver: TORRES GONZALEZ, Begona, Leonardo
Alenza (1807-1845). Dibujos y Estampas, Catélogo de exposicidn,
Madrid: Museo Romantico, Ministerio de Educacion y Cultura,
1997-1998.

" Dada la multitud de dibujos conservados del artista, en esta
ocasion haremos referencia Ginicamente a los que se encuentran
en: Fundacion Lazaro Galdiano, Museo Municipal, Museo del
Prado y Biblioteca Nacional (de BARCIA, Angel Maria, Catalogo
de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional,
Madrid, 1906). De la coleccién del Museo Romantico, se resefan
pocos, ya que fueron ampliamente estudiados y catalogados en
TORRES GONZALEZ, Begofia, Leonardo Alenza (1807-1845).
Dibujos y Estampas, Catalogo de exposicion, Madrid: Museo
Romantico, Ministerio de Educacion y Cultura, 1997-1998.

Sabemos de la existencia de una tesis doctoral, hasta hoy inédi-
ta, llevada a cabo por DELGADO BEDMAR, J. D., U.C.M., 1996.

mopolitismo de ciudad abierta y unas costumbres popu-
lares presentadas como Unicas y peculiares. En este caso
encontramos una clara conexion entre la literatura cos-
tumbrista de los libros de viajes, la placida ironia de
Mesonero Romanos y una formulacion plastica que busca

en Goya su origen.

La imagen «castiza» del Madrid de Alenza

La iconografia de Leonardo Alenza, centrada en el Madrid
de la época'’, nos ofrece una gran variedad de personajes
y escenas tipificadas que, como se ha dicho, se hallan en
profunda relacion con la vision de los viajeros romanticos y
el costumbrismo de Mesonero Romanos —en lo que a la
literatura se refiere— y la influencia del mundo goyesco
visible, tanto en el contenido como en la resolucion plasti-
ca. Estos tres referentes configuran la tematica de nuestro

artista, a lo que hay que unir su signo personal y original.

Como Goya, se muestra mas partidario, en contra de las
tendencias de la época, de plasmar «escenas» —con las
mayores dificultades que sin duda representaban éstas—
frente al trazado de los «tipos»: personajes, a través de
los que se describe o satiriza toda una clase psicoldgica,

social, profesional o local.

Le gusta especialmente captar lo que acontece en las
calles madrilefas y éstas, con un testigo de excepcion
como Alenza, se convierten en un verdadero descubri-
miento. A través de su pintura y también de sus dibujos y
grabados'' parece que no solamente vemos, sino que
podemos sentir, oir y hasta oler el Madrid de la época:
pueblerinos montados en sus mulas que entran en la ciu-
dad por la Puerta de Toledo, chirridos de carros y carre-
tas, gritos de vendedores callejeros, musicas y coplas de
ciegos chillones, ganidos de pollos y pavos atados a la
espalda de un vendedor asturiano, fuertes olores a fritan-

ga, café, morcilla y desperdicios.

La cuestion del olfato es definitiva porque, como comen-

tan algunos viajeros: «Cuando uno camina por las calles



de Madrid, su sentido del olfato tan pronto se ve sorpren-
dido por un agradable buen olor como por un hedor anti-
patico [...] Otro olor agradable es el que sube de las pilas
de melones que se amontonan en las calles. A propdsito
de esta costumbre de apilar la fruta en plena via, obliga
al que no estd acostumbrado a las calles de Madrid a vigi-
lar donde pone los pies pues tanto melones como naran-
jas, manzanas y muchas clases de fruta yacen esparcidos
por el suelo y el transelnte corre constante peligro de
tropezar y caer»'’: La vendedora de melones (Album M
27/1. Inventario 11851. Dibujo n.° 16); ;A cémo son los
melones? (Album M 37/12. Inventario 15052. Dibujo n.°
62); Saliendo a vender (Album M 37/11. Inventario 15051.
Dibujo n.° 54); Verduleros y fruteros (Album M 37/11.
Inventario 15051. Dibujo n.° 19) '°, o Cdnclave de vende-
dores, BNE (Barcia n.° 2400), y La verdulera, Museo
Municipal (N.° inv. 2322); ademas del 6leo sobre lienzo
titulado El uvero, Coleccion de la Caja de Ahorros y Monte
de Piedad de Madrid.

También por las calles de Madrid se encuentran desper-
digados otros desperdicios, dada la cantidad de vendedo-
res y la diversidad de alimentos: Nueceros, Museo Muni-
cipal de Madrid (N.° inv. 2318.); La castariera, Museo del
Prado (N.° registro D-19); El barquillero y los granujas,
BNE (Barcia n.° 2783); Eligiendo el barquillo, Lazaro Gal-
diano (Album M 27/2. Inventario 11852. Dibujo n.° 22);
Churreros, Lazaro Galdiano (Album M 27/1. Inventario
11851. Dibujo n.° 13); Puesto de torraos en San Isidro,
BNE (Barcia n.° 2574); Vendedor de bollos, Museo Muni-
cipal de Madrid (N.° inv. 2317); Vendedor de dulces, BNE
(Barcia n.° 2517); La vieja rosquillera, Lazaro Galdiano
(Album M 37/11. Inventario 15051. Dibujo n.° 6), etcétera.

Pero no solamente se comia y se vendia en la propia
calle; por ella también paseaba y hacia sus necesidades
todo tipo de animales —la cuestion olfativa sigue pare-
ciéndonos vital—: La piara, Lazaro Galdiano (Album
M 27/2. Inventario 11852. Dibujo n.° 24); Familia de pave-

ros, BNE (Barcia n.° 2689); Paveros, Museo Municipal
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2. ELmelonero. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

(N.°inv. 2324); El cabrero, BNE (Barcia n.° 2466). El dibu-
jo A todo hacen, BNE (Barcia n.° 2488), es una satira
sobre esta convivencia entre hombres y bestias que des-

cribe una escena de esquileo en una taberna.

La mendicidad —Esperando la limosna, Lazaro Galdiano
(Album M 37/11. Inventario 15051. Dibujo n.° 32); Grupo de
mendigos, Lazaro Galdiano (Aloum M 27/1. Inventario
11851. Dibujo n.° 11); La sopa boba, Lazaro Galdiano (éleo
sobre lienzo, N.° inv. 2506)— parece literalmente crecer
dia a dia «Quizd no hay nada que moleste y sorprenda
tanto a un extranjero en Madrid como la extension de la
mendicidad [...]. Desgraciadamente la facilidad que existe
en Espana para ganarse el sustento mendigando es tan
grande, en contraste con la oprimida condicion del traba-
jador, que a pesar del orgullo nacional muchos hombres

sanos prefieren este medio, con toda su degradacién»'’.
12 INGLIS, Henry David, Spain in 1830, Londres: Whittaker, Trea-
cher and Co., 1831, 2 vols.

1% Fundacién Lazaro Galdiano.

"“ MACKENZIE, Alexander Slidell, A year in Spain, by a young
American, Nueva York: G.& C.& H. Carvill, 1829, 2 vols.
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4. La peinadora. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

Entre los mendigos encontramos viejos, muchas veces
ciegos —Ciego con lazarillo, BNE (Barcia n.° 2704); El
mendigo ciego, BNE (Barcia n.° 2776)— y a nifios; perso-
najes preferidos de nuestro artista, junto a los inevitables
perros callejeros que, a veces, parecen ser la propia
firma del pintor —Educando al perro ratonero, Museo
Municipal [N.° inv. 2321)—. En algunos casos nos ilustra
sobre costumbres populares, como la de alimentar a los
perros que padecian de rabia con longanizas envenena-
das; de ahi la conocida expresion que perdura hasta
nuestros dias «jQue te den morcilla!» —Comié morcilla,
Museo Municipal (N.° inv. 2323).

Se trata una vez mas de esa suave ironia a la que ya
hemos hecho mencidn; de dibujar la calle, y por ella, es
indiscutible, pasean perros pulgosos, callejeros, desnu-
tridos y, junto a ellos, pequenos que alborotan y corren
alegremente, frescos y espontaneos, pillos y burlones
por veces, cejijuntos y serios, acidos y malencarados,
desvalidos de paupérrimo aspecto en otras muchas. Los
ninos mas pobres no solian tener acceso a la educacion
en la escuela; por ello, pateaban las calles, con sus pro-
pios juegos, puesto que el uso de juguetes se restringia
a las clases mas altas; o bien comenzaban a trabajar
pronto, lo que suponia una carga menos para los padres.
En el asilo de San Bernardino se admitia a los pobres o
abandonados con una edad comprendida entre seis y

ocho anos.

Como se ha dicho, la higiene de la época, en lo que res-
pecta fundamentalmente a las clases populares, dejaba
mucho que desear. A los ojos de los refinados extranjeros
no podia dejar de escandalizar: «No quiero dejar de men-
cionar una vision ofensiva; me refiero al habito constante
de peinarse y limpiarse los cabellos en plena calle [...]. A
veces la operacion incluye cierto escrutinio, cuya natura-
leza el lector deberd contentarse con adivinar. Y aun en
las calles mas frecuentadas, si hay dos mujeres sentadas
ante dos puestos de fruta vecinos, por lo general una se

dedica a peinar, arreglar y a veces escudrinar los cabe-



llos de la otra»'®: Haciendo el mono, Lazaro Galdiano
(Album M 27/2. Inventario 11852. Dibujo n.° 16).

El tema del despioje es otro de los recurrentes del artis-
ta, como se puede apreciar en multitud de dibujos: Des-
piojandose en cadena, Lazaro Galdiano (Album M 22/4,
Inventario 11044, Dibujo n.° 4); Los piojos del nifio, Laza-
ro Galdiano (Album M 27/1, Inventario 11851, Dibujo
n.° 58); Buscando pulgas, BNE (Barcia n.° 2741); Hombre
espulgandose el pecho, BNE (Barcia n.° 2426).

En el Madrid de la época acechaban otros peligros, espe-
cialmente para la poblacion mas débil, como ancianos y
nifos. La costumbre de vivir en la calle también pasaba fac-
tura, ya que el clima de la ciudad no era ni mucho menos el
mas apropiado para la intemperie'®: «Madrid es residencia
desagradable y malsana, en la que se alternan los extre-
mos de calor y frio [...] situado sobre una meseta abierta y
desnuda, se halla expuesto a las rafagas cortantes que
caen, impregnadas de muerte, de la cueva de Eolo del

nevoso Guadarrama, foco de tuberculosis y pulmonia»'”.

El transporte se hacia generalmente al descubierto, en
caballerias y burros: Majo a caballo (Barcia n.° 2651);
Gitana a caballo (Barcia n.® 2542); Gitano sobre un potro
en pelo (Barcia n.° 2543); Caballeria ligera (Barcia n.°
2457)"8 o Vendiendo el burro, Lazaro Galdiano (Album M
22/4. Inventario 11044). Otros personajes deambulan por
la ciudad en carros, carretelas, tilburis, omnibuses, cale-
sas, calesines, simones, etcétera, como en la estampa
Coche de caballos, Museo Romantico (E.4), en la que
vemos un calesin tirado por una mula adornada con
penachos, flecos y cascabeles. Transporte pensado en un
principio para albergar a dos viajeros, en la practica
podia embutirse en él toda una familia, sin contar con la
pandilla de pilluelos que se solian suspender en el sopor-

te de las ruedas traseras.

De las inclemencias del tiempo y lo abigarrado del trans-

porte se protegia la clase media, que se resguardaba en

Begona Torres Gonzalez

5. La piojera. Estampa. Museo Romantico, Madrid.

el café al que, como dice Richard Ford: «Del Prado lo mas
general es ir al café, al principio de la noche. Los cafés de
Madrid, a estas horas, también ofrecen un ancho campo

para la diversion»'’.

Como ya se ha comentado, los costumbristas tenian un
especial interés por presentar, intimamente relacionados
y en tedrica armonia, a la clase burguesa y la popular,
ambas presentes en el mundo madrilefio desde hacia

anos. Esta burguesia —a la que Alenza, a pesar de algu-

S INGLIS, Henry David: /bidem

16 Ver, entre otros, los dibujos: Combatiendo el frio, BNE (Barcia
n.° 2785); Familia ante una fogata, BNE (Barcia n.° 2806); Dia de
frio en una calle de Madrid, Lazaro Galdiano (Album M 37/11,
Inventario 15051, Dibujo n.° 35); Descalza y pasando frio, BNE
(Barcia n.° 2808).

"7 FORD, Richard, A Hand-Book for Travellers in Spain and Rea-
ders at Home, Londres, John Murray, 1845, 2 vols. Manual para
viajeros por Espana y lectores en casa, Madrid: Turner, 1981,
vol. |. pag. 110.

'® En la Biblioteca Nacional.

'Y FORD, Richard: Op. cit., pag. 230.
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6. Coche de caballos con figuras. Estampa. Museo Romantico,
Madrid.

nas conocidas opiniones, nunca dej6 de retratar— se reu-
nia en tertulias lideradas por hombres graves y sesudos,
de bigote y patillas cortas, que leian el periddico o char-
laban sobre el tiempo o el gobierno. No podemos olvidar
la importantisima decoracion del madrileno con destino
al Café de Levante, de la que solamente conservamos
algunos fragmentos: Leyendo las noticias de la guerra,

Fundacion Lazaro Galdiano (éleo sobre lienzo) o Dos mili-

20 Otro dibujo sobre el tema es El café de Santa Catalina, Museo
Municipal de Madrid (N.° inv. 2331).

2V INGLIS, Henry David, /bidem.

22 La importancia de la prensay del periodismo se pone de mani-
fiesto en dos interesantes cuadritos, adquiridos uUltimamente
por el Museo Romantico: El primer ejemplary Componiendo el
periddico (dleo sobre cobre, N.% inv. 7194y 7195).

2 Con este tema hay una bonita acuarela en la Fundacién Laza-
ro Galdiano (N.° inv. 4033).

2 Para el tema de la conversacién, ver los dibujos conservados
en la Biblioteca Nacional: Arreglando el mundo (Barcia n.°
2671); Comentando la jornada (Barcia n.° 2605); Contando lo que
pasé (Barcia n.° 2697); Cuento de la vieja (Barcia n.° 2778); Con-
versacién de comparieras (Barcia, n.° 2831), o en Lazaro Galdia-
no: De cuchicheo (Album M 37/12. Inventario 15052. Dibujo n.°
30), Hablando a la puerta de la venta (Album M 37/12. Inventario
15052. Dibujo n.° 56), Confidencias en el balcdn (Album M 37/12.
Inventario 15052. Dibujo n.° 22), Grupos conversando (Album M
27/1. Inventario 11851. Dibujo n.° 17).

tares en el café de Levante, Museo Romantico (6leo sobre
lienzo, N.° inv. 1299) y el dibujo El Café de Levante, BNE
(Barcia n.° 2502)%.

Pero, como agudamente observan algunos viajeros, la
principal actividad de estos burgueses es la de «no hacer
nada» por lo que «en cuanto uno llega a un espacio abier-
to, especialmente la Puerta del Sol, una plaza pequena
situada en el centro de la ciudad, divisa a cientos de caba-
lleros parados sin mas ocupacion que hacer caer la ceni-
za de sus cigarros»’': Encendiendo el cigarro, Lazaro
Galdiano (Album M 37/12. Inventario 15052. Dibujo n.° 68)
o Sin nada que hacer, BNE (Barcia n.° 2825).

Ademas de deambular por los barrios bajos en busca de
emociones, tienen como favorita ocupacién la lectura?,
signo distintivo de clase, en un momento de tremendo
analfabetismo, o la animada conversacion, actividad esta
ultima que no estaba vedada a los mas pobres —en la
coleccion de la Biblioteca Nacional: Lectores callejeros
(Barcia n.° 2561); Leyendo «El Eco» (Barcia n.° 2834y n.°
2549)%%; Viejo leyendo (Barcia n.° 2770), o el dibujo de su
padre leyendo, Don Valentin de Alenza leyendo, en la
Fundacién Léazaro Galdiano (Album M 37/12. Inventario
15052. Dibujo n © 72)%.

Es facil clasificar a esta clase social por el traje que por-
tan, habitualmente capa, frac o levita, sombrero de copa
y pantalén ajustado. Rara vez Alenza hace una critica
directa a este personaje presumido, salvo en el cuadroy
dibujo preparatorio Critica de Francia, donde hace mofa
de un lechuguino afrancesado. Mas adelante, sera Fran-

cisco Ortego el gran recreador de esta clase social.

También encontramos versiones de damitas elegantes que
se lucen por la ciudad. Muchas veces no hay tanta diferen-
cia entre su indumentaria y la de la maja, a pesar de que,
poco a poco, se va imponiendo entre las clases elevadas la
moda a la francesa. Por todas partes se suceden criticas a

la «pérdida de nacionalidad» en el vestir de las mujeres de



las clases acomodadas. Théophile Gautier”, en 1840,
observa algo parecido: «La mantilla espanola es, pues,
una realidad. Yo creia que ya no existia sino en los roman-
ces [..] desgraciadamente, es la Unica parte que se ha
conservado de la vestimenta espanola, pues lo demas es a
la francaise: La maja bonita, Museo Romantico (Inventario
1791); El desmayo, BNE (Barcia n.° 2688); Arriesgado
requiebro —en este caso de un viejo hacia una maja—
(Album M 27/1. Inventario 11851. Dibujo n.° 19), etcétera.

Junto a estos «senoritos», pasean libremente por los
dibujos de Alenza personajes emblematicos del Madrid
de siempre: el sereno, el barbero, el que vende rabanos
en verano o avellanas en feria, naranjas en primavera o
castanas en invierno; los que pasean entre las luces
desde la Red de San Luis a la plazuela de Santa Ana,
dedicados al comercio al por menor; los que venden
bollos o truecan por vino agua de naranja o café, los que
venden fésforos y libritos de papel en la Puerta del Sol y

sus adyacentes, o caballos en el Portillo de Lavapiés.

Muchos oficios se llevan a cabo en la propia calle y, en
muchos casos, las diversas especialidades se diferencian
Unicamente por la regién de la que provengan la multitud
de emigrantes que pueblan Madrid con sus trajes regio-
nales —El gallego de los curritos, Museo del Prado (6leo

sobre lienzo, N.° inv. 4205)—. Existe una caracterizacion

7. Grupo de tres hombres sentados en una mesa. Gleo. Museo
Romaéntico, Madrid.

Begofia Torres Gonzalez

8. Escena campestre o la bella sentada. Estampa. Museo
Romantico, Madrid.

y separacion clara entre los barrios, cuyos habitantes
viven aislados entre si, distinguiéndose en muchas oca-
siones incluso por el traje y las maneras. Los diferentes
oficios daban aspectos peculiares a las calles: en los
barrios nuevos hay una predominancia de los menestra-

les, marcandose una verdadera jerarquia urbana.

Entre la diversidad de profesiones llevadas a cabo en la

misma calle encontramos:

Los peluqueros, Lazaro Galdiano (Album M 37/11. Inven-
tario 15051. Dibujo n.° 49); Peluquero al aire libre, Lazaro
Galdiano (Album M 27/1. Inventario 11851. Dibujo n.° 47);
Rapabarbas callejero y perro, Lazaro Galdiano (Album M
22/4. Inventario 11044. Dibujo n.° 5); Rapabarbas junto a
una tapia, BNE (Barcia n.° 2790); Zapatero a las afueras,
BNE (Barcia n.° 2838); Componiendo el zapato del agua-
dor, BNE (Barcia n.° 2503); Zapatero, aguadores y mozo
de cordel, Lazaro Galdiano (Album M 37/11. Inventario
15051. Dibujo n.° 11); Herrero trabajando, BNE (Barcia

% GAUTIER, TH.:Viaje por Espana, trad. cast. de Enrique Mesa,
Madrid, 1920, pags. 134-135.
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9. El memorialista. Oleo. Museo Roméntico, Madrid.

n.° 2685); La fragua, Lazaro Galdiano (Album M 27/1.
Inventario 11851, Dibujo n.° 3); Yendo al trabajo, Lazaro
Galdiano (Album M 27/2. Inventario 11852. Dibujo n.° 61);
Herreros en la fragua, Lazaro Galdiano (6leo sobre lienzo,
N.0 inv. 2344); Albaniles, BNE (Barcia n.° 2641); Mozos de

% MACKENZIE, Alexander Slidell, /bidem.

27 MARTIN GAITE, Carmen, Usos amorosos del dieciocho en
Espana, Barcelona: Lumen, 1972, p. 98.

2 jA porellas!, Lazaro Galdiano, Album M 27/1, Inventario 11851,
Dibujo n.° 12.

27 FERRER, Antonio Carlos, Paseo por Madrid en 1835, ed.
de J. M. Pita Andrade, Madrid, Colecciéon Almenara; extraido de
Paseo por Europa y América en 1835 y 36, por un joven habane-
ro, Madrid: |. Sancha, 1838.

cuerda: Esperando la clientela, Lazaro Galdiano (Album M
27/1. Inventario 11851. Dibujo n.° 28), o Cruzado de brazos,
Lazaro Galdiano (Album M 27/1. Inventario 11851. Dibujo
n.° 18); La lavandera, BNE (Barcia n.° 2456, n.° 2422, n.°
2796, n.° 2659); El aguador y el calesero, BNE (Barcia n.°
2856); La bella aguadora, Lazaro Galdiano (Album M 27/1.
Inventario 11851. Dibujo n.° 4); Sacando agua del pozo,
Lazaro Galdiano (Album M 37/12. Inventario 15051. Dibujo
n.° 17); El aguador, BNE (Barcia n.° 2720).

Otra profesion, al menos curiosa para los tiempos que
corren, era la del memorialista —personaje importante en
el momento dado el indice altisimo de analfabetismo—
que, contra una pared cualquiera, tenia instalado su tende-
rete sobre una caja de madera y cuyo «oficio consiste en
copiar documentos, escribir cartas o redactar solicitudes,
con la debida observancia de las formas y cumplidos usua-
les entre sus compatriotas»®: El memorialista, Museo

Romantico (dleo sobre lienzo, N.2 inv. 7169).

Hacia finales de 1830 los manolos, con su principal residen-
cia en Lavapiés, Embajadores, Vistillas, Rastro y otros
barrios, con sus profesiones particulares, sus trajes, sus
bailes y fiestas, su violencia y afectacion, constituian un ele-
mento definido en la vida madrilena. El majo o manolo per-
tenece al cuerpo de menestrales o manufactureros: yesero,
tallista, albanil, carpintero, etcétera. Las mujeres suelen ser

bunoleras, castaneras, cigarreras, costureras, taberneras.

Los majos tienen modos descarados, desafiantes, llenos
de altivez y «desgarro», afirmados en su conciencia de
casticismo frente a todo lo extranjerizante?’. Estas actitu-
des mas broncas y populares, mas libres, quedan registra-
das en muchos dibujos que centran su tema en las dispu-
tas femeninas?®: brazos en jarras, arremangamiento de
faldas, gestos insolentes... porque «Desde tiempo inme-
morial gozan de fama las manolas de Madrid, por su des-
fachatez, atrevimiento y desverglienza. Casi en parangén
con las gitanas en las astucias y raterias, las exceden en

hablar mal, en revoltosas y vengativas»?’.



Es comdn en muchos textos la imagen en estos barrios
de grupos incontrolados, que amenazan el orden publico
y la vida cotidiana. Las autoridades locales tenian muy
poco poder para reprimir estos desdrdenes. Madrid se
encontraba dividida en diversos cuarteles, lo cual tedri-
camente hacia mas facil el control de la poblacion por
parte de las autoridades gubernativas. EL manolo solia
ser un personaje relacionado con el hampa y que, nor-

malmente, habia estado en presidio™.

El peligro en las calles madrilenas era constante, aunque
a muchos viajeros les emocionaba la aventura: «Al oir
esto senti mi corazdn latir de alegria por estar en Madrid.
Sin duda, una capital en la que se asesina en pleno dia no
es un lugar como cualquier otro»®'. El mundo de la justi-
cia, los delitos®, el robo y la policia también es protago-
nista en las cronicas de nuestro pintor: Asalto a una dili-
gencia, BNE (Barcia n.° 2595); Después de la pelea,
Lazaro Galdiano (Album M 37/12, Inventario 15052, Dibu-

(3

s Ll e e e

10. Toreros. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

Begona Torres Gonzalez

11. Lucha callejera. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

jo n.% 14); Informando al juez, BNE (Barcia n.° 2554); Ban-
derias, BNE (Barcia n.° 2490); Lucha callejera, Museo
Romantico (Inventario 1791); Guindilla (Apodo a un poli-
cial, BNE (Barcia n.° 2703); El presidiario, BNE (Barcia
n.° 2550); El recién venido, Lazaro Galdiano (N.° Inventa-
rio 3412), o El Asalto (6leo sobre lienzo, Museo de Bellas
Artes de Bilbao, N.° inv. 69/1).

Pero no todo tenian por qué ser problemas; Madrid tam-

bién sabia divertirse y, especialmente, las clases popula-

3 Ver los dibujos de la Biblioteca Nacional: Preparando el ape-
dreo, BNE (Barcia n.° 2452); Pedrea en las orillas del rio, BNE
(Barcia n.° 2694); Iniciando el combate, BNE (Barcia n.° 2396);
Duelo desigual, BNE (Barcia n.° 2487); Rinas a navajadas, BNE
(Barcia n.° 2841).

31 CUSTINE, Astolphe, Marqués de, L 'Espagne sous Ferdinand VII,
Paris: Ladvocat, 1838, 4 vols.; recogido de SANTOS, Juan Antonio:
Madrid en la prosa de viaje, Ill, (siglo xix), Madrid: Comunidad de
Madrid, 1994, p. 83.

32 Otras actividades que tienen que ver con el dinero: Regateando,
BNE (Barcia n.° 2571); La deuda pendiente, Lazaro Galdiano
(Album M 37/11, Inventario 15051, Dibujo n.° 13); Contando el
dinero, Lazaro Galdiano (Album M 37/12, Inventario 15052, Dibujo
n.° 20); El truhan y la maja, Lazaro Galdiano (Album M 22/4, Inven-
tario 11044, Dibujo n.° 12); La gitana, Lazaro Galdiano, (Album M
37/12, Inventario 15052, Dibujo n.° 2); La buenaventura, Lazaro
Galdiano, (Alboum M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 5).
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12. Bailarina. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

res, que no dejaban facilmente controlar su tradicional
alegria desenfadada. Las fiestas fueron una valvula de
escape que hacia olvidar las posibles miserias de la vida
cotidiana. Entre ellas, la protagonista principal fue la
fiesta taurina®, todo un acontecimiento para la ciudad,
«terror» para muchos extranjeros y adhesion para otros:
«Placer de pueblos todavia barbaros y de hombres has-
tiados, esta diversion, mas sensual que intelectual, es de
esas a las que se acude desde los dos extremos de la civi-
lizacion. Agrada de la misma manera a las almas endu-

recidas por la ausencia y por el exceso de cultura»®.

3 Ver, entre otros, los dibujos: Cuatro toros, Lazaro Galdiano
(Album M 27/2, Inventario 11852, Dibujo n.° 75); Estudio de cua-
tro toros y un caballo, Lazaro Galdiano (Album M 27/2, Inventa-
rio 11852, Dibujo n.° 7); Donde las dan las toman, BNE (Inventa-
rio AB1939); Hablando con las majas, BNE (Barcia n.° 2435).

34 CUSTINE, Astolphe, Marqués de, Op. cit., p. 102.

% INGLIS, Henry David, /bidem.

Otras actividades y diversiones se llevaban a cabo en la
calle: Juegos populares, Lazaro Galdiano (Album M 27/1,
Inventario 11851, Dibujo n.° 20); Partida bajo un puente,
BNE (Barcia n.° 2679); Juego de bolos, BNE (Barcia n.°
2534); Juego de bolos, BNE (Barcia n.° 2643); Jugando en
la calle, Lazaro Galdiano (Album M 37/11, Inventario
15051, Dibujo n.° 40); Juegos infantiles, Lazaro Galdiano
(Album M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 67).

Y muchas otras en la taberna, con el habitual cliente
borrachin, personaje muy querido por el pintor: Gente
borracha, BNE (Barcia n.° 2786); Borrachera, BNE (Bar-
cia n.° 2761); El borracho y las nifias, BNE (Barcia n.°
2840); Compartiendo el porrén, BNE (Barcia n.° 2482];
Sirva usted otro vaso, BNE (Barcia n.° 2493); Grupo de
borrachos, Lazaro Galdiano (Album M 22/4. Inventario
11044. Dibujo n.° 4); El discurso, BNE (Barcia n.° 2477);
Los borrachines, Lazaro Galdiano (acuarela, N.° inv.
4017); Borracho, Casdn del Buen Retiro (éleo sobre car-
tén, N.% inv. 4211).

Las danzas en corro o por parejas dejaron entrever una
sutil picardia erdtica, aunque evidentemente controlada
por ciertas normas de elegancia y decoro. Las majas
bailando boleros —El bolero, BNE (Barcia n.° 2782}, y
El manteo, Museo del Prado (N.° registro D-8]—, icono-
grafia tan comun en la época, es uno de los temas pre-
feridos del pintor madrilefo: «ELl baile en si es un vivo
minué, van avanzando, retrocediendo y girando mien-
tras repiquetean con los pies en el suelo y hacen sonar
las castafiuelas con las manos»®®. Algunas bailarinas
son conocidas y admiradas por el publico, como La bai-
larina Diaz, Museo Romantico (D. 39), que es boceto
para un cuadro, tal y como consta en el reverso del dibu-
jo: «La bailarina Diaz. Retrato de tamano natural, pinta-

do para un inglés».

Por lo que respecta al tema amoroso diremos que es
posible distinguir, a través de la obra de Alenza, dos tipos

bien definidos, cada uno de los cuales se corresponde



con las dos clases sociales que nuestro artista retrata: la
clase media y el pueblo. A la primera corresponde un
amor mas convencional, dentro del marco familiar y con-
yugal, basado en el cortejo: la presentacion, la visita, el
balconeo, el seguimiento del amante en el paseo y la
misa..., facilmente se desprendian los panuelos de las
manos o las sombrillas o se perdia el perrito. Hay una
barrera que separa a los seres de distinto sexo; todavia
existia la costumbre del «balconeo» que traia como con-
secuencia a maridos desairados, amantes cortos de
vista, donjuanes a la caza de incautas, falsas coqueterias,

vanidades no saciadas.

A la segunda corresponde el amor popular, que también
puede ser un amor-pasion a lo gitanesco, como recogen
todos los viajeros de la época; pero lo normal es que el
amor entre los majos y manolas del pueblo sea mas libre
y directo, alejado de todas las convenciones del cortejo
caracteristico de las clases mas altas: jEndina... falsal,
BNE (Barcia n.° 2541); El pretendiente, BNE (Barcia n.°
2709); La declaracién, Lazaro Galdiano (Album M 37/12.
Inventario 15052. Dibujo n.° 20 y Album M 37/11. Inventa-
rio 15051. Dibujo n.° 16).

El costumbrismo, heredero de esa imagen estereotipada
de los extranjeros, suele representar a la maja en su pose
mas descarada. La iconografia de las majas al balcon, tan
empleada por los pintores de la época —de Eugenio
Lucas, Lameyer o el propio Alenza—, desemboca en todo
un repertorio de representaciones en las que la mujer se
apoya literalmente en el encuadre que delimita la venta-
na, participando de los peligros del mundo exterior: Dos
majas al balcon, Lazaro Galdiano (Album M 37/11. Inven-
tario 15051. Dibujo n.° 15); Maja al balcon con una vieja y
un embozado, Lazaro Galdiano (Album M 27/2. Inventario
11852. Dibujo n.° 20); Maja al balcon y celestina (Album M
37/12. Inventario 15052. Dibujo n.° 66).

Como en el caso de estos ultimos dibujos, tan goyescos,

es habitual contraponer la inconsciencia y vanidad de la

Begofia Torres Gonzalez

juventud con la amargura de la vejez. La figura de la
Celestina era muy comun en la época; Mesonero Roma-
nos® la describe asi: «Repugnante persona [que] toma
placer incalificable y recéndita y maldita voluptuosidad en
dar al traste con la entereza de las virgenes, y en desca-
labrar las honras y la fama de las doncellas»: Chula y
anciana, Museo del Prado (N.° registro D-21); Artes
celestinescas, Lazaro Galdiano (Album M 37/12. Inventa-
rio 15052. Dibujo n.° 5).

Al ideal de mujer tradicional y doméstica y del matrimo-
nio como seria institucion burguesa, se opone el tema de
la prostitucion, relacionado con el ambiente sordido del
mundo mas publico y popular. Son muy escasas las
representaciones con este argumento en el panorama de

la pintura romantica espafola®’.

Leonardo Alenza, cronista de la vida cotidiana del Madrid
de aquellos dias, nos ofrece interesantes versiones,
muchas de ellas rebosantes de humor e ironia, con el
motivo de la prostitucion: Sin remedio (Album M 27/1.
Inventario 11851. Dibujo n.° 3253); Triste destino (Album
M 37/12. Inventario 15052. Dibujo n.° 23); Ajustando
el precio (Album M 37/12. Inventario 15052. Dibujo
n.% 15); La provocadora (Aloum M 37/12. Inventario
15052. Dibujo n.° 59)%; La limosna de la maja, BNE
(Barcia n.° 2411), Reconviniendo, Museo Municipal de
Madrid (Inventario 2325); Invitacién, Museo Municipal
de Madrid (Inventario 2326).

El dibujo Moza al balcén, Museo Romantico (D.11), esté
inspirado en el asunto del amante corto de vista, que cor-

teja a una dama de dudosa catadura, apoyada en un bal-

% MESONERO ROMANOS, «La Celestina», en Los esparioles pin-
tados por si mismos, Madrid: Gaspar Roig, 1981, p. 169.

" Entre las poquisimas representaciones que conocemos con el
tema de la prostitucion destaca el cuadro de José Maria Rome-
ro titulado Interior de un burdel, Sevilla: coleccion particular,
1860.

%8 En la Fundacién Lazaro Galdiano.
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13. Moza al balcén. Dibujo. Museo Romantico, Madrid.

con, seguida de un chulo y una alcahueta, mientras otros
«clientes» hacen cola en la puerta de lo que, con seguri-
dad, es un burdel. También existen otras dificultades en
el amor puramente carnal: Leyendo el anuncio, Museo
Romantico (D.23), «es una advertencia muda e irdnica

sobre el peligro de las enfermedades venéreas».

En el terreno opuesto, encontramos el mundo de las
creenciasy la religiosidad que, como ya constat6 Cruza-
da Villamil, no es precisamente la iconografia mas inte-
resante del pintor —San Francisco predicando, Funda-
cién Lazaro Galdiano (6leo sobre lienzo, N.° inv. 1991)—.
A través de sus dibujos conocemos todo un sinnimero

de ritos y costumbres: Procesién (Album M 37/12.

39 | a llustracién de Madrid, abril de 1872.

0 CUSTINE, Astolphe, Marqués de, Op. cit., p. 96.

Inventario 15052. Dibujo n.° 57); De rodillas (Album M
37/12. Inventario 15052. Dibujo n.° 38}, o la acuarela Una
junta de cofradia, en la Fundacion Lazaro Galdiano; en
la Biblioteca Nacional: Anciano arrodillado (Barcia n.°
2828); Gente devota. Cabeza de fraile (Barcia n.° 2464);
Devoto y gente extrania (Barcia n.° 2855); Arrodillados al
paso de la procesion (Barcia n.° 2512); Empezando la
misa (Barcia n.® 2723) o, en el Museo del Prado, Besan-

do la reliquia (N.° registro D-13).

La muerte —demasiado frecuente dadas las enfermeda-
des y el estado poco avanzado de los conocimientos
médicos— esta siempre presente dadas las condiciones
de vida de la poblacidn: falta de higiene, mala alimenta-
cion, epidemias —como la del colera de 1834—, etcétera.
La familiaridad con la muerte es especialmente evidente
en la ceremonia del viadtico: «La comunidn que en esta
época del aho sale procesionalmente de las iglesias de
Madrid, y que se administra a los enfermos»®’: El Dios
Grande, Museo Romantico (6leo sobre lienzo, N.° inv. 40);
la Salida de la iglesia, Museo Romantico (6leo sobre lien-
zo, N.° inv.); El Vigtico, Museo del Prado (6leo sobre lien-
zo, N.% inv. 4210).

Para los extranjeros esta costumbre era, ademas de
curiosa, molesta: «El paseo en coche tiene aun otra
molestia: el peligro de encontrarse con el santo sacra-
mento. En tal caso, la costumbre exige que hasta el
mismo rey se apee, se arrodille en la calle y ceda su sitio

al sacerdote portador del viatico»*’.

Finalmente destacaremos que hay también en nuestro
artista una personalidad intimista y tierna, que se refleja
en algunas ilustraciones y pinturas encantadoras. Es el
caso de la estampa El abrazo de los viejos, Museo
Romantico (E2), donde una anciana sale de su casa a dar
la bienvenida a un hombre (quiza el hijo «prédigo»), ante
la presencia de varios curiosos, o el dibujo La comida del
nifio, Museo Romantico (D56), escena intimista en la que

a un padre, literalmente, se le cae la baba viendo comer



14. El Dios grande. Oleo. Museo Romantico, Madrid.

a su pequefo®'. Y es que Alenza, como todos los grandes

dibujantes, sabe decir mucho con poquisimos trazos.

Aunque, en muchas ocasiones, encontramos en la pro-
ducciéon de Alenza —como ocurre con la mayoria de los
pintores del periodo— temas, escenas y tipos repetidos
una y mil veces, se debe tener en cuenta que lo que le
empujo a mostrarse de esta forma mas estereotipada fue
la cuestion econdmica, ya que sus ingresos no le permi-

tian llegar a ser lo suficientemente independiente.

En todo caso, la leccidon de Alenza es la de un sutil obser-
vador que dedicé su vida a «mirar» a los hombres y muje-

res de aquel Madrid, para conservar su memoria futura.

Begofia Torres Gonzalez

Y es verdad que, sin salir del &mbito local de lo madrile-
o, logré transportar hasta nuestros dias, como ningun
otro pintor de la época, una visién universal de esta ciu-

dad y de sus moradores.

“1 Sobre el tema infantil y familiar ver: Azotaina en las afueras,
Lazaro Galdiano (Album M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 39),
y el dleo sobre lienzo La azotaina, Museo del Prado (N.° inv.
4207); Mujer dando de mamar a su hijo, Lazaro Galdiano (Album
M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 27]); El hombre del saco,
Léazaro Galdiano (Album M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 40);
Mozalbetes burlandose de una vieja, Lazaro Galdiano ( Album M
37/11, Inventario 15051, Dibujo n.° 18); Pelea familiar, Lazaro
Galdiano (Album M 27/1, Inventario 11851, Dibujo n.° 34); Fami-
lia dentro de una casa, Lazaro Galdiano [Album M 27/1, Inventa-
rio 11851, Dibujo n.° 60); Familia y aguador descansando, BNE
(Barcia n.° 2580); Familia a la puerta de una casa, Museo del
Prado (N.° registro D-16.166).
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Elano 1830 parece ser uno de esos tiempos sin historia en
los que aparentemente a los hechos, fendmenos o cir-
cunstancias que se produjeron no se les ha adjudicado la

etiqueta de relevantes en el trasunto histdrico.

El periodo 1823-1833 que engloba el afio de 1830, desde el
restablecimiento del absolutismo, como punto final de la
experiencia del Trienio Liberal, hasta la muerte del
monarca Fernando VII, es una época aparentemente defi-
nida y homogénea en términos cronolégicos de su reina-
do. Y la etapa en su conjunto es menos conocida, en el
sentido del menor tratamiento historiografico recibido
respecto a otros periodos, y a la que habitualmente se
califica con el término Década Ominosa para describirla
segun la virulencia de la represion absolutista hacia la
oposicion liberal. Es decir, una etapa considerada cohe-

rente e inmovil, que se resuelve a menudo con la restau-

Contexto historico de Madrid
en 1830

Jesuls A. Martinez Martin

racion de un absolutismo definido por unos mecanismos
de represion singulares por sistematicos e intensos entre
cuantos se dieron en la Europa restaurada del momento.
Sin embargo, 1830 esta plagado de elementos estructura-
les y coyunturales que hacen de aquel ano un tiempo sim-

bélico desde varios puntos de vista.

Sin desdenar esta cuestion de primer orden, la cronologia
y los contenidos de toda la década 1823-1833 deben ser
revisados al tratarse de un periodo muy heterogéneo y
mucho menos compacto que una nueva década absolutis-
ta sin mas. Entender la época en términos excluyentes de
absolutismo y liberalismo, reaccion y revolucion, es, cuan-
do menos, una simplificacion, ya que la situacion politica,
econémica y social provoca la redefinicion de estrategias
tanto desde el poder absoluto como desde el liberalismo.

Para las primeras, un liberalismo compartimentado, clan-



destino o exiliado, y reprimido, no era el Unico, ni aun el
mayor, enemigo, sino las propias resistencias a un remo-
zamiento administrativo del régimen por los partidarios de
mantener el Estado absoluto y la organizacion social y
econémica a ultranza, y que cuestionaban las versiones y
posiciones de un reformismo administrativo y técnico sin
aperturas politicas en la forma de entender la crisis del
Estado absoluto y los métodos para taponarla. No habia
division en el absolutismo en términos politicos, ni el
monarca derivo hacia el reformismo, ni los partidarios de
las reformas técnicas eran liberales, pero si representa-
ban otra estrategia para sanear el Estado absoluto sin
alterarlo en sus fundamentos, y ambas actitudes —ultras
realistas y reformistas antiliberales— se perfilaron ya
desde 1824, pero terminaron por definirse y enfrentarse

en torno a la cuestion dinastica de 1830.

El restablecimiento del absolutismo ensayd inicialmente
aquella respuesta mas recalcitrante, pero, sobre todo a
partir de 1826, reorientd su estrategia hacia la busqueda
de esa formula de reformismo administrativista sin aper-
turas politicas, mientras se fueron acentuando las resis-
tencias en las mas variadas manifestaciones del realis-
mo, desde sectores de Palacio hasta el voluntariado
realista, en una secuencia que tuvo sus puntos de infle-
xion mas notables con la revuelta de los agraviados y
sobre todo en torno a la cuestion dinastica a partir de
1830y a las actitudes de lo que ya era realismo-carlismo.
Los sectores liberales del exterior, a su vez, también per-
filaron distintas estrategias, basadas desde 1826 en la
insurreccion armada organizada, pero de forma hetero-
génea, hasta que en 1831 se agote la via insurreccional,
mientras otros sectores moderados del liberalismo
empiezan a contemplar, en tono posibilista, la idea de una
transicion pactada con los sectores reformistas vincula-
dos al Estado y a Palacio interesados en evitar la crisis
final del Estado y apuntalar la causa isabelina. Asi desde
1832 hasta 1834 se configura un Modelo de transicion
pactada, con reformas administrativas, los primeros

pasos de liberalizacion econdmica en términos de merca-
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1. Vicente Lépez. Fernando VIl con uniforme de capitan general.
Oleo. Depésito de la Real Academia de San Fernando en el
Museo Municipal, Madrid

do y cierta apertura politica, para culminar con el régi-
men del Estatuto Real de 1834, mezcla de fuertes pode-
res de la Corona y cierto sistema representativo. Y, en
medio, la muerte del rey y la sublevacién armada del rea-
lismo-carlismo convertida en guerra civil. La ruptura
liberal, con otros ingredientes y estrategias, tendria que
esperar a 1836. Fue una década, y un ano el de 1830,
entre las resistencias del Estado absoluto y del Antiguo
Régimen, las expectativas reformistas y la ruptura liberal.
Tres ingredientes que demuestran que estamos, pues,

ante un tiempo con historia.
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La vuelta al régimen absoluto y la bisqueda

de estrategias

La situacion en 1823 era cualitativamente distinta de la de
1814, y de ello eran conscientes algunos sectores ligados
al Estado absoluto y los propios dirigentes de la Santa
Alianza. Ello no implica una divisién del absolutismo, ni
mucho menos en esta época, ya que sus principios se con-
cebian como incuestionables, pero si existian los citados
sectores que habian asistido a la inviabilidad técnica del
Estado entre 1814y 1820 y al fracaso del proyecto liberal
también en términos técnicos en su breve experiencia. Se
ponia en escena un reformismo técnico que recogiera los
ensayos de la anterior etapa sin recurrir a la apertura poli-
tica, herencia del reformismo ilustrado pero aplicado
ahora a un Estado en avanzada descomposicion. En 1823
la vuelta al absolutismo era distinta. EL funcionamiento del
Estado estaba mas ahogado, pero ademas muchas de sus
instituciones y mecanismos se habian mostrado inservi-
bles. También el empuje del contexto internacional se
orientaba de otra formay las grietas del Estado transoce-
anico se habian hecho tan grandes que la crisis se habia
convertido en ruptura y se culminaba la independencia de

las colonias. Por eso las posiciones, que no los principios,

SE WA AERYVIINE SLANALAR

Eh TANISL UL MUV W00 MATD W Smas, = 18 e on e

PARY LA SEATA

COURIDA DE  TOROS,

P dfess b shal B e Ao I e ks

S e e T T

2. Corrida de toros celebrada el dia 28 de mayo de 1833.
Cartel. Museo Municipal, Madrid.

se remodelan con frecuencia, mostrando una imagen poco
légica si se contempla la impermeabilidad aparente de la
anterior etapa absolutista, pero del todo coherente si se
atiende a la bisqueda de soluciones de un Estado mori-
bundo sin pasar por una nueva alternativa liberal. Para los
mas fervientes defensores del absolutismo no se contem-
plaba la situacion en términos de crisis sino producto de
la conjura liberal, término que interiorizaban para definir
todo aquello que se opusiera al legitimo sistema, inmuta-
ble e incuestionable, aumentando las resistencias. Por eso
las primeras decisiones en 1823 se orientaron en esta
direccion esperando que el monarca y todo el conjunto de
las elites del régimen adoptaran a toda costa la misma

actitud que en 1814.

El monarca no abandoné los principios del régimen abso-
luto, por mucho que la politica de la década pueda tener la
tentacion de calificarse de «reformismo fernandino». Tal
reformismo, dependiendo de los distintos ensayos, no era
de naturaleza politica, sino técnica, aunque a medio plazo
abriera las espitas de la alternativa liberal. Su finalidad no
era la reforma liberal, ni moderada en sentido politico;
muy al contrario, siguié teniendo especial aversion a los
liberales y se mostro proclive a la represién, mas contun-
dente si cabe que en la etapa anterior. Pero si fue sensible
a las consideraciones y presiones de sus consejeros, mili-
tares o técnicos, y de un sector de las camarillas de Pala-
cio, y también de sus aliados exteriores, sobre todo de la
Francia de Luis XVIIl y de las recomendaciones zaristas.
De esta forma se combind represién y posibilismo. Para
los partidarios de mantener intacto el régimen en todos
sus sentidos (realistas-carlistas), el primer aspecto fue
aplaudido, pero no el segundo en cuanto entrafara formu-
las reformistas, dando fruto a una oposicién manifestada
tanto en Palacio como en sublevaciones armadas que no
cuestionaban la legitimidad del rey, pero si su politica. Asi
Fernando VIl empezo a temer tanto a la insurreccion libe-
ral como a realistas-carlistas. En suma, no habia division
en el absolutismo, aunque si en sus practicas, que al finy

al cabo tenian la misma finalidad: el mantenimiento del



Estado absoluto. El trasunto durante diez afos consistio,
entre reformistas y resistentes, en cémo convencer al rey
en una u otra direccion, para culminar con la cuestion
dinastica en 1830.

La vuelta a la situacién anterior a 1820 significd una
secuencia de disposiciones, sobre todo durante el mes de
junio, por las que se restablecia el sistema de contribucio-
nes derogando la normativa hacendistica del Trienio, se
rehabilitaban las instituciones religiosas suprimidas o
reformadas, con la anulacién también de los decretos des-
amortizadoresy la devolucion de las propiedades eclesias-
ticas vendidas durante la etapa liberal, se restituian los
derechos senoriales, las vinculaciones y todo el conjunto

juridico del Antiguo Régimen abolido durante el Trienio.

El asunto de una represion orientada sistematicamente a
la anulacion de cualquier atisbo de liberalismo ejercida
con intensidad empezd a mostrar discrepancias, sobre
todo expresadas por el duque de Angulema. La represion
no fue cuestionada, pero si se abrid un debate entre unas
practicas mas intolerantes y otras mas moderadas, que
venia a simbolizar el rumbo por el que se iba a orientar el

restablecimiento del absolutismo.

Algunos sectores de las elites vinculados al Estado y a
medios cortesanos también fueron proclives a esta actitud,
imbuidos unos por la culturailustrada y afrancesaday par-
tidarios de ensayos administrativos para desbloquear el
Estado y no a través de la represion, y otros, entre ellos
titulos nobiliarios, fueron conscientes de que el restableci-
miento juridico no podia frenar un proceso de deterioro en
la practica del régimen senorial y sus rentas, de pérdida de
poder politico e institucional y de que al finy al cabo el pro-
tagonismo podia pasar a las capas populares «realistas».
De todas formas, estas actitudes no fueron ni inmediatas
ni generalizadas, disefiandose y limandose a lo largo de
los afos veinte. Asi se abria la posibilidad de distintas
estrategias, pero que no entranaban cuestionamiento del

absolutismo, ni de Fernando VIl ni de todo lo que represen-
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taba. Las versiones de lo que convencionalmente se puede

llamar «ultra» y «reformismo antiliberal».

Detras del conjunto reformista, sobre todo en el aspecto
econémico y técnico de Lopez Ballesteros, mas que en el
educativo de Calomarde, subyacen inevitables problemas
politicos, aunque las reformas fueran administrativas en
su concepcion. Las resistencias ultras se intensificaron en

Palacio y a través de la publicistica o la revuelta armada.

La creacion de la Junta Consultiva de Gobierno en sep-
tiembre de 1825 como resultado de la politica reformista
fue el acto culminante de estas pretensiones. El reformis-
mo desde arriba continud su trayectoria. A partir de 1826
la situacion politica adquiere un perfil mas definido, y no
por ello menos complejo, respecto a las posiciones conti-
nuamente enriquecidas de las distintas opciones absolu-
tistas, también liberales, que culminaran con la prueba de
fuego de la cuestion dinastica. En 1826 se abrio la crisis
portuguesa que actué de referente en las posiciones de los
grupos politicos y del contexto internacional. También se
habia consumado la ruptura del Imperio transoceanico. Y
en el interior, los realistas-carlistas animan sus respues-
tas armadas, que no cuestionan al rey, pero empiezan a
acentuar el liderazgo del infante Carlos, y que tuvo en la
revuelta de los agraviados o malcontents de 1827 el con-
flicto de mayor envergadura, cuyas consecuencias ajusta-
ron aun mas las posiciones. Por su parte, los liberales en
1826 optan por la insurreccion organizada desde el exte-
rior, a partir de las estrategias y grupos de Espozy Minay
Torrijos. Mientras, el rey y los reformistas («moderados»,
«fernandistas») embarcados en las reformas administra-
tivas sin aperturas politicas, hacen frente a las actitudes
de los realistas carlistas y de los liberales a través de la
represion de los levantamientos. En 1830 el contexto inter-
nacional de las revoluciones liberales, las nuevas expecta-
tivas del liberalismo espanol, por un lado, y la cuestion
dinastica como punto definitivo de la crisis politica del
Estado absoluto, por otro, dominan el panorama hasta la

muerte del rey en 1833.
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3. Vicente Ldpez. Carlos Maria Isidro de Borbon. Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Realismo-carlismo y la revuelta de los agraviados

Hasta 1827 los realistas (ultras), como actitud politica e ideo-
ldgica unitaria, multiplicaron su oposicion creciente a la poli-
tica llevada a cabo por los Secretarios de Despacho, no tanto
por una apertura politica inexistente, como por el no cumpli-
miento del restablecimiento de todas las variables del cuer-
po juridico e institucional del absolutismo y determinadas
promesas de 1823. Y este discurso mantuvo una homoge-
neidad desde las formulaciones realistas del Trienio hasta
los anos treinta, pasando por la revuelta de los agraviados,
aunque alimentado en sus estrategias de oposicion por los

acontecimientos a partir de 1827, entre ellos las consecuen-

cias de la revuelta, la cuestion del liderazgo en el contexto
dinastico y las actitudes realistas carlistas del levantamien-

to de 1833. Son las piezas de un mismo discurso.

En 1827 las protestas realistas (o ultras) adquirieron
forma de sublevacion armada en la «revuelta de los agra-
viados» en Cataluna o de los «malcontents», significativo
punto de inflexion en la trayectoria de las respuestas
estratégicas del realismo y en la del reformismo desde el
poder, y en torno a las personas que las encarnaban en la
familia real: Fernando VIl y el infante Carlos. Era un paso

mas en la oposicion de los realistas.

Es el primer movimiento de masas antiliberal, como res-
puesta a la experiencia liberal del Trienio, primero, y a la
politica de los gobiernos de Fernando VIl desde 1823. Se
trata de capas sociales ligadas al mundo campesinoy al de
los oficios en declive (artesanado de las comunidades
rurales y pequefos nucleos urbanos), sectores resistentes
a las reformas y mas aun a la ruptura liberal, a los que se
anaden los clérigos y oficiales vinculados al voluntariado,
conjunto social que a lo largo de décadas, ya bajo la deno-
minacion de carlismo, se ird ampliando con otros sectores
sociales de extraccion urbana y del conservadurismo de
territorios forales. Capas populares que tienen como refe-
rente al rey legitimo para mantener la estabilidad de un
mundo de corte estamental que se agota, espoleado por la
acentuacion de la crisis econdmica en los medios rurales
y artesanales, sobre todo en aquellos territorios de auto-
nomia foral —en términos juridicos, fiscales, militares, con
vinculos clasicos de proteccion— amenazada por los pro-

yectos de centralizacion del Estado liberal o reformista.

Las consecuencias de los agraviados marcaron un nuevo
rumbo en los realistas. La sublevacién habia constituido
un fracaso politico. La respuesta de Fernando VII, la repre-
sion y su posterior politica, frustro sus aspiraciones. Sin-
tiéndose defraudados los realistas por un rey legitimo que
representaba sus principios y querian defender, la procli-

vidad hacia la alternativa del Infante empezé a tomar



cuerpo. No era nuevo, pero a partir de ahora adquiria con-
sistencia, en el sentido de que, independientemente de la
posicion del Infante, real o distorsionada, respecto del rea-
lismo, este asunto se estaba ventilando en medios politi-
cos y cortesanos. Fernando VIl debié percibir esta situa-
cién como un posible cuestionamiento de su persona. Sélo
asi adquiere sentido el largo viaje del monarca como un
acto de afirmacion sobre su persona. Quedaba para los
realistas la opcion dinastica, en la que subyacia, esta vez
si, un asunto de legitimidad, coartada que ya cuestionaba
directamente la persona de Fernando VII. Un episodio mas
de la secuencia ventilado a partir de 1830: la opcién del

realismo ya era la sucesion en el infante Carlos.

Los ecos de la revolucion liberal de Europa

y la utopia insurreccional del liberalismo espafiol

Entre 1824y 1826 las intentonas insurreccionales del libe-
ralismo tuvieron un caracter mas espontaneo e individual
que coordinado. Acciones aisladas de un liberalismo
reprimido en el interior y fragmentado en el exilio. En este
contexto se sitUan las tentativas de Valdés en 1825 o de los

Bazan en 1826, con el desembarco en Guardamar.

A partir de 1826 se inicia otra fase con nuevas perspecti-
vas y estrategias caracterizada por los esfuerzos organi-
zativos insurreccionales, en torno a los lideres militares
del exilio. Es decir, se pusieron en marcha los intentos de
una direccion Unica y centralizada, con el convencimiento
de que era el Unico instrumento de la via insurreccional.
Las estrategias insurreccionales se aglutinaron alrededor
de jefes militares de la emigracion: Espoz y Mina y Torri-
jos, que representaban dos formas distintas de entender
los objetivos y métodos insurreccionales, pero también
dos concepciones politicas, ideoldgicas y estratégicas
dentro del liberalismo. Asi, a partir de 1826 se configura-
ron dos nucleos conspirativos del fendmeno insurreccio-

nal concebido de forma diferente.

Francisco Espoz y Mina representaba una actitud mas

organizativa que activista, contemplando diversas vias, sin
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descartar la posibilidad de un pacto con los personajes
menos intransigentes del absolutismo. Impregnado de un
talante mas militarista y ordenancista, formaba parte de
una generacion de militares liberales de una revolucion
liberal concebida en términos elitistas y de naturaleza
moderada. Menos proclive al pronunciamiento inmediato
como brecha de la insurreccion, proyectaba la idea de un

ejército entrando en la Peninsula.

En 1826 no contaba con el liderazgo para asumir la direc-
cion de la insurreccion, afectado por el fracaso de las
negociaciones del emigrado espanol Olavarria con
representantes del reformismo del Estado absoluto, por
sus indecisiones en torno al régimen liberal portuguésy
la posibilidad de una penetracion en Espana por la fron-
tera portuguesa. Hasta 1829 siguié actuando con su
nulcleo conspirativo, mas en el terreno de la organizacion
e informacioén vinculado a los grupos de liberales en el
interior, con un progresivo declive de su actividad en
esas fechas, al tiempo que el grupo de Torrijos adquiria

mayor protagonismo.

José Maria Torrijos aglutind el otro nucleo esencial del
insurreccionalismo a partir del exterior. Su figuray su tra-
yectoria, adobados de ideal romantico, ejemplifican las
actividades de un sector del liberalismo y de sus estrate-
gias durante el primer tercio del siglo, y simbolizan la
lucha en todos los terrenos contra el absolutismo. Con
una carrera militar espectacular y rapida impulsada por
su activa participacion en la guerra de la Independencia,
inicia con una generacion de militares liberales la via de
conspiracion para restablecer la Constitucion durante el
sexenio absolutista, resuelta de forma triunfante con el
pronunciamiento de Riego y el inicio del Trienio. Repre-
sento la version «exaltada», contribuy6 a la creacion de
una sociedad secreta y combatié los levantamientos rea-
listas. Desde su exilio britanico fue adquiriendo el lideraz-
go del proyecto politico insurreccional, sobre todo desde
1826, para dirigir en 1830 una estrategia comun de pene-

tracion en la Peninsula. Su concepcion estratégica de la
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insurreccion se concretaba mas en el terreno practico,
activista, tratando de acelerar el «rompimiento» a través
del Modelo de pronunciamiento tradicional, entendiendo
por ello el Modelo de 1820. Mas proclive a la colaboracion
con el elemento civil y urbano, representaba el liberalismo
exaltado en términos politicos e ideoldgicos, y partidario
de un entendimiento con los radicales britanicos de la
época, imprimiendo entusiasmo en claves de héroe
romantico con acciones inmediatas. Esta actitud tuvo su
correlato como féormula organizativa y politica de la insu-
rreccion con la creacion en 1827 de la Junta Directiva del

Alzamiento de Espafa (Junta de Londres).

La Junta fue creada a impulsos de las nuevas condiciones
creadas por el régimen liberal portugués de 1826 y des-
plegd una intensa actividad de contactos internacionales y
en elinterior sobre todo hasta 1830, con el objetivo de pre-
parary coordinar el pronunciamiento de forma unitaria. El
grupo de Torrijos fue adquiriendo auge en 1828, 1829 y
1830, al mismo tiempo que en el interior comenzaba a
actuar una junta en Gibraltar, dependiente de Londres,
con el objetivo de reconstruir focos liberales en el sury

levante espanol.

El exilio habia constituido focos animados no sélo en el
terreno de las practicas conspirativas, sino en términos
politicos, culturales y econdmicos, a modo de aprendizaje
de un sector de la elite liberal dirigente en las décadas
posteriores. Esta cantera londinense y parisina catalizo los
contactos de exiliados, politicos, militares, hombres de
negocios, comerciantes, y también oportunistas, que se
empaparon de ideas y estrategias politicas, practicas eco-
nomicas y pautas culturales, aplicadas después en parte
al discurso de un liberalismo espanol que ya empez6 a
dibujar diversas versiones en sus contenidos, pero sobre
todo en sus estrategias, respecto a un proceso de transi-

cion en términos de reforma o ruptura.

A finales 1829 el proyecto insurreccional estaba bloquea-

do. Mina suspende sus actividades, las Juntas del interior

estaban muy fragmentadas y Torrijos es consciente de las

malas condiciones.

En 1830 la situacion del proyecto insurreccional cambia
notablemente de rumbo, recibiendo un nuevo impulso, y
esta vez el de mayor envergadura. Mientras en Espana
estalla la cuestion dindstica y se consolidan las posturas
en la manera de entender el Estado absoluto, dos hechos
influyen en la trayectoria del utopismo insurreccional y
abren nuevas expectativas. La decision de la Junta de
Londres de estudiar un pronunciamiento inmediato para
la primavera de ese anoy los acontecimientos de la revo-
lucidn liberal en Francia. La actividad insurreccional se

multiplicd e intensificd durante el bienio 1830-1831.

Mientras tanto, a finales de julio, se habian producido en
Paris los acontecimientos revolucionarios y con ellos la
eclosion del movimiento revolucionario en Europa, resca-
tando la idea de universalismo de la revolucion liberal,
mientras los Estados absolutos de Europa se tambalea-
ban nuevamente. Este contexto abrié nuevas perspecti-
vas y consolidd la actividad insurreccional de los exiliados
espanoles, que trascendidé de una minoria de conspirado-
res para extenderse a circulos mas amplios de la emigra-
cion, con algunos sectores hasta entonces menos com-
prometidos, al mismo tiempo que Paris relevaba a
Londres como foro de encuentro de liberales espanoles y
de las actividades insurreccionales. La oposicién y la via
de la ruptura se ampliaban, buscandose la coordinacion,
pero por lo mismo se hacia mas heterogénea, noya en la
estrategia insurreccional sino en los planteamientos

politicos.

En octubre los proyectos confluyeron, en la tan ansiada
blusqueda de la imposible unidad de accion, pero de
forma coyuntural, precaria y un tanto forzada. Los puntos
minimos eran la oposicion a la tirania y la consecucion de
la libertad y el orden. Esta colaboracién de Torrijos y
Mina, y con ello las formas estratégicas y politicas que

cada uno entranaba, se tradujo en las expediciones mili-



tares de los Pirineos a partir del 14 de octubre y prolon-
gadas en el mes de noviembre. Financieramente habian
contado con el concurso de hombres de negocios, como
Bertran de Lis y Mendizabal, pero las dificultades surgie-
ron mas en el terreno politico y en la cobertura interna-
cional, con un gobierno francés ya menos proclive a favo-
recer las incursiones después del reconocimiento de
Fernando VII. En las expediciones no hubo una coordina-
cion, nirespuesta generalizada. Algunos jefes penetraron
en la Peninsula. Valdés por Navarra, Mina hacia Vera, a
finales de octubre Gurrea y Méndez Vigo por la frontera
aragonesa y a mediados de noviembre Grases, San
Miguel, Miranda, Baiges y Mateo Miguel por puntos de

Cataluna.

Su fracaso no impidié la reanudacion de los proyectos
insurreccionales. Mina, ligado a liberales del interior y a
la Junta de Bayona, continué sus actividades, mas en el
terreno politico y organizativo, pero sobre todo Torrijos
habia intensificado sus acciones a partir del sur de Espa-

fia, en una continua conspiracion.

En efecto, desde el 5 de septiembre de 1830 y durante
1831 Torrijos siguié preparando, con varias intentonas, el
inicio de un levantamiento a partir de Gibraltar. Disuelta la
Junta de Londres, sus tareas y las de las antiguas juntas
directivas fueron asumidas por la Junta de Gibraltar que
intensificd los contactos en el sur con las juntas del inte-
rior. Fracasé en dos intentonas insurreccionales, el 24 de
octubre por Algeciras (en relacion con las incursiones
fallidas desde los Pirineos] y el 28 de enero de 1831 por La
Linea. El foco insurreccional del sur se consolidaba. Sélo
faltaba el dltimo intento de la utopia insurreccional del
liberalismo espanol, protagonizado por Torrijos y su idea

de pronunciamiento en lo que quedaba del ano 1831.

La Junta de Gibraltar debia preparar el «rompimiento»
por el sur e impulsar el movimiento con los liberales del
interior. Torrijos desembarcd en Fuengirola el 2 de

diciembre. Una trama que fue desvelada por la delacidn
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4. Antonio Gisbert. El fusilamiento de Torrijos. Museo Nacional
del Prado, Madrid

del gobernador de Malaga, concluida con una emboscada
en la que fue detenido el que ya era el principal enemigo
del absolutismo. Fue fusilado, junto al grupo desembar-
cado en Fuengirola, el 11 diciembre de 1831. Aqui finali-
z0 la trayectoria de una figura emblematica en la forma
de entender el liberalismo y una larga secuencia de pro-
yectos insurreccionales basados en el pronunciamiento.
Se abandonaba esta estrategia como método de desban-
car al absolutismo en el poder politico y una forma de
entender la revolucion liberal. El liberalismo llegaria a
través de un complejo proceso de transicion que ya esta-

ba empezando a configurarse.

El reformismo técnico del Estado absoluto

Desde arriba se puso en marcha un conjunto reformista
limitado, de corte técnico y administrativo, sin aperturas
politicas, que orient6 una trayectoria del Estado absoluto
consolidada desde 1826. Fernando VIl se rodeé de perso-
najes destacados en su labor técnica, de talante menos
intransigente, con la finalidad de desbloquear al Estado y
de romper el binomio causa-efecto promovido por la idea
liberal de desbloqueo igual a apertura. Impregnados de
cultura ilustrada, han sido llamados «fernandistas» o
mas confusamente «moderados». No eran liberales,

pero tampoco proceden, ni se desgajan del realismo y del
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absolutismo. Se trata de un grupo de colaboradores que
se pueden situar en una tradicién ilustrada, reformista y
en cierto sentido afrancesada, partidarios de reformas
administrativas, y que ocupan Secretarias de Despacho,
embajadas y otros cargos vinculados al funcionamiento
del Estado. No era un resumen de moderados liberales y
realistas. Precisamente su heterogeneidad tendrd ele-
mentos de ldgica en términos politicos por su diferencia-
cion y origen distinto de realistas y liberales, a los que se
oponen, caracterizandose por su vinculacion al monarca
y la idea de la sucesion femenina. Pero, claro esta, son
mas individuos que grupos. Es preciso citar a los minis-
tros Lopez Ballesteros, Salazar, Zambrano, Cruz, Cea, o
Grijalba, Recacho, Pezuela, Balboa..., es decir, una lista
definida por actitudes personales, y no por un «partido»
estructurado, coyunturalmente coincidentes, y ademas
dificiles de fijar de forma inmutable a lo largo de la déca-
da. Hasta 1826 ya se ha visto cdmo se habian puesto en
marcha organismos y medidas enfocados a ese conjunto
reformista: la Junta de Fomento de la Riqueza del Reino,
la Junta Consultiva de Gobierno, y las medidas sobre el
arancel, la reglamentacion de funcionarios de Hacienda,

sobre mineria o la politica educativa.

La apertura en sentido politico, nunca planteada en estos
términos, quedé abandonada en una limitada amnistia,
en el fracaso de timidos intentos de contacto con mode-
rados de la emigracién, y por las propias declaraciones,
con forma legal, del monarca sobre el mantenimiento del
sistema absoluto, como el decreto de 1825, con la prome-
sa, reiterada mas tarde, de no hacer cambio alguno. Las
presiones exteriores y las exposiciones de reformistas
desde el exterior no cuajaron. En diversas ocasiones, las
autoridades francesas, desde Angulema hasta Casimir
Perier, se quejaron del fracaso del objetivo propuesto
para Espana, una vez restablecido el absolutismo y evita-
da la amenaza liberal: régimen de Carta Otorgada, segun
Modelo francés, que no entraba en contradiccion con el
derecho divino de la realeza ni cuestionaba la legitimidad,

con unas Cortes, sin soberania, de cierta representacion.

También personajes de orientacion moderada apelaron al
rey en varias ocasiones. El 24 de enero de 1826, Javier de
Burgos realiz6 una exposicion al rey desde Paris, en la que
planteaba la necesidad de reformas que incluyeran una
amnistia ilimitada, la venta de bienes eclesiasticos como
método de hacer frente a los problemas hacendisticos,
pero con la formula ya ensayada durante Carlos IV, es decir
autorizacion papal, y la creacién de un ministerio de Gober-
nacion que impulsara las reformas, en una transicion ins-
titucional que implicara la desaparicién del Consejo de
Castilla. Fernando VIl se ratificd en su politica, haciendo
caso omiso de estas exposiciones, tanto de las moderadas
como de las realistas en sentido contrario, y eliminando

posibilidades de modificacion politica desde 1826.

Entre los ministros reformistas descuella Lépez Balles-
teros, figura clave en el remozamiento del Estado, sobre
todo en materia hacendistica. Organizé centros adminis-
trativos, creando la citada Junta de Fomento de Riqueza
Pulblica, la Junta de Aranceles, Intendencias de Guerra'y
Marina, y respecto a la Hacienda, la Caja de Amortizacion
de la Deuda, el Gran Libro de la Deuda, la obligatoriedad
del presupuesto anual y de gastos de cada ministerio, el
tratado para el arreglo de la deuda con Francia y Gran
Bretana, al mismo tiempo que pretendia agilizar el mer-
cado interno con el Coédigo de Comercio, la Bolsa o el
Banco de San Fernando, y realizaba otros proyectos como
la regulacion de pdsitos, servicios de minas y obras
publicas y la primera Exposicion Industrial. Traté de
racionalizar con todo ello el funcionamiento econémico

sin alterar principios basicos del Antiguo Régimen.

Pero era, sobre todo, la crisis hacendistica la que entra-
naba mayores dificultades y la que desvelaba la quiebra
del Estado absoluto, ya que no podia resolverse sélo con
medidas administrativas, cuando subyacia un problema
politico en la raiz misma de la concepcion y funciona-
miento del Estado absoluto y el sistema de privilegios y
exenciones. El problema hacendistico no era una nove-

dad, pero se habia agravado. Lépez Ballesteros enfocd



sus esfuerzos en esta direccion, con una estrategia con-
sistente en reordenar la hacienda desde la optica de la
racionalizacion, pero en funcion del mantenimiento en lo

esencial del sistema tributario anterior.

El primer auténtico presupuesto se retraso hasta el R. D.
de 21 de abril de 1828, como consecuencia del especta-
cular aumento de gastos y de la amenaza de quiebra téc-
nica producida por la revuelta de los agraviados y los
acontecimientos portugueses. En noviembre de ese ano
se creaba el Tribunal Mayor de Cuentas, con la finalidad
de estudiary aprobar las cuentas de la Administracion, lo
que significaba otra institucion racionalizadora a la bus-
queda de un control también de consecuencias politicas.
El relativo equilibrio del presupuesto en 1828 y 1829,
sobre la base de la reduccién de gastos ordinarios y el
recurso al crédito exterior, se vio quebrado en 1830 ante
los acontecimientos revolucionarios de 1830 en Francia,
la multiplicacion misma del endeudamiento exterior en
condiciones poco ventajosas y el aumento de gastos,
sobre todo militares. En octubre de ese ano un plan de
reforma financiera del ministro incorporaba la reforma
administrativa del gobierno con la creacion de un minis-
terio dedicado a gobernacion y fomento, reforma ya suge-
rida en diversas ocasiones, y aunque el nucleo de las
resistencias politicas se habia desplazado a otros planos
en torno a la cuestion dinastica, fue objeto de los enfren-
tamientos politicos protagonizados por el Consejo de
Estado y como consecuencia su creacion acabd retrasan-
dose nuevamente. En 1831 todavia hubo presupuesto, de
forma muy precaria, y en 1832 se produjo la salida del
gobierno de Lopez Ballesteros y, con él, de su proyecto

racionalizador a partir del presupuesto.

Entre 1829 y 1831 también se crearon organismos y nor-
mativas encaminadas a lubrificar el funcionamiento del
mercado en la légica de una cierta dosis de liberalizacion
todavia en el contexto institucional del Antiguo Régimen.
Eran piezas concebidas en términos administrativos,

pero simbolizaban y demostraban el discurso hacia una
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5. Codigo de Comercio de 1829.

economia de mercado, o, al menos, daban pasos necesa-
rios en esta direccion. Los intentos de creacién de un
mercado financiero en un sentido racionalizador tuvieron
su expresion en el Banco de San Fernando, el Cédigo de
Comercio y la Bolsa de Comercio. En 1829 la necesidad
de esa racionalizacion era evidente, ya que en una situa-
cion proxima a la bancarrota, el caos monetario tenia su
expresion en la existencia de una pluralidad de monedas

con paridades desajustadas.

El Banco de San Fernando, creado el 9 de julio de 1829,

era heredero del Banco de San Carlos inaugurado en
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1782, que se habia quedado huérfano de recursos y pro-
vocado su liquidacién ese ano. El nuevo Banco iniciaba
su andadura con un capital nominal de 60 millones de

reales.

ELl 30 de mayo de 1829 se sanciond el Cddigo de Comer-
cio, pieza juridica orientada a la racionalizacion y unifor-
mizacién mercantil frente a la enmaranada casuistica del
Antiguo Régimen, tratando de evitar el confusionismoy la
incertidumbre de las ordenanzas particulares, segun se
exponia en el predmbulo. Obra de Pedro Sainz de Andino,
consta de cinco libros relativos a personas que ejercen el
comercio y una matricula general de comerciantes, con-
tratos de comercio, comercio maritimo, quiebras y admi-
nistracion de justicia en los negocios mercantiles. El
Cddigo establecia tres tipos de sociedades: colectivas (los
socios estan obligados solidariamente por el total de las
obligaciones sociales], comanditarias (no son responsa-
bles solidariamente de todos los asociados] y andnimas,
de responsabilidad limitada al capital en que se obligara
cada socio. Este Cdodigo tuvo como complemento la «Ley
de enjuiciamiento sobre los negocios y causas mercanti-
les», de 24 de julio de 1830.

El 10 de septiembre de 1831 se creaba la Bolsa de
Comercio como un mercado donde se podian realizar
transacciones de mercancias, contratacion de servicios o
valores comerciales, pero sobre todo se especializd en la
negociacion de efectos publicos. De todas formas, ningu-
na de las tres medidas (Banco, Cédigo, Bolsa) tuvo efec-

tos inmediatos.

La cuestion dinastica y la transicion politica

El ano 1830 presenta un punto de referencia para el dis-
curso final de la década. Coincide la reordenacion de las
perspectivas de las tres opciones: mientras entre los
liberales aumentaron las expectativas de insurreccion
alimentadas por la revolucidn de julio en Francia, en los
engranajes del Estado absoluto se fijaron en torno a la

cuestion dinastica los dos modelos cada vez mas exclu-

yentes: realistas-carlistas y reformistas, ya dibujados
antes de 1830. Asi, en la cuestion dindstica, mas alla de
controversias de naturaleza juridica sobre la base del
legitimismo y de razones de indole personal entre la rea-
leza, se resolvia la cuestion politica de fondo y los
enfrentamientos disefados parcialmente desde 1824 en

la forma de concebir el Estado y la organizacion social.

Desde la perspectiva realista, y ya «carlista», la «conspi-
racion» de liberales y «traidores» habia tomado cuerpo e
inclinado la balanza de las decisiones del legitimo
monarca Fernando VII. Conforme éste habia sido mas
proclive a la consolidacion de una linea reformista acen-
tuada desde 1827, es ldgico plantear una mayor tenden-
cia carlista entre los realistas, y esto se incrementd
desde la revuelta de los agraviados y sobre todo desde
1830. Después de los agraviados la opcion de los realis-
tas no se contemplaba ya a través de una sublevacién
apelando al rey, sino de la herencia sucesoria del infante
Carlos, por eso basaron sus esperanzas en la sucesion
ante un monarca sin descendencia. La opcion se ventila-

ba asi en Palacio.

Por su parte, los «fernandistas» en 1829 habian acen-
tuado su politica de reformismo. Mientras se crean el
Cédigo de Comercio o el Banco de San Fernando y la
politica de presupuesto todavia frena la quiebra finan-
ciera, en términos politicos no hay atisbo de apertura: la
represion de liberales por Cataluna, Aragén, Murcia y
Valencia protagonizada por el conde de Espana se
extendid, al tiempo que los voluntarios realistas y las
partidas sélo estan en una calma tensa, con algunos
destellos insurreccionales en el Pais Vasco, después de
la represion de los agraviados por el mismo conde de

Espana.

En este contexto, la secuencia de la cuestion dinastica
fue la siguiente: el 17 de mayo de 1829 habia fallecido la
tercera esposa del rey, Amalia de Sajonia. Sélo cuatro

meses después, el 26 de septiembre, se anunciaba publi-



camente el compromiso del monarca con Maria Cristina
de Borbon. La boda se celebré el 11 de diciembre y el 31
de marzo de 1830 se promulgé la Pragmatica Sancion,
que derogaba el Auto Acordado de 1713 por el que se
habia establecido la Ley Sélica en Espana, de la mano del
primer Borbon, Felipe V, y que impedia a las mujeres la
sucesion al trono. Asi, para sorpresa de los realistas-car-
listas, la Pragmatica permitia una eventual sucesién
femenina al trono de Espana. EL 8 de mayo se anunciaba
el embarazo de la reina y el 10 de octubre de 1830 nacia
Isabel, lo que cerraba el paso al infante Carlos y a la
opcion realista-carlista. En poco mas de un afo la Coro-

na tenia un nuevo heredero.

Para los reformistas «fernandistas» y las elites de Pala-
cio y del Estado menos intransigentes, la sucesion al
trono del infante Carlos supondria el bloqueo de las
reformas, aunque éstas fueran de tipo técnico a corto
plazo. La rapidez de la boda demostraba la urgencia de
un heredero. Sélo siete meses separaron la viudedad y el
nuevo matrimonio del monarca, y mas eficaz aun fue el
nacimiento de un heredero, independientemente de que
fuera varon o hembra. El hecho es que el infante no iba a
ser el nuevo monarca. Por tanto, no es que naciera un
heredero, sino que, desde esta perspectiva, se busco, con
tanta rapidez como eficacia. La Pragmatica se promulgd
con antelacion al conocimiento del género del heredero,
pero asi se prestaba cobertura juridica y legitimadora a
cualquiera que fuese el resultado. Los realistas habian
perdido la partida en la revuelta de los agraviados, y
ahora, ya carlistas, la perdian en Palacio, todavia en una
batalla inconclusa. La diferencia es que, mientras en
1827 los sublevados lo hicieron apelando a la legitimidad
del monarca, en 1830 la opcién por el infante tenia su
coartada en la legitimidad, ya que la Pragmatica, desde la
perspectiva realista-carlista, implicaba una ilegitimidad

de origen y de ejercicio para la nueva heredera.

Esta situacion abrié una crisis politica de envergadura

entre 1830 y 1833, librada sobre todo en Palacio y que

Jesus A. Martinez Martin

6. Juan Antonio Lopez. Maria Cristina de Borbdn. Estampa.
Museo Municipal, Madrid.
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7. Francois Bellay. Enlace de Fernando VII con Maria Cristina
de Borbon. Estampa. Museo Municipal, Madrid.
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8. Taller de Vicente Lopez. Isabel I, nina. Museo Municipal,
Madrid.

tuvo su punto de inflexion en los sucesos de La Granja de

1832y sus consecuencias politicas.

La respuesta ultra, realista-carlista, consistié en una
permanente politica palatina con el objetivo de presionar
al monarca, embargado por la «conjura liberal». Ademas
de que la caida del gobierno ultra de Carlos X en Francia
con las jornadas revolucionarias de julio demostrd a los
ultras espanoles que ya no podian contar con la presion
exterior francesa, sino que el cambio de rumbo dependia
de sus actividades en Palacio. Pero los voluntarios realis-
tas tampoco descartaron la intervencion armada, como
los sucesos protagonizados en torno a Palacio el 24 de
septiembre de 1830. Mientras en 1830y 1831, como se ha
visto, los liberales renovaban la via de la insurreccion,

con intentonas como las de Valdés, Milans y Mina por los

Pirineos o las de Torrijos por el sur. EL gobierno acentud
la represion en ambas direcciones. De hecho, el 1 de
octubre se publicé un decreto con medidas «contra los
facciosos y revolucionarios», incluida la pena de muerte,
completado con el cierre de las universidades el 10 de
octubre y el restablecimiento de las Comisiones Militares
el 18 de marzo de 1831. La represion contra los liberales
alcanzé a elementos de la poblacion civil, mas por hechos
simbolicos que por actividades de tipo militar: el librero
Millar en Madrid, Juan de la Torre en San Fernando o
Mariana Pineda en Granada, convertidos, junto a Torrijos,
en emblemas de lucha contra el absolutismo y martires
de la causa liberal. Mientras, la situacion hacendistica
del Estado habia empeorado, con medidas de endeuda-
miento exterior muy onerosas, cerrados los circuitos del
crédito exterior de hombres de negocios europeos y
espanoles, como Mendizabal, y pese al reconocimiento
parcial de la deuda del Trienio. En 1832 estalla la crisis

politica.

Las intrigas en Palacio también habian ido aumentando
de tono y dibujando posturas que alcanzaban a miembros
de la familia real, representadas por la reina consorte,
Maria Cristina, y su hermana, la infanta Carlota, por un
lado, y Maria Francisca, esposa del infante Carlos, por
otro, y con ello el trasunto oportunista que permitian los

pasillos de Palacio.

Las conjuras palatinas y las actividades en favor de la
causa carlista llegan a su punto culminante en los suce-
sos de La Granja el 18 de septiembre de 1832, cuatro dias
después de haberse acentuado la enfermedad del rey.
Personajes de notable influencia en Palacio presionan al
monarca, como Antonini, el propio Alcudia y el confesor
del rey, y a la reina, como Calomarde, con la velada ame-
naza de guerra civil, y consiguen de Fernando VIl la dero-
gacion de la Pragmatica, y por tanto, la validez de la Ley
Salica en Espana y la imposibilidad de reinado de la
infanta Isabel. Los carlistas habian inclinado momenta-

neamente, y por Ultima vez, la balanza a su favor.



El éxito realista-carlista durd poco. Sélo diez dias mas
tarde, el 28 de septiembre, los «reformistas» y personajes
de Palacio vinculados a la causa «isabelina» recuperan
terreno y consiguen, a su vez, restablecido el monarca
antes de lo previsto, la anulacion de la derogacion de la
Pragmatica y por tanto la legitimidad de Isabel como here-
dera al trono. Pero supuso una irreversible consolidacion
de la estrategia reformista, mas alla de la cuestién suceso-
ria. EL gobierno quedd destituido y significo el fin politico de
Calomarde, mientras se formaba uno nuevo sin presencia
de personajes ultras. El «reformismo» de los «fernandis-
tas» adquiria un nuevo tono al desligarse de los presu-
puestos ultras, lo que significaba un proceso de transicion,
en el que empiezan a integrarse otras variables, si querian
consolidar la linea emprendida. Asi se resolvian siete afios
de enfrentamientos ultras y reformistas en el gobiernoy en
Palacio, los ultras eran apartados, aunque no por vocacion
liberal ni del monarca ni del «reformismo fernandino», se
planteaban estrategias de negociacion con sectores libera-
les y la cuestion dinastica consolidaba y redefinia las posi-
ciones en la manera de entender la organizacion politica,
econdmica y social. Se iniciaba con el gobierno de 1832 el
reformismo desde arriba o la transicion pactada, con Cea
Bermudez, Javier de Burgos y Martinez de la Rosa. Un
reformismo en lo econémico y lo administrativo que no
tenia su correlato necesariamente en lo politico, aunque
también esta vez se plantearon dosis de apertura y de
entendimiento con sectores moderados del liberalismo,
algunos procedentes de la emigracion. Era el momento,
ademas, de apuntalar una formula de reacomodo de elites,
una vez que el enfrentamiento directo del carlismo cues-
tiona la solucion isabelina y por tanto la necesidad de
extender los apoyos sociales en esta direccion. En el terre-
no institucional la estrategia sucesoria isabelina se com-
pleta preparando la Regencia, ante el posible fallecimiento
de un monarca enfermo, con la habilitacion de la Reina

Maria Cristina para que despachara con el gobierno.

EL 20 de junio de 1833 se procedid a la solemne jura de la

princesa Isabel como heredera de la Corona y el 29 de

Jesus A. Martinez Martin

septiembre fallecia Fernando VII. Era el ultimo episodio
que definia las opciones sobre el discurso del pais. Una
reina, Isabel, en minoria de edad, y mientras tanto la
regencia de su madre, Maria Cristina de Borbén, que se

mantendria hasta su relevo por Espartero en 1840.

Para los realistas-carlistas ya no habia ningun obstaculo,
ni otra estrategia de sus resistencias que el levantamien-
to armado y a primeros de octubre una secuencia de
sublevaciones inaugurd una guerra civil de siete anos y
cuyo discurrir precisamente influiria en una transicion

que derivo hacia la ruptura liberal.

De esta forma, entre 1832 y 1834, coinciden los protago-
nistas de un proceso de transicion: elementos politicos
de la década absolutista que conjugan reformas adminis-
trativas con cierta apertura politica, elementos del libe-
ralismo moderado procedente del exilio que atempera
sus posturas en una direccion posibilista, sectores del
ejército, y la Corona, con sus personajes de camarilla y
nobleza detras. Frente al carlismo, el horizonte no se
planteaba en términos de liberalismo (la opcidn liberal
en sentido estricto tenia otros objetivos y otras estrate-
gias y hacia ella derivaria la situacion en 1836), ni estaba
prevista tal solucidn, sino hacia esa «tercera via» al modo
de ensayo de Carta Otorgada de la Francia restaurada o
con el referente de algunos de los ingredientes del fun-
cionamiento del modelo britanico, que conjugaban fuer-
tes poderes de la Corona con la existencia de un limitado
sistema representativo bicameral. El proyecto tomé
forma durante 1834. Primero el cambio de gobierno, des-

pués la elaboracion del Estatuto Real.

Esta formula de compromiso, o de transicién pactada
que, bajo forma de convocatoria de Cortes, establecia el
molde juridico y politico de un régimen hibrido de cierto
tono representativo y fuertes poderes de la Corona, refle-
jaba el reacomodo de sectores de las elites procedentes
o vinculadas al Estado absoluto, o de la oposicion liberal

mas moderada, que pretendian resolver asi la apertura
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politica al mismo tiempo que la legislacion en materia
econdmica y administrativa se enfocaba hacia la liberali-
zacion y el mercado. Todo ello en un contexto de guerra
civil. El régimen del Estatuto se sostuvo durante dos
anos, derivando el proceso de transicion, con el concur-
so de la propia guerra, hacia otra formula no contempla-
da en 1834, pero ya irreversible en 1836: la revolucion

liberal.

Madrid en 1830. La ciudad del Antiguo Régimen

y los horizontes del Madrid liberal

Mientras tanto, Madrid salia poco a poco de su letargo
encastrado en el Antiguo Régimen. No era todavia el
Madrid liberal, bohemio y vital de los anos treinta, pero
era un Madrid en transicion en el que chocaban las
estructuras del Antiguo Régimeny en el que se despeja-
ban horizontes de cambio en el viejo caserio. Horizontes
ya dibujados por la ciudad animada del Trienio Liberal,
1820-1823, con multiples proyectos mutilados pronto por
la vuelta a los viejos principios del absolutismo. En 1830
Madrid era, pues, una ciudad caracteristica del Antiguo
Régimen, pero con una serie de elementos que la enca-
minaban hacia un horizonte liberal. Una ciudad que
ansiaba con fuerza un cambio en su estructura urbana,
anquilosada en un Antiguo Régimen que se resistia a
morir y mantenia su Modelo de propiedad amortizada,
cerrada y vinculada y toda su cohorte de tasas, interven-
ciones y privilegios. Por eso la parte vital de la ciudad
aireaba esas expectativas de cambio en el terreno social,
economico, cultural y urbanistico. Madrid precisaba de
una racionalizacidon que abriera la ciudad cerrada en si
misma, empotrada en la vieja cerca y bloqueada por ese

Modelo de propiedad cerrada y amortizada.

Y esos horizontes también quedan demostrados por el
movimiento de sus gentes en el interior y en el aloja-
miento de una nutrida, aunque todavia modesta, ndmina
de nuevos moradores atraidos por la Corte y por los
negocios, por las expectativas de una libertad manufac-

turera y comercial, al calor de los nuevos cambios incor-

porados por el Estado absoluto que centraliza en Madrid
la Bolsa de Comercio, el Banco de San Fernando o pone
en marcha el Cédigo de Comercio. Al mismo tiempo,
también aloja gentes atraidas por una red de empleos
burocraticos tejidos al socaire de la mayor racionaliza-

cion del Estado.

La poblacién de Madrid de la época ascendia a unos
200.000 habitantes, teniendo en cuenta la imprecision de
las fuentes estadisticas, con recuentos poco seguros.
Sebastian Mifano en su Diccionario recoge una poblacion
para 1825 de 201.344 habitantes, mientras el Ministerio
de Gobernacion, sobre la base de trabajos para la division
provincial, cifré en 1836 la poblacion de la ciudad en
224.312 habitantes. Es un periodo todavia de oscilacio-
nes, con tendencia a la paralisis, dado que la poblacion
estaba aglomerada en los limites de la vieja cerca que
limita fisicamente el acceso de mayores flujos migrato-
rios, situacion que quedara resuelta por la desamortiza-
cién desde los anos treinta. Un crecimiento de la pobla-
cion golpeado por las altas tasas de mortalidad infantil
que sequiran persistiendo a lo largo del siglo y que com-
prometen el crecimiento vegetativo interno, con anos,
como el de 1834, con mas muertes que nacimientos. Por
ello Madrid depende de los flujos migratorios, influyendo
no sélo en la compensacion poblacional sino en la
estructura social madrilena y las caracteristicas de su

poblacidn activa.

Los rasgos basicos de la poblacién madrilefa de la época
quedan determinados por su condicion de capital politica,
con la presencia de las viejas aristocracias, las profesio-
nes liberales y los empleados ligados a la actividad publi-
ca. En 1830 es una ciudad de cortesanos y empleados,
todavia huérfana de los primeros impulsos industrializa-
dores y de negocios propios de empresa de los afos cua-
renta. En Madrid esta fuertemente representada la vieja
nobleza de cuna, por su condicion de capital politica, que
abona ademas la presencia del empleo publico. Ademas

es muy notable, a pesar de la reforma de regulares del



Trienio Liberal, la presencia de poblacion religiosa, hasta
que en los anos treinta la exclaustracion y la desamorti-
zacion reordenen esa presencia masiva de religiosos en
la Corte. En Madrid predomina el pequeho comercio de
estructura familiar, a excepcion de algunos grandes
negociantes que realizan sus negocios al calor de los
monopolios del Estado, pero todavia esta por consolidar-
se el nucleo burgués de hombres de negocios y comer-
ciantes propios de los anos treinta y cuarenta. A pesar de
ello, en la lista de contribuyentes del subsidio industrial y
de comercio de 1835 ya estad presente una parte de la
burguesia de negocios, que, procedente sobre todo de la
fachada cantabrica, creard dinastias comerciales en los
anos siguientes. Ademas, Madrid es una ciudad de ofi-
cios, ajena a las pulsaciones industrializadoras, poblada
de maestros artesanos, oficiales y aprendices en una
estructura de taller familiar y gremial que empezara a
disiparse en los anos siguientes en un ambiente de crisis.
También Madrid aloja una extensa némina de criados y
sirvientes, como simbolos del poder de las casas aristo-
craticas, que se reproducira con un servicio doméstico en
constante aumento para las casas burguesas acomoda-
das. Y en fin, Madrid también atrae una pobreza estruc-
tural de mendigos y gentes sin oficio para quienes la ciu-
dad también es un espacio de oportunidad en su cultura
de la pobreza. Es una ciudad, por tanto de nobles y sir-
vientes, clérigos y empleados, artesanos y oficios sin
cualificar, pretendientes y pobres, pero todavia brillan
por su ausencia los hombres de negocios y profesiones
liberales de mitad de siglo y los asalariados de las activi-
dades industriales, que tendran que esperar todavia
varias décadas para definirse con entidad en la estructu-

ra social madrilena.

En sus dimensiones econdmicas la actividad esta encor-
setada en el mundo del Antiguo Régimen, en una ciudad
sujeta ciclicamente a crisis de subsistencias como las de
1824 0 1837. Y sobre todo porque Madrid estuvo sumido
durante el primer tercio del siglo en una larga depresion,

cuyas fechas mas visibles fueron 1804 y 1834, con el
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9. Mozo de botilleria, 1839. Museo Municipal, Madrid.

estancamiento demografico, las crisis intermitentes de
abastecimientos y la contraccién de la produccién. La
economia madrilena empezaria a despertar en los anos
treinta y cuarenta al calor sobre todo de las actividades

econdmicas relacionadas con la capitalidad.

Y, en fin, la cultura madrilena se halla también en cierto
periodo de letargo, después de la animacién que los agi-
tadores culturales y las sociedades patridticas del Trienio
Liberal imprimieron a la ciudad, pero no significa inacti-
vidad, puesto que se estd gestando la bohemia cultural
de los anos treinta con sus tertulias, como la del café El
Parnasillo, y sus instituciones culturales como el Ateneo,
creado en 1835. En 1830 Madrid continuaba con las for-
mulas de mecenazgo del Estado absoluto, pero estaban
despertando todos los ingredientes que haran de ella en
los anos treinta una ciudad vital, inquieta, animosa, bohe-

mia y romantica.
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El Madrid de 1830
en el Museo Municipal

Ledn Gil de Palacio finalizaba en 1830 uno de los mejores
modelos a escala de ciudad que se conocen: el de
Madrid'. Ese afio se inscribe en una época heterogénea, la
del primer tercio del siglo Xix, convulsionada por los acon-
tecimientos historicos derivados de la invasion francesa y
por el dificil proceso politico que siguié a esa guerra.
Durante un largo periodo, se vivid en Espana un pulso
continuo entre las tendencias absolutistas implantadas
por Fernando VIl —que anuld la Constitucion de 1812—y
las tendencias liberales. Con la llegada de Maria Cristina
de Napoles, cuartay Ultima esposa del rey, se decreté una
amnistia, y con ella se abrié una época de transicion y la
posibilidad de regreso de los exiliados?. Tras la muerte de
Fernando VII, comenzdé un vasto proceso de nivelacion
social: una naciente burguesia fue imponiendo sus gustos
e ideales, a través de las sociedades culturales y patrioti-

cas que apoyaban la musica, las artes, la literatura y los

! Mesonero Romanos en su Manual de Madrid de 1831 sefala
que en el piso bajo del Museo Militar sito en el Palacio de Bue-
navista, «se halla el Modelo general de Madrid, que acaba de
construir de real orden el teniente coronel de ingenieros don
Leon Gil Palacio». MESONERO ROMANQOS, R. de, Manual de
Madrid, Madrid, 1831.

Carmen Priego Fernandez del Campo

ideales liberales que los emigrados traian consigo, a su
vuelta de Francia o de Inglaterra. Frente a la nobleza, en
clara decadencia, comenzaba a imponerse la clase media,
integrada por altos funcionarios, comerciantes, industria-
les, banqueros, pequenos propietarios y profesionales
liberales, pero también progresaba el pueblo, elogiado

por Borrow, Stendhal o Merimée®.

Los viajeros extranjeros visitaban nuestro pais, como
parte de un viaje sentimental, tan propio del Romanticis-
mo, dejando a su paso las nuevas ideas romanticas y
transmitiendo, a su vez, a toda Europa su entusiasmo por
una Espana plena de exotismo y leyendas. La mayoria de
los viajeros que visitaron Madrid dejaron constancia de la
profunda impresidon causada por su visita al reciente-
mente creado Museo del Prado (1819), pero aun estaban

por finalizar las reformas urbanas iniciadas con el rey

2 En esta misma obra: MARTINEZ MARTIN, J., «Contexto histéri-
co de Madrid en 1830.

3 DESCOLA, J., La Espana romantica 1833-1868, Madrid, 1984,
pags. 48-53; GONZALEZ CALVILLO, J. L., «De la ciudad cortesana
a la ciudad burguesa», PINTO, V., y MADRAZO, S. (dir.) Madrid, Atlas
historico de la ciudad, siglos ix-xix, Madrid, 1995, pags. 214y ss.



intruso José | Bonaparte, durante el periodo de la ocupa-
cion francesa. Los cambios irian produciéndose a partir
de 1830°.

El Museo Municipal conserva muy importantes coleccio-
nes referidas a esa época: pinturas de historia, retratos
de la realeza o de la sociedad civil, vistas de la ciudad,
dibujos de arquitectura, estampas de acontecimientos o
personajes de interés historico, escenas costumbristas,
objetos de uso personal, mobiliario, maquetas, etcétera.
De las distintas tipologias de objetos, quizads sea el de
estampas el mas abundante y representativo. Parte de
la coleccion de estampas y dibujos del Museo Municipal
de Madrid procede de su mas grande benefactor, Félix
Boix (1858-1932)°, patrono del Museo en su etapa funda-
cional, que se preocup6, como gran coleccionista que
era, de formar un conjunto grafico de ese momento.
Muchos de esos objetos se dieron a conocer en la expo-
sicién El antiguo Madrid®. Asi, reduciéndonos a la época
que tratamos aqui, podemos resaltar los planos de
Madrid, la serie de dibujos y estampas de tipos y esce-
nas populares, creacion del interesante artista Leonar-
do Alenza, al que se le dedica en este libro un estudio
monografico’, las litografias caricaturescas o los pliegos
de aleluyas. Ese conjunto, donado al Museo Municipal,
es un minimo ejemplo de la visién sumamente sistema-
tica y humanista de Boix, modelo de coleccionista apa-

sionado y con criterio.

Las estampas cumplieron el papel que los reportajes
fotograficos vendrian a desempenar en el siglo xx. La lito-
grafia, invento del praguense Alois Senefelder, facilitaba
de forma radical el trabajo de grabary, por ello, tuvo una
expansion muy rapida. El Real Establecimiento Litografi-
co, creado por Fernando Vil en 1825y dirigido por José de
Madrazo, produjo numerosas series y colecciones, entre
ellas la «Coleccidn litografica de los cuadros del Rey de
Espana» y la «Coleccion de vistas de los Sitios Reales de

Espana».

Carmen Priego Fernandez del Campo

1. Ledn Gil de Palacio.

4 RUIZ PALOMEQUE, E., Ordenacién y transformaciones urbanas
del casco antiguo madrileno durante los siglos xix y xx, Madrid,
1976.

® Félix Boix y Merino (1858-1932) puede ser considerado el mas
importante donante e impulsor del Museo Municipal. Fue inge-
niero de Caminos y ocupd importantes cargos en la Administra-
cion. Director de la Compania de los Caminos de Hierro del
Norte de Espana, fue ademas director del Canal de Isabel II. Fue
también un importante especialista en arte y llegd a reunir una
de las mejores colecciones de Espana, principalmente en lozas
de Talavera y Alcora, dibujos, encuadernaciones artisticas, cua-
dros, etcétera, especialmente de origen espanol. Fue académi-
co de niumero en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, de la de San Carlos de Valencia y formd parte de los
Patronatos del Museo del Prado, de la Biblioteca Nacional, del
Museo de Artes Industriales, del Museo Municipal de Madrid y
de la Junta directiva de la Sociedad Espanola de Amigos del
Arte.

¢ Exposicion del Antiguo Madrid, Sociedad Espafola de Amigos
del Arte, Madrid, 1926.

7 En esta misma obra: TORRES, B., «El Madrid castizo de Leo-
nardo Alenza».
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Las litografias seleccionadas en este catalogo nos mues-
tran una rica iconografia de hechos histéricos significati-
vos. Las celebraciones con motivo de la boda del rey Fer-
nando VIl con doha Maria Cristina de Borbon en 1829
dieron motivo para proyectar monumentos como el que
el Ayuntamiento erigio en la Puerta del Sol, inspirado en
la conquista del Nuevo Mundo® (Cat. 34). La jura de la
reina nina Isabel Il como Princesa de Asturias, el 20 de
junio de 1833 en la iglesia de los Jeronimos, y la corrida
de toros en la Plaza Mayor, celebrada con idéntico moti-
vo, quedaron reflejadas en una serie litografica del dibu-
jante y pintor francés Pharamond Blanchard (Cat. 41y
43). Ese acontecimiento dio ocasion para el desarrollo,
por iniciativa municipal, de una serie de arquitecturas efi-
meras que iban jalonando el cortejo real. Una de ellas,
dibujada por José Maria Avrial y litografiada por Cayeta-
no Palmaroli, representa el ornato, con detalles arquitec-
ténicos de estilo medieval, en consonancia con los gustos

literarios vigentes(’, textos llenos de resonancias histori-

8 El Ayuntamiento de Madrid encargé una serie de seis estampas
al Real Establecimiento Litografico, la Coleccion de Estampas
litograficas que representan los monumentos erigidos de orden
del Excelentisimo Ayuntamiento de la muy heroica Villa de Madrid
en el ano de 1829 con motivo del feliz enlace de nuestro augusto
soberano el Senor D. Fernando VIl con la Serma. Senora Prince-
sa de las Dos Sicilias DoAa Maria Cristina de Borbdn. VEGA, J.,
Origen de la Litografia en Espana. El Real Establecimiento Lito-
grafico, Madrid, 1990, pags. 212y 216, cat. n.° 472-477.

? Testimonio de este aprecio general es la obra de Eugenio Lla-
guno en la que alaba el periodo gético: LLAGUNO, E., Noticias de
los arquitectos y arquitectura de Espana desde su restauracion,
Madrid, 1829.

9 En esta misma obra: MOLEON, P, «Arquitecturas para el
Madrid liberal, 1820-1840».

" 0SSORIO Y BERNARD, M., Galeria biografica de artistas espa-
Aoles del Siglo xix (2.2 ed.), Madrid, 1883-84, pags. 545-566;
PEREZ SANCHEZ, A. E., y DIEZ GARCIA, J. L.: Museo Municipal.
Catalogo de las pinturas, Madrid, 1990, pags. 222-223.

12 Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862), escritor, dramatur-
go y politico espanol, fue diputado en las Cortes de Cadiz y jefe de
gobierno (1834) durante la regencia de Maria Cristina. Redactd y
promulgod el Estatuto Real. Fue uno de los introductores del nuevo
movimiento literario en la Peninsula. Entre sus obras dramaticas
destacan los dramas La conjuracion de Venecia, escrita en Paris
en 1830, y Aben Humeya, estrenada en Paris en el mismo ano.

cas (Cat. 42). EL 24 de julio de 1834 se celebraba la
Solemne Apertura de las Cortes'’, hecho que fue repre-
sentado en litografia por el francés Léon-Auguste Asseli-
neau (Cat. 44).

De 1836 es la litografia de Augusto Guglielmi en que se ve
retratada a la pequena Isabel, con tan sélo tres anos de
edad, y en la que se plasma la nueva promulgacion, el 13
de agosto de 1836, de la Constitucion de 1812 (Cat. 38).
Otro retrato, el de la reina regente Maria Cristina de Bor-
bon, viuda de Fernando VI, litografiada en Paris por
Chenu e inspirada en la que Florentino Decraene realizd
en el Real Establecimiento Litografico (Cat. 37), pone de
relieve el importante papel de Maria Cristina como vehi-

culo del giro politico hacia ideas mas liberales.

Muy ilustrativos y evocadores son también los diferentes
objetos que completan la seleccidn: abanicos, pinturas,
planos, dibujos 0 medallas. Asi, el abanico titulado Vistas
de Madrid con retratos reales de 1835, de sobria ornamen-
tacion, propia del gusto cristino, que muestra los retratos
de la regente Maria Cristina y su hija Isabel, enmarcados
por dos de los enclaves urbanos mas conocidos de Madrid:
en un lado, la vista de la Iglesia del Buen Suceso, en la
Puerta del Sol, con la popular fuente de la Mariblanca
delante de ella; y en el otro, el Palacio de Buenavista y la
fuente de la Cibeles contemplados desde el Prado; ambos,
sobre dibujos de José Gémez de Navia (1758-7), que fue

alumno de Manuel Salvador Carmona (Cat. 40).

Entre los retratos, podemos contemplar también el de
uno de los personajes politicos mas venerados por los
constitucionalistas, el general liberal José Maria Torrijos
(1791-1831), representado por su amigo, el pintory cono-
cido escritor Angel de Saavedra, duque de Rivas'’
(Cat. 35), que firma este 6leo en arabe, respondiendo al
gusto romantico por el exotismo de Oriente. Francisco
Martinez de la Rosa (1787-1862), escritor y politico, esta
representado en una litografia de Faure, editada en
Paris'? (Cat. 39).



En la categoria de la caricatura, puesta de moda por artis-
tas como el inglés Hogarth en el siglo anterior y muy
apreciada en la satira politica y especialmente activa en la
prensa espanola de la primera mitad del xix, se muestra
una estampa litografica editada en Londres vy titulada
Desinteresadamente por mi patria, dedicada al politico
Juan Alvarez Mendizéabal, promotor de las leyes desamor-
tizadoras de los bienes eclesiasticos en 1836 (Cat. 46).
Especialmente interesante es la litografia alegérica de
Langlumé, editada en Paris, titulada El Liberador de
Espana, que representa al duque de Angulema, acompa-
fado de las figuras alegdricas la Fuerza y el Valor, como
artifice de la invasion de los Cien Mil Hijos de San Luis,
que logro en 1823 la restauracion del absolutismo
(Cat. 34). Vinculada a esta litografia, una medalla conme-

morativa representa al rey Fernando VIl (Cat. 33).

El Modelo de Madrid, encargado a Ledn Gil de Palacio en
1828", se acompana en este libro de varios planos con-
temporaneos, de vistas de edificios y de imagenes diver-
sas de rincones de la ciudad especialmente relevantes'”.
Si bien parece documentado que Ledn Gil del Palacio rea-
lizo abundantes planos parciales y un plano general de
Madrid como trabajos preparatorios para levantar su
Modelo, estos documentos no se han conservado. Palacio
debio utilizar las planimetrias histéricas de Madrid apo-
yandose seguramente en la Visita General, donde estan
cuidadosamente dibujadas a escala las quinientas cin-
cuenta y seis manzanas que componian Madrid y en la
Planimetria de Espinosa de 1765, ademas de en los pla-
nos contemporaneos. Palacio realizé, segin afirma
Caballero, un plano a la misma escala de la Maqueta, que
fue regalado al corregidor marqués viudo de Pontejos,
quien, al parecer, lo transfirié a otro amigo en Paris'®. El
montaje de la Maqueta se hizo sobre una base de seis

tarimas de madera rectangulares'®.

Entre la excelente coleccion de planos del Museo Munici-

pal, se han seleccionado dos cercanos cronoldgicamente
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a la fecha de la Maqueta, el de Fausto Martinez de la
Torre, de 1800, y el de Pedro Martin de Lépez, de 1835. EL
del afio 1800, basado en los planos de Espinosa (1769) y
Lopez (1785), ofrece una relacion numerada de iglesias y
edificios publicos, nombra las plazuelas y calles e incor-
pora novedades como la iglesia y convento de las Salesas

Reales y la capilla de la Virgen de la Soledad. Iba unido a

3 Ledn Gil de Palacio (Barcelona, 1778-Segovia, 1849) estudié
ciencias exactas —primero en privado y mas tarde en la Real
Academia Militar Facultativa de Barcelona—, destacando en
Matematicas, delineacion de planos, perfiles y elevacion de
obras. Ingreso en el Cuerpo de Artilleria y participd activamente
en la Guerra de la Independencia, sobre todo en tareas técnicas
y como responsable de diversos Parques de Artilleria. Entre
1812 y 1823 cumplié destino en La Coruna. En 1825 alcanzo el
grado de Teniente Coronel de Infanteria, y durante algin tiempo
fue profesor de Matematicas y de Dibujo. Apartado del servicio
por haber participado en la defensa de La Coruna contra los
absolutistas, vivié algun tiempo en Valladolid, donde realizé un
«modelo» de la ciudad. Se reincorpord al Cuerpo de Artilleria en
1829, obteniendo al ano siguiente el empleo de Teniente Coronel,
y en 1837, el de Coronel del mismo Cuerpo, culminando su
carrera militar, en 1843, con el grado de Brigadier de Infanteria.
La Maqueta o «Modelo» de Madrid, realizada en tan solo veinti-
trés meses, es considerada como su obra maestra. En 1832, Gil
de Palacio fue nombrado director del Real Gabinete Topografico,
pero la muerte de Fernando VIl y el estallido de la guerra carlis-
ta frustraron el proyecto. En enero de 1838, Gil de Palacio asu-
mio la direccion del Museo de Artilleria, cargo que desempena-
ria hasta su muerte, acaecida el 5 de septiembre de 1849 en
Segovia, donde se hallaba pasando la temporada de verano,
Archivo General Militar de Segovia. Hoja de Servicios de Leon Gil
de Palacio; PASTOR MATEOQS, E., Modelo de Madrid 1830,
Madrid, Museo Municipal, 1976; QUIROS LINARES, F., «lLas
colecciones militares de modelos de ciudades espanolas, y el
Real Gabinete Topogréfico de Fernando VII. Una aproximacion»,
Eria, Revista de Geografia, 35, 1994, pags. 203-224; MOLEON
GAVILANES, P., «El Real Gabinete Topografico del Buen Retiro
(1832-1854)», Reales Sitios, 140, 1999.

4 Se le atribuye a Palacio la idea de reunir en un Real Gabinete
Topografico una coleccion de maquetas de arquitectura civil y de
Sitios Reales y ciudades espanolas. MOLEON, P., «<El Real Gabi-
nete Topogréfico del Buen Retiro (1832-1854)», Reales Sitios,
140, 1999, pag. 47.

5 QUIROS LINARES, F., «Las colecciones militares de modelos
de ciudades espanolas, y el Real Gabinete topografico de Fer-
nando VII. Una aproximacion», pag. 214; CABALLERO, F., Noti-
cias topografico-estadisticas sobre la administracion de Madrid,
escritas en obsequio de las autoridades, del vecindario y de los
forasteros por el Alcalde constitucional Don..., Madrid, 1840.

'® PASTOR MATEQS, E., Op. cit., nota 12.
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una guia, la de Juan Francisco Gonzalez, que se habia
editado sucesivamente desde 1769" (Cat. 2). El segundo
plano, de 1835, ya tiene incorporados los derribos y refor-
mas de José | y sefnaladas las cinco demarcaciones y 50
barrios aprobados por Real Orden de 1835. También se
indica en éste la nueva numeracion de las casas —apor-
tacion de Mesonero Romanos en la etapa de Corregidor
de Joaquin Vizcaino, marqués de Pontejos (1834-1836)—
en que se da principio por todas las calles que parten de
la Puerta del Sol, con niumeros pares a la derecha e

impares a la izquierda (Cat. 3).

En el primer tercio de siglo habian primado las perspectivas
de espacios selectos, en la tradicion de las vedutte venecia-
nas practicada por Fernando Brambilla. A este artista, que
fue maestro de Avrial, le corresponde el haber iniciado,
dentro del siglo, el repertorio paisajistico con sus bellas
perspectivas de Madrid y de los sitios reales encargadas por

Fernando VII'¢

. Vistas del Madrid de esa época se pueden
apreciar en los deliciosos lienzos fechados en 1836, llenos
de detalles de observacion, del pintor José Maria Avrial
(1807-1891), amigo de lo pintoresco, que también trasladd
estas vistas a las litografias en el establecimiento de Caye-
tano Palmaroli (1801-1853) (Cat. 4 y 5). Estas pinturas,
repletas de personajes pintorescos, nos muestran una
vision ideal de la ciudad, con el Palacio Real como motivo
principal de una de ellas, visto desde la Montana del Princi-
pe Pio, y de la otra, la fuente de la Cibeles y el Palacio de
Buenavista, lugares ambos de referencia para los viajeros
que acudian a la capital del reino a conocer los espacios

mas dignos de contemplarse. En la pintura de vistas, fiel a

7 SANZ GARCIA, J. M., «Tres cuartos de siglo de cartografia
madrilefa (1800-1875)», en Cartografia madrilefa (1635-1982),
Madrid, 1982, pags. 24-26.

8 DIEZ GARCIA, J. L., «El Madrid de lo castizo», Madrid pintado.
La imagen de Madrid a través de la pintura, Madrid, 1992, pags.
148-188.

Y MESONERO ROMANQOS, R. de, El antiguo Madrid, Madrid, 1860
pag. 140; IDEM, Manual de Madrid. Madrid, 1831, pag. 146.

20 ANONIMO (A Resident Officer), Madrid in 1835, Londres, 1836.

la tradicion veneciana, destacaron —ademas de Avrial y
Brambrilla— otros pintores del momento, como Bartolomé
Montalvo, Giuseppe Canella y José Ribelles, siguiendo el
gusto neocldsico retardatario y en ocasiones elegante, con

algunos toques sentimentales y costumbristas.

Las litografias y dibujos de la ciudad realizados por artis-
tas nacionales y extranjeros, como Jenaro Pérez Villaamil,
John Frederick Lewis, David Roberts o C. G. Hammer
(Cat. 6, 8,10, 11y 17), dan fe del cambio que la ciudad va
experimentando entre 1820 y 1840: Madrid aparece como
una ciudad desmanada, marcada aln por los destrozos de
la Guerra de la Independencia, y se perciben los derribos
de conventos, ocasionados primero por las reformas urba-
nas de José |, y después, por las leyes desamortizadoras.
La Desamortizacion dio lugar a que fueran demolidos die-
cisiete conventos, cambiando de uso otros diecinueve,
todos ellos situados en el centro de la ciudad. Como ejem-
plo de las demoliciones realizadas, se muestra un dibujo
fechado en 1836 del pintor, ya plenamente romantico,
Jenaro Pérez Villaamil (1807-1854), Demolicion del Con-
vento de la Soledad, en que se ve el proceso de derribo del
Convento de la Soledad o de la Victoria, de 1561, que, como
describié Mesonero, con su iglesia, huerta y tahona ocupa-
ba gran parte de la manzana 207; el espacio libre conse-
guido por ello dio lugar a la formacidn de la calle de Espoz
y Mina y a otros espacios nuevos, como la galeria cubierta

de Mateu, primer ensayo de calle cubierta'’ (Cat. 11).

La entrada a la ciudad mas alabada era entonces la que
se hacia a través del camino de Alcald, por la puerta de
su nombre. Esta representada en el aguafuerte Madrid,
dibujado por Lewis, que nos muestra Madrid desde las
tapias del Retiro: «Ningun espanol, celoso de la reputa-
cion de la capital de su pais, deberia permitir a un extran-
jero que entre en ella por carretera alguna que no sea la
de Alcala de Henares. Al acercarse por este lado, el pano-
rama es grandioso e imponente... Desde este punto hasta
la Casa de Correos, el viajero se forma una alta idea de

las metrépolis de Espafia»?’ (Cat. 7).
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Otro dibujo de Villaamil, Puerta de Segovia (Cat. 10],
muestra otra de las entradas a la ciudad, la del oeste, y
permite advertir la existencia de una puerta construida
en el siglo xvily derribada con motivo de la apertura de la
calle de Segovia en 1851?". La Vista de Madrid desde el
camino de Segovia, del artista aleman Hammer (1779-
1864), nos brinda una imagen del puente de Segovia,
entrada a Madrid desde el camino real de Castilla, via de

paso de muchos abastecimientos (Cat. 8).

La Entrada a Madrid. Puerta de Fuencarral, aguafuerte
segun dibujo de David Roberts (1796-1864)%, proporciona
una interesante imagen de la ciudad por el norte. La
estampa permite advertir el paso de un destacamento de
soldados que se encamina a la puerta de Fuencarral, que
abria paso a la calle Ancha de San Bernardo, distinguién-
dose las Salesas Nuevas, el Noviciado de los Jesuitas, la
torre de los benedictinos de Montserrat, el Palacio Realy
la gran cupula de las Comendadoras de Santiago, esta

Ultima, a la derecha (Cat. 6).

2" De Jenaro Pérez de Villaamil, uno de los principales pintores
romanticos espanoles, conserva el Museo Municipal mas de
setenta dibujos de la ciudad que fueron realizados entre 1833 y
1853, documentos muy valiosos para estudiar cdémo era Madrid
en la primera mitad del siglo xix, desde la perspectiva pintores-
ca del gusto de este artista. Jenaro Pérez Villaamil. El cuaderno
de Madrid, Madrid, 1996.

22 Pertenece a la seleccién de seis grabados dedicados a Madrid
publicados en la obra de Roscoe: ROSCOE, Thomas; Roberts,
David: The tourist in Spain. 4 vols. (Londres, Robert Jennings
and Co., 1835, 36, 37 y 38), Ill, 1837, pag. 180. Los restantes
representaban sitios notables de Madrid, la iglesia de San Isidro,
la iglesia de los Jesuitas, la calle de Alcald, el Prado, el Palacio
Real o la calle de San Bernardo.

2 MESONERO ROMANQOS, R. de, Manual de Madrid, pags. 45y
ss.; QUIROS LINARES, F., Las ciudades espanolas a mediados
del siglo xix: Vistas de ciudades espanolas de Alfred Guesdon,
planos de Francisco Coello, Valladolid, 1991, pags. 117-119. El
6leo de Pharamond Blanchard, Pobres del asilo de San Bernar-
dino, del Museo Municipal, representa a los asilados de San Ber-
nardino en aquellos anos.

% ROBERTS, D.: Picturesque Sketches in Spain, Taken during the
Years 1832-33. Londres, Hodson and Graves, 1837; ROSCOE,
Thomas; Roberts, David, Op. cit.

La estampay el dibujo de David Roberts Puerta del Hospi-
cioy Vista de la Iglesia de las Bernardas desde la calle de
Sacramento (Cat. 15y 16), son ilustrativas de la vida coti-
diana en Madrid. En Puerta del Hospicio, representada con
plena expresividad romantica, se ven soldados conversan-
do, mujeres que pasan y un nino jugando con un aro. En
aquel momento, 1832-1833, el Hospicio de San Fernando,
Real Casa de Beneficencia —hoy Museo Municipal—, dis-
ponia de fabricas de lienzo, tejidos de lana, puntos, borda-
dos, hilados y otras pequenas industrias, cuyos productos
se podian adquirir alli mismo. En 1834, por iniciativa del
Marqués viudo de Pontejos, se crearia el Asilo de San Ber-
nardino, vinculado al Hospicio. El edificio del Hospicio con-
taba con seis patios, dotados de calles de alamos negrosy
otros seis pequenos, sin arboles. Se abastecia de agua
mediante cinco fuentes potables y de otras siete alimenta-
das por una noria?®. El dibujo de David Roberts, Vista de la
Iglesia de las Bernardas desde la calle de Sacramento
(Cat. 16), forma parte de un conjunto de imagenes de las
que el pintor inglés reproduciria mas tarde algunas en
grabado, para publicaciones como su libro Picturesque
Sketches in Spain o el libro de viajes de Thomas Roscoe,
The Tourist in Spain®*. Roberts influyé de manera decisiva

en el estilo de Villaamil, al que traté personalmente.

La estancia de Roberts en Madrid dur¢ tres semanas, de
finales de diciembre de 1832 al 8 de enero de 1833. Acom-
panaba al artista escocés su compatriota, el también
artista David Wilkie (1785-1841), quien, habiendo estado
en 1827 en Madrid visitando a Washington Irving, le puso
en contacto con algunos artistas madrilefos, como Fede-
rico de Madrazo y Vicente Ldpez, y con el embajador
inglés, Henry Unwin Addington, que fue su anfitrion y le
facilito la lectura de la prensa inglesa. En una carta fecha-
da el 8 de enero de 1832, Roberts, que también fue amigo
del autor del Manual de viajeros por Espana y lectores en
casa, Richard Ford, le cuenta a su hermana sus primeras
impresiones sobre Madrid —«no tiene mas que iglesias y
conventos»— y sobre su clima: «no es demasiado frio

para ser invierno, sin embargo el viento es mas penetran-



te que en Escocia [...] el aire es muy puro tanto en invier-
no como en verano y [...] los fuertes rayos del sol calien-
tan al mediodia»?®. Durante su corta estancia en la capi-
tal, el pintor se dedicé a visitar el Museo del Prado, para
conocer a los grandes maestros de la pintura —Velazquez
y Murillo fundamentalmente—, y a dibujar las calles y
monumentos principales de la capital, ademas de tomar
contacto con algunos artistas espanoles. Al abandonar

Madrid se dirigio a Andalucia, meta de su viaje a Espana.

La Puerta del Sol, representada al aguafuerte coloreado
por John Frederick Lewis en 1832, muestra el bullicio de
este espacio ciudadano lleno de expresividad romantica
donde los aguadores descansan con sus barricas junto a la
fuente de la Mariblanca, frente a la puerta de la Iglesia del
Buen Suceso, mientras damas tocadas con sus mantillas
se pasean acompanadas de sus criadas. Se trata de un
caserio modesto con tiendas a nivel de calle, con un humi-
lladero situado en el hueco de un balcon y cendales en la
calle para protegerse del sol... (Cat. 17). Es el punto de reu-
nién de toda la sociedad, lleno «de una muchedumbre de
militares, curas y desocupados, que permanecen de pie

envueltos en sus capas, inmaviles como estatuas»’.

Nos cuenta Mesonero que el Prado contaba entonces con
cerca de dos mil pinturas. Se abria al publico general los
miércoles y los sadbados por la manana, y los demas dias,
a los viajeros y a los artistas. En aquel momento se ven-
dia a la puerta el catalogo en espariol, francés e italiano,
realizado por el conserje del Museo, L. Eusebi, y se esta-
ba editando el primer catalogo con estampas litograficas
realizadas en el Real Establecimiento que dirigi¢ José de
Madrazo?’. De la fachada del Museo se presenta una
bella litografia del Real Establecimiento Litografico, gra-

bada por Asselineau (Cat. 12).

Las estampas de paseos y plazas, como la que reproduce
conjuntamente el Saldn del Prado, el Palacio del Rey o la
Puerta del Sol en un abanico (Cat. 14), son expresivas de

los espacios de referencia para los madrilenos de la
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época (otros eran los paseos de Atocha, San Jerénimo y
Recoletos, nombres tomados de los conventos cercanos).
Asi ejemplifica Larra, con sorna, el paseo diario de la
gente acomodada por el mas caracteristico, el Salén del
Prado: «A caballo. De la Puerta de Atocha a la de Recole-
tos, de la de Recoletos a la de Atocha»®®. Por su parte, el
viajero Alexander Slidell Mackenzie, describe asi ese
espacio: «El Salén es con mucho la parte mas notable del
Prado. Es el lugar central en el que todo el mundo se

apifa para ver y ser visto»’.

Escasas son las iniciativas constructivas de ese momento
y de ellas se muestran dos monumentos representativos:
el primero, plasmado en una litografia de J. Donon, es la
Puerta de Toledo (Cat. 9), arco de triunfo dedicado al rey
Fernando VII, que, iniciado en 1813 no fue finalizado hasta
1827; la obra fue realizada por Antonio Lépez Aguado, y
los adornos escultéricos, por José Ginés. El otro monu-
mento, recogido en una rara litografia coloreada de Isidro
Gonzalez Velazquez, es el Monumento al Dos de Mayo,
simbolo de la lucha heroica contra la invasion francesa y
simbolo también de las libertades, proyecto que, ideado
en 1820, no llegé a concluirse hasta 1840°° (Cat. 13).

% JIMENEZ CRUZ, A.: La Espafia pintoresca de David Roberts: el
viaje y los grabados del pintor, Malaga, Servicio de Publicaciones de
la Universidad, 2002. EL pintor Jenaro Pérez Villaamil, que conocid
a Roberts en Sevilla en 1833, dibuja esta misma plaza con parecida
perspectiva hacia 1850, ya que la fuente que aparece en su dibujo,
fue colocada en el muro de la huerta del Sacramento en ese mismo
ano. Villaamil poseia un ejemplar de los Picturesque Sketches in
Spain, Taken during the Years 1832 and 1833, lo que subraya la
influencia que Roberts ejercié sobre su estilo artistico: Catalogo de
la exposicion Dibujos de Jenaro Pérez Villaamil. El Cuaderno de
Madrid, Madrid, Museo Municipal, 1998, pags. 218-219.

2 BJANQUI, A., Voyage & Madrid, Paris, 1826.

27 MESONERO ROMANOS, R. de, Manual de Madrid, Madrid,
1831, pags. 211-218.

2 LARRA, M. J. de, «La vida en Madrid», El Observador, 12 de
diciembre de 1834.

% MACKENZIE, A. S., A year in Spain, by a young american,
Nueva York, 1829.

SO VEGA, J., Op. cit., pag. 90.
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Durante esos anos se construyeron algunos cementerios,
como el de San Sebastian (1821) y el de San Luis (1833), y
edificios civiles, como el Real Colegio de Farmacia (1830),
el de San Carlos (1834), el Teatro Circo Olimpico, en el jar-
din de la casa de las Siete Chimeneas (1834), y mercados,
como los de San Miguel, Tres Peces y San Ildefonso (1835).
Por el Manual de Madrid de Mesonero Romanos conoce-
mos que Madrid contaba en 1831 con poco mas de 200.000
habitantes, habiéndose registrado un aumento de pobla-
cion desde 1825. Los forasteros conseguian acta de vecin-
dad pasados seis anos de residencia en la ciudad. La ciu-
dad se surtia de agua potable a través de los viajes de agua
de la Castellana, de Alcubilla, de Abronigal alto y bajo y del
Rey, ya entonces insuficientes, asi como de otros particu-
lares. Madrid se dividia en 18 cuarteles, y éstos, en 62
barrios; disponia de dos cementerios generales (fuera de
las puertas de Fuencarraly Toledo) y tres particulares (San
Andrés, San Sebastian y el situado fuera de la puerta de
Atocha). Las aceras apenas dejaban pasar a una persona;
las casas eran irregulares, y se carecia todavia de alcanta-
rillas, asi como de una iluminacion eficiente. A partir de
1828, se adoptd el pedernal para los empedrados, cortado
en paralelepipedos. Las aceras en la década de 1830 se
hicieron mas anchas, elevadas 14 cm. sobre la calzada. En
1832 se ensayo el alumbrado por gas en diversas calles,

quedando después circunscrito al Palacio Real®".

La poblacion espanola se duplico entre 1723 y 1834 debido
a la progresién de la natalidad, el descenso en la tasa de
mortalidad y la disminucion de la emigracion hacia las
colonias de Ultramar. EL campo se despoblaba progresiva-
mente mientras que algunas ciudades, por el contrario,
empezaron a desarrollarse de forma incontrolada. En

pocos anos, Madrid y Barcelona duplicaron y aun triplica-

T QUIROS LINARES, F., Las ciudades espafolas a mediados del
siglo xix: Vistas de ciudades espanolas de Alfred Guesdon, pla-
nos de Francisco Coello, pags. 43y ss.

32 RINGROSE, D. R., Madrid y la economia espanola, 1560-1850,
Madrid, 1985, pags. 393-394.

ron su poblacion. Contaba Madrid con 8.000 casas, 492
calles, 4 plazas, 79 plazuelas, 17 parroquias, 37 conventos
de religiosos, 32 de religiosas, 18 hospitales, 3 hospicios, 4
carceles, 2 seminarios, 9 academias, 4 bibliotecas publi-
cas, 4 museos, 1 plaza de toros, 2 teatros, 5 puertas reales,
12 portillos, 33 fuentes publicas y unas 700 particulares.
Madrid experimentd una larga depresion desde 1804 hasta

1834; era una ciudad de oficios y de pequeno comercio.

La burguesia iba a ser, a partir de 1833, la nueva clase en
el poder, aportando un nuevo concepto de organizacion
social, con intereses mercantiles, un poder mas repartido
y una politica econdmica mas libre. El colapso del comer-
cio imperial y extranjero iba a dejar a Madrid en una posi-
cién de ventaja®. Estos cambios se vieron reflejados en el
urbanismo y en la arquitectura. La burguesia urbana se
fue haciendo con las propiedades puestas a la venta por la
desamortizacion de los bienes de la Iglesia, con lo que
Madrid vio transformado, aqui y alla, su secular aspecto
de ciudad conventual. Se ideaban planes ortogonales que
darian asiento a los nuevos barrios, y, en otros casos, se
optaba por un estilo ecléctico apoyado en el pasado. Es
patente el cambio de gustos estéticos en ese periodo, sus-
tituyéndose los modelos neoclasicos de héroes y deidades
de la Antigliedad por los héroes nacionales representados
por los conquistadores de América o por los reyes Isabel y

Fernando y por las decoraciones de recuerdo medieval.

Los edificios civiles mas destacados eran la Casa de los
Ministerios, construccion de Sabatini que luego fue pala-
cio de Godoy; el palacio de los Consejos, del duque de
Uceda; la Real Aduana, en la calle de Alcala; la Casa
de Correos; la Carcel de Corte y el Palacio de Buenavis-
ta; las Casas del Ayuntamiento; la Real Academia de
Bellas Artes; la Casa de los Cinco Gremios; los teatros
del Principe y de la Cruz; la Casa de Postas y la del Sala-
dero. Entre los edificios industriales destacaban la Fabri-
ca de Tapices, la de Tabacos, la Real Fabrica de Plateria
o el Pdsito. De los palacios de la nobleza, los mejores

eran el de Altamira, el de Liria, el de Medinaceli —antes



de Lerma—, el de Onate, el del conde de Miranda, el del
Infantado, el de Benavente, el del Almirante de Castilla

y el del duque de Villahermosa.

Los cafés y fondas proliferaban como foco de tertulias y
conspiraciones: el del Principe o del Parnasillo, donde se
inicio el Romanticismo; el Café Lorencini, en la Puerta
del Sol; el de la Cruz de Malta, en Caballero de Gracia; La
Fontana de Oro, en la Carrera de San Jerénimo, esquina
a la calle de la Victoria; el Café de Plateria, en la calle
Mayor; el de la Aduana, en Alcala... Contertulios en el
Parnasillo y plana mayor del Romanticismo madrileno
literario y artistico eran, entre otros, los escritores Meso-
nero, Espronceda, Vega, Escosura, Ochoa, Larra, Hart-
zenbusch, Garcia Gutiérrez, Zorrilla, Campoamor y Pedro
de Madrazo; los artistas Madrazo, Ribera, Tejeo, Cardere-
ra, Camaron, Villaamil, Esquivel, Gutiérrez de la Vega,
Castello y Ortega, y algunos politicos, como Olézaga o

Gonzalez Bravo™.

La moda rossiniana se iba imponiendo en los teatros.
Cantantes como la célebre Maria Garcia, La Malibran,
interpretaban sus obras, y se reproducia la figura de
Rossini y sus partituras mas célebres en abanicos y
estampas. También triunfaban Donizzetti, Bellini o Mer-
cadante. Las companias de baile bolero comenzaban a
triunfar fuera de Espana. En los teatros del Principe o el
de la Cruz, auténtica tribuna de los ideales de la época,
estaba de moda el drama romantico. En 1820 moria Isi-
doro Maiquez, el que fuera uno de sus mas grandes
actores, célebre por su falta de afectacion y por su natu-
ralidad, y amigo de Goya, que lo retraté. Antera Baus,
una de las actrices mas queridas del publico, aparece
retratada por Vicente Camarén en una litografia de 1829
(Cat. 30). Larra fue reconocido como uno de los principa-
les criticos de teatro del momento, a través de sus cola-

boraciones en la prensa periddica.

Las festividades religiosas, como el Corpus Christi

(Cat. 27), daban ocasidn a los ciudadanos méas a la moda

Carmen Priego Fernandez del Campo

para lucir los nuevos modelos y dejarse ver. La influen-
cia francesa en la manera de vestir se habia iniciado con
la invasion napolednica. Sin embargo, persistia el uso
de la mantilla, tal como refiere Téophile Gautier («es de
encajes negros o blancos [...] y se pone por encima de la
cabeza, sobre la peineta»), y asi aparece en la litografia
Madrilena, editada por Engelmann en Londres y perte-
neciente a una coleccién de tipos espafoles™ (Cat. 24).
Una de las observaciones mas reiteradas de los viajeros
extranjeros que visitan nuestro pais sera ese atuendo de
la mujer: «Todas las mujeres espanolas llevan una
mantilla cuya calidad y tamafo varian seguln su posicion
social [...] la peineta constituye una parte indispensable
e importante del atuendo femenino, y es el acompana-
miento obligado de la mantilla»®®. Los litégrafos estam-
paron caricaturas de los llamativos peinetones, una
moda exagerada que fue rechazada enseguida. Dentro
de esta seleccion se presenta una litografia en tono sati-
rico, Peinetones en casa, sobre esta criticada moda

femenina (Cat. 25).

Una de las distracciones favoritas era la fiesta de los
toros, que se celebraba los lunes en la plaza que habia
mandado construir Fernando VI en 1749, situada junto a
la Puerta de Alcala, en la que intervinieron Fernando
Moradillo, Ventura Rodriguez y Sacchetti. Los toreros
mas conocidos eran Francisco Montes, Paquiro (1805-
1854), Curro Cuchares (1818-1868) y El Chiclanero (1819-
1853). En esta seleccion se puede disfrutar de la magni-
fica Maqueta de esta plaza, construida en madera, cartén

y plomo policromados por Juan de Mata Aguilera

3 Esta es la impresion de los cafés madrilefios de Antonio Carlos
Ferrer, joven de La Habana que llega a nuestra ciudad en 1835:
«Los cafés de Madrid [...] son muy concurridos, [...] en verano el
principal es el de Las Cuatro Estaciones, en el Prado, y en invier-
no, el Nuevo, en la calle de Alcala, frente a la Aduana, y el de
Lorencini, en la Puerta del Sol, al lado de la Victoria». FERRER,
A. C., Paseo por Europa y América en 1835, Madrid, 1838.

3 GAUTIER, T., Voyage en Espagne. Tras los montes, Paris, 1929.

*INGLIS, H. D., Spain in 1830, Londres, 1831.
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106 El Madrid de 1830 en el Museo Municipal

(Cat. 19). La Puerta de Alcala era testigo de la viveza de
las comitivas que se dirigian a la cercana plaza de toros.
De ello es muestra la imagen litografica de Cayetano
Rodriguez realizada para el Real Establecimiento Lito-
gréfico (Cat. 18).

A Madrid y los Sitios Reales llegaron muchos viajeros,
dejando casi siempre un testimonio grafico o escrito de
su paso. En 1832 visitaba Madrid el dibujante y pintor bri-
tanico David Roberts (1796-1864), considerado uno de los
mejores paisajistas de su tiempo y gran viajero, y en 1834,
el acuarelista de la misma nacionalidad John Frederick
Lewis (1805-1876)%. Otro fue Edward Hawke Locker™.
Nos quedan de ellos bellas panordmicas de la ciudad que
también reprodujeron otros artistas como Ligier, Chapuy
o Brambilla. Entre los literatos franceses, Prospero Meri-
mée visito la villa en su viaje de 1830, dejando publicadas
sus entusiastas reflexiones®. Periodistas como el ameri-
cano Alexander Slidell Mackenzie, que visité Madrid en
1826-1827, y otros escritores anglosajones como Inglis,
Richard Ford o George Borrow, que lo hicieron entre 1830
y 1839, anotaron también sus observaciones, no siempre

elogiosas...

La moda de lo pintoresco, importada por los viajeros
extranjeros, revirtié en los propios espanoles e influyo, de
manera muy diversa, en la literatura y en las artes plas-
ticas. Como representantes del mundo intelectual del

momento, se presentan en esta seleccion los retratos de

% | LEWIS, J. F., Sketches of Spain and Spanish Character made
during his Tour in that country in the Years 1833-34, Londres,
1834.

3T LOCKER, E. H., Views in Spain, Londres, 1824.
38 MERIMEE, P., Lettres d’Espagne [1830-1833), Paris, 1827.

% 0SSORIO Y BERNARD, M., Galeria biogréfica de artistas espa-
Aoles del siglo xix (2.2 ed.), Madrid, 1883-84, pags. 545-566.

“0 Nacido en Madrid en 1803, Ramén de Mesonero Romanos
dedicd gran parte de su obra a estudiar la historia de la ciudad,
una de sus primeras obras fue el Manual de Madrid, de 1831, y

Mariano José de Larray de Angel de Saavedra, duque de
Rivas. El primero, en la bella litografia del artista andaluz
José Gutiérrez de la Vega (1791-1865) (Cat. 29); el segun-
do, en otra no menos bella de Federico de Madrazo para
la revista El Artista. Larra, prototipo de hombre a la moda
—segln atestigua Mesonero—, se hizo famoso con su
seuddnimo, Figaro; pertenecid a la primera generacion
de romanticos, tuvo formacién francesa y vivié unos anos
en Francia con su familia exiliada, ya que su padre, médi-
co, habia servido al rey José I. Angel de Saavedra, duque
de Rivas, fue, ademas de una de las figuras mas impor-
tantes del panorama literario del romanticismo, militar,
politico y artista destacado en la pintura de su tiempo®’
(Cat. 32).

Capitulo aparte merece el mejor cronista de la ciudad,
Ramodn de Mesonero Romanos, prototipo de intelectual
burgués, exponente maximo del costumbrismo, postura
conservadora que, como reaccion a las opiniones de los
escritores extranjeros, valoraba el pasado, de manera
benévola, sin analisis critico. El pintor José de la Revilla
(1800-1859), discipulo de José de Madrazo, le representa
en edad juvenil y con actitud romantica en la pintura que
colgaba de la pared del despacho de su casa (Cat. 31). Uno
de sus primeros libros fue el Manual de Madrid: descrip-
cion de la villa y corte, publicado en 1831, precioso atlas
informativo sobre Madrid (Cat. 47), pero su interés por la
capital no se limita a su perfil de historiador costumbris-
ta, de escritor sobresaliente y de editor, sino que abarca
también al urbanista que, en la década de 1940, empezé a
impulsar mejoras concretas en nuestra ciudad, como
levantamiento de aceras, division en cinco distritos y cin-
cuenta barrios, primer gasometro para iluminar las
calles, reglamentacion de cuerpos de serenos y policia,
mercados centrales, arreglos en paseo de la Castellanay
Plaza Mayor, etcétera. Todavia hoy, las investigaciones
exhaustivas y rigurosas de Mesonero, si bien carentes del
caracter mas critico y social de Larra, son guia certera
para cualquier consulta que a la historia de la ciudad se

refiera®. El costumbrismo, como tal movimiento cultural,



esta ligado a los cambios urbanos provocados por la revo-

lucién industrial y al despertar de la prensa periddica.

Los periddicos de Madrid del momento eran La Gaceta, el
Diario de Avisosy el Correo Literario y Mercantil. Con el
Trienio Liberal se crearon mas de sesenta publicaciones
periddicas. El Duende Satirico del Dia, de 1828, y El
Pobrecito Hablador, de 1832, donde escribia Larra,
expresan el gusto por la critica de las costumbres. A par-
tir de la regencia de Maria Cristina, en 1833, surgieron
varias publicaciones inspiradas en el movimiento roman-
tico: en 1836, El Semanario Pintoresco, y en 1835, El
Artista. La litografia que Federico de Madrazo grabd para
la revista El Artista nos muestra un personaje arquetipi-

co, Un romantico (Cat. 28).

Algunos dibujos de Leonardo Alenzay del inglés John Todd
nos permiten completar esta visién de la vida urbana, en
aquel Madrid de 1830. Especialmente significativas son las
diez Escenas en la calle, de Leonardo Alenza, ambientadas
seguramente en arrabales como los de Chamberi o las
Pefuelas (Vendedor de bollos, Nueceros, Tomando el sol,
De palique, Educando al perro ratonero, Verdulera, Comio
morcilla, Paveros, Reconviniendo, Invitacion (Cat. 20 a-j),
verdadero catalogo del modo de vida del pueblo bajo
madrileno de aquellos anos y del espacio suburbial. Son
dibujos de trazo magistral, expresion del gusto por lo
popular acunado desde el siglo precedente, con un matiz
amargo y bronco de denuncia social, esperpéntica, de

recuerdo goyesco, muy propios de este artista®'.

También los pliegos de aleluyas o pliegos de cordel, tan
populares, sirvieron como instrumento para marcar pau-
tas de comportamiento, y como noticiero o literatura via-
jera. En las dos estampas que se presentan —Vida del
hombre maloy Vida del hombre obrando bien— se ejem-
plifica, de manera sumamente ingenua aunque revelado-
ra de la situacion social, el fatal desenlace de un indivi-
duo que no acata las normas sociales establecidas y el

feliz final del que las acata* (Cat. 22 y 23).

Carmen Priego Fernandez del Campo

Los dibujos del desconocido viajero inglés John Todd,
recientemente adquiridos por el Museo Municipal,
muestran, de una forma objetiva, tipos entrevistos por él
en las calles de Madrid, desde el caballero bien vestido
hasta el fraile o el torero, realizados en 1829 (Cat. 21 a-f).
Se ha querido incluir en esta seleccién dos bellas publi-
caciones producidas en aquel momento. La primera es
el Manual de Madrid de Ramén Mesonero Romanos,
publicado en 1831, que contiene toda la informacion que
nos interesa sobre la ciudad, incluso con la mencion al
recién acabado Modelo de Gil de Palacio, que dice «esta
instalado en el sétano del Palacio de Buenavista». La
segunda es el Calendario Manual y Guia de forasteros en
Madrid para 1828, publicacién anual que constituye una
fuente de informacion primordial para conocer la orga-
nizacion de las instituciones espanolas, las dependen-
cias del gobierno y la administracion del Estado y la Igle-
sia y los nombres de sus cargos publicos, asi como
multitud de datos interesantes para los viajeros. Se abre
con los retratos de los reyes. Este ejemplar pertenecio,
segln reza en una anotaciéon manuscrita, a don Carlos
Pedro Schropp, de Magdeburgo, Prusia, residente en la
casa de los Alemanes de la calle Montera, n.° 12 en
1830“ (Cat. 48).

cuya primera edicién se presenta en esta pequena seleccion.
Fue concejal del Ayuntamiento, miembro de la Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais e impulso proyectos de mejoras
urbanas, fue director de publicaciones como El Semanario Pin-
toresco (1836) y promotor de importantes iniciativas culturales
como el Liceo Artistico y Literario y el Ateneo de Madrid. Formo
parte de tertulias historicas como las del Parnasillo o La Fonta-
na de Oro. Fue inspirador e inacabable fuente de noticias para
Benito Pérez Galdds, al que presté ayuda continuada en la docu-
mentacion de sus novelas.

“" CARRETE PARRONDO, J., Alenza. Dibujos y estampas en el
Museo Municipal, Madrid, 1993.

“ ALAMINOS LOPEZ, E., «Pliegos de aleluyas en la coleccién de
estampas del Museo Municipal», Aleluyas matritenses. Sesenta
pliegos de aleluyas en la coleccion de estampas del Museo
Municipal de Madrid, Madrid, 1994.

43 LAFUENTE NINO, M. C., «La coleccién de Guias de forasteros
en Madrid en la Biblioteca Histérica Municipal», Los planos de
Madrid y su época, Madrid, 1992.

107



Abreviaturas utilizadas en este catalogo:

D.: Dibujante

Dir.: Director

E.: Estampador

E. L.: Establecimiento litografico
ED.: Editor

IMP.: Impresor

INV.: Inventor
P.: Pintor

AT: Altura total del abanico
AP: Altura del pais
TV: Total de las varillas y los dos padrones

Ve: Vuelo del abanico en grados (dngulo de apertura)



Catalogo



110 Catélogo

1. Ledn Gil de Palacio [1778-1849)

Modelo de la ciudad de Madrid, 1830

520 x 351 cm

Madera, cartulina pintada y dibujada, corcho, plomo, serrin y papel pintado

Escala de la época: media linea por vara, equivalente
aproximadamente a 1: 816. Despiezada en diez bloques
irregulares

Cartela de la época, en cobre, con la inscripcion grabada: SE
CONSTRUYO ESTE MODELO / EN 23 MESES / BAJO LA
DIRECCION / DEL TENIENTE CORONEL / DEL REAL CUERPO
DE ARTILLERIA/ D. LEON GIL DE PALACIO / ANO 1830

IN 3334

m Bibliografia: PASTOR MATEQS, 1977, pags. 3-31; NAVASCUES
PALACIO, 1979-80, pags. 20-26; ALAMINOS LOPEZ, 1997,
pag. 15; BONET CORREA, 2002, pags. 145-154

B Exposiciones: Madrid, 1979, n.° 1562; Madrid, 1982, |,
pags. 235-237; Madrid, 1992, I, pags. 166 a 169; Madrid, 2002,
pag. 147






112 Catélogo

2. Fausto Martinez de la Torre

Plano de Madrid, 1800

27,8 x 41 cm. Cobre, talla dulce
35,2 x 49,8 cm. Papel blanco

Inscripcion: PLANO GEOMETRICO / DE MADRID /
DEMOSTRADO CON LOS é4 BARRIOS / EN QUE ESTA DIVIDIDO
[...] Escala de Mil Varas Castellanas. // Fausto Mrnz dela Torre
lo delined y grabé.

Pub.: Plano de la Villa y corte de Madrid, en sesenta y quatro
ldminas que demuestran otros tantos barrios en que esta
dividida...Por D. Fausto Martinez de la Torre y D. Josef
Asensio... 1800.

Copia reducida del plano de Tomas Ldpez de 1785

IN 1528

m Bibliografia: MOLINA CAMPUZANO, 1960; PASTOR MATEOS,
1977, pag. 10

M Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 11; Madrid, 1960, n.® 32;
Madrid, 1979, n.° 1.357; Madrid, 1982, |, n.° 27; Madrid, 1992, I,
pags. 152-3, Madrid, 2001, pags. 130-131






114 Catélogo

3. Pedro Martin de Lépez

Plano de Madrid, 1835

53,4 x 69 cm

Cobre, talla dulce, coloreado sobre papel

Inscripcion: PLANO topografico de Madrid, dividido en cinco
DEMARCACIONES 6 COMISARIAS, y cincuenta Barrios, segun
R.! Orden DE S. M. / DE 20 DE ENERO DE 1835. // Escala de
Pies Castellanos // Delineado por D." Pedro Lezcano y
Carmona en 1812. Publicado por el Geografo de S. M. D. Juan
Lopez. y corregido y adiccionado por el heredero en 1835. — Se
hallard en Madrid en el Establecimiento Geografico calle del
Principe.

D.: Pedro Lezcano y Carmona
Escala [ca. 1: 7.000]. 3.000 pies castellanos [11 cm]
Orientado. Relieve por sombreado. Cultivos y arbolado

representados. Demarcaciones en color

IN 1529

M Bibliografia: PASTOR MATEOQS, 1977, pag. 13; Cartografia...,
1979

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 28; Madrid, 1979, n.° 1.362;
Madrid 1982, |, n.° 36; Madrid 1992, II, pag. 172-173
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116 Catélogo

4. José Maria Avrial y Flores (1807-1891)

Vista de la fuente de Cibeles y el Palacio de Buenavista, 1836

43 x 57 cm

Oleo sobre lienzo

Firmado en el angulo inferior izquierdo: J. Avrial, 1836 M Bibliografia: PEREZ SANCHEZ, 1990, pag. 150

IN 6572 W Exposiciones: Madrid, 1967; Madrid, 1979, n.° 1.128; Lisboa,
1980, n.° 154; Madrid, 1981, I, n.° 15; Madrid, 1992, I, n.° 69






118 Catélogo

5. José Maria Avrial y Flores (1807-1891)

Vista del Palacio Real desde la Montana del Principe Pio

45 x 67 cm

Oleo sobre lienzo

Firmado en el dngulo inferior izquierdo: J. Avrial, 1836
Escrito en papel manuscrito al dorso: Vista del Palacio Real,
tomada desde / la Montania del Principe Pio. / cuadro pintado
por mi padre el eminente / pintor Don José MARIA Avrial
(q.e.p.d.] / Académico de nimero de la Real Academia de San
Fernando y profesor de la / Escuela de Artes y Oficios. /
Dolores Avrial.

IN 6570

W Bibliografia: 0SSORIO Y BERNARD, 1883-84, pag. 58; PEREZ
SANCHEZ, 1990, pags. 150-51; Guia, 1995

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 244; Madrid, 1960, n.° 10;
Madrid, 1961, n.° 932; Madrid, 1979, n.° 1.129; Madrid 1981, Ill,
n.° 38; Moscu, 1981, n.° 121; Madrid, 1985, n.° 39; Tokio, 1987,
n.% 63; Madrid, 1992, I, n.° 68; Madrid, 2004, II
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6. Edward Goodall (1795-1870]

Entrada a Madrid. Puerta de Fuencarral, 1836

9,5 x 14,2 cm. Aguafuerte
12,3 x 19, 5 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: Drawn by David Roberts — Engraved by E. Goodall.

// ENTRANCE TO MADRID, GATE OF FONCARRAL. // London,
Published Oct. 28, 1836, by Robert Jennings & C.° 62,
Cheapside. — Printed by R. Lloyd.

D.: David Roberts
Ed.: Robert Jennings & Co., Londres
Imp.: R. Lloyd

IN 2003/13/558

H Bibliografia: ROBERTS, 1837; GIMENEZ CRUZ, 2004,
pags. 85-124

B Exposiciones: Londres, 1986
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122 Catélogo

7. Edward Francis Finden (1791-1857)
Madrid

9,2 x 13,5 cm. Aguafuerte
17 x 23,8 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: Drawn by J. F. Lewis. — Engraved by E. Finden. //
MADRID. // London, Published 1833, by J. Murray, & Sold by
C. Tilt, 86, Fleet Street.

D.: John Frederick Lewis
Ed.: J. Murray, Londres

IN 2003/17/579






124 Catélogo

8. Christian Gottlob Hammer (1779-1864]
Vista de Madrid desde el camino de Segovia

41 x 55 cm. Piedra, lapiz, tinta negra, iluminada
45 x 58,3 cm. Papel blanco

Inscripcion: Rittners Kunsthandlung, Dresden. — C. G. Hammer
sc. // Vue de Madrid prise sur la route de Ségovie.

E. L.: Rittners Kunsthandlung, Dresden

IN 1854
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126 Catélogo

9.
José Cebrian (-1870)

Puerta de Toledo

36,7 x 26 cm. Piedra, lapiz, rascador, tinta negra
22 x 18 cm. Piedra de tinte, tinta sepia
25,5 x 19,1 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: HISTORIA DE LA VILLA'Y CORTE DE MADRID. //
FERDINANDO. VII. PH. OPIATISSIMO. REDUO / TIRANNIDE
GALLORUM EXCUSSA / ORDO MATRITENSUM RIAE LAETITIAE/
MONUMENTUM. P. /ANN. MDCCC.XX VIl / J. Cebrian, it° y dib®
de fotog?/ LIT de J. Donon. Madrid. // PUERTA DE TOLEDO.

D.: José Cebrian
E. L.: Julio Donon, Madrid

En: Amador de los Rios, José y Rada y Delgado, Juan de Dios
de la, Historia de la Villa y Corte de Madrid, Madrid [s.n.],
1860-1864, t. 4, pag. 337

IN 2032

M Exposiciones: Nueva York, 1969, n.° 54
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128 Catélogo

10. Jenaro Pérez Villaamil (1807-1854)

Puerta de Segovia

30,8 x 43,1 cm

Lapiz negro sobre papel avitelado ahuesado

Filigrana: Vda. de Manuel Serra W Bibliografia: ARIAS ANGLES, 1986
A la derecha: cascote
En el &ngulo superior derecho: 228 (rubricado) W Exposiciones: Madrid, 1996, n.° 28

IN 1996/8/28






130 Catélogo

11.
Jenaro Pérez Villaamil (1807-1854)

Demolicidn del Convento de la Soledad, 1836

36,7 x 54,0 cm

Lapiz negro sobre papel verjurado blanco ahuesado

Filigrana: Miquel Elias

Abajo a la derecha: Dia 1° de Agosto de 1836- / Derrumbio de
la soledad (tachado) / en Madrid / por Villaamil. Abajo a la
izquierda: Luz de la izquierda. En el dibujo: Masa total por
obscuro, sombra clara, todo obscuro, sombra, etc. Arriba a la
derecha: 229 (rubricado).

Huellas de cuaderno en su margen lateral izquierdo

IN 1996/8/29

m Bibliografia: ARIAS ANGLES, 1986

B Exposiciones: Madrid, 1996, n.° 29
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12. Léon-Auguste Asselineau (1808-1889)

Vista de la fachada del Museo del Prado desde el Jardin Botanico

31,3 x 42,5 cm. Piedra, lapiz, rascador y tinta negra
42,6 x 59,5 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcién: Carlos de Vargas lo dibujé —- Asselineau lo litog.° W Exposiciones: Madrid, 1990, n.° 171
// VISTA DEL COSTADO DEL REAL MUSEO, QUE MIRA AL
JARDIN BOTANICO. // Est.® en el R.! Est.° Lit.° de Madrid

D: Carlos de Vargas
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Coleccion Litografica de Cuadros del Rey de Espana, el Sefior
don Fernando VII. Obra dedicada a S. M. litografiada por habiles
artistas bajo la direccion de don José de Madrazo, Madrid,
tomo 1l (1829-32)

Sello del establecimiento en la parte inferior izquierda

IN 7425
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134 Catélogo

13. Isidro Gonzélez Velézquez (1765-1840)
Monumento a las victimas del 2 de mayo de 1808

39,5 x 31,2 cm. Piedra, lapiz, pincel, rascador, iluminada
37,4 x 27 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: Litografia hecha por / Isidro Velazquez Arquit.° / B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 589; Madrid, 1963, n.° 18;
iluminada p. / el mismo // Litografia del Deposito General de la Madrid, 1990, n.° 97

Guerra / Isidro Veldzquez lo dibujo // Monumento en memoria

de las Victimas del 2 de Mayo de 1808.

D.: Isidro Gonzalez Velazquez
E. L.: Depdsito General de la Guerra

IN 2242
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14. Abanico

Vistas de Madrid, h. 1838

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso) grabados, iluminados y pintados. Varillaje de asta caladay con incrustaciones de laminillas
metalicas en labor de piqué. Padrones de bronce troquelado. Clavillo reforzado con virola de nacar.

AT: 21,8

AO: 11,0

TV: 16+2

V: 165 °

IN 5156 B Exposiciones: Madrid, 1961, n.° 39; Madrid, 1979, n.° 1.531;
Madrid, 1995, n.° 76
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15. Ebenezer Challis
Puerta del Hospicio, 1837

15,3 x 9,4 cm. Aguafuerte
19,4 x 12,2 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: Drawn by David Roberts. — Engraved by E. Challis
// GATE OF THE HOSPICIO, MADRID // London, Published Oct.
28, 1837, by Robert Jennings & C.° 62, Cheapside.

D: David Roberts
Imp. y Ed.: Robert Jennings & Co

IN 2003/17/557

W Bibliografia: ROBERTS, 1837; GIMENEZ CRUZ, 2004,
pags. 85-124

B Exposiciones: Londres, 1986
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140 Catélogo

16. David Roberts (1796-1864)

Vista de la Iglesia de las Bernardas desde la calle de Sacramento, h. 1832

25x 16,8 cm

Lapiz y acuarela de colores sobre papel verjurado gris-azulado

Abajo a la derecha: Dec 32 /Madrid M Bibliografia: ROBERTS, 1837; GIMENEZ CRUZ, 2004,
pags. 85-124

IN 2004/8/1
B Exposiciones: Londres, 1986
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17. John Frederik Lewis (1805-1876)

La Puerta del Sol, 1836

26 x 36,3 cm. Piedra, lapiz, tinta negra, iluminada
35,7 x 54,7 cm. Cartulina

Inscripcion: PEDRO SANCHEZ. — JUAN F. LUIS. PINTOR. —
ZAPATERO. — LOSL. SATRE. — FRANCISCO GOMEZ. — CALLE
DE [...] // La Puerta del Sol. — MADRID // London, Published
May 2nd, 1836 by F. G. [Main?] Printseller to the King, 20
Thread[?]dle Street.

IN 2467, 2003/17/610

W Bibliografia.: REPARAZ, 2000, pag. 177

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 1.259; Madrid, 1961, n.° 516;
Madrid, 1963, pag. 30, n.° 4; Madrid 1979, n.° 1.375; Madrid
1994, n.° 8.e; Nueva York, 1969, n.° 75
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18. Cayetano Rodriguez (1817-1837]
Vista de la Puerta de Alcala el dia de entrada a la corrida

28,2 x 34,9 cm. Piedra, lapiz, toques de rascador, tinta negra, aguatinta
30 x 36,8 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcién: C. Rodriguez lo delined y litogr.5 —- Est.% en el R.' B Exposiciones: Madrid, 1963, n.° 11; Madrid, 1990, n.° 861
Est.° Lit.° de Madrid. // VISTA DE LA PUERTA DE ALCALA, Y

PARTE DE LA PLAZA DE LOS TOROS DE MADRID / En dia de

entrada a la corrida.

E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

IN 2554y 16147
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146 Catélogo

19. Juan de Mata Aguilera

Maqueta de la Plaza de Toros, junto a la Puerta de Alcala, 1846

140 x 80 x 32 cm

Madera, cartén y plomo policromados

Etiqueta con inscripcién manuscrita y fotografia adherida: m Bibliografia: Guia, 1995, p.78; ALAMINOS LOPEZ, 1997, pag.
Hecha en Madrid / por D. Juan de Mata Aguilera, / Teniente 186; REPARAZ, 2000, pag. 190

Coronel retirado. / La empezé en Enero de 1843, /y la concluyé

en Agosto de 1846. W Exposiciones: Madrid, 1959, n.° 60 (36)

IN 6426






148 Catélogo

20a. Leonardo Alenza (1807-1845)

Vendedor de bollos

11,8x 17,3 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el margen derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas de la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 a); Madrid, 1979, n.°
1.115; Nueva York, 1969, n.° 25

IN 2317
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20b. Leonardo Alenza (1807-1845)

Nueceros

12,4 x 17,8 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el angulo inferior izquierdo: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas en la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 b); Madrid, 1979, n.°

1.116; Nueva York, 1969, n.° 26
IN 2318






152 Catélogo

20c. Leonardo Alenza (1807-1845)

Tomando el sol

12,3x 17,2 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el margen derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas en la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 c); Madrid, 1979, n.°
1.117; Nueva York, 1969, n.° 27

IN 2319
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20d. Leonardo Alenza (1807-1845)

De palique

13,2x 15,7 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el angulo inferior izquierdo: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas en la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 d); Madrid, 1979, n.°

1.118; Nueva York, 1969, n.° 28
IN 2320
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20e. Leonardo Alenza (1807-1845)

Educando al perro ratonero

12,6 x 17,8 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el angulo inferior izquierdo: L.[eonardo] Alenza M Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas en la calle B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 e); Madrid, 1979, n.°
1.119; Nueva York, 1969, n.° 29
En el reverso apunte

IN 2321
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20f. Leonardo Alenza (1807-1845)

Verdulera

14,3x 19,4 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el angulo inferior derecho: Allenzal
Serie Escenas de la calle
En el reverso apunte

IN 2322

M Bibliografia: Alenza, 1993

W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 692 f); Madrid, 1979, n.°
1.120; Nueva York, 1969, n.° 30
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20g. Leonardo Alenza (1807-1845)

Comid morcilla

14,6 x 20,1 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el angulo inferior derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas de la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 693 a); Madrid, 1979, n.°

1.121; Nueva York, 1969, n.° 31
IN 2323
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20h. Leonardo Alenza (1807-1845)

Paveros

14x 19,4 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el dngulo inferior derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas de la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 693 b); Madrid, 1979, n.°

1.122; Nueva York, 1969, n.° 32
IN 2324
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20i. Leonardo Alenza (1807-1845)

Reconviniendo

14,3 x 20,7 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el dngulo inferior derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas de la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 693 c); Madrid, 1979, n.°

1.123; Nueva York, 1969, n.° 33
IN 2325
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20j. Leonardo Alenza (1807-1845)

Invitacion

14 x 20,4 cm

Tinta con pluma sobre papel blanco

En el dngulo inferior derecho: Allenzal W Bibliografia: Alenza, 1993

Serie Escenas de la calle W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 693 d); Madrid, 1979; n.°

1.124; Nueva York, 1969, n.° 34
IN 2326
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21a. John Todd

Castellano viejo, 1829

9.2x15,2cm

Lapiz sobre papel

En el angulo inferior izquierdo: “43 / Castellano Biejo”
Escrito en el reverso

IN 2006/6/1
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21b. John Todd

Dama y fraile, 1829

9.2x 13,1 cm

Lapiz sobre papel

En el angulo inferior izquierdo: “44"
Escrito en el reverso

IN 2006/6/2
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21c. John Todd

Maragato y caballero, 1829

9.3x 15,4 cm

Lapiz sobre papel

En el angulo inferior izquierdo: “45”
Escrito en el reverso

IN 2006/6/3
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21d. John Todd

Mayoral, fraile y torero, 1829

93x15cm

Lapiz sobre papel

En &ngulo inferior izquierdo: “46"
Escrito en el reverso

IN 2006/6/4
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21e. John Todd

Aguador, 1829

15,1x9,3cm

Lapiz sobre papel

En el lado izquierdo: “47 Water - carrier - Madrid”
Escrito en el reverso

IN 2006/6/5
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21f. John Todd

Embozado, 1829

14,1 x9,3cm

Lapiz sobre papel

En &ngulo superior izquierdo: “48"
Escrito en el reverso

IN 2006/6/6
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22. Andnimo

Vida del hombre obrando bien

18,5 x 27,6 cm. Madera y tinta negra
20,8 x 30,3 cm. Papel blanco

Inscripcién: VIDA DEL HOMBRE OBRANDO BIEN — BAUTIZO. —
INFANCIA. — VA A LA ESCUELA — APRENDE A LEER. —
APRENDE A ESCRIBIR / BESA LA MANO A SU PADRE — HACE
OBRAS DE CRISTIANO — TRABAJA 0 ESTUDIA — SIENDO
ECLESIASTIC. BRILLA — SIENDO MILITAR ASCIENDE — S|
SECULAR TRATA DE CASA.FE / VA A PASEO CON SU NOVIA —
SE CASA — CELEBRA LA BODA — VIVEN EN DULCE PAZ —
TIENE FRUTO DE BENDICION — ENPIEZA A ANDAR EL NINO /
ES EL CONSUELO DE SUPA.RE — ES EL APOYO DE SU VIEJEZ
— LE ASISTE EN SU ENFERMED*® — LLORA SU MUERTE —
ASISTE A SU ENTIERRO — RUEGA A DIOS POR SU ALMA

Pliego de 24 aleluyas

IN 2367

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 746; Madrid, 1963, n.° 44;
Madrid, 1979, n.° 1.494



L S H i_l = L ..“. .. bt T
rﬂun:u-sl:-'_rmru::-u. 1'1-;_:..||_~ i‘{:; o "'.m].-._

lIr.LEI-a'I-J..L-E. :-J..In._ TR R WILLE r‘-..r. rm';-u: J.rlr: i nc||:-.4

|_|

ST el B _ . i e X P 1 e, AN TR
Elhl_mm £, CRAA] e IR E ) ‘“"T_E_I-’Wﬂﬂl ‘h“ Foh Ll B e s O e 3-.!'....hr




182 Catélogo

23. Andnimo

Vida del hombre malo

19,1 x 27,9 cm. Madera, tinta
21,2 x 30,5 cm. Papel blanco

Inscripcién: VIDA / Del hombre / MALO // RINE CON TODOS A
PUNO — PEDRADAS SON SU JUEGO — LE AN ROTO LA
CABEZA — NO OBEDECE A SU PADRE Y HUYF — JUEGA A LOS
NAIPES / ROBA PANUELOS — SE DESAFIA CON NABAJAS —
HIERE A UNO Y HUYE — SE ACOMPANA CON LADRO® —
DUERME EN DESPOBLADO — ROBA A LOS CAMINANTES. /
GASTA EN COMIDAS. — BAILA EL BOLERO. — VA CON
MUGERES MALAS. — PAGO DE MALAS PINDONGAS. — BA
PRESO POR BAGO. — ENCARCELADO. /A PRESIDIO. — POCO
PAN Y MUCHO PALO. — HUYE DE PRESIDIO. — ROBA Y MATA
A UNO. — LLO PRENDEN SEGUNDA BEZ. — FIN DEL HOMBRE
MALO.

Pliego de 24 aleluyas

IN 2368

W Bibliografia: Aleluyas..., 1994

B Exposiciones: Madrid, 1926, Madrid, 1963, n.° 45
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184 Catélogo

24, Andnimo

Madrilena

19,5x 11, 5 cm. Piedra, lapiz, tinta negra, iluminada
27,6 x 18,5 cm. Papel blanco

Inscripcion: SPAIN.—5 // E // NEW CASTILLE. Madrid //
London: Printed & Published by Engelmann, Graph, Coindet &
C. 14. Newmann St. Aug. 1830.

D.: S. L. Eschausier

Imp.y Ed.: Engelmann, Graf Coindet & C., Londres

IN 2003/17/528
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25. Andnimo

Peinetones en casa

20,2 x 24,4 cm
Piedra, lapiz, tinta negra sobre papel blanco avitelado

Inscripcion: 153 // Lit de C. H. Bacle . // Peinetones en casa. / ? W Exposiciones: Madrid 1979, n.% 1.490
Todavia mas, Senora ; No : basta : ahora del otro lado

E.L.: C. H. Bacle
Ejemplar recortado

IN 2310



i)

--|:|J1-T;: e
St

I'-”'ﬂ ILLi el e _r.'-i-l' (s FLE

o " E : e . i
TRl g AR L TN ..-c"',,_a-;_..-" b, AT R ke



188 Catalogo

26. Abanico

La fiesta del homenaje, h. 1830

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso) pintados y dorados. Varillaje y padrones de bronce tallado y troquelado. Clavillo reforzado con
virola metalica.

AT: 21,7 cm

AP: 18,3 cm

TV: 16+2

V: 1750

IN 3274 M Exposiciones: Madrid, 1995, n.° 72
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27. Andnimo

El Corpus Christi en 1833

35,8 x 24,7 cm

Madera, tinta negra sobre papel

Inscripcion: ESCENAS MATRITENSES DE ANTANO. // LA
BANDA DE TAMBORES. —EL BALCON DE S. E. // 1833 //
LECHUGUINAS Y PETIMETRES // EN LA CALLE DE CARRETAS.
// LA PROCESION SE ACERCA. // J Comba — EL “CORPUS
CHRISTI” EN 1833. / [Composicion y dibujo de Comba)

D.: Juan Comba
En La llustracion Espanola y Americana

IN 2003/17/348
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192 Catélogo

28. Federico de Madrazo y Kuntz (1815-94)
Un romantico

19,6 x 14,6 cm. Piedra, lapiz, rascador y tinta negra
30 x 21,2 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: El Artista. // CRONI [...] — BIBLIA / ZURITA [...]1// W Exposiciones: Madrid, 1990, n.° 602
F° M° // R Litog.? de Madrid // UN ROMANTICO.

E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid
Ilustracion de El Artista, Madrid, 1835-1836

IN 14623



fe T

i
.'rl

i
s g e
LA,

[ Bl B



194 Catélogo

29. José Gutiérrez de la Vega (1791-1865)

Retrato de Mariano José de Larra

27,3 x 22 cm. Piedra, lapiz y tinta negra
36,3 x 27,9 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: J. Gutierrez lo pintd y litog® // Figaro / Macias / No M Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 514; Madrid, 1961, n.° 549
mas Mostrador / LARRA // M. Js de Larra

P.: José Gutiérrez de la Vega

IN 2206
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196 Catélogo

30. Vicente Camarén (1803-1864)
Retrato de Antera Baus, 1829

20,5 x 13,5 cm. Piedra, lapiz, rascador y tinta negra
21,9 x 14,7 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: V. Camardn F.' 1829. // Antera Baus / Primera
Actriz de los Teatros de Madrid, / Al merito y la gracia dedican
sus apasionados

E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

IN: 2499 y 14045

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 1.320; Madrid, 1990, n.° 839
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198 Catélogo

31. José de la Revilla (1800-1859)

Retrato de Ramon de Mesonero Romanos

60 x 46 cm

Oleo sobre lienzo

IN 1993/13/1 W Bibliografia: Mesonero, 1982

B Exposiciones: Madrid, 1992, 1ll, n.° 100
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32. Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894)
Retrato de Angel de Saavedra, Duque de Rivas
23,3 x 17 cm. Piedra, lapiz, rascador, pincel y tinta negra

25 x 17,9 cm. Papel china
43,1 x 32,2 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcién: EL ARTISTA. // F. M° // R' Litogr® de Madrid. // D. W Exposiciones: Madrid, 1990, n.° 620
ANGEL DE SAAVEDRA / Duque de Rivas

E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid
Ilustracion de El Artista, Madrid, 1835-1836

IN 2207
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33.

Medalla conmemorativa de la Cuadruple Alianza, 1823

40 mm. de mddulo

Bronce dorado

Ceca: Segovia B Exposiciones: Barcelona, 1958

Anverso: Busto de Fernando VIl con casaca, banda y toisén
mirando a la derecha y con la leyenda: FERDIN . 7° SEDITIOSIS .
— . ITERUM . PROFLIGATIS // MONET SEGOVIENSIS. En el
corte del brazo tiene la marca: BMF

Reverso: Representacion de las cuatro coronas de los paises de
la Santa Alianza y el aguila bicéfala coronada, distribuidos
formando una cruz rodeada de ramas de vid y olivo: Leyenda:
SANTA . FOEDERIS. UNITAS . IMPIE . FOEDERATOS . DISSIPAT
/7 1823.

IN 7250
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34. Anoénimo
El liberador de Espana

23 x 26 cm. Piedra, lapiz, toques de rascador, tinta negra
25 x 32,3 cm. Papel blanco

Inscripcion: Lith. de Langlumé. // S. A. R. Monseigneur le Duc
d’Angouléme, secondé par la Force et la Valeur, / rendent la
couronne a Ferdinand VII.

Sello y nota manuscrita en 1923 en parte inferior derecha

E. L.: Langlumé, Paris

IN 4737

W Exposiciones: El Puerto de Santa Maria (Cadiz), 1998
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206 Catalogo

35. Angel Saavedra y Ramirez de Baquedano, Duque de Rivas (1793-1865)

El general Torrijos

61 x50,5cm

Oleo sobre lienzo

Firmado a la derecha: Angel (en arabe) W Bibliografia: PEREZ SANCHEZ, 1990, PAG. 222; Guia, 1995,
pag. 81; REPARAZ, 2000, pag. 93

IN 3976
B Exposiciones: Madrid, 1961, n.° 931; Madrid 1981, IV, pags.
138-139; Madrid, 2000, pag. 196
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36. Francisco de la Torre

Ornato de la fuente de la Puerta del Sol levantado para la entrada de Maria Cristina de Borbon

29 x 44 cm. Piedra, lapiz, plumay rascador
25,3 x 24,7 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: n.°. 3°. B. // Custodio Teodoro Moreno lo invento. W Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 411, 3. b); Madrid 1979, n.°
— Torre /R Litog? de Madrid //[...] pies castellanos. // Ornato 1.420; Madrid, 1990, n.° 475

de la fuente de la Puerta del Sol de Madrid, visto por uno de los

costados.

INV.: Custodio Teodoro Moreno
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Coleccion de estampas litograficas que representan los
monumentos erigidos de orden del Excelentisimo
Ayuntamiento de la muy heroica Villa de Madrid en el ano de
1829, con motivo del feliz enlace de nuestro Augusto soberano
el sefor D. Fernando VIl con la Serma. Senora Princesa de las
Dos Sicilias Dona Maria Cristina de Borbon, Madrid, 1829,
estampa 4

IN 2141; 15501, 15503
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37. Anénimo
Retrato de Maria Cristina de Borbon, reina regente de Espana

40,6 x 28,30 cm. Piedra, lapiz, rascador, tinta negra
40,6 x 32,8 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcién : Lith. de Chenu & C'® — N. Des [...] del.! // MARIE
CHRISTINE, / REGENTE D'ESPAGNE. / Veuve de Ferdinand VII.
Nee le 27 avril 1806.

E. L.: Chenu & Cie

IN 4195
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38. Augusto Guglielmi

Retrato de Isabel I, 1836

33,7 x 18,5 cm. Piedra, lapiz, toques de rascador, tinta negra
37,3 x 27,5 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcién: CONSTITUCION / de la / Monarquia Espariola / de
1812, / Promulgada de nuevo, / el 13 de Agosto de 1836. // Aug
Gugliemi — Litog.? de Costa y de Lanzaco, / calle de
Barrionuevo, n° 5. - A. H. de Arenas lo est.° // YSABEL II.
REYNA CONSTITUCIONAL DE ESPANA. // Reyna inocente el
cddigo sagrado / Que ya la Espafia proclamé en tu gloria, / Te
guarde dias de feliz reinado / Que en letras de oro encubrira la
historia. / El pueblo que te aclama alborozado / Te dara del
tirano la victoria: / No temas, no, su furibundo encono. / Tuyo
serg de San Fernando el trono.

E.: A. H. de Arenas
E. L.: Costay Lanzaco, Madrid

IN 4789
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39. Andnimo

Retrato de Francisco Martinez de la Rosa

18,5 x 15 cm. Piedra, lapiz, pluma, rascador, tinta negra
28,5 cm. x 20 cm. Papel blanco

Inscripcion: MARTINEZ DE LA ROSA // Litografia de Faure.
E. L.: Faure, Paris

IN 10463
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40. Abanico

Vistas de Madrid con retratos reales, 1835

Pais de vitela (anverso) y papel (reverso) pintados y dorados.

Varillaje y padrones de marfil calado, pintado y dorado.

Clavillo rematado por piedras blancas.
AT: 23,0

AP: 11,5

V: 1802

IN 2115

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 346; Madrid, 1963, pag. 88,
n.% 60; Madrid 1979, n.° 1.526; Madrid, 1995, n.° 77
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41. Pharamond Blanchard (1805-1873)

Jura de Isabel Il como heredera del Reino

54 x 33 cm. Piedra, lapiz, tinta negra
59,8 x 40,2 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: VISTA DEL INTERIOR DE LA IGLESIA DEL R.t
MONASTERIO DE S. GERONIMO DE ESTA CORTE, / durante el
acto de la Jura de S. A. R la Srma Sefiora Princesa D. MARIA
YSABEL LUISA DE BORBON, / como heredera del Reyno;
celebrado en 20 de Junio de 1833. // F. Blanchard lo dibujé y lo
lit® — José de Madrazo lo dirigi6 — R." Litogr.? de Madrid

D.: Pharamond Blanchard
Dir.: José de Madrazo
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Coleccion de cinco estampas que representan las principales
funciones publicas celebrada en esta Corte en el mes de junio
de 1833 con el fausto motivo de la Jura de la Reina Nuestra
Senora Dona Isabel Il como Princesa heredera, Litografiada de
orden de su Augusto Padre el sefior Rey D. Fernando VII (Q. E.
E. G.)... y dedicadas a S. M. Madre D? Maria Cristina de
Borbdn, Regenta y Gobernadora del reino, Madrid, 1834; n.° 1

Sello en seco del Real Establecimiento en el angulo inferior
izquierdo

IN 2148

M Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 419; Madrid, 1990, n.° 526
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42. Cayetano Palmaroli (1801-1853)

Ornato de la casa del senor Comisario General de la Cruzada con motivo de la Jura de Isabel |l como
heredera

41,6 x 55,1 cm

Piedra, lapiz, rascador y tinta negra sobre papel blanco avitelado

Inscripcion: POST FATA RESURGO // PLUS — ULTRA // B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 423; Madrid, 1961, n.° 468;
ESTABLECIERON QUE SI FIJO VARON HI NON OVIESE / LA Madrid, 1979, n.° 1.426 Madrid, 1990, n.° 524; Madrid, 2004, |,
FIJA MAYOR HEREDASE EL REGNO. / Ley 23 [...] 15 part 23[...] n.% 14

// Abrial lo dib’. — Cayetano Palmaroli lo litog°. // Vista de la
Casa del Excmo. Sor. Comisario General de la Cruzada
decorada en las fiestas que celebro la M. H. Villa de Madrid con
motivo / de haverse jurado heredera de la corona de las
Espanas LA SERENISIMA SENORA D*. MARIA ISABEL LUISA
DE BORBON / hoy nuestra Feliz Augusta Soberana

D.: José Maria Avrial y Flores
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Sello en seco del Real Establecimiento en el angulo inferior
izquierdo

IN 2151
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43. Pharamond Blanchard (1805-1873)

Corrida de toros en la Plaza Mayor con motivo de la jura de Isabel Il como princesa heredera

36,3 x 48 cm. Piedra, lapiz, toques de rascador, tinta negra
43,7 x 61,1 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: ENTRADA DE LOS CABALLEROS EN PLAZA / En
las funciones reales celebradas en la plaza mayor de Madrid el
dia 22 de junio de 1833. / con el fausto motivo de la jura de la
Srma 5.7 D.7 ISABEL como Princesa heredera de Espana é
Indias. // F. Blanchard lo dibujé y litog.° — J. de Madrazo lo
dirigié - R.! Litog® de Madrid

D.: Pharamond Blanchard
Dir.: José de Madrazo
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Coleccion de cinco estampas que representan las principales
funciones publicas celebrada en esta Corte en el mes de junio
de 1833 con el fausto motivo de la Jura de la Reina Nuestra
Senora Dona Isabel Il como Princesa heredera, Litografiada de
orden de su Augusto Padre el sefior Rey D. Fernando VII (Q. E.
E. G.)... y dedicadas a S. M. Madre D? Maria Cristina de
Borbén, Regenta y Gobernadora del reino, Madrid, 1834; n.° 2

Sello en seco del Real Establecimiento en la parte inferior, a la
izquierda

IN 7429, 2003/1/71

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 1.278; Madrid, 1990, n.® 527
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44, Léon-Auguste Asselineau (1808-1889)

Solemne apertura de Cortes por la Reina Maria Cristina

36 x 45,7 cm. Piedra, lapiz, toques de rascador, tinta negra
37,7 x 48,5 cm. Papel blanco avitelado

Inscripcion: Asselineau lo dibujé y litog° — Estampada en el R.!
Est.° Litog.° de Madrid // SOLEMNE APERTURA DE LAS
CORTES, / HECHA POR S. M. LA REYNA GOBERNADORA EN EL
ESTAMENTO DE PROCERES, / en el acto de juramento
prestado por estos y los Procuradores del Reyno el dia 24 de
Julio de 1834.

D.: Léon-Auguste Asselineau
E. L.: Real Establecimiento Litografico, Madrid

Sello en seco del Real Establecimiento en el angulo inferior
izquierdo

IN 2150

B Exposiciones: Madrid, 1926, n.° 422; Madrid, 1961, n.° 500,
Madrid, 1990, n.° 546
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45. Jesus Evaristo Casariego

Las primeras cortes en la iglesia del Espiritu Santo

48,6 x 58,8 cm

Fotografia de un grabado iluminada a la cera

Inscripcion: Madrid. Las primeras Cortes en la Iglesia del
Espiritu Santo. 1834.

IN 18631






228 Catalogo

46. Anonimo

Caricatura de Mendizabal

29,2 x 22 cm. Piedra, lapiz, rascador, tinta negra
37,3 x 28 cm. Papel blanco

Inscripcion: Mercader de / Generos Estrangeros // EMPR //
QUINTA / ES / NARIA // Un par vale p." / 12. de los Espanoles.
// ALOCUCION / A / LA NACION // PROCLAMA / A / LA NACION
// MEDIDAS EXTRAORDINARIAS / ART. 1°/ ART. 2° / ART. 3°/
GACETA // GACETA // VENTA DE / BIENES NAL...] // GACETA //
MLY C.° /37 // MEBAZINDAL [...]/ LONDON. // 400 // M. L./ Y
CAP // 37 // Desinteresadamente por mi patria

IN 4790

B Exposiciones: Madrid, 1961, n.° 611
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47. Ramoén de Mesonero Romanos (1803-1882)

Manual de Madrid: descripcicn de la Corte y de la Villa...

16 x 10,5 cm.

Madrid [s.n.], 1831 (Imp. de D.M. de Burgos), VIII, 368 p., [4] h. de ldm., [2] h. de plan. pleg.

Biblioteca Histérica Municipal W Exposiciones: Madrid, 1961, n.° 239; Madrid, 1979, n.° 1.285
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48.

Calendario manual y guia de forasteros en Madrid para el ario 1830

11,6 x 7,8 cm

Madrid [s.n.], 1830 (Imp. Real), 192 p.: il + 1 h. de map. pleg.

Biblioteca Histérica Municipal M Bibliografia: LAFUENTE, 1992, pags. 63-66
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