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q CERCAR la historia de Madrid a la ciudad de Roma era
un deber de carifno con la que €S ¢ iudad por excelencia

y también con la Academia Espanola por la que tantos artis
tas, arquitectos, ¢ intelectuales han pasado a lo largo de mis

1 coleccion de vistas

de un siglo de existencia. Presentamos ut
y otras estampas referidas a Madrid, que se conservan en
nuestro Museo Municipal, institucion dedicada a salvaguar
dar la memoria historica de la Villa y Corte, cuva coleccion,
reunida a lo largo de muchos anos, es reconocida como una
de las mas importantes en su género, tanto por la cantidad

como por la calidad y variedad de temas que redne, y la mas

significativa para conocer la evolucion historica y urbanistica
Ll&' \[Allll'l\i.

Las estampas, admirables testigos del acontecer historico
de otras épocas y principal medio de comunicacion visual
durante varios siglos, nos ayudaran a conocer, en una rapida

istoria de nuestra ciudad desde diversos

vista panoramica, la

ASpECtos: i‘()\ll:m ), I‘k'ilglx SO, SOC
La exposicion comienza en 1550, fecha anterior al estable

cimiento de la capitalidad en Madrid por decision personal de

Felipe 11, en 1561, por coincidir con el grabado mas antiguo

retr

de nuestra coleccion, » del emperador Carlos V, de
Nicolo della Casa, grabador que precisamente realizo esta
estampa en Roma para el editor Antonio de Salamanca.
Pero la exposicion quiere, ademas, ser la carta de presenta
cién e inicio de las actividades que bajo el titulo genérico
“Madrid en Roma” se van a desarrollar durante el primer
semestre de 1999. Nuestra musica, nuestro cine, NUEStros
escritores y nuestras artes plasticas estaran presentes en Roma
para permitir a sus ciudadanos conocernos un poco mejor.
Quiero dejar aqui constancia del esfuerzo realizado tanto
PHI' \‘1 I\u'v '!Lll tecnico 4]&‘ nuestro \'U\Ul como Pt " (i l{\‘ i
\cademia, que en un breve periodo de tiempo han sido capa-
ces de poner en marcha esta exposicion, asi como agradecer

su hospitalidad al Director de la misma, don Felipe V. Garin,

que ha tenido la amabilidad de ceder temporalmente el marco
incomparable de las salas de la Academia de Espana para lle

var a cabo el principal objetivo de la muestra: conseguir que
la historia e imagen de Madrid arraicue en Roma v sirva de

lazo entre ambas ciudades.

José Maria Alvarez del Manzano vy Lopez del Hierro

de de Madrid







I : L HECHO de ser Madrid capit I spana hace olvi
dar en ocasiones su propia historia, oculta por una vid

politica

administrativa intensa como corresponde a cual

quier capital de estado europeo. Pero por otro lado no I‘ll('«:\i'
! I !

tampoco ignorarse que la decision del rey Felipe 11 en 1561
de fijar la capitalidad del Estado en Madrid hace cambiar
decisivamente la vida de esa poblacion hasta entonces redu
cida a una villa tardomedieval. De esa conjuncion de circuns
tancias viene a dar fe la exposicion que ahora se presenta e
Roma a través de casi ciento cincuenta estampas proceden-
tes del Musco Municipal de Madrid. Sistematizada en diver
sos apartados, permite seguir su propia evolucion urbana asi
como los acontecimientos politicos o cotidianos mas sobre

salientes de la historia de la ciudad y de su entorno inmedia

to. Esa presencia de Madrid en Roma, “caput mundi’, tiene

en este momento de unidad europea y casi ya en el cambio

de milenio, una especial significacion, que viene apoyada

ademas por otros acontecimientos culturales de interés quc

mcrementan €1 restumonio; 1*1‘111«“’1' nes (‘l:h7!2.('<|;’Il11](.‘.\,
presencia de escritores, conciertos y otras exposiciones de
jovenes artistas, van a permitir al pablico romano conocer
mejor la vida presente y la historia de aquella ciudad que supo

acoger la presencia de la Corte y de la vida publica espanola

1
sin I‘L I’tlk!‘ su PI" P10 caracter vy sus L‘\I‘L CIT1Cas COStuMDTICS.

Quiero agradecer al Ayuntamiento de Madrid, y especial
mente a su Alcalde y equipo de gobierno, asi como a todos
llr\ col ii\ul'.i(iun S teCniIcos quc ]‘.,111 1’&(‘114! E‘\r\!l\lL €sta I’I’L—
sencia, su disponibilidad y entusiasmo para presentar en
Roma ese rico v sugerente conjunto de actividades engloba
das bajo el epigrafe de “Madrid en Roma” y que se inicia con
esta exposicion singular y de tan rico contenido artistico e

USTOTICO.

Juan Prat v Coll

Embajador de Espana en Italia
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l \ EXPOSICION “Vistas antiguas de Madrid” que hoy
presentamos en la Academia de Espana en Roma tiene

como objetivo principal ofrecer a sus visitantes una vision

amplia y variada del pasado de nuestra ciudad, a través de una
L‘\H\i‘u}.l \'\]kk(\”f] (ik' las obras \lL una de las \‘(v]k'('('luﬂt\ (|LK
mejor representa, sin duda, nuestro Museo Municipal, la
coleccion de estampas.

La exposicion pretende ofrecer un acercamiento a la ciu-
dad de Madrid, a sus calles y plazas, monumentos y paseos,
pero también dar a conocer los personajes relevantes, las
escenas y tipos de la vida cotidiana, los sucesos notables, las
diversiones v devociones.

Y nada mejor que las “Vedute” para que Madrid esté pre
sente en una ciudad que por su reputacion universal fue,
junto con Venecia, la pionera del género, y en las que los
pintores de vistas fueron mas abundantes, legindonos la
Hl‘l'.': k!k \Ll’kl.l\l(']'H\ £c nios klUL‘ como Irl\ ( “n,llgt{u V 'Mu\
Guardi, lo hicieron popular en un momento en el que el
(I\'wiul ]".IL‘Li |«>\ remas .11(;!»['iu)\ y 1’L'h_\,’lw )SOS SC »:u'!\L‘lllh/.l
ba, v la sociedad burguesa del momento empezaba a

demandar paisajcs urbanos v escenas [\H]IUI\ scas para

adornar sus salones.

En la seleccion que hoy aqui presentamos pe demos ver a
través de las estampas la interpretacion que artistas espano
les v extranjeros realizan de nuestra ciudad desde diferentes
.:\i\u‘ll )S. l)« " kl;i ), V E\.II',l I,x(‘)|:l.ll' \| mejor LI‘w[L‘I‘\iHIH\ nto le‘ IAI
época que abarca la muestra, los anos 1550 a 1820, tanto la
exposicion como el catilogo se han estructurado en seis sec
ciones claramente diferenciadas, en las que cada grupo de

estampas va precedido de un texto introductorio.

Quiero destacar como Cuarto Teniente de Alcalde y Conce
jal de Cultura del Ayuntamiento de Madrid la especial significa-
cion que no sélo en lo institucional sino también en lo personal
tiene la colaboracion con la Academia de Espana en Roma. Para
muchas personas de mi generacion la \cademia ha constituido
siempre la evocacion ne !\I.llt{l(il de un €spaclo, quc I'&]“'L‘\L'Hl.ll).\
un oasis en la apertura cultural espanola a Europa, en anos no tan
lejanos como dificiles; asi como el recuerdo del paso por la mis
ma, de infinidad de artistas que han tenido un profundo calado
en la historia cultural de nuestro pais. Esta primera colaboracion

del Ayuntamiento de Madrid con la Academia es, pues, una oca-

sién de legitimo orgullo para todos cuantos trabajamos en el
Area de Cultura del Ayuntamiento y en especial para todos los

colaboradores del Museo Municipal a quienes expreso mi :

decimiento por su eficaz tarea.

Quiero agradecer, igualmente, la ilusion y entusiasmo que en
esta muestra ha puesto el Director de la Academia Felipe V.
Garin con quicn LlL'\ka su 1‘.\\‘ ) por ¢l Museo «h] Pi'ﬁu!' ) ME uncen

unas relaciones de trabajo y de amistad de las que quiero dejar

expresa constancia aqui.

No quiero terminar estas lineas sin tener un recuerdo para
quien muchisimos anos fue Director de la Academia Espanola
en Roma, integrante de una generacion de intelectuales y pen-
sadores que hicieron posible en los afios cincuenta, los prime
ros atishos de una apertura cultural en nuestro pais y que desa-
rroll6 luego, tanto en el Museo del Prado como en la Academia
de San Fernando, una importante labor en nuestra ciudad. Me
refiero a Federico Sopena. A su memoria me gustaria dedicar

esta primera presencia del Ayuntamiento de Madrid en la Aca

demia de Espana en Roma.

Juan Antonio Gémez-Angulo Rodriguez
Cuarto Teniente de Alcalde y Concejal de Cultura

del Ayuntamiento de Madrid




C OMO director de la Academia de Espana en Roma
quiero manifestar mi profunda satisfaccion por poder

presc ntar ¢n

las salas de la institucion, esta importante expo
sicion que ayuda al publico romano a conocer aspectos bien
diversos de la historia, evolucion y costumbres de la capital
de Espana.

Arrancando con el conocido grabado de Marcelli prosigue
su recorrido, sabiamente distribuido en apartados, primero
por diversos planos y vistas de la ciudad, para continuar con
una singular serie iconografica donde no faltan los retratos
\h‘ los reyes LiL las casas (]L' Austria v B 'I'})f.‘)!] L]L'N‘lc !Nu]l.u{l;\
del quinientos a principios del siglo XIX, es decir desde Car
los V a Fernando VII, asi como de otros personajes repre-
sentativos.

Los acontecimientos politicos que afectan a Espafa en los

primeros anos del siglo pasado tienen una particular inciden

cia en la capital y asi se refleja también en la exposicion,
como sucede con los hechos de la vida cotidiana, costumbres,
sucesos importantes, sin olvidar las fiestas populares,
romerias, carnavales, teatro y desde luego los toros, para fina-
lizar el recorrido por un reflejo preciso de la vida religiosa,
devociones, estampas, etc.

Todo ello da como resultado una exposicion que abre las
puertas de un Madrid a2 un tiempo publico y privado, donde
lo intimo y popular se inserta con lo oficial y representativo.

Quiero dar las gracias al Museo Municipal de Madrid, al
Centro Cultural Conde Duque, a sus representantes, asi
como al Ayuntamiento de la capital, a su Alcalde y equipo de
gobierno por la posibilidad brindada de alojar aqui en la Aca
demia esta muestra de grabados originales que une a su valor
documental indudable, un apreciable valor artistico con auto

res v técnicas bien diversas.

Felipe V. Garin Llombart
I)H'L'CH)I' \1& ].I \&‘.ulk'l‘xl‘;‘i (,l.k'

Espana en Roma
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[.A4 EXPOSICION

Estampas del Museo Municipal de Mad

todo, una seleccion reducida, pero significativa, de una de las

la |',\PH\T(II|I] | “istas antiguas d Madrid: 1.a Coleccion d

(1550-1820) es, ante

colecciones que mejor representa, sin duda, a nuestro Musco.

Tanto por la calidad de algunas de las obras elegidas como
por su interés iconografico, las ciento cincuenta y ocho
estampas seleccionadas forman un conjunto amplio y plural
de asuntos que permitiran al visitante y al estudioso aden-
trarse en un dilatado periodo —el del Antiguo Régimen de la
historia de Madrid.

\ fin de facilitar la /ectura de ese periodo, la exposicion se

ha organizado en seis Secciones claramente diferenciadas:

1) Planos v Vistas de la Ciudad.

2) Retratos.

3) Acontecimientos politicos: el Dos de Mayo de 1808.

4) La vida cotidiana: tipos populares, costumbres, sucesos.
5) l)i\ Cl‘\i< mes P( )pll].'ll‘t'\: reatro \ TOros.

6) Vida nhvul' ysa: las devociones.

Ademas del catalogo propiamente dicho, cada Seccion se
complementa con un texto introductorio, elaborado por el
personal técnico del Museo que ha participado en la redac
cion del Catalogo.

Esta labor, tanto por el periodo que abarca la exposicion
como por la variedad de temas tratados, ha supuesto un gran
esfuerzo de consulta v revision de obras v estudios sobre historia

de Madrid, que ha partido, logicamente, de los propios catalo

gos del Museo, en especial de los Catdlogos de Estampas Espario
las y Extranjeras, a partir de los cuales se ha vertebrado l6gica
mente la exposicion, y de aquellos otros de exposiciones en los
que las obras seleccionadas han figurado en otras ocasiones.

|.a variedad de materias ha obligado a los autores de los
textos y del catalogo a realizar una considerable sintesis v a
procurar un estilo claro, que permita al lector adentrarse en
tan variado conjunto de imagenes v aspectos.

Dentro de la amplia gama de imagenes que forman la
Coleccion de Estampas del Museo Municipal se han elegido
aquellas, en cada uno de los apartados mencionados, que por
su calidad artistica —como grabado, se entiende— ¢ interés
documental nos han parecido las mas significativas del perio
do historico estudiado, si bien es cierto que en numerosas
ocasiones, por limitaciones logicas, se han tenido que sacrifi

car ejemplares que, sin duda, hubiésemos incorporado.

Se inicia el Catalogo con el estudio realizado por Carmen
Priego sobre la historia del grabado espanol, poniendo de
manifiesto su evolucion y peculiaridades, y sobre la c leccion
del Museo, subrayando como dicha coleccion ilustra las diver
sas funciones que posee el grabado en la Espana barroca e
ilustrada de los siglos XVII y XVIIL

FEduardo Alaminos ha estudiado la imagen y el urbanismo
de la ciudad durante ese periodo, la transformacion de
Madrid en ciudad cortesana y centro politico de la monar-
quia, destacando los hitos urbanos mas representativos del
periodo, en conexion con las formas de representacion car
tografica y urbanas, producto y reflejo de esa misma cultura
cortesana.

Se estudian aqui, entre otras imagenes, el plano A. Marcelli,
Li(‘ ]()l_\, Cl mas antiguo (]\ZL' S€ CONnoce le‘ .\l.uirui. p(n' cl
momento, la vista panoramica de J. Milheuseur, la estampa
anonima que describe la “Llegada al Alcazar de Principe de
Gales, el 23 de marzo de 16237, la serie de vistas del graba
dor Louis Meunier, esenciales para el conocimiento del
Madrid de los Austrias o las magnificas vistas del Paseo del
Prado de Isidro Gonzalez Velizquez y la serie grabada a par
[il' d(' ]( )S \]l]\Ll}( )S xlc _l( »\(‘ (;(')m\'/ \.1\ 1a, €n I‘l\ (111& S€ .!PI‘C&‘H
con claridad las propuestas v las mejoras urbanisticas plante-
adas por Carlos III y los ministros ilustrados, preocupados
por la modernizacion de la ciudad.

Fduardo Salas nos da a conocer diversos momentos de la
iconografia del periodo, a partir de una seleccion de treinta y
tres retratos.

El retrato re ‘ll comienza con el de Carlos \V, H]W.! \1(] gra-
bador Nicolo della Casa y acaba con el de Fernando VII, de
autor anonimo, que reproduce un retrato pictorico de este
monarca, a quien vemos aqui ya representado como un bur-
guces LlL' ].l {'}\( )Ca; Pe 'muxd( )S€ le Hl.l!\lﬁ«.‘\lm cn (.1(1.! caso los
elementos decorativos y alegoricos que contribuian a refor
zar la imagen politica del rey en cada momento.

Ademas de los reyes, se incluye en esta seccion retratos de
otros personajes, algunos de gran peso politico en la historia
Lic l'.\P.lIAl‘l. cOomo g‘l \'ﬂ‘“ﬂ(hk]n t]cl (\»ndc l)llL]lIL' k]k‘ Oliva
res, valido de Felipe VI, producto de la estrecha colaboracion
de tres grandes artistas como Velizquez, Rubens y el graba
dor Paulus Pontius, autor de este magnifico retrato que dio
lugar a un tipo de retrato decorativo y alegorico que ni reyes
ni particulares habian tenido hasta entonces en Espana.

A'\l”l“ a los ;icmplu\ citados de retrato Puilllt‘l!. se¢ han
incluido otros personajes, pertenecientes al ambito literario,
artistico y social, que ofrecen cumplida cuenta de la eve lucion
d

conocido del genial escritor barroco Francisco de Quevedo,

género retratistico, entre lo que cabe destacar el poco




de Peeter Clouwet, incluido en una edicion de sus obras de
1660; o el del poeta y musico Tomas de Iriarte, de Manuel
Salvador Carmona, concebido como un homenaje al escritor
después de su muerte. De este mismo grabador se incluye el
retrato de sus padres, de gran realismo y profundidad psi
('mllv\;{l(‘l.

Ademas de los personajes relevantes de la sociedad madri

lena, se han incluido una serie de retratos al “fisionotrazo”,
muchos de ellos an6nimos, modalidad técnica a la que se
viene considerando como un precedente de la fotografia, que
enlaza con el gusto y los afanes representativos de la socie
dad burguesa y liberal del XIX.

Dentro de la historia politica de nuestro pais y, en particu
lar de la historia de Madrid, la Guerra de la Independencia

1808-1814) constituye una referencia de maxima importan
cia.

Salvador Quero ha querido poner de manifiesto la funcion
eminentemente propagandistica de la estampa, los aconteci
mientos y personajes que dieron vida a este convulso
momento historico, desvelando el uso partidista y politico de
las imagenes.

las

En el grupo de estampas seleccionadas destacan, sobre
demais, aquellas que tienen una intencionalidad claramente
satirica, las mas interesantes, no cabe duda, de las que posee
la coleccion del Museo en el apartado dedicado a la estampa
PH]!HL‘.L

Sobresalen, entre otras, aquellas que critican los vicios y
defectos de José I, hermano de Napole6n, o las acciones pre-
tendidamente benéficas, del ejército francés hacia el pueblo
madrilefio; sirvanos de ejemplo aquella titulada “Ni es caba-
llo, ni yegua, ni pollino en el que va montado, que es Pepino”,
imagen que resume los tépicos de la caricatura espafola con
tra el rey José I, por su “aficion” al juego y la bebida.

En cuanto a las estampas dedicadas a describir y narrar los
acontecimientos bélicos, mencionaremos la serie de cuatro,
debida al grabador Tomas Lopez Enguidanos, de gran éxito y
tliivll.\lfm €N su momento, sobre los combates de los patriotas
con los franceses el dia Dos de Mayo en los alrededores del
Palacio Real, al Puerta del Sol y el Cuartel de Artilleria de
Monteleon, en las que la ciudad adquiere carta de naturaleza
equiparable a los mismos acontecimientos descritos.

Petra Vega se ha ocupado de la vida cotidiana madrilena,
los cambios econoémicos v sociales de la ciudad, los centros
comerciales y las actividades mercantiles, los estamentos
sociales y la dinamica poblacional; aspectos recogidos en un
conjunto de estampas que abarcan los tipos populares, las

costumbres, la moda, el juego, pruebas aerostiticas, sucesos

y documentos.

Ene ipartado se ha incluido una seleccion de la magnifi

ca serie de los “Gritos de Madrid”, de Miguel Gamborino, que
incluye imagenes de los numerosos vendedores ambulantes
que poblaban a diario con sus mercancias y pregones la Villa.

La moda, elemento social de gran importancia en la socie-
dad estamental del Antiguo Régimen, cobra una nueva
dimensién con la dinastia borbénica, produciéndose a fina
les de siglo XVIII y a principios del XIX, en el cambio hacia
una sociedad burguesa y liberal, una verdadera eclosion de
colecciones de estampas, cuyo comercio fue muy activo en
Madrid. Buena prueba de ello es la “Coleccion general de los
trajes de Espana segin se usan actualmente”, parcialmente
utilizada aqui, compuesta por ciento doce estampas —treinta y
ocho corresponden a Madrid—, de Antonio Rodriguez, que
empieza a publicarse en 1801, donde se recoge buena parte
de la moda femenina y masculina del momento. A ello ana-
damos las que con intencion caricaturesca van dedicadas a los
petimetres, currucatos y madamas, exponentes de una critica
1acia los modelos franceses importados.

El juego, tanto en su modalidad publica como privada esta
representado por imagenes del tipo de la de los jugadores de
loteria, las barajas o los juegos de preguntas y respuestas, mien
tras que los acontecimientos, a mitad de camino entre la diver-
sion y la experimentacion cientifica, que en el XVIII todavia
se confunde con lo meramente ludico, lo estin por imagenes
como la que refleja la ascension en globo de Vicente Lunardi,
cuya ingenuidad nos confirma la avidez con que eran consu
midas este tipo de estampas por la sociedad en general.

Por tltimo, en este apartado, la serie de tarjetas de visita y
entradas a instituciones publicas, teatrales, tertulias, nos da
una dimension vivaz y muy cercana de los usos cotidianos de
las clases privilegiadas.

El panorama social se cierra con dos apartados, comple
mentarios entre si, como son las diversiones populares mas
significativas de la ciudad —fundamentalmente el teatro y los
toros—y la vida religiosa y devocional.

De las diversiones populares se ha ocupado Josefa Pastor.
Teatro y toros formaron los dos ejes principales de la diver
sion en la sociedad espanola de la época, y de forma especial
en la corte, cuyas funciones se van codificando a lo largo del
tiempo en espacios —corrales, teatros y plazas estables— para
su celebracion; a estas actividades fueron grandemente aficio
nados los madrilefios de la época. Estas diversiones, expresion
del imaginario colectivo, cumplian en la sociedad preindustrial
una funcién expansiva y de descarga de las tensiones sociales
existentes,

Para ejemplificar estos aspectos se han seleccionado una

serie de imagenes que nos llevan desde la celebracion de un




“Baile de mascaras en el Coliseo del Principe”, grabado por
Juan Antonio Salvador Carmona a la “instantanea” de una
Corrida de Toros, de Antonio Carnicero, como a las distintas
suertes d(' ¢Ste ('\I‘('(.[.l(lil(‘. A'Unl“ a k.”l‘ (.'1 rerato \IL' lll“‘:Un' )S
de sus protagonistas, el de los actores de teatro Rita Luna o el
célebre Isidoro Miaiquez o el del torero Pedro Romero, uno
de los fundadores del toreo moderno.

Por ultimo, Purificacion Najera nos acerca a la vida religio-
sa, de gran importancia en la vida cotidiana de la sociedad
madrilefa del Antiguo Régimen.

Estrechamente asociada a la ideologia dominante, la reli
gion tiene maltiples dimensiones sociales, que impregna la
vida personal y colectiva de los espafioles. Las devociones
marianas —virgenes de la Almudena y de Atocha—, el culto a
los santos patronos locales —San Isidro y Santa Maria de la

Cabeza— y otras devociones —Beata Mariana de Jesus o el

Cristo de la Humildad— dan lugar a una amplisima produc-
cion de estampas, a bajo precio, a través de las cuales los fie
les manifestaban su piedad y devocion.

Aunque selectiva, y de lectura problematica, como es cual
quier imagen artistica, tiene el visitante ante si —y el lector del
Catalogo— una primera impresion de la ciudad: su represen
tacion, calles y plazas, monumentos y paseos, personajes rele
vantes 0 anonimos, escenas del vivir cotidiano, tipos
expresiones populares, sucesos notables, la tragedia de la gue-
rra y el heroismo del combate callejero, diversiones y devo

ciones: en definitiva, #n refrato plural de una gran ciudad como

fue —y es— Madrid, no muy distinta a otras ciudades europeas
de su época —la del Antiguo Régimen—, en uno de los perio
dos mas intensos de su historia.

Eduardo Alaminos Lopez

Conservaaor de Colecclones







La memoria impresa:

El grabado espariol y la coleccion de estampas del Museo Municipal de Madrid

CARMEN PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO

La vision caleidoscopica de Madrid que ofrece esta expo-
sicion se configura en torno a las diversas funciones que la
estampa ha ido desplegando a lo largo del tiempo: represen-
tar la realidad en imagenes, informar, aleccionar o divertir. La
seleccion, realizada minuciosamente, evoca de forma muy
expresiva las diversas apariencias de la ciudad y de las gentes
que la han habitado: la vision objetiva de su topografia, la ciu-
dad como escenario de poder, sus fiestas y sucesos, los per-
sonajes renombrados o anénimos, la vida que discurre en
ferias, mercados o devociones... Todo esta en la estampa,
verdadero arquetipo del que van a ser, en cierto modo, here-
deras otras formas de representacion de la realidad, como la
fotografia o el cine. Por ello se han elegido las imagenes mas
caracteristicas dentro de cada género funcional: planos y vis
tas de Madrid, iconografia o retratos, acontecimientos politi-
cos, vida cotidiana, diversiones populares y devociones.

La seleccion escogida para esta muestra arranca de 1550,
fecha del retrato de Carlos V de Nicolo della Casa, y conclu-
ye en 1820, ano de la introduccién de la litografia en Espana.
Sin embargo, la coleccion de estampas del Museo Municipal
de Madrid tiene obras tan interesantes como el grabado de
La Anunciacion, de Juan de Vingles, editado en Alcala, en
1556, por el impresor Juan de Brocar, asi como una nutrida
coleccion de grabados pertenecientes a los siglos XIX y XX,
que completan la historia del grabado espanol.

Madrid aparece, a través de la estampa, como una pequena
ciudad medieval que crece muy deprisa al transformarse en
la corte de los Austrias y capital de su imperio en 1561, por
decision del rey Felipe I1. El periodo barroco se manifiesta
en ella con fervor inusitado, protagonizando la eclosion cul
tural del Sigh) (ic Or¢ ), COMO ciudad quce habitaron Cervan
tes, Lope de Vega, Calderon de la Barca o Velazquez. La
ciudad fue escenario de entradas triunfales, de autos de fe, del
mundo de la picaresca y de los corrales de comedias. Tras la
fiesta barroca, el despertar ilustrado dieciochesco, con la
nueva dinastia borbonica, trae un nuevo concepto urbanistico
en sus reformas y un refinado y fuerte impulso en las artes e
industrias. El aire popular de sus gentes, los bailes, las fiestas

de toros y el “majismo™ afirman una genuina identidad

nacional frente a las influencias extranjeras. Poco después la
ciudad se ve convulsionada por la invasion napolednica de
1808, protagonizando las luchas callejeras, la muerte y el
hambre, para iniciar, tras la Guerra de la Independencia, un
apasionante proceso de transformaciones politicas y sociales
que la harian centro del movimiento romantico espaniol.

El grabado, nacido con el advenimiento de la imprenta,
supuso la posibilidad de divulgacion y popularizacion de ima-
genes como nunca antes habia sido posible, unas veces a través
del libro y otras como objeto independiente. La imagen que
se queria reproducir era primero dibujada para después pasar a
ser grabada sobre madera o cobre y de ahi hacer posible su
multiplicacién a partir del entintado y traslado o volcado al
papel. Asi la imagen que se queria dar a conocer podia ser
reproducida en libro o ser distribuida en exclusividad por si
misma. De esa manera, las imagenes del poder, los simbolos
y devociones religiosas, los descubrimientos cientificos o las
mas renombradas obras de arte se propagaron por doquier.

Hasta la Edad Moderna, la estampa popular y el pliego
suelto se orientaban hacia un consumidor modesto, con fines
casi siempre de apostolado cristiano y de ensenanza de la lec
tura. Las poesias de los pliegos se transmitian oralmente. Los
}.ir‘.xh;ld()s facilitaron la C()I]][‘l'('l]\i"’ﬂ de los textos e Inﬂtl}c
ron en la pintura al 6leo y en los frescos'. La funcion del gra
bado fue, en general, informativa, didactica, moralizadora y
cientifica, y tuvo una presencia predominante en la vida social
y cultural de los siglos XV al XIX, llegando a ser el espejo fiel
del espiritu de su época. En numerosas ocasiones, la estampa
artistica fue esencial para el arte, transmitiendo tematicas y
conceptos compositivos que aportaron a los artistas mas
eminentes apoyos esenciales para su evolucion, transmitien
do las tendencias e ideas de los principales centros artisticos
de Europa. Este protagonismo del grabado como transmisor
de informacion vino a ser eliminado con la invencion de la
fotografia, que sustituyoé las diversas funciones que habia
cumplido la estampa. Al caricter iconografico de todo gra-
bado hay que afadir su tematica y su funcion. El grabado es
un instrumento para conocer, contiene ideas, llega a ser un

medio de comunicacion y propaganda del poder politico o
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religioso, y expresa una determinada mentalidad social, por
lo que ha de ser estudiado desde esta multiple perspectiva’,

Una estampa es el resultado de un proceso en el que han
intervenido varios artifices. Al grabador se le ha dado mucha
importancia, pero tanta o0 mas la tienen el dibujante, autor del
diseno lineal, o el inventor, autor de la composicion. El pintor
o el escultor, de los que procede la idea o dibujo originales, son
también muy importantes. El grabado tiene varias modalidades
basicas: el refiere, en que las partes a imprimir, en relieve. reciben
la tinta; el buecograbado o al buril, en que la tinta ocupa los surcos
y el relieve se limpia, y la Jitografia, en la que se dibuja sobre una
piedra con tinta o lapiz graso, tratindose la superficie para que
la tinta solo vaya a los trazos dibujados. Los procedimientos
técnicos son muy variados, aunque los principales son el ggua
fuerte, €| aguatinta, \a punta seca, el lavado y la técnica a puntos.

En Espana, el grabado fue considerado historicamente
mas un objeto de consumo que una obra de arte digna de ser
coleccionada y, con excepciones, tuvo menos relevancia que
en otros paises europeos, como Italia, Francia o los Paises
Bajos y germanicos. Como objeto cotidiano, el grabado era
consumido a través de las estampas de devocion, pliegos de
cordel, coplas, naipes, panfletos de tipo politico o caricaturas.
En Espana no se apreciaba como artista al grabador, que era
considerado mas bien un artesano que copiaba el modelo que
habia sido creado por el artista. Solo algunos grabadores
humanistas en el Renacimiento y sobre todo los grabadores
del periodo de la Ilustracion seran renombrados (la época de
la Tlustracion es precisamente el momento en que se confi-
gura en Espana el coleccionismo de estampas y el momento
de mayor altura artistica y técnica en el grabado.) En general,
el grabado espanol ha sido poco valorado, a excepcion de los
realizados por grandes artistas como Ribera, Goya o Picas-
so’. Esta falta de aprecio se acusa en la ausencia de estudios y
publicaciones especificas, salvo pequenas referencias de los
tratadistas de pintura del siglo XVII y algunos estudios de
finales del XVIII*. Sélo a partir de mediados del siglo XIX se
comenzo a estudiar de forma sistematica, con trabajos como

los de D. Martinez y . Caveda’.
Evoluciin del grabado esparol

Los primeros ejemplares de grabados espanoles corres
ponden a estampas religiosas o documentos legales realiza-
dos en técnica \lln_u!':‘liltil. En los inventarios de la ciudad l{L'
Vich de 1403, 1420, 1423, 1430 y 1441 se mencionan trozos
de papel pintado con imagenes religiosas que se colgaban en
las habitaciones; estos papeles pudieron estar coloreados a

mano como los tripticos y retablos de papel de importacion
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de esa misma época, que se utilizaban para las devociones
particulares.

De 1428 son algunos contratos impresos por medio de la
xilografia. La estampa suelta precedi6 en Espana, como en el
resto de Europa, al grabado integrado en los libros. Los pri
meros grabados espanoles en libros aparecieron, como xilo
grafias, en dos incunables: uno, fechado entre 1479 y 1480,
es un Arte de bien morir, editado en Zaragoza por Enrique
Botel y Juan Hurus, y el otro el Fasdculus temporum, impreso
en Sevilla por Alfonso del Puerto y Bartolomé Segura.

La confeccion de estampas sueltas devocionales y de nai-
pes, realizadas tanto a partir de tacos de madera como de
matriz metalica, se fue popularizando durante todo el final
del siglo XV. También era frecuente recortar grabados para
enriquecer manuscritos, pero la historia del grabado esta
unida, a partir de ese momento, a la imprenta, pues cuando
Gutenberg invento sus tipos moviles, estaba aplicando técni-
cas que ya conocia. El grabado en madera que adornaba los
incunables solia ser de temitica religiosa o de caza, con clara
influencia alemana, imitando las ilustraciones de Durero o las
de la Biblia de Nuremberg, obra que alcanz6 una enorme
difusion.

El primer libro impreso se hizo en Segovia en 1471. Entre
tanto se fueron afianzando los primeros centros editoriales
espafioles: Segovia, Valencia, Barcelona, Zaragoza, Sevilla y
Salamanca. Entre 1476 y 1480 se produjo el primer libro
impreso con ilustraciones, aunque era frecuente atin dejar hue-
cos para miniaturas en la tipografia. En la segunda mitad del
siglo XV, la xilografia mantuvo su importancia en Espana para
ilustrar libros de religion y de caballerias que respondian a una
épica culta, reflejo del impetu nacionalista y providencialista
de la época. En la década de 1480 a 1490 comenzo propia-
mente el grabado en el libro espanol. Se utilizaba tanto la xilo
grafia como la matriz de metal con técnica similar a la
xilografica mediante el cribado de estano. Muchos de los gra
badores procedian del oficio de platero, circunstancia que per
duraria durante los siglos XVI y XVII. Numerosos libros de
ese primer momento presentan orlas xilogrificas con mult
tud de influencias estilisticas (germanicas, italicas o mudéjares,
estilo este ultimo derivado del arte decorativo hispano-arabe).
Estas influencias mezcladas son visibles también en la arqui

tectura y en la pintura de la Espana del siglo XV°.
E/ humanismo del siglo X171
A finales del siglo XV comenz6 a separarse la produccion

impresa del manuscrito, mediante la inclusion de grabados

con intencion decorativa, ilustrativa o indicando impresor. La




invasion de impresores de origen germanico, atraidos por el
floreciente mercado iniciado afos antes, se consolidé a partir
de 1490 en Burgos (Juan Paris, Fadrique de Basilea), Aragén
(Botel, Flandro), Za

Murcia (Lope de Roca), v Barcelona (Gherlinc), entre otros.

agoza (Juan Hurus), Valencia (Palmart),

El taller de Hurus, activo en Zaragoza desde 1481, fue el que
mas grabados produjo, hasta un total de 18 impresos. La pro
duccion editorial de este periodo se hizo especialmente inten
sa sobre todo a partir de 1490, pues de los 900 incunables
existentes solo un tercio fue impreso antes de esa fecha'.
Aunque habia muchos impresores de calidad, hay que desta
car entre todos Arnao Guillen de Brocar, procedente de los
Pirineos franceses, con taller en Pamplona. Su obra mas
famosa, la Biblia Poliglota (1514-21), se edito en Alcala de
Henares y muestra ya la asimilacion del estilo plateresco en
su ornamentacion con grabado, transmitiendo el gusto de los
humanistas que trabajaron en dicha obra: Antonio de Nebri-
ja, Nunez Pinciano o Lopez de Stadiga.

El primer libro ilustrado con grabados fue producido en
Sevilla, donde fue especialmente importante la actividad de
los impresores germanicos (Paulo de Colonia, Juan Pegnitzer,
Magno Herbst, Tomas Glockner), organizados en sociedades
mercantiles, desplazando con su competencia, a partir de la
década de los 80, a los impresores hispanicos. Uno de estos
impresores germanicos, Stanislao S. Polonio, inauguré la
imprenta de Alcala de Henares en 1502, iniciando otra de las
funciones del grabado, el retrato, que tanta fortuna tendria
mas adelante, con el retrato del Cardenal Cisneros, regente de

lota’.

Castilla e impulsor de la Biblia f

Poco a poco aumentaba el nimero de libros técnicos y
cientificos (medicina, anatomia, geografia, filosofia) con gra-
bados didacticos, como la Anatomia humana grabada por
Sagredo y Arfe, o el tercero y cuarto Libros de Arquitectura, de
Sebastiano Serlio, editados en Toledo en 1552 por el escultor,
arquitecto y rejero Francisco de Villalpando, o los Diez Libros
de Arguitectura, de L. B. Alberti, impresos en Madrid, ese
mismo ano, por Francisco Lozano. También se pusieron al
dia los clasicos, con ediciones como la del Dioscirides, dibuja-
da por Andrés Laguna y estampada en Amberes en 1555, con
grabados venecianos. Juan de Herrera participo activamente
en este movimiento intelectual y cientifico a través de la Aca-
demia de Matemiticas, fundada en 1582 por Felipe 11, con

a de Eucli-

obras como las ya citadas de Alberti, la Persp

des, la Teoria y practica de la fortificacién de Rojas, o el Tratado de

la Esfera de Ginés de Rocamora’.
\ partir del siglo XVI, los libros espanoles iban ilustrados,
frecuentemente, con un frontis para la primera pagina, como

Las cuatro partes enteras de la Cronica de Espara gue mando conipo

ner el serenisimo Rey D. Alfonso, llamado El Sabio, vista y enmendada

por el maestro Florian de Ocampo (Zamora, 1541), grabada por

Juan de Vingles en estilo renacentista. Se estima que a lo lar

go del siglo XVI, cuando Espana asimil6 plenamente la cultu
ra renacentista, asumiendo un papel predominante en la
politica, en la cultura y en la economia, se editaron aqui mas
de 10.000 libros. Surgieron multiples imprentas en muchas ciu
dades, a falta de un foco centralizador de toda esta produc-
cion: Sevilla —como puerto de salida a América—, Salamanca
—la ciudad humanista—, Barcelona, Zaragoza, Valencia, Bur-
gos, Toledo, Valladolid, Lérida, Monserrat, Alcala de Henares,
Medina del Campo, Granada, etc. Madrid no tuvo imprenta
hasta poco después de su confirmacion como capital de la
monarquia en 1561. Este hecho politico ocasion6 el ahoga-
miento de los centros cercanos, como Alcal, Toledo o Valla-
dolid, que tanta importancia habian tenido anteriormente. En
1566 naci6 la primera imprenta madrilena, al asociarse Alonso
Gomez, impresor de Alcala, con Pierres Cosin, establecién
dose en Madrid. En poco tiempo, gracias a la importancia que
fue tomando la corte real, las imprentas se multiplicaron. La
corte acogio a burilistas extranjeros, incrementando en poco
tiempo su importancia. Numerosos xilografos de las ciudades
cercanas se sintieron atraidos por el auge de la nueva capital. A
finales del siglo XVI hubo una imprenta real, aun no bien
conocida, que perduré en el siglo XVIIL.

Hasta la primera mitad del siglo XVI se mantuvo la pro
duccion libraria hispanica de estilo conservador v utilizacion
masiva de la xilografia. Después se empezo a utilizar el gra
bado en metal a buril, a través del contacto con los Paises
Bajos. La estampa suelta tenia ya un caracter propio que la
distinguia de la ilustracion del libro y, con frecuencia, era la
expresion grafica de algun hecho o circunstancia importante.

La llegada de Pedro Perret a Madrid, en 1583, llamado por

Juan de Herrera, propici6 la difusion del grabado calcografi

co en Espana, que, hacia 1550, habia ido sustituyendo a la
xilografia. Perret —nacido en Amberes en 1555 y muerto
hacia 1625- fue discipulo del grabador flamenco Cornelio
Cort y recibi6 el encargo de grabar las laminas de El Escorial
que Juan de Herrera habia dibujado con la ayuda de Francis
co de Mora, contribuyendo a difundir la importancia politica
y religiosa del monumento. Nombrado tallador real, Perret
hizo, ademas del encargo citado, una serie de admirables
retratos (Maria de Austria, Felipe I11, Lope de Vega, etc.),
caracterizados por una gran exactitud iconografica, asi como
alegorias y gran numero de ilustraciones para libros, acapa
rando la produccion madrilefia y dejando una gran influencia
tras si. Fue €l quien introdujo en Madrid el tipico frontis plan

tiniano de Amberes, que se fue coronando con alegorias y
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con el asunto alusivo en el centro. Otros burilistas destacados
del siglo XVI fueron Patricio Caxés, que grabo la obra de

wra (1593 > l)L'Lil'H

Vignola Regla de las Cinco Ordenes de Arqchi
Roman —quiza “el mejor y mas recio buril”— y Pedro Angel,
platero toledano que grabé estampas de devocion en contac
to con los circulos humanisticos.

l.as caracteristicas de los j_[lill\:ld'»\ de Madrid de ese
momento son su riqueza compositiva y su gran tamano. Los
retratos de algunos de los libros editados en Madrid resultan
muy atractivos, entre ellos el del escritor Lope de Vega. El
aguafuerte se introdujo en Espana antes de finalizar el siglo
XVI a través de pintores que lo utilizaban por tener menos
dificultades y mas calidad que el buril.

No solo se editaba en Espana, pues se imprimian libros
espanoles en Portugal, Italia, Francia, Inglaterra, Alemania,
Suiza, Bohemia y hasta en Salonica. Los Paises Bajos, que a
partir de 1519 estuvieron bajo el dominio de la dinastia
espafiola, fueron el centro editor de mayor importancia. En
Amberes, foco del humanismo nérdico, Lovaina, Lieja, Bru
selas o Leiden, se imprimian libros en castellano. Uno de los
mejores, la Biblia Real, fue publicado en Amberes por Cristo-
bal Plantin, protegido de Gabriel de Zayas, secretario de Feli-
pe 1V y apoyado también por el cardenal Granvela; su
monopolio de libros litirgicos, otorgado por Felipe 11, oca
siond la ruina de los editores y grabadores hispanicos.

Juan de Arfe y Villafana (1535-1603), escultor de oro y pla
ta y gran tratadista, trabajo el grabado xilografico y el grabado
en metal. De familia de plateros y grabadores (su padre, su her

mano), escribio, entre otras obras, los tratados Quilatador de la

; ] o . . g
plata, oro y piedras (1572) v De varia conmensuracion para la Esc

y Arquitectura (Sevilla, 1585), con grabados xilograficos que se
complementan con el texto; esta ultima obra estuvo vigente
hasta el siglo XVIII, con sucesivas reediciones.

St’ lium-n lﬁl )COS d,lh )S SC )hl't‘ los artesanos llL' la lﬂ;ltltl';l: cn
cambio se conoce el trabajo de numerosos burilistas y agua
fuertistas que grababan, ademas de los frontspicios de los libros,
escenas religiosas o caballerescas vy, frecuentemente, los retra
tos de los autores. Los talleres de u»l‘:ll\.ult » de Valencia y Sevilla
estaban muy activos, ilustrando, en ocasiones con estilo tradi-
cional, temas caballerescos, retratos, orlas, ambientes cotidia-
nos, vistas y arquitecturas efimeras, como puede verse en la obra
de Juan de Manara Recibimiento que hizo la mny noble y miuy leal cin-

dad de Sevilla a la CMR del Rey Feljpe NS (Sevilla, 1570)
1a estampa del Barroco

El siglo XVII, marcado por los reinados de Felipe 111 y

Felipe 1V, se vio convulsionado por una profunda crisis

economica, demografica y social. En general, el libro del
periodo barroco es menos atractivo que el renacentista, debi-
do al descuido en la presentacion y a la escasa calidad del
papel, las tintas y los caracteres. La Contrarreforma acentué
la censura, v la crisis econémica gravo las importaciones de
papel. Esa decadencia coincidi6 con el auge de la tipografia
madrilena, convertida en el mayor foco editorial de la penin-
sula, aunque se mantuvieron otros centros activos en Valen
cia, Zaragoza, Sevilla y Barcelona, decayendo, por contra, la
actividad en ambas Castillas.

En los libros se utilizaban, generalmente, las portadas
arquitectonicas con retablos, frontones, escudos y emblemas,
realizadas calcograficamente, encajando en su contenido titu
lo y demas textos. La portada llegé a cualificar al libro, como
en el Epicteto Espariol en verso, de Quevedo, ilustrado por Juan
de Noort en 1635 y editado en la nnprcnu de Maria de

7 de la V' illa ae

Quinones. La Historia de la Antigiiedad y grand
Madrid, de Gil Gonzalez Davila, lleva una portada barroca
realizada en 1629 por Roberto Cordier, uno de los grabado
res mas finos de su época

Las estampas sueltas eran de produccion forinea, salvo las
de significacion devocional encargadas por cofradias y cabil-
dos para distribuirlas entre sus feligreses. La estampa culta
procedia sobre todo de Flandes, por su conexion politica con
Espana, pero también de Italia, Alemania y Francia, lo que
suponia una importante sangria economica y la escasa opor
tunidad de competir de los artistas propios (de ahi que algu
nos pintores y tratadistas, como Eugenio Caxés o Gluseppe
Martinez, manifestaran su inquietud por la hegemonia de
algunos extranjeros en ese campo. Junto a la influencia fla
menca son de destacar los manieristas italianos que trabaja
ron en El Escorial, influyendo en artistas espanoles como

Francisco Lopez, que grabé al buril los dibujos de Vicente

Carducho para el tratado de este Gltimo Dialggos de la pintura.

Los folletos (l&' diversa !’Ildtl]w —pru‘uk-nu- (l('] |\L'1‘1()(|l
co—aportan un ingente material a la edicion barroca: alega
ciones, memoriales, disposiciones oficiales, textos politicos,
poéticos y religiosos ilustrados con florones, escudos, vifie
tas, iniciales, etc.; en general se trata de xilografias y calco
grafias, en ocasiones coloreadas, de aire ingenuista pero de
gran importancia sociologica.

Entre 1615 y 1630, el grabado madrileno esta representa
do por los grabadores flamencos que siguieron a Perret,
como Alardo de Popma, Juan Schorquens o Cornelio Boel,
de calidad mediocre. Diego de Astor, natural de Malinas, fue
grabador de la Casa de la Moneda y de la Imprenta del Sello
Real, y es famoso por haber trasladado a la estampa algunas

obras de El Greco. Schorquens colaboro en 1623 en la edi




cion de Teatro de las grandezas de la Villa de Madrid, de Gil
Gonzalez Davila, obra editada por Thomas lunti, asi como
en el Viage de... D. Felipe 111 al Reino de Portugal (1622), del
mismo editor.

Junto a los grabadores flamencos, también trabajaron en
Espana algunos grabadores franceses que, por lo general,
gozaron de menor fortuna artistica y econémica. El mas des
tacado fue Juan des Courbes, que trabaj6 en Madrid entre
1620 y 1638, en conexion con los editores de Lope de Vega,
al que retrat6 en su Laure/ de Apolo (1630); fue el primer gra-
bador de un cuadro de Velazquez, el retrato de Luis de Gon-
gora. También destacaron Miguel I’Asné, Roberto Cordier y
N. le Cartel.

La segunda generacion flamenca, que rebasé la segunda
mitad del siglo XVII, representa el impetu barroco del perio-
do, con grabadores como Juan de Noort, autor de vigorosos
retratos de inspiracion velazquena e ilustrador de la obra Are
de ballesteria y monteria, de A. Martinez (1644), donde alcanzo la
cumbre de su arte. Los retratos de Pedro Perete, hijo de
Perret, también reflejan el influjo de Velazquez. Por su parte,
Herman Pannells, discipulo de Rubens, retrat6 al Conde
Duque de Olivares, asi como Maria Eugenia de Beer, hija de
Cornelio, que retrat6 al principe Baltasar Carlos e ilustré algu-
nos libros de equitacion y aves “con gran dulzura”, al decir
de Cean Bermudez.

El mejor grabador de mediados del siglo XVII en Madrid
fue el espanol Pedro de Villafranca, formado en el taller de
los Perret, que grabo una especie de Cartilla para ensenar los
principios del diserio (1637-38). También realizo las laminas de
Os Lusiadas, de Camoens (edicion de 1638-39) y, como ejem-
plar retratista, numerosos retratos de la familia real (Isabel de
Borbon, Felipe 1V, Carlos 11, Maria Teresa de Austria, Juan
José de Austria) y de escritores y poligrafos, como José Casa
nova, convirtiéndose en un pintor-grabador, a la manera de
Ribera. En 1654 Villafranca fue nombrado grabador real, rea
lizando en numerosas ocasiones el retrato del rey Felipe IV,
inspirado en Velazquez, con decoraciones influidas por el cir
culo de Rubens. También se inspiré en su maestro Perret
para las imagenes del Escorial en la Historia del Real Monasterio
de San Lorenzo del Escorial, de Francisco de los Santos (1657),
y realizo estampas de devocion. Con él colaboraron Marcos
de Orozco y Diego de Obregon.

También destacaron, a finales del siglo XVII, Gregorio
Fosman y Medina, autor del famoso Awufo de Fe celebrado el
30 de junio de 1680 en la Plaza Mayor de Madrid, y retratista
de Maria Luisa de Orleans, Margarita de Austria o Santa
Teresa de Jesus. Francisco Antonio Ettenhard y Abarca fue

autor y grabador de tratados sobre armas, como el Compendio

de los fundamentos de la verdadera destreza y filosofia de las armas
(Madrid, 1675). Algunos pintores de la corte, como Carréno
de Miranda, Claudio Coello, Herrera Barnuevo o Francisco
Solis, también grabaron ocasionalmente, pero el unico que
practico el grabado con asiduidad fue José Garcia Hidalgo,
autor de las primeras referencias al arte de grabar en su tra-
tado Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la Pintura
(1693). Influido por Carrefio, da una serie de pautas utiles
para los principiantes, inspiradas, segun confiesa, en graba
dores como Durero, Cousin, Arfe o Ribera.

El mejor grabador al aguafuerte del siglo XVII fue José de
Ribera, al que se atribuyen solo 16 grabados, todos ellos de
su etapa napolitana (1621-1648). Ribera aprendio el arte del
grabado probablemente en Valencia de su maestro Ribalta y
realizé obras religiosas, como San Sebastian (1620), San Ber-
nardino de Siena, San Jeronimo, La penitencia de San Pedro y el

Martirio de San Bartolomé (1624), retratos como el ecuestre de

Juan de Austria (1648) e imagenes alegéricas como la del

Poeta (1620-21) y una Cartilla para enseniar a los principiantes
(1622), que no lleg6 a completarse. Su mas celebrado agua-
fuerte es el Sikno borracho (1622). Sus estampas se conocieron
en Espana y, aunque tuvieron cierta influencia, no tuvo
seguidores, salvo Pedro Rodriguez o Criséstomo Martinez,
este ultimo el mejor grabador valenciano del siglo XVII,
autor de un Atlas anatimico, realizado hacia 1680 y no supe-
rado hasta un siglo después por el de Lacaba e Isaura de
1799.

Uno de los focos de grabado mas importante de esa época
fue el de Sevilla, por ser puerto a las Indias, con imprentas de
gran actividad, destacando, entre otros, Francisco Herrera el
Viejo (1573-1656)2, para algunos el mejor burilista espanol
del seiscientos, asi como Isaac Levendal, Juan Méndez y Bar
tolomé Arteaga. El pintor Valdés Leal realiz6 algunas estam
pas religiosas y un autorretrato entre 1668 y 1671. En 1671,
con motivo de las fiestas en honor de San Fernando, se edito

un libro conmemorativo, Fiestas de la Santa Iglesia Metropolitana

y Patriarcal de Sevilla al nuevo culto del Serior Rey San Fernando, en
donde figuran disenos de Francisco Herrera ¢l Mozo, Muri
llo, Matias de Arteaga y otros. Murillo y Arteaga crearon la
Academia de Sevilla.

En Granada florecié una verdadera escuela de grabadores,
gracias al auge de las imprentas y a la influencia de la familia
de grabadores flamencos Heylan, alli establecida. Cataluna,
Aragon y Valencia también fueron centros notables de acti
vidad editorial e intelectual, destacando el buril en Valencia y,
en Catalufia, coexistiendo con la tradicion popular xilografica,
el grabado calcografico, introducido por los plateros € inspi-

rado en el arte galante francés
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E/ periodo ilustrado

El siglo XVIII se inicié con la guerra de Sucesion, por la
que los Borbones accedieron al trono de Espana, y concluy6
poco antes de la Guerra de la Inbdependencia contra la inva
sion napolednica. Su primera mitad siguio la tradicion barro
ca. La reforma ilustrada ocup6 la segunda mitad, haciendo
del grabado vehiculo eficaz para la difusion de sus ideas; de
ahi las iniciativas oficiales y el proteccionismo frente a la inva-
sion del grabado europeo, obligando a imprimir en Espada el
libro religioso. En ese siglo continué en auge el grabado
devocional, pero se iniciaron o se consolidaron otras corrien-
tes como el grabado cientifico, el didactico, el costumbrista y
el artistico.

En la primera mitad del XVIII, ¢l panorama del grabado
en Madrid era desolador: atonia, imprentas viejas y efectos
negativos de la Guerra de Sucesion, que impidi6 el cultivo de
un arte en decadencia. La obra maestra de ese periodo es F/
Museo Pictorico y Escala Optica ( 171 ;W. de Antonio Palomine ),
grabada por el valenciano | lipolito Rovira, de aire barroco el
primer tomo, inspirada en otros tratadistas como Vesalio,
Arfe o el Padre Pozzo. El gusto francés se fue introduciendo
poco a poco. Matias de Irala Yuso (1680-1753), fraile madri-
leno, pintor, dibujante y grabador autodidacta, es el grabador
mas interesante de esa etapa, ilustrando obras de medicina y

otras de caracter religioso o historico. La mis interesante es

la serie de laminas del Método sucinto, compendioso de cinco
simetrias apropiadas a los cinco drdenes de Arquitectura, adornada con
otras reglas nitiles (1730-1739), que, con aire rococo, representa
las novedades artisticas de su tiempo, francesas o italianas.
También destaca Juan Bernabé Palomino (1692-1777), des

cendiente de platero y sobrino del tratadista y pintor Anto
nio Palomino, con el que colaboré en el segundo tomo del
Museo Pictorico, sirviendo de puente al arte del grabado de
la segunda mitad del XVIII. Hasta 1752, Juan Bernabé Palo
mino siguié grabando para los editores madrilenos y perso
najes afectos a la corte y, a partir de esa fecha, como director
de grabado de la Academia de San Fernando, imparti6 clases
a los alumnos de la misma. Excelente re productor de cuadros
célebres, abrié camino al “buen gusto” de grabar. Tomas
Francisco Prieto, compafiero de docencia de Palomino como
director de grabado de medallas, fue un excelente grabador,
tanto en talla dulce como al aguafuerte. El francés José Fli-
part, grabador de camara, fue traido a la corte por Fernando
VI, desarrollando una corta actividad en Madrid. En general.
a mediados del siglo XVIII el libro, bello y sélidamente
encuadernado, se ilustraba cuidadosamente, siguiendo el ide-

ario de la Ilustracion y gracias al alto sentido de proporcién
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y belleza que tenian los grandes impresores Sancha o Ibarra,
y la Imprenta Real

El mas significativo grabador de la Espana ilustrada fue
Manuel Salvador Carmona. Sus estampas testimonian el gran
nivel de perfeccion alcanzado por el grabado espanol en el
siglo XVIII, a igual altura que otros paises europeos de larga
tradicion en ese arte. Junto a él, sus discipulos, como Juan
Antonio, su hermano, Fernando Selma, Blas Ametller,
Manuel Alegre, Esteban Boix, Manuel Monfort o Pedro Pas
cual Moles, crearon escuelas definidas, pudiéndose contabili
zar mas de 400 grabadores en ese periodo. Este esplendor no
era gratuito, ya que se correspondia con un progresivo auge
economico y cultural, coincidente con el establecimiento de
la dinastia borbénica que propiciaba el coleccionismo vy la
formacion (]L' los artistas en los _L'l'.HHIC\ CENtros eur )PEOS.

No obstante, los grabadores estaban sujetos a las prohibi
ciones generales sobre estampas que atentaran contra la
moral o que fueran de matiz revolucionario. La Inquisicion
prohibia y retiraba de la circulacién frecuentemente estampas
relacionadas con la heterodoxia religiosa, antiestéticas, de
propaganda revolucionaria, deshonestidad o supersticion. El
Consejo de Castilla intervenia para que no entrasen en el
reino estampas prohibidas. En 1805 se cre6 el Juzgado de
Imprentas y Librerias, al que se debian presentar estampas y
libros para su aprobacion, aunque fue suspendido tres anos
mas tarde. El Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion
tenia atribuciones sobre la censura de estampas. En 1612 ya
se dictaban reglas contra las imdgenes que hicieran mofa de
la religion, pinturas obscenas, o falsas devociones y supersti-
ciones. Como consecuencia de los sucesos revolucionarios de
1789, 1790 y 1792 se prohibieron libros, estampas y abanicos
franceses alusivos a estos hechos. También se persiguieron a
partir de 1814, bajo el reinado absolutista de Fernando VII,
las barajas de 30 preguntas y 30 respuestas, un juego galante
muy en boga'

Por lo que respecta a la evolucion técnica del grabado
espanol, hacia 1750 se alcanzé el dominio técnico de la talla
dulce, lo que permitié conseguir las directrices estéticas del
“buen gusto” que nuestros ilustrados buscaban y que ya
habia sido alcanzado en el siglo anterior por los grabadores
de Francia, Inglaterra, Holanda e Iralia. Otros avances con
temporaneos fueron el grabado a puntos o wanera negra para
conseguir la gama de semitonos o el grabado de madera a
contrafibra que, apoyado en la técnica de la talla dulce, aba
rataba la reproduccion. Sin embargo, la falta de mercado y de
apoyo al sistema de ensefianza hizo que este esplendor fuese
efimero. Los maestros de la Academia, Palomino o Carmo

na, no lograron superar esta situacion.




Aunque no hubo ruptura con los gustos de la centuria
anterior, si se reflejan algunos cambios tematicos, como el
incremento de imagenes alusivas al poder real —en detrimen-
to de las de caracter religioso— y la aparicion de estampas
conmemorativas, reproduccion de los sitios reales —como El
Escorial o Aranjuez—, series como la de retratos de espano
les ilustres o la de la coleccion real de pintura, o colecciones
de escenas populares como las corridas de toros. Entre las
novedades mas significativas, cabe sefalar la coleccion de
vistas de monumentos y ciudades Antigiiedades drabes d

ia, Vistas de Madrid, o el 17iaje pintoresco, de Laborde. La

idea de dar a conocer la arquitectura espanola seguiria a lo
largo del siglo XIX. Los mejores grabadores espanoles del
momento —los Carmona, Moles de la Fuente, Mariani, Fran-
cisco de Paula Marti, Ametller, Tomas Lopez Enguidanos o
Rafael Esteve— se dedicaron a las vistas de ciudades o a la
reproduccion de pinturas. Trabajaron también la estampa
artistica en la segunda mitad del siglo pintores como Antonio
Gonzalez Ruiz, Mariano Salvador Maella, Ramén Bayeu,
Isidro Gonzalez Velazquez, Tomas Lépez o Francisco de
Gova.

Tanto la Real Academia de San Fernando, fundada por
Carlos I1II en 1752, como la de San Carlos en Valencia o la
Escuela de San Jorge en Barcelona, fueron grandes impulso
ras v protectoras del grabado, aunque intentando al mismo
tiempo monopolizar su ejercicio. Las Academias daban lec-
ciones de grabado; la de San Fernando, por ejemplo, destiné
a Tomas Francisco Prieto y a J. Bernabé Palomino, para ese
fin. Algunos artistas, como Manuel Salvador Carmona,
Alfonso Cruzado, Juan de la Cruz y Tomas Lépez viajaron
pensionados a Paris. Fueron nombrados académicos algunos
grabadores y se solian dar premios en esa especialidad. El
ilustrado Bernardo de Iriarte, nombrado viceprotector de la
Academia, impulsé decisivamente el grabado y su estudio.
Gracias a la ensenanza del grabado en las Academias, se mul-
tiplicaron las publicaciones cientificas. La Real Calcografia,
cuya actividad comenzo6 en 1789, se convertiria pronto en el
establecimiento mas importante en la produccion de graba-
dos. Su encargo de mayor importancia fue la obra Refratos de
los esparioles ilustres, realizada entre 1788 v 1814, con un total
de 114 retratos, para dar a conocer en el extranjero a los gran-
des hombres. De la Real Calcografia salié también la famosa
serie de Los Caprichos, de Goya. En 1789 Carlos IV autorizo a
que se dibujaran y pasaran a grabado las pinturas de la colec-
cion real, como ya se habia hecho en otros paises para dar a
conocer las obras maestras de la pintura. Sin embargo no se
logré la demanda esperada y la compania creada con ese fin

acabo arruinandose por la falta de ventas.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid se con-
virtio en centro del grabado a la altura de otros centros euro-
peos en la practica del buril, que conseguia traducir el hecho
pictorico mediante la direccion e intensidad de las buriladas.
Ademas del buril, también se utilizaba el aguafuerte y el agua
tinta. La mayoria de los grabadores estaban vinculados a las
academias, que predicaban el grabado de “buen gusto™

El auge de la imprenta contribuy6 decisivamente al fomento
y a la difusion del grabado del siglo XVIII. El libro, bello y soli-
damente encuadernado, con ilustraciones muy cuidadas, siguien-
do el ideario de la Ilustracién, era producido por los grandes
impresores instalados en Madrid, como Sancha, Ibarra o la
Imprenta Real. En estos libros colaboraron ilustradores del
mayor prestigio, como Mariano Salvador Maella, Isidro y Anto-
nio Carnicero, Lopez Enguidanos, José Jimeno, José Camarén
y, sobre todo, Luis Paret, ¢l mejor vinetista de su época

Entre 1771 y 1790, el impresor madrilefio Antonio de San-
cha publicé mas de 500 impresos. Los grabados, firmados
por los grabadores mas importantes del momento, eran utili-
zados fundamentalmente en los libros de tema literario, reli
gioso e historico, con predominio de lo religioso. Librerias o
imprentas como la de Sancha se dedicaban a la vez a impor-
tar estampas extranjeras para proveer a las grandes casas
nobiliarias, como la del Duque de Osuna. El Principe de
Asturias adquirio en 1774 al librero Miguel Copin las vistas
de Piranesi grabadas por el francés Joseph Vernet. En gene
ral, la demanda de estampas para decorar gabinetes o formar
colecciones era escasa, cubriéndose las necesidades existen
tes con importaciones holandesas y francesas. En los graba-
dos de gabinete se mostraba la cultura y el recuerdo de los
viajes de su duefo, a la vez que una visién enciclopédica del
universo: en las alcobas, escenas devotas; en otras estancias,
grabados cuya intencion era el placer de los sentidos'". El rey
actuaba como mecenas y la minoria ilustrada dedicaba un
gran interés al fomento del grabado, al considerarlo un auxi-
liar de todas las ciencias. Sin embargo las tnicas estampas con
una venta masiva asegurada eran todavia las religiosas y las
ilustraciones de los libros; de ahi que los principales clientes
fueran las instituciones religiosas y las imprentas.

Los ilustrados fueron los primeros en dedicar atencion a la
historia del grabado espanol y en crear una literatura artisti-
ca propia. El libro que el salmantino Manuel de Rueda
publicé en la imprenta madrilena de Joaquin de Ibarra en

1761, titulado Ins? a gravar en cobre, fue el primero que

vinG a rellenar un vacio en la literatura artistica del siglo
XVIII"™. Era a la vez un tratado de las técnicas para grabar y
un completo inventario de los artistas y grabadores de sus

obras. La obra de Manuel de Rueda se inspiraba en los trata
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dos franceses de A. Bosset, Traité des maniéres de graver en taill
douce, 1645, v de Lacombe, Dictionnaire Portatif de Beaux Arts,
1753, asi como en el articulo “graveur” de la Enciclopedie,
escrito por Chevalier de de Jaucourt en 1757,

José de Vargas Ponce, en su Discurso Histirico sobre el prin-
dpio y progresos del grabado, leido en la Academia en agosto de
1790, nos da noticia del grabado de su tiempo. El Diconario
Histirico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espaia, escrito por Agustin Cean Bermidez y publicado en
1800, es un repertorio fundamental para conocer a los gra-
badores espanoles. La ausencia de nombres espanoles en el
grabado la achacaba ya Rueda a que Espana habia dependi-
do en los primeros momentos de la tipografia de los alema-
nes, inventores de esta tecnologia, v a los flamencos que
sobresalieron en su difusion y perfeccionamiento, aunque
en ese momento existia un especial interés politico de la
monarquia espanola por los asuntos relacionados con las
artes graficas.

Muchos grabados servian, como en el siglo anterior, para
ilustrar los pliegos de cordel con romances. A finales del siglo
XVIII se desarrollaron las aleluyas, los alfabetos, los juegos y
estampas sueltas, continuando en el siglo XIX para decaer

5), al

con la Restauracion, en época del rey Alfonso XII (18
ser implantadas nuevas técnicas de impresion. El grabado
costumbrista de trajes, escenas populares y oficios se puso de
moda a finales del siglo XVIIL. Los antecedentes del cos-
tumbrismo pueden rastrearse en las obras del pintor de ori-
gen francés Miguel Angel Houasse, asi como en los
grabadores italianos y franceses de los siglos XVII y XVIII, y
después en la evolucion de los cartones para tapices. Esta
estampa costumbrista influyo en el pintoresquismo romanti-
co. En todos los grabados de tipos populares de esa época
aparece una Espana profundamente tradicional apegada al
pasado, brillante y pintoresca con textos breves que caracte-
rizan al personaje haciendo referencia al oficio o actividad de
la figura y a su estado de animo, en ocasiones ambiguo en el
recuerdo de Los ( aprichos de Goya".

En la transicion entre los siglos XVIII y XIX irrumpio la
figura de Francisco de Goya, pintor, pero también espléndido
grabador de obra extensa y de técnica atrevida, apartindose
de las normas clasicas. Experiment6 con gran curiosidad téc
nicas y procedimientos. Comenz6 con la técnica del agua
fuerte, siguiendo los modelos de G. B. Tiepolo. De ese
primer momento son la Huwida a Egipto, San Francisco de Paula
San Isidro. En 1778 copi6 los cuadros de Velazquez, experi
mentando la técnica del aguafuerte. Los Caprichos, de 1799, es
una coleccion de inspiracion critica con aguafuertes editados

a sus expensas y puestos a la venta en la calle Desengano,
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muy cerca de su casa. Goya combiné en esta obra la técnica
del aguatinta con la del aguafuerte. La Tauromaquia, también
al aguafuerte, es de 1815, se trata de una obra eminentemen-
te popular, ilustrativa del mundo de los toros. Los Desastres de
la Guerra, realizada de 1810 a 1820, es una de sus obras mas
brillantes, inspirada en los hechos presenciados por €l en el
transcurso de la guerra contra la invasién napolednica. Los
Disparates o Proverbios, serie realizada entre 1815 y 1823, es otra
de sus obras grabadas mas significativas. En esta dltima serie,
al igual que en la de los Desastres, Goya ensombrece progresi-
vamente los tonos. Como artista innovador, tampoco le fue-
ron desconocidas otras técnicas como el grabado al humo y
la litografia, practicando esta ultima en su vejez, por ejemplo
en los Toros de Burdeos. Goya ha de ser considerado uno de los
grabadores mas grandes de la Historia del Arte, a la par sélo
de Durero y de Rembrandt, entre los antiguos, y de Picasso,
entre los modernos. El mismo reconoce a Rembrandt entre
Sus maestros

ifico en los siglos XIX y XX.-
14

E/ arte gr

Los cambios mas significativos para la historia del grabado
se originaron en el siglo XIX al quedar éste obsoleto como
reproductor de la imagen en serie, al ser superado por la lito-
grafia y la fotomecanica (técnica esta ultima que incluye el
fotograbado, la fototipia o el lito-offset). Las técnicas tradi-
cionales —el grabado calcogrifico, en madera— pervivirian
como obra artesanal y de artista, conviviendo con la litografia
y la serigrafia. Sin embargo, hasta mediado el siglo no se pro-
digaria el nuevo concepto de aguafuerte artistico realizado
con gran libertad y colocado por primera vez al nivel de la
pintura. La ilustracion grafica del siglo XIX se relaciona con
el desarrollo de la burguesia peninsular, convirtiéndose en
instrumento para la creacion de una nueva imagen social.

Después de Goya, vy dentro de las nuevas corrientes del
gusto romantico del XIX, destaca Fernando Brambila, pin
tor, dibujante y grabador de origen italiano, grabo, entre otros
trabajos, la coleccion de laminas de la Guerra de la Indepen-
dencia, realizada con Galvez, con retratos v vistas excelente
mente ejecutadas. Federico de Madrazo y Eugenio de Ochoa
imprimieron en 1835 la revista “El Artista”, conteniendo
numerosas estampas litografiadas. De 1839 a 1865 son los

Recuerdos y be pana, con litografias de F. J. Parcerisa

y Piferrer. Otra obra excepcional es el Tratado de Anatomia
Pictirica, litografiado por A. Maria de Esquivel en 1848. Jena-
ro Pérez Villaamil dibujé la Espasia Artéstica y Monumental, lito
grafiada en Paris (1842-1850), para la que realizé gran

cantidad de apuntes de gran calidad expresiva.




La litografia, inventada por el aleman Alois Senefelder hacia
1796-98, supuso un avance técnico fundamental, al permitir
orabar directamente sobre piedra alisada y entintada, a la que se
aplicaba aguafuerte, facilitando de manera radical el disefio y
su reproduccion. La noticia de este invento lleg6 a Espana, a
través de Francia, hacia 1814, produciéndose varias experien-
cias en esta materia. Bartolomé Sureda, director de la Real
Fabrica de Porcelanas del Buen Retiro, que aprendio la técnica
en Paris, impulso la traduccion de manuales sobre la nueva téc-
nica. El 16 de marzo de 1819 se cred el primer establecimien-
to litografico espanol, el del Depasito Hidrografico, con José
Cardano como primer director. Este grabador habia aprendi-
do la técnica, primero en Paris y luego en Munich. Francisco de
Goya —precursor de esa técnica en Espana—, Vicente Lopez y
José Madrazo o José Ribelles hicieron alli sus litografias. En
1822 se creo el Establecimiento litografico del Depésito de la
Guerra, con José Ribelles como director, ¢ yrientado mas a fines
practicos que artisticos. La litografia fue una técnica por la que
se interesaron artistas, cientificos e impresores espanoles, y
convivié en nuestro pais con el grabado. La litografia fue una
técnica tipica de la imagen romantica. La primera litografia fir
mada pertenece a Goya y esta fechada en 1819, el mismo ano
de creacion del Establecimiento Litografico de Madrid

A principios del siglo XIX el grabado tenia en Espana la
consideracion de arte menor, frente a la pintura o la escultu-
ra, y era aceptado como reproductor de obras de arte. Sélo
el grabado calcografico tenia cierto prestigio, pues a través del
buril se transmitia vigor, calidad, delicadeza o intencién. En
1825 se concedio al Real Establecimiento Litografico de
Madrid, dirigido por José de Madrazo, el privilegio exclusivo
para litografiar las pinturas pertenecientes a las colecciones
del rey de Espana, generalizandose la técnica a partir de 1837,
con fines practicos fundamentalmente®. Fueron sus prime-
ras obras, ademas de la coleccion de cuadros del rey de
Espana y la coleccion de vistas y sitios reales y Madrid, sobre
dibujos de Brambilla. En ese momento eran frecuentes las

series litogrificas con vistas de Madrid, como la del Madrid

ico, estampada en 1845, o las incluidas en la obra, ya cita-
da, Recuerdos y Bellezas de Esparia, con litografias de Parcerisa.

En competencia con la litografia, el grabado que se valoraba
era el auténtico grabado realizado sobre planchas de metal de
talla dulce o buril y al aguafuerte. Fernando Brambilla, primero,
vy después Leonardo Alenza, Francisco Lameyer, Mariano For-
tuny, Carlos de Haes, Bartolomé Maura, Tomas Campuzano o A.
Lhardy irfan ampliando y renovando en Espana la produccion de
grabados originales. En general, el grabado espanol del siglo XIX
es esencialmente popular, inspirindose particularmente en nove-

las historicas, muy influido porlo francés y de aire romantico™.

El grabado artistico se afianzo en el primer tercio del siglo
XX con la Sociedad de Grabadores Ibéricos o con el grupo de
Los Veinticuatro, integrado por Ricardo Baroja ~hermano del
escritor Pio Baroja—, Juan Espina, Francisco Esteve Botey, Fer-
nando Labrada, Castelao, Francisco Bores y Gutiérrez Solana,
entre otros. Dentro de la atonia general, Madrid se convirtié en
el centro del grabado espafiol, a través de las iniciativas citadas,
de las escuelas de Grabado y Artes Grificas y del Circulo de
Bellas Artes. Se cultivaba sobre todo el aguafuerte, con un efec
to pictorico algo amanerado y mondétono, en paisajes y vistas
urbanas influidos por la generacion del 98. Algunos pintores,
como Iturrino, Vazquez Diaz, Solana o Bores, practicaron oca-
sionalmente el grabado, pero Ricardo Baroja, Espina y Pellicer,
entre otros, eran solo grabadores; el primero de ellos escribi6 un
apasionado texto sobre el arte de grabar al aguafuerte y, con el
segundo, es autor de numerosas vistas de Madrid, de gran fuer
za expresiva. Mariano Fortuny Madrazo, hijo del pintor del mis-
mo nombre, pintor, escendgrafo y disefiador, fue también un
grabador de gran calidad dentro de un particular estilo simbo-
lista. El grabado, muy minoritario todavia, iba recogiendo, aun-
que “a posteriori”, las tendencias artisticas de la pintura, desde
el paisajismo impresionista al cubismo o el expresionismo.

En un intento de atajar la crisis general por la que atrave
saba el grabado, varios artistas decidieron crear, en 1931, la
Agrupacion Espanola de Artistas Grabadores, continuadora
del grupo de Los Veinticuatro, creandose bajo su influencia
una seccion de estampas en el Museo de Arte Moderno de
Madrid. En ese momento destacaron, entre otros grabado-
res, Bartolomé Maura, José Gisbert y Manuel Castro, vincu-
lados a la Casa de la Moneda. Otros, como Carlos Verger,
Ernesto Gutiérrez, Eduardo Navarro, Fernando Labrada y
Francisco Estévez, desarrollaron una gran actividad graba-
dora y docente.

Fin Barcelona la crisis del grabado fue parcialmente contra-
rrestada por el auge del “ex libris™ modernista y por el reno-
vado interés por las ediciones de bibli6filo, y en Valencia
floreci6 el cartel publicitario. Durante la Republica y la Gue-
rra Civil, destacaron en el cartel de propaganda politica algunos
grabadores como José Renau y Arturo Ballester. El dibujante y
grabador gallego Alfonso Rodriguez Castelao cultivo la téeni-
ca del grabado en lindleo, aplicandola a las revistas culturales y
utilizando el grabado, junto con Carlos Maside, de forma
expresionista para denunciar la situacion social.

Pablo Picasso es el mejor grabador de nuestro siglo. En
1899 grabo su primer aguafuerte; ensay6 todas las técnicas,
investigando y creando continuamente durante sesenta afios.
En sus grabados se percibe, como en su pintura, una conti-

nua evolucion artistica. Entre 1909 y 1915 se muestra su esti-

La memonia impresa 27




lo cubista, tanto en madera como al aguafuerte. Entre 1916
y 1920 adquiere una exquisita imagen clasicista. Una de sus
mas célebres series es la realizada para el marchante Vollard,
la Swite Vollard (1930-1937), compuesta por cien grabados cal
cograficos. Picasso también trabajo la técnica litografica y el
linéleo, produciendo una obra ingente hasta sus Gltimos afios.

Los afios actuales estin marcados por una produccion gra-
fica exuberante desde todas las técnicas posibles. Existe una
auténtica fiebre por el grabado original, el que ha sido conce-
bido y realizado por el propio artista, en muchas ocasiones
para ediciones de bibliofilia. Artistas mundialmente conoci-
dos, como Joan Miré, Salvador Dali, Antoni Clavé y Eduardo
Chillida, han trabajado el aguafuerte, la litografia v la xilografia.
Al mismo tiempo han surgido grupos artisticos muy interesa-
dos en el grabado, como Dau al Set, El Paso o Equipo 57.

El grabado vive hoy un nuevo auge como objeto de colec-
cionismo. Los nuevos procedimientos han hecho de éste un
objeto experimental donde se manipulan de forma libre los
mas diversos materiales™. Libros de artista, series y otras rea
lizaciones nos muestran las multiples posibilidades artisticas

que el grabado actual contiene.
La coleccion de estampas del Museo Municipal de Madrid

Las estampas constituyen sin duda unas de las colecciones
mis importantes del Museo Municipal de Madrid, tanto por
su numero —que alcanza casi las 13.000 piezas, entre graba
dos, litografias y cartografia, ademas de ex libris, carteles tau
rinos v de fiestas, billetes, naipes, aleluyas, cajas de cerillas,
ete.— como por su gran calidad e indudable interés para cono
cer a través de ellas la historia de Madrid. Desde su creacion
en 1929, el Museo Municipal ha ido reuniendo grabados que
describieran la ciudad o que hubieran sido disefiados o edita
dos en ella. El nicleo principal de la coleccion de grabado se
debe a la significativa donacién de don Félix Boix y Merino,
académico, coleccionista y presidente de la Sociedad I .spafo
la de Amigos del Arte, asociacion que organizé en 1926, en el
antiguo Hospicio, la exposicion antoldgica sobre la historia
de la ciudad “El Antiguo Madrid”, y promotora de la crea
cion, en 1929, del Museo Municipal en ese singular edificio
historico del barroco decorativo madrilenio del siglo XVIII..

[La caracteristica mas definitoria de esta coleccion es que
nos ilustra de forma espléndida sobre la multiple funcién
desempenada por el grabado en la Espaia barroca e ilustrada
de los siglos XVII y XVIII: estampa devocional, retrato de
reyes y personajes ilustres, vistas de ciudades y monumentos,
reproduccion de obras de arte, tipos populares, escenas de

género, tarjetas, juegos, etc. Atendiendo a su cronologia y a
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las técnicas de reproduccion empleadas, se ha publicado el
catalogo del conjunto de Estampas espafolas y extranjeras
desde 1513 hasta 1820, fecha de la introducion de la litografia
en Espana, estando en proceso la publicacion de las colec-
ciones mas recientes. Su repertorio iconografico abarca una
amplia tematica: vistas de lugares, ciudades y monumentos;
estampas historicas, mitologicas, literarias y devocionales;
retratos de personajes ilustres; tipos y escenas populares;
reproducciones de obras de arte; estampas cientificas; inge-
nios industriales; arquitecturas, ornatos y cartografias, etc.
La mayoria de los 170 grabadores representados en la
coleccion pertenecen a los siglos XVII y, sobre todo, XVIII y

proceden de Francia, Italia, Paises Bajos, Alemania y Espana.

Juan de Vingles, de origen francés, es un digno exponente del

siglo XVI; el XVII esta representado, entre otros, por Pedro
Perret, Juan de Noort, H. Panneels, Alardo de Popma, Pedro
Obregdn, Marcos Orozco, Juan Felipe Jansen, José Garcia
Hidalgo y Pedro de Villafranca. La escasez de nombres
espafioles se debe a que la mayoria de los grabados espano-
les de esas épocas iban destinados a la ilustracion de libros y
a que los artistas procedentes de otros paises, sobre todo de
los Paises Bajos, eran mas apreciados que los de aqui.

Entre las estampas mas singulares de nuestra coleccion, desta
can, por su calidad o rareza, el grabado que representa la LI ega-
da al Aleazar de Madrid del Principe de Gales el 23 de marzo de 1623,
la vistas de Madrid de Louis Meunier (1665-1668), modelo de
muchas otras vistas posteriores, los retratos de personajes de las
Casas Reales de Austria v de Borbon, grabados por reconocidos
artistas flamencos, holandeses, franceses o italianos, estampas de
grabadores espanoles del siglo XVIII, como Francisco de Ge wva,
Isidro Gonzalez Velazquez, Rafael Esteve, Fernando Selma,
Tomas Lopez Enguidanos, Manuel Salvador Carmona, Antonio
Carnicero o Juan de la Cruz. Destacan también en el conjunto
las estampas satiricas —espafiolas, francesas ¢ inglesas— sobre la

Guerra de la Independencia y, dentro del conjunto de litc yerafias,

la Coleccion lithografica de cuadros del Rey de Esparia. . . bajo la direccion
(h' D. '1 )Se dg‘ .\I;\dl}l/i ), (]x' ]H:(l, o la cc ilL‘('('Il nm L{L l.l\ [ istas de los
Sitios Reales, de 1832, realizadas en el Real Establecimiento Litogri-
fice ), la serie del Madrid Irtistico, de Picde | L »p( ld de 185 ) o las
Vistas a vuelo de pdjaro, de A. Guesdon, asi como las estampas de

la Historia de la Villa y Corte de Madrid, de José Amador de los

Rios®. Son muy importantes, entre otros conjuntos cartografi-
COS, los p].nu »s historicos de Madrid c« nservados en el Muse ),

como el &1( AL \lkl!‘(c”!, \h‘ l()ll, ull(;uln p( r F (iL‘ W 1t; lAl '///‘/7!,:-

le Madrid, de Pedro de Texeira, de 1656, verda-
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dera obra de arte, o el Plano lo,‘»«,y;,‘;“w"m‘n de la Villa y Corte de 11/:/./}’(;",
de l‘..\plnu\l de los Monteros, de 1769, de gran exactitud para

conocer la evolucién de la ciudad en ese momento.




Dentro de la coleccion, la tematica religiosa tiene un papel
destacado, con estampas devocionales encargadas por parro
quias, conventos y cofradias de Madrid, con imagenes de
Jesucristo, la Virgen y los santos venerados en cada uno de
esos lugares. De gran interés son las estampas contempora-
neas relacionadas con la Guerra de la Independencia (Dos de
Mayo, caricaturas, satiras contra Napoleon), las mas numero-
sas referidas a acontecimientos politicos y que marcaran una
tendencia que continuari en el siglo XIX en periodicos y
revistas politicas y satiricas. Las vistas de la ciudad mas des
tacadas pertenecen a las series de Juan Fernando Palomino,
basadas en los dibujos que Jos¢ Gomez Navia realizo a
mediados del siglo XIX. También es de gran interés el grupo
de tipos populares iniciado por Juan de la Cruz y Cano y
seguido por Antonio Rodriguez y Miguel Gamborino en el
entorno del cambio del siglo XVIII al XIX y que tendra gran
fortuna de seguidores en el Romanticismo.

[.a magnifica coleccion de grabados y dibujos que dond
Félix Boix —gran experto en coleccionismo e historia de
Madrid— se componia de 620 obras (318 grabados y 302 lito-
grafias) de tipologia diversa pero de gran interés y calidad: Pla-
nos y vistas cartograficas de la ciudad desde el siglo XVII a la
segunda mitad del siglo XIX, retratos de reyes y personajes
importantes de la historia espaniola (estos dos grupos son los
mds importantes y significativos, indicando la orientacion de
la coleccién donada), grabados de acontecimientos politicos y
culturales, estampas satiricas relacionadas con la Guerra de la
Independencia, estampas de toros, espectaculos, costumbres,
tipos populares y estampas religiosas con iglesias e imagenes
de la devocion madrilefia. A este importante conjunto se
suman las estampas recogidas en el Archivo de Villa de tiem-
pos anteriores y que pasaron al Museo con posteric ridad, com-
puestas por planos histéricos de Madrid de los siglos XVII al
XIX, vistas de la ciudad y diplomas concedidos a la Villa. Otra
valiosa aportacion es la procedente de la Biblioteca Municipal
de Madrid, que constituye un conjunto muy variado y no sola
mente de tema madrilefio: mapas y planos de distintas épocas,
series de imagenes de santos, del Afio Cristiano y de calenda-
rios, retratos de reyes de los realizados para la Guia de Forasteros,
iconografia espafiola que incluye retratos de estadistas, de mili-
tares, de politicos y religiosos, asi como de tipos populares y
costumbres, laminas de tema cientifico procedentes de libros
singulares del siglo XVIII y laminas de flores.

Entre las donaciones de estampas mas significativas destacan
las de la Sociedad Espanola de Amigos del Arte, asi como las
del Conde de Casal, Manuel Amuriza, Antonio Fontes, Julio
Muez Zapata, Sefiores de Mora, R.P. Getino, Fernando de
Ahumada, Julio Cavestany, Eduardo Gilabert y Juan Marechal.

A estos fondos hay que sumar otros donativos y adquisicio
nes. Entre estas tltimas cabe destacar que, en los tltimos anos,
se ha procurado incrementar la coleccion de estampas con
grabados procedentes de revistas y periddicos del siglo pasado
y con grabados contemporaneos. En 1957 se adquirieron
importantes estampas como la coleccion de mapas de Tomas
y Juan Lopez (de principios del siglo XIX), la coleccion de [os
Caprichos de Leonardo Alenza y un ejemplar del Plano de
Texeira de 1656. Una de las adquisiciones mas considerables
es la realizada en 1962 (adquisicion Porter), con 2.330 unida-
des, entre las que se cuentan numerosos retratos de reyes, poli-
ticos, literatos, religiosos, militares, artistas, imagenes de santos,
etc., asi como mapas, planos y croquis de batallas, sucesos
histéricos, politicos y religiosos, vistas de lugares y edificios,
ilustraciones de libros, breviarios, novelas clasicas, mitologia,
leyendas antiguas, escenas biblicas, reproducciones de obras
de arte, etc. La mayoria de estas estampas fueron adquiridas
por ser el grabador o dibujante de Madrid o por estar impresas
en nuestra ciudad. En 1982 se adquiri6 una vista de Madrid de
las mas antiguas conocidas, realizada por Iulius Milheuseur y
editada en 1631 por Frederick de Wit, editor también del pla-
no mas antiguo de Madrid, de 1622. También es de destacar
la adquisicion de la coleccion litografica de cuadros del Rey de
Espana, editada entre 1826 v 1837 en el Real Establecimiento
Litogrifico de Madrid.

Entre las mas recientes adquisiciones merecen destacarse
un conjunto de estampas devocionales y las que, proceden-
tes de revistas y diarios, ilustran la transformacion de Madrid
desde la segunda mitad del siglo XIX hasta los afios 20 del
actual (figurines, etc.) Muy importante es el conjunto de obra
contemporanea (aguafuertes, serigrafia y punta seca) de auto-
res tan significativos como Adami, Guinovart, Palazuelo,
Tapies, M. A. Campano, . Guerrerc ), J. Hernandez Pijuan, C.
Marcarelli, P. Puiggros, A. Giacometti, L. Gordillo, C. Laffon,
B. Van Velde, Chillida, P. Alechinsky, B. Alfonso, L. Fontana,
M. Miura, S. Poliakoff, H. Hartung, Maillol, Jin Dine, Man
Ray, David Hockney, Francisco Bores, etc. Una de las dltimas
adquisiciones graficas es la carpeta de grabados del artista
Venancio Arribas titulada Mirar Madrid, con textos de Carlos
Fresneda, adquirida en 1996.

El Museo Municipal ha realizado varias exposiciones de su
coleccion de grabados y ha querido también hacerse eco de
las nuevas tendencias del grabado mediante exposiciones y
ediciones. En 1980 se inauguré Madrid D. I, dedicada a mos-
trar las tendencias mas recientes de la pintura espanola y a
Madrid como lugar de confluencia artistica. Con este motivo
el Museo edit6 una carpeta de laminas de pintores-grabado-

res que estaban representados en la muestra: J. A. Aguirre, A.
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Albacete, C. Alcolea, M. A. Campano, E. Lootz, J. Navarro
Baldeweg, P. Ortufio, G. Pérez Villalta, E. y M. Quejido, A.
Schlosser y S. Serrano. En 1981 se inauguré otra exposicion
sobre Técnicas tradicionales de ¢ stampacion, en la que, junto a
estampas antiguas, se mostraban recientes realizaciones del
grabado. En 1982 se inauguré en el Museo la exposicion Car-
tografia madrilesia (1635-1982), con un catilogo que recogia
todos los ejemplares presentados, ac ympanados de un estu-
dio histérico y, en 1990, la titulada Arte y devocion, con estam-
pas de imagenes y retablos de los siglos XVII y XVIII en
iglesias madrilefias®. En 1996, conmemorativo del 250 ani-
versario de la muerte de Gova, se ha presentado la exposicién
Estampas de la Guerra de la Independencia, en la que se han
expuesto una seleccion de nuestras mejores estampas satiri
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Representaciones y desarrollo urbano de Madrid

1550-1820)

EDUARDO ALAMINOS LOPEZ

El periodo cronolégico que abarca la exposicion Vistas

antignas de Madrid: 1.a Coleccion de Estampas del Museo Municipal

de Madrid(1550-1820) corresponde a la época que la historio-
grafia denomina Antiguo Régimen'. Con relacion a Espana,
este periodo cubre el momento de maximo esplendor y el ini-
cio de una profunda crisis: en 1550, Espana era la cabeza de
una monarquia y potencia universal; hacia 1660 y mas ain
hacia 1716 esta monarquia habia practicamente desaparecido
(Kamen, H., 1986)%

Madrid como centro politico y administrativo que habria
de regir la vida de la monarquia, jugaria un papel relevante
desde el momento en que el rey Felipe I decide, en el verano
de 1561, establecer en ella la Corte®

La eleccion de Madrid por Felipe IT (1556-1598)* como
corte y capital de la monarquia espanola en aquel ano, supu-
so la transformacion de la pequena villa medieval que era
todavia en aquel momento, en una ciudad que asumira paula-
tinamente, desde esos instantes, nuevas funciones politicas y
administrativas, que habran de afectar profundamente a su
morfologia y vida cotidiana.

En la Edad Media, Madrid fue una de tantas ciudades cas-
tellanas, poco importante, en comparacion con Toledo o
Segovia, por ejemplo, cuyo origen se remonta al siglo IX.
Fundada por el emir cordobés Muhammad 1 (850-886), por
motivos militares y estratégicos para contribuir al sistema
defensivo de Al-Andalus, fue durante los siglos IX-XI una
pequena ciudad de guarnicion, cabeza militar de la linea fron-
teriza de Toledo. Del amplio periodo medieval hay que dis-
tinguir, primeramente, la ciudad musulmana (siglos IX-XIT) y,
posteriormente la ciudad cristiana (siglos XI-XV), algunos de
cuyos toponimos se conservan todavia hoy en el callejero.

La ciudad musulmana, de acuerdo con el modelo de las
ciudades hispano-musulmanas, estaba formada por una alca-
zaba (o castillo), nicleo militar y defensivo, y una pequena
ciudad protegida por aquella. Ambos recintos formaban la
almudaina y la medina. La medina, de red viaria desigual y
caserio apretado la constituian dos pequenos barrios: el de
poblacion musulmana y el mozarabe. Ambos recintos esta-
ban amurallados, con puertas, y su extension se calcula en 7 y

10 hectareas respectivamente.

En 1085 es conquistada por los cristianos, ampliandose la
muralla, hasta alcanzar una superficie de 35 hectareas. La fiso
nomia de la ciudad no se diferenciaba de la de otras villas
medievales, de calles irregulares y sombrias, pequenas plazas y
grandes espacios sin urbanizar para uso agricola. La pobla-
cién se organizaba en torno a las iglesias parroquiales, que
funcionaban como unidades territoriales y administrativas, en
las que se distingue cierta diferenciacion socioeconomica: un
barrio agrario, otro comercial y un sector militar, en torno al
Alcazar o Palacio. A partir de 1212 la ciudad pierde su fun
cion militar, iniciindose su consolidacion y desarrollo, abrién-
dose un proceso de repoblacion, fundacién de nuevos
conventos en los arrabales, extramuros, que constituiran
focos muy activos del crecimiento urbano. La concesion de
nuevos privilegios y mercados, la estancia de los monarcas
castellanos en el Alcazar, convertido en residencia real, o la
convocatoria de Cortes son aspectos significativos de ese
proceso de crecimiento y consolidacion de la ciudad, cuyo
régimen municipal —Concejo— lo forma una oligarquia urba-
na, constituida por la baja nobleza, que edificara casas sefio-
riales, que transformarin selectivamente el interior de la
ciudad. En el siglo XV continia la dinimica de crecimiento,
al crecer los arrabales y al urbanizarse los caminos (de Alcala
o Toledo), que parten de las puertas, fendmeno este que sera
constante en el desarrollo urbanistico madrilefio a lo largo del
tiempo. En 1535 Madrid tiene ya una extension de 75 hecta-
reas, y una urbanizacion muy desarrollada, con edificios ya de
cierta importancia, tanto religiosos como civiles. La presen-
cia del Emperador Carlos V en Madrid abre un proceso de
transformacion radical de la villa, cuyo exponente mas claro
es la reforma del viejo castillo medieval —el Alcazar— en resi
dencia cortesana’.

A su vuelta de los Paises Bajos, en 1559, Felipe II decide
terminar con la itinerancia que habia caracterizado a la Corte
durante la Edad Media. En la Europa medieval, la Corte real
estaba formada por el rey y un séquito de funcionarios y
nobles que actuaban como magistrados y administradores
desplazandose de un lugar a otro. Tanto los Reyes Catolicos,
acostumbrados a una Corte sencilla como el emperador Car-

los V (1516-1556), que introdujo el complejo ritual cortesa
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no borgonon, tendieron a privilegiar alguna ciudad castella
na, como sede del gobierno, las ceremonias reales y la cele
bracion de Cortes”.

Dentro de un proceso que es comun al Estado moderno,
que se hace cada vez mas territorial, algunas ciudades desem
pefarin el papel de capitales, alcanzando una categoria hasta
entonces desconocida. El hecho de que la administracion del
Estado se fuese haciendo cada vez mas compleja, beneficiaba
el establecimiento de la corte en un lugar fijo, evitando con
ello la itinerancia del gobierno.

Las razones que movieron a Felipe 11 (1556-1598) a la elec
ci6n de la villa de Madrid para fijar su corte, son de naturaleza
muy variada. Los historiadores han apuntado razones de todo
tipo: economicas, entre las que jugaba un papel destacado el
emplazamiento céntrico, ge« »graficamente considerado, de la
villa, que hacia de Madrid un centro esencial de comunicacio-
nes asi como las buenas condiciones materiales y fisicas para el
albergue del numeroso séquito cortesano; politicas, debido a
la complejidad que la gobernabilidad planteaba en las monar-
quias absolutas, necesitadas, por eso mismo, de una ciudad
l'L'PY(‘SL‘n[;Hl\‘.\ que actuase como el corazon que gnl»icrn;l el
cuerpo de la nacién; o personales, que también fueron decisi
vas, que llevaron al monarca a elegir este lugar como residen
cia en la que aislarse, en el Alcazar, palacio que él transformara
a la manera renacentista, y que garantizara, por su situacion, la
privacidad del monarca y su sentido de la majestad y la repu-
tacion, elementos esenciales del concepto de gobierno insti-
tuido por el rey, acordes con el complejo ceremonial cortesano
que regia la corte. Otras razones, de indole practico, fueron
aquellas que afectaban a la vida cotidiana del monarca, razo-
nes marcadas por sus preferencias y aficiones: los bellos alre-
dedores que formaban el conjunto de Casas reales, proximas a
Madrid, para descanso y entretenimiento, no exento de cier-
tos simbolismos, v, sobre todas ellas, la proximidad con el El
Escorial, cuya edificacion como pantedn de la dinastia, de tran-
scendental importancia para el Rey, fue simultinea con la deci-
sion de fijar la corte en Madrid’.

A pesar de esta eleccion de la villa de Madrid, parece ser
que Felipe II nunca estuvo interesado en actuar de forma
directa sobre la ciudad, como si lo hacia en otros asuntos de
la gobernabilidad, salvo la excepcion de las mejoras llevadas a
cabo en el Alcizar, que continan asi las mejoras emprendi-
d;l.\ pnr Carlos \" mudiﬁc.lmlu el aspecto de fortaleza IUL‘(IK"
val por otro renacentista, en un proceso de continuas e
interminables transformaciones del edificio que no con-
cluirian hasta el reinado de Carlos II (1665-1700). Estas
actuaciones sobre el Alcazar y la cultura cortesana que de ¢l

irradia, condicionaran muchas de las realizaciones llevadas a
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cabo en el urbanismo y en la fisonomia de la ciudad, convir
tiéndose asi el edificio, en gran medida, no solo en un motor
fundamental del desarrrollo de la ciudad, sino también en el
emblema que define su imagen®.

Madrid experimenté un notable crecimiento en todos los
ordenes desde la instalacion de la corte en 1561, acorde con
el ritmo expansivo de la poblacion en el siglo XVI. Desde
esta fecha hasta finales del reinado de Felipe I1, la poblacion
crecio de 20.000 a 90.000 habitantes en 1597, en una villa
cuya extension alcanzaba las 282 hectireas, organizada den
tro de la estructura parroquial heredada de la Edad Media. El
nimero de parroquias habia pasado de 10, en la época bajo
medieval, al de 14 en la segunda mitad del XVI. La distribu-
cién de la poblacion era desigual y desequilibrada. Siete de
ellas, ubicadas en la antigua ciudad medieval, centro del poder
patricio, se convirtieron en el nicleo cortesano por excelen-
cia, ocupado por la élite urbana, la nobleza, el clero y los
financieros, que habitan las mejores casas, mientras que las
restantes parroquias, las periféricas, con un caserio mediocre
y escasos servicios, absorben las aportaciones de poblacion
que llega a la ciudad al calor y al amparo de las posibilidades
que ofrece la corte”.

La falta de interés del monarca por actuar de forma directa
sobre la ciudad, fue rapidamente asumida por las autoridades
municipales que le plantearon una serie de obras urgentes:
regularizacion de la plaza del Arrabal, que habria de conver
tirse bajo Felipe I1I en la Plaza Mayor, hito constructivo y
urbanistico del Madrid de los Austrias; la edificacion de un
Ayuntamiento, cuya construccion, sin embargo, se iniciaria y
terminaria con Felipe IV; la fundacién de una catedral, que
nunca llego a edificarse; la demolicion de las antiguas puertas
medievales para mejora del transito de carruajes y la apertura
de una nueva calle, representativa de una ciudad que asumia
funciones politicas de gran importancia.

No todas estas propuestas pudieron realizarse; tan solo se
inicio la regularizacion de la futura plaza mayor, la apertura
de la calle Real Nueva (calle de Segovia), cuyo trazado no
llego a completarse y la construccién de un magnifico puen-
te, el de Segovia, bajo la direccion del arquitecto real Juan de
Herrera. Para un mejor control de este proceso, acorde, por
otra parte, con el sistema de gobierno organizado mediante
consejos y juntas especificas, se cred, en 1590, la Junta de
Policia y Ornato publico, cuyo cometido fue el control
urbanistico y el examen de las trazas de los nuevos edificios
que se construyesen dentro de la ciudad. Asi mismo se cre6
el cargo de arquitecto municipal ~Maestro mayor de obras—
que ejercia un amplio control en materias urbanisticas y

arquitectonicas.




La muerte de Felipe II (1598) y el traslado de la Corte a
Valladolid entre 1601 y 1606, afio en que retorna, supuso un
serio paron en el desarrollo de Madrid, pues se calcula que con
la Corte abandonaron la ciudad entre 50.000 y 60.000 perso-
nas. A partir de esta fecha Madrid experimenté un crecimien-
to notable, convirtiéndose en la ciudad mas poblada de
Espana, a pesar del retroceso urbano que sufrié el reino de
Castilla en el siglo XVIL En 1617 Madrid tiene 127.000 habi
tantes, lo que la coloca entre las diez ciudades mas pobladas
de Europa. Este proceso de crecimiento conocio interrupcio
nes a partir de 1630, debidas a problemas en el abastecimien
to, las quiebras de la produccion y la alta mortalidad.

Los reinados de Felipe IIT (1598-1621) y Felipe IV (1621-
1665) y Catlos II (1665-1700) corresponden al periodo de
maxima unién de la Corte y la ciudad; conjuncién que
genero, gracias al mecenazgo real y de las elites, importanti-
simos frutos culturales; este periodo corresponde al de la cul
tura cortesana barroca por excelencia, con espléndidos logros
urbanisticos, arquitectonicos, literarios y artisticos.

La edificacion de la Plaza Mayor (1617-1619), la construc-
cion del Palacio del Buen Retiro (1623-1637) y la reforma del
Alcazar, fachada y plaza principales son los hitos mas impor-
tantes desde el punto de vista urbanistico y arquitectonico del
periodo, ademas de la renovacion del caserio, palacios o
viviendas comunes, cuya tipologia fijara el arquitecto Juan
Gomez de Mora, asi como la creacion de numerosos con
ventos —con su iglesia, claustro, jardin y huerta— que confe
riran a2 Madrid su especial fisonomia conventual '.

Obra fundamental del urbanismo y la arquitectura del
Madrid de los Austrias, la Plaza Mayor, con sus calles adya-
centes, formaba un enclave uniforme y regular, acorde con
las teorias urbanisticas de la época, destacando sobre el resto
de la ciudad, de edificios modestos y escasa altura. Edificada
con casas de seis plantas, albergaba a 3700 vecinos. Esta
plaza, cuyo origen fue, como ya hemos senalado, medieval,
estuvo dedicada fundamentalmente a mercado, pero también
se celebraron en ella numerosas ceremonias cortesanas, reli-
giosas y actos ejemplarizantes como los temibles autos de fe,
llegando a albergar en estos espectaculos hasta 50.000 espec-
tadores, distribuidos con arreglo a normas muy estrictas de
etiqueta y protocolo. Espacio privilegiado de la fiesta barroca,
el mayor teatro de la ciudad como se decia en la época, su
fisonomia y actividades han quedado reflejadas tanto en la
brillante literatura de la época y en los relatos de los viajeros
europeos, como en algunas imagenes pintadas y grabadas''.

El Palacio del Buen Retiro, mandado construir por el
Conde Duque de Olivares, valido de Felipe IV, en la década

de 1630, al Este de la ciudad, era una residencia real, conce

bida al modo de las villas suburbanas italianas con jardines y
teatro, para diversion y esparcimiento del rey y de su Corte.
Formado por lagos artificiales, canales, estanques y arbolado,
que constituian un vergel en franco contraste con la aridez
mesetaria de la ciudad, su extension equivalia, en 1640, a casi
la mitad de Madrid, lo que prueba la importancia que los
monarcas daban a estas residencia reales. Ademas de aquellos
estanques, con pabellones para la pesca, y paseos arbolados,
el Buen Retiro contaba con un conjunto de ermitas que
daban a esta residencia un aire muy peculiar, como de Parque
Sacro. Por la riqueza de su decoracion interior, sobre todo
por las importantisimas colecciones de pintura que alberga-
ba, fue muy alabado en su tiempo por aquellos que tuvieron
el privilegio de visitarlo, pero su construccion fue muy criti
cada por el excesivo coste que supuso, pues coincidio con las
medidas reformistas y de ahorro planteadas por el Conde
Duque (Brown, J./ Elliot J.H., 1981).

La terminacion de la fachada principal, la regularizacion de
la plaza y la construccion de las galerias laterales del Alcazar
concluyo6 en el reinado de Carlos II ( 1665-1700), tras las
reformas interiores, sobre todo decorativas, llevadas a cabo
en el reinado de Felipe IV, que dirigié como aposentador y
decorador Velazquez, pintor del Rey y retratista de la corte.

En el orden urbano conviene recordar ademas en este
periodo, la importante actividad edilicia encaminada al ensan-
chamiento y regularizacion de las principales calles de la ciu-
dad, por las que discurtian las comitivas oficiales y religiosas"
o la construccion de fuentes publicas, simbolo de las deman-
da de servicios (abastecimiento de aguas) a la que hace fren-
te la Villa para una poblacién que alcanza a mitad de siglo los
142.000 habitantes.

Reflejo de esa cultura cortesana son las representaciones
—textuales o graficas— que se generalizan a partir de este
momento. Muchos viajeros durante los siglos XVI y XVII
recogieron en sus escritos la impresion que les causaba el
Alcazar, sin embargo resulta paradéjico que la monarquia
espanola, consciente del valor propagandistico de la imagen,
no hiciese un uso mayor de las estampas como medio de
difundir las realizaciones mas importantes llevadas a cabo en
estos anos. El Alcazar y el Palacio del Buen Retiro fueron
escasamente reproducidos, y salvo algunas pinturas y dibujos,
apenas si existen grabados de su imagen, con la excepcion de
las estampas de Meunier, incluidas en una coleccion de vein-
te vistas sobre Madrid, que hace pensar en la falta de interés
en la difusion de la imagen palacial (Matilla Rodriguez, J.M.,
1994)". Desde la baja Edad Media se produjo un marcado
interés por recoger la historia de las ciudades mas importan-

tes, proceso que se intensifico en los siglos XVI y XVII,
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como consecuencia de numerosos factores politicos y socia-
les. Cada ciudad comenzo a tener su propia historia escrita,
desarrollaindose una fuerte competencia entre ellas. Aunque
tenidas de elementos fantasticos y mitolégicos que pre
tendian justificar el origen remoto de cada ciudad, estas his
torias urbanas fueron el reflejo del acentuado patriotismo y
de la erudicion locales, que mostraba, como se ha denomina
do acertadamente, el orgullo civico de las ciudades, expresion
de una nueva conciencia urbana (Kagan, R.L., 1986)".

Junto a esta literatura erudita, se escribe y difunde otra,
coyuntural y para el publico en general —“Relaciones”, “Avi-
sos”, precursores de los modernos periédicos—, al servicio de
los intereses politicos de los grupos de poder, que recoge
noticias y acontecimientos relacionados con la vida politica y
social, y reflejan muchos aspectos de la vida cotidiana de la
ciudad y de la Corte, a la que se suman los escritos de los via-
jeros y las obras de teatro y las novelas®

Por otro lado, la fisonomia de la ciudad " —su retrato “rea-
lista”, no siempre objetivo, pero casi siempre verosimil, que
rompe con los contenidos simbdlicos y genéricos de las repre-
sentaciones medievales— es objeto de analisis cartograficos:
planos perspectivos —en perspectiva caballera o a vista de paja
ro—; imagenes panoramicas, dibujadas del natural, desde un
punto de vista elevado que inscribe la ciudad en una topografia
realista; o interiores de la ciudad, en los que se representan las
calles, plazas 0 monumentos mas significativos con escenas y
actividades cotidianas, hacen inteligible la ciudad. Frente a la
abstraccion que suponen las descripciones literarias, las ima-
genes graficas hacen practicable el recorrido de la ciudad. La
pintura, pero sobre todo la técnica del grabado, puestas al ser-
vicio de las representaciones urbanas, permiten la difusion y
el conocimiento generalizado de la ciudad barroca como ima-
gen prototipica, que alcanza caracteres casi emblematicos.
Estas imagenes tienen un caracter cientifico, representativas
del poder politico o instrumento de su gobierno, pero tam-
bién son utilizadas decorativamente, muchas veces como sig-
nos de distincién social que, enmarcadas y coloreadas, adornan
las estancias de los palacios, las instituciones civiles y las casas
de los letrados, pero en cualquier caso son producto del
ambiente cientifico de la Corte, uno de los aspectos menos
conocidos del Madrid de los Austrias; de una Corte como se
ha senalado, entregada a la discusion de los mas variados asun
tos de Cosmografia, Geografia o Topografia (Bouza, E, 1995).

El cambio de disnastia, con la llegada de los Borbones al
trono, que fortalecio el absolutismo real en todos los ambi
tos de la vida social y politica, supuso, sobre todo en el reina
do de Carlos II1 (1759-1788), una transformacion notable en

el desarrollo de la ciudad.
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La ciudad que heredan los Borbones arrastra numerosas
carencias urbanisticas: calles todavia estrechas y mal alinea-
das, salubridad e higiene practicamente inexistentes, pese a la
amplia normativa dictada en los siglos anteriores, y una sig
nificativa falta de edificios representativos, en especial un
palacio acorde con el gusto estético de la nueva dinastia.

Para llevar a cabo las pertinentes reformas, se crean, en la
primera mitad del siglo, una serie de instituciones llamadas a
jugar un papel decisivo en la transformacion de la ciudad:
Juntas'’; Ordenanzas y Planes de Saneamiento™ y Academias,
en especial la de Bellas Artes (1752), llamada a ejercer un
papel decisivo en la formacion de los arquitectos, en el con-
trol de los proyectos arquitecténicos y urbanisticos y en la
difusion de las ideas ilustradas sobre el buen gusto artistico.

Esta serie de reformas, que desembocaran en lo que se ha
llamado el “Madrid ilustrado”, comienzan en el reinado de
Felipe V (1700-1746) con la figura del marqués del Vadillo,
corregidor de Madrid entre 1715-1729, promotor de nume-
rosas obras arquitectonicas y mejoras urbanisticas y protec-
tor del arquitecto municipal Pedro de Ribera encargado de
hacerlas realidad, autor, entre otras importantes obras, del

Puente de Toledo (171

, que establece una nueva relacion
entre la ciudad v el rio, en su lado suroccidental, el Cuartel de
Guardias de Corps (1718) o la remodelacion del Hospicio de
San Fernando (1721-1726), construidos en zonas que el men-
cionado tratado de Ardemans calificaba de arrabales, espe-
cialmente destinadas para grandes edificios de usos
relativamente molestos”. Sin embargo el proyecto mas ambi-
cioso del primer Borbén fue la construccion del nuevo Pala-
cio Real segin proyecto de Juvara (1735), tras la demolicion
del antiguo Alcazar, destruido por un incendio en 1734. Las
obras del palacio se prolongaron hasta 1764, ano en el que
Carlos III vive ya en él.

Hasta entonces los monarcas utilizaron como residencia el
Palacio del Buen Retiro en el que hicieron algunas modifica-
ciones, sobre todo, en los jardines, donde crearon, al modo
francés, el llamado Parterre. El traslado del rey a este Palacio
impulso a las familias aristocraticas a la compra de terrenos
proximos a esta residencia, donde edificar “hoteles™ segun el
gusto francés. Este movimiento dio lugar a una nueva forma
de entender los paseos proximos —los que unian Recoletos
con Atocha— como espacio urbano para el esparcimiento de
los madrilenos (Sambricio, C., 1993).

En el interior de la ciudad hubo algunas intervenciones sig-
nificativas en el reinado de Fernando VI (1746-1759), como
la construccion del conjunto conventual de las Salesas Rea-
les, buen ejemplo de la accién urbanistica desde la arquitec-

tura, que articulé una serie de plazas a su alrededor, que




realzaban los valores arquitectonicos de la iglesia, obra del
arquitecto francés Carlier; o bien, en la periferia, con la crea
cion de los paseos arbolados de las Delicias y de Santa Maria
de la Cabeza®.

El crecimiento de la poblacion de Madrid durante el siglo
XVIII fue moderado, pero el ritmo de crecimiento fue
expansivo, debido a la recuperacion agraria general del pais y,
principalmente, a la inmigracion, fenémeno constante en la
historia de la ciudad, que ha determinado su estructura social
y ocupacional: en 1723, Madrid tenfa 127.000 habitantes,
mientras que en 1757, dos anos antes de finalizar el reinado
de Fernando VI, contaba con 152.658 y con 164.000, un ano
antes de acabar el de Carlos 111 (1759-1788), acercandose casi
a los 200.000 al terminarse la centuria

Para el control eficaz de la poblacion se llevé a acabo, entre
1750-51, una Visita General de todas las manzanas de la ciu-
dad, con su correspondiente dibujo y toma de datos, que
junto con los catastrales de 1749, dio lugar a la Planimetria
General de Madrid (1764-67), hito de la cartografia madrilena
y resumen fidedigno de sus estructuras fisicas y econémicas™.
El Plan General de Madrid, de 1766, nos informa, entre otros
datos, que Madrid contaba con 506 calles y plazuelas, 39
fuentes publicas, 78 eriales y 7.395 casas (para 32.731 veci
nos), agrupadas administrativamente, a partir de 1768, en 8
cuarteles y 64 barrios, al frente de los cuales habia un Alcalde
de Casa y Corte y un Alcalde de barrio respectivamente, que
ejercian medidas de control y vigilancia de la poblacion. La
mayor concentracion de poblacion correspondia a los cuar
teles Central, en torno a la Plaza Mayor, Lavapiés (al Sur) y
Maravillas (al Norte), estos dos dltimos los mas populares,
mientras que las elites urbanas, ocupaban, de forma casi
exclusiva, los de Palacio, Barquillo, San Jeronimo y Afligidos.

El reinado de Carlos II1 (1759-1788), significé una gran
inflexion en la concepcién y desarrollo de la ciudad. El Rey
procur6 cambiar la imagen de Madrid, por la de una gran ciu-
dad europea y moderna, que fuese simbolo de la monarquia y
reflejo del poder ilustrado. En ese proceso de cambio, los
poderosos ministros conde de Aranda y conde de Florida-
blanca y la recién creada Academia de Bellas Artes de San Fer
nando, jugaran un papel muy influyente, erigiéndose esta en la
dispensadora de los programas y tipologias arquitectonicas de
aquellas obras que se hubiesen de acometer. La Academia con
taba con dos mecanismos de suma transcedencia para llevar a
cabo esta politica: la expedicion del titulo de arquitecto y el
ejercicio de la ensenanza (Bonet Correa, A., 1994)%,

Una politica urbanistica volcada en los accesos a la ciudad,
nuevas puertas, pascos arboladc )s, construccion de edificios

institucionales darin a Madrid el porte monumental ya ensa

yado en otras capitales europeas. De entre todas las interven-
ciones y mejoras planteadas sobresale la del Paseo del Prado,
cuyo proyecto, de 1767, supuso la operacion urbanistica mas
ambiciosa del reinado. Obra iniciada por el arquitecto José de
Hermosilla, y terminada a partir de 1775 por Ventura Rodri-
guez, cohesionaba una serie de espacios dispersos entre el
conjunto del Buen Retiro vy la ciudad, dando ordenacion v
ornato a la vaguada de la Fuente Castellana. Este paseo, de
planta en forma de sal6n, lo formaban dos vias arboladas que
iban de puerta a puerta (desde la de Atocha a la de Recole
tos; en relacion también con la de Alcala) v se completaba
con la decoracion de varias fuentes —la de Cibeles, Apolo y
Neptuno— y una serie de instituciones dedicadas a la ciencia
—Jardin Botinico, Gabinete de Ciencias Naturales y Labora
torio (actual Museo del Prado) v Observatorio Astronémico—
obras del arquitecto Juan de Villanueva, que son, sin duda, las
mejores realizaciones arquitectonicas de la época™

Esta imagen de monumentalidad —que tiene su mejor expre-
sion en las espléndidas puertas de Alcala (1776) y de San
Vicente (1770-177

Carlos III, se complement6 con algunas importantes inter-

5), obra de Sabatini, arquitecto favorito de

venciones en el interior ({\' la ciudad®. En este \xmid(n L‘.liw
destacar la construccion de la Real Aduana (1761-1769), la
Casa de Correos o el Hospital General (1769-1797), que rom
pen con la escala de los edificios construidos hasta entonces,
asi como la edificacion de algunos palacios de la aristocracia

los de Liria, Buenavista, Altamira, Villahermosa— que, rodea-
dos de jardines y separados de las calles por verjas, y no por
tapias, dan a aquellas un aspecto mas agradable.

Con los Borbones se desarrollé una amplia politica indus
trial, que dio lugar a la creacion de Reales Fabricas. Muchas
de ellas dedicadas a la produccion de objetos suntuarios, fue
ron instaladas en Madrid o en sus alrededores. Con estas
manufacturas la nueva dinastia pretendia ofrecer ante Europa
una imagen moderna del pais y superar, al mismo tiempo, el
estancamiento productivo del siglo anterior —Madrid en el

siglo XVII habia sido una ciudad practicamente desindus-

trializada®™. De entre ellas, destacaremos la de Porcelanas del
Buen Retiro, conocida popularmente como “La China”, fun
dada por Carlos IIT en 1760, cuya produccion alcanzo los pri
meros anos del siglo XIX. A iniciativa privada se debi6 la
creacion de la Real Fibrica de Plateria Martinez (1777), ins
talada en el Paseo del Prado, o la Fabrica de Coches (1789),
en las Vistillas de San Francisco®

En el siglo XVIII la iconografia urbana alcanzo un desa
rrollo desconocido hasta entonces, en el que la especializa
cion fue una de sus caracteristicas mas acusadas; buena

prueba de ello seran, en el campo de la pintura, el gran auge
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que alcanzaron los paisajistas urbanos, especializados en
representaciones topograficas animadas por figuras y activi
dades que retrataban con mayor objetividad la vida local de
cada centro urbano (Wilton, A., 1993). Esa vision especiali-
zada dio como resultado una imagen mas exacta o, si se pre-
fiere, realista de la ciudad. Los artistas, ya fuesen pintores,
dibujantes o grabadores, se preocupan ahora por el detalle,
que llega a ser casi una obsesion. La iconografia urbana
tendra también un amplio reflejo en las guias de viaje ilustra
das y en los atlas de ciudades (Corboz. A., 1995). En Madrid
empiezan a publicarse en 1722 las Guias de Forasteros, inclu
yendo a partir de 1758 un plano de la ciudad

Por otro lado, la cartografia, que desarrollard una metodo-
logia mas precisa de triangulacion y agrimensura, apoyandose
en los cada vez mas exactos datos obtenidos por los catastros
urbanos en los que se dibuja y estudia la ciudad manzana por
manzana, confeccionara unos planos en los que la morfologia
de la ciudad se plasmaria como mayor exactitud, a veces redu-
cida a una visién geométrica (manzanas y plantas de edifi-
cios). Buena prueba de ellos serin, en el caso de Madrid, los
magnificos planos de Espinosa de los Monteros (1769) vy el
del gedgrafo Tomas Lopez (1785), que nos ofrecen una
informacion bastante objetiva del Madrid borbonico y de la
transformacion llevada a cabo en la ciudad durante este
periodo historico.

El inicio del reinado de Carlos IV (1788-1808), que dedico
su atencion mas a los Sitios Reales que a Madrid, coincide
casi con el pavoroso incendio de la Plaza Mayor en 1790, que
obligé al arquitecto Juan de Villanueva a modificar su espa-
cio, convirtiéndola en una plaza cerrada, y a redactar unas ins-
trucciones en evitacion de incendios, a las que se afadirian
un “Bando sobre incendios” hecho publico ese mismo ano.

La Guerra de la Independencia (1808-1814), la subida al
trono de José I (1808-1813), hermano de Napoleén y el rei-
nado de Fernando VII (1814-1833), abre el periodo que dari
fin, con la proclamacion de la Constitucion de Cadiz en 1812,
la soberania nacional y los derechos y libertades individuales,
al Antiguo Régimen.

Para Madrid la guerra signific6, ademas de la paralizacion
de los proyectos planteados, unos afios criticos y la destruc-
cion del Palacio del Buen Retiro. Este Palacio, lugar estraté-
gico para el control militar de la ciudad, sirvié de
acuartelamiento a las tropas francesas, que lo destruyeron casi
en su totalidad al evacuar definitivamente Madrid.

En su corto reinado José I (1808-1813) intent6 llevar a
cabo una sensata reforma del interior de la ciudad mediante
una acertada politica de expropiaciones y derribos, que afec-

taria, principalmente, a conventos e iglesias, pero también a
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particulares, y cuyo precedente se remonta a 1798 y a una
campana emprendida entre 1809-1810, que obedecia, proba
blemente, a una planificacion. Sin embargo la conflictividad
politica y la precariedad econémica del periodo imposibilitd
la concrecion de esa reforma. Esta politica fue continuada, de
forma mas tedrica que prictica, por Fernando VII (1813-
1833), mediante la creacién de una Junta de Comisién de
Ordenanzas Facultativas, (1813), que tomaba como base, una
vez mas, las Ordenanzas de Ardemans de 1719.

Las realizaciones mas significativas en el tiempo de José |
fueron la creacion de una serie de plazas en el interior del
casco antiguo, consecuencia de los derribos ordenados, que
le valieron al rey el apodo de “rey plazuelas™ y la construc-
cion de cementerios fuera de la cerca asi como la prohibicion
de enterrar en iglesias y conventos. Sin embargo el proyecto
mas ambicioso de su reinado fue el derribo de los alrededores
del Palacio Real a fin de conseguir unos accesos adecuados y
dignos del edificio. Las pre ypuestas de José no pudieron lle
varse a cabo por la brevedad del reinado v la complicada
situacion politica.

Con el regreso de Fernando VII, en 1814, la situacion de la
ciudad tampoco mejora. Para el solar dejado frente al Palacio
(fachada oeste), el arquitecto Isidro Gonzalez Velazquez plan-
teé un proyecto de edificacion de una plaza porticada, con cla-
ras referencias al Foro Bonaparte de Milan y a la plaza de San
Pedro del Vaticano, y un Teatro Real, proyecto que lamenta
blemente no se llegé a realizar y que hubiese dotado a Madrid
de una intervencion de estilo neoclasico. La historia de esta
plaza fue una secuencia ininterrumpida de proyectos e inten
ciones. Desde 1734 se plantearon ya una serie de proyectos
que dignificasen esta fachada del Palacio, dotandola de un acce
so digno que obstaculizaba el caserio que habia en sus proxi
midades. Mediante Decreto, de 12 de diembre de 18( 19, José 1
ordenaba la demolicion de varias manzanas de casas “a fin de
ensanchar la plaza que se esta formando delante de la facha
da oriental de nuestro Palacio Real”, con el objeto de tener una
vision adecuada, por este lado, del edificio. José 1 eligi6 al arqui
tecto Silvestre Pérez para llevar a cabo este plan, al que se
anadia la apertura de un bulevar que uniria el Palacio con la
Puerta del Sol, creando asi una importante y necesaria via de
comunicacion entre el Este v Oeste de la ciudad. Este plan
quedo en mero proyecto, retomado, tras la Guerra de la Inde-
pendencia, por Fernando VII, momento en el que interviene
[sidro Gonzalez Velazquez, nombrado Arquitecto de las Obras
Reales en 1814, con su plaza circular porticada, a la que se
unian viviendas, tiendas y un teatro (Prados, ]. M*,, 1992/1993).

Pese a la falta de recursos econémicos, el Ayuntamiento se

hizo cargo de la construccién de la Puerta de Toledo, nueva
8




puerta monumental erigida con motivo de la vuelta de Fer
nando VII. La languidez del periodo se manifiesta igualmen-
te en las escasas intervenciones periféricas en ambos
reinados, de las que destacaremos un nuevo puente sobre el
rio (Puente del Rey, iniciado con José Bonaparte) y el Casino
de la Reina (1817-1819), utilizado como finca de recreo.

Las primeras décadas del siglo XIX en Madrid, por lo que
respecta a la evolucion de la poblacién, reflejan cierto retro-
ceso, estimado en un 5% respecto del censo de 1797. La ocu-
pacién francesa y las crisis de abastecimiento —al periodo
1811-1812 se le conoce como el “Ano del hambre”, en el que
murieron 20.000 personas entre septiembre y julio— produje
ron una gran mortalidad, contabilizandose hasta 30.000
defunciones entre 1812-1814, asi como la marcha de muchos
emigrantes.

Para entonces Madrid era una ciudad cuya producccion no
crecia al ritmo que lo hacia la poblacién, mientras que sus
estructuras sociales y econémicas permanecia practicamente
inalterables, dando lugar a una ciudad fuertemente segrega
g].l. dt .l('Ll\l(]n\ contrastes entre l< )S grupus pI‘l\'l]Cgl;lLln\ y c]
resto de la poblacion.

La muerte de Fernando VII (1833), la progresiva implan-
tacion de las ideas liberales y el enriquecimiento y ascenso
social de la burguesia, supondra, en un proceso no exento de
enorme conflictividad, la transformacion de la ciudad corte
sana, que Madrid habia sido hasta entonces, en una ciudad
burguesa y moderna, impulsada a romper sus limites secula
res, fisicos y sociales, simbolizados en la cerca, de iempos de
Felipe IV, que la rodeaba todavia y limitaba su crecimiento, y
cuya desaparicion en la segunda mitad del siglo XIX dara

paso a una nueva historia y una nueva imagen de la ciudad.

En lo politico el Antigno Régimen se caracteriza por el establecimien-
to de una monarquia absoluta como forma de gobierno, matizado
por la diversidad juridica y administrativa (época de los Austrias) y
un fuerte centralismo cpoca de los Borbones); por una s« eiedad

basada en el uso de los privilegios (sociedad fuertemente feudaliza

da todavia en el caso madrilefio); por una economia en la que pre
domina la agricultura, principal fuente de rentas; una demografia,

con elevados indices de natalidad y mortalidad, debidos a las fre
cuentes epidemias y las crisis de subsistencia; y una cultura articula
da por el extenso analfabetismo, la religiosidad y unas complejas
formas cortesanas, que producirin espléndidos frutos, efimeros a
veces, en las artes v las letras

Sobre el problema de la decader
por su interés (HELLIOT, J.H., 1989

El término corte designa, en esta época, dos realidades distintas, que,

a lik ]'\1‘,12‘4& €n €SIe perui T i )y

puede consultarse adem

con relacion a Madrid, tienden paulatinamente a confundirse. De un

I,'x\:‘k la Corte es e conunto L:'\' ]‘L‘!\.lﬂ.i\ form l(i'l por €1 rev |H\

cortesanos (que ejercen de servidores del rey) y los funcionarios.
l)

ero por otro lado, la corte es el lugar fisico donde el rey establece
su gobierno y residencia, convertido, por tanto, en centro del poder
politico y administrativo. A partir de 1606, cuando se populariza la

expresion solo Mad

es Corte, como afirmacion de la relevancia poli
tica que adquiere la villa, este término asocia ambos sentidos. Asf lo

recoge el licenciado y capellan de su Maijestad Sebastian de Coba

1d 0

rruvias Orozco en su diccionario Tesoro de la Lengua Castell:

Espasiola (1611) cuando escribe que Corte “significa el lugar donde

reside el rey” y cuando se refiere a Madrid al comentar que es una
“villa del reyno de Toledo, famosa vy ennoblecida con la asistencia
de los reves y su Corte” (COBARRUVIAS, S. de, [1979]).

En nuestro caso, y para diferenciar ambos sentidos, cuando escri
bimos el término con mayuscula (Corte) nos estamos refiriendo

]‘IL'IL renremente H aAspecto Insutucic ‘Hﬁ.l Vv cortesano, mientras quc

al hacerlo con minuscula (corte) queremos indicar ¢l lugar fisico, la

villa o ciudad. La realidac torica es que Madrid nunca fue, en
este periodo, denominada ni capital ni ciudad, sino simplemente
villa o corte, 0 ambas cosas al mismo tiempo. Por otro lado hay
que tener en cuenta la dualidad conflictiva de los términos Villa y
Corte, por la doble condicion que ostentaba Madrid, manifestada
en los aspectos materiales de la ciudad, sociales y jurisdiccionales
entre las autoridades municipales y las estatales (véase DOMIN-
GUEZ ORTIZ, A., 1992/1994).

En los monarcas se indica entre paréntesis los anos del reinado.
Para la época medieval de la ciudad véase (OLIVER ASIN, J., 1959;
MONTERO VALLEJO, M., 1987; CAYETANO MARTIN, M* C.,,
1991). Sobre el Alcazar en ¢poca de Carlos V (CERVERA VERA,
L., 1994).

Especialmente Valladolid. El término Cortes, en plural, designa las

instituciones politicas encargadas de la elaboracion de las leyes. Para

el papel ju
véase (KAMEN, H. 1986).

La literatura sobre las razones, aqui resumidas, de la capitalidad es

wdo por ellas en el periodo que abarca la Exposicion,

muy abundante. Puede consultarse, entre otras ( GUTIERREZ
NIETQ, J. Y., 1983; ALVAR EZQUERRA, A., 1989). Sobre el
papel jugado en este proceso por el Alcazar, véase (CATALOGO,
1994). Acerca del ceremonial y la etiqueta en la Corte de los Aus
trias, véase (ELLIOT, J. H., 1990). En cuanto a las Casas Reales
(MORAN TURINA, M./ CHECA CREMADES, E, 1986) v la
clasica v excelente monografia de Kubler sobre El Escorial
(KUBLER, G., 1982). En el capitulo “Madrid y la Corte”, Kubler
apunta como El Escorial se convirtié para Felipe 11 en la pieza clave
y absorbente de un programa de renovacion de las residencias rea

les, después de la muerte del Emperador en 1558, y como de esc

plan de ladar

ndia otro elemento del sistema, “que consistia en tra

el centro del poder desde la nobleza feudal toledana a Madrid”.
Ademis este autor subraya el carifio que Felipe 11 sentia por Madrid
por el hecho de haber sido criado en ella durante la década de 1530,
al cuidado de nodrizas portuguesas

Para los aspectos arquitectonicos, transformacion y remodelaciones
del Alcazar, véase (BARBEITO, J. M. 1992),

Para los datos de poblacion, extension y desarrollo urbanistico se ha
utilizado preferentemente, pero no exclusivamente, (MADRID,
1995; NAVASCUES PALACIO, P, 1979/1980).

Sobre el arquitecto Juan Gémez de Mora, figura de capital impor

tancia en el proceso urbanistico y morfologico del Madrid de los

Austrias, véase (CATALOGO, 1986).
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Sobre la Plaza Mayor, véase

BONET CORREA, A., 1973; 1978;

108 autores han llegado a insinuar que el desarrollo urbanisti

co de la ciudad estuvo en parte condicionado por este 0po de cerce
monias cortesanas, fundamentalmente las entradas regias

MADRID, 1986

Pese a esa ciert

scasez de imagenes “grabadas™ Icion

cOn Otras cortes curopceas, €l autor omite algunas dc

la Vista de Madrid, de ]. Milheuseur

as que ofre-

cemos en esta CxXposIClorf

Cat. 3), v las wciones que del Alcazar

y importantes represents
aparccen €n los planos (iL \LI'L.::L dae 1-’1.:: Cat. 1) vy ng l’ufl'ul,ﬂ
Texeira, de 1656). Para otras vistas del Al ar antes de su incen

dio en 1734, véase (CATALOGO, 1985; 1989).

g g 2
suede consultarse la antologia de

Alcazar,
textos, desde el siglo IX hasta 1734, que ofrece (CHECA CRI
MADRES, J.L., 1994

Ese orgullo civico, que significé la ap

dobre descripclones del

cion de esa nueva concien

cia urbana, se reflej6 politicamente en las Cortes, con la defensa de

los derechos ciudadanos y espiritualmente por medio de devocio

nes v fiestas religiosas dedicadas a los santos patronos y santos loca

les.

Muchas ciud

blos importantes tuvieron su propia historia

inifestaba un acentuado patriotismo local, estimulado

hOT )$ que servian para celebrar las hazanas de los héro
] I

es nacionales y locales (BROWN, J., 1980). Asi, citaremos a titulo de

muestra, las entes historias de ciudades escritas durante los siglos

XVI1 v XVII: Historia de la ciue

Pedraza; Historia

ller

35-40), de Bacl

, de Pedro de
Alcocer; Excelencias 1595), de Fray

Diego Murillo: Histors

1598), de Agustin de

Orozco; An Salamanca (1608), de Gil Gonzilez Davila; A

lad, Nobleza

vese que es el dtulo mas largo): o Hist

1629), de Jeronimo de la Quintana (obsér

e (

las historias de ( 1637). de Diego de Coln

MORALES MOYA, A., 1993).
A\ titulo de eje

wif

mplo, recordaremos como Sebastian de Cobarruvias

en el diccionario citado (1611), al referirse a Madrid recoge una opi

que va debia ser habitual en esa época sobre e

origen |y

antiglicdad de la ciudad: “antiguamente —escribe— fue dicha Mantua

es un género de carroza en que paseaban
. podriale quadrar agora el nombre por los
hos coches y carrozas que en ella. Dixose 1bién |

unde Madrid) y M

ciones que concurren a ella”

I matre¢, por scrio \{l tantas

En cuanto a las referencias literarias v de viajeros, véanse (SHAW
FAIRMAN, P. 1996; DIEZ BORQUE, ]. M*, 1990)

La formacion de la imagen de la corte de los Austrias esta estre
chamente unida a artistas, escritores y editores nacidos en los Paises
Bajos (BOUZA, E. 1995)

e A .
ac ‘\I‘ 1stecimiento (|

; de Hospitales (1754
Ordenanzas de Ardemans (1719); de Arce (17
Véase (CERVERA VERA, L. 1988). |
» VI hasta
Para las Ordenanzas de Ardemans, de transcendental importancia
en la historia urbanistica de Madrid, véase (BLASCO | .\()l IVIAS,
B., 1992) y sobre el arquitecto Pedro de Ribera (VERDU RUIZ,
M., 1988).

4); Sabatini (1761

re este tipo de

posiciones kiL sde el sig

1
[

Los paseos arbolados es un tema recurrente del urbanismo barroco

la época de los Borbones

CODra una especial s1gnirca

Antonio Ponz, que dejaria en su |7 de | buena prueba de

.
cia el arbol como elemento de progreso

su sensibil

utilidad pu la nacién, propuso al rey que fomentase el

PONZ. A.,

plantio de
1771-1791
MADRID, 1995; BUSTELO, E 1988). Bustelo a

14 COTte

1 millon de habi

e 3 3 3
guna ciudad €n ¢l mundo dc

- 1
rantes, ténian mas ae

500.000. 20 mas de 200.000 v 41 mas de
100.000. Madrid estaria, pues, en este ultimo grupo.

Existe una edicion facsimil de la Planimetria (en dos volumenes
;\."h: cada en 1988

Como senala Bonet Correa, los primeros académicos, arquitectos

italianos v franceses v sus avudantes espanoles, como el entonces

joven Ventura Rodriguez, eran contrarios a los arq litectos que aca

an los encargos municipales v religiosos de Madrid y demas

ciudades. Desde su fundacion la Academ

procuro ejercer el con

trol sobre los arquitectos municipales (Decretos de 1756 y 1

17806, fisca

con ia consao

ucion de la Comision de Arquitectu

lizar todas las obras publicas y eclesiasticas de Espana

1e también la

10stili

Expresion de esa 1 roz critica que algu

nos miembros de la Academia, entre ellos su Secretario, Antonio

PH?‘./‘. ¢jercieron hacia |.i\ HI‘I.K\ \EL' I\!U&'”H\ irq HTECLOS, a los quc
consideraban exponentes del mal gusto que habia que combatir. Un
ejemplo de esa feroz persecucion fueron los comentarios dedica
dos por Ponz y otros ne« clasicos al arquitecto Pedro de Riber

ALAMI

en especial a su portada del Hospicio de San Fernando
NOS LOPEZ, E., 1995)

Para las figuras de los arquitectos Ve

ra Rodriguez v Juan de
Villanueva. consultese (CATALOGO, 1983; 1
En 1

)82

Sabatini habia

al embajador de Austria, principe

yum de dibujos con los proyec

tOosS mas

Kaunitz-Rietberg, un
importantes que hasta el momento habia concebido para Madrid.

1( Alcala la l-x:’\‘lln,

Por lo que respecta a la Puerta « €ro, Como

una puerta aislada, v. después, en relacion con el entorno url

que por esos anos se estaba modificando. Algunos autores ven en

este proyecto, concebido ya al margen del Palacio del Buen Retiro,
el reflejo de los debates sobre qué significa el embellecimiento de

las ciudades y la valoracion del entorno que las cifie. La construc

cion de la Puerta de Alcald supuso un nuevo uso para los paseos
que le eran proximos, transformando ese espacio suburbano en
teo la edificacion de
un numero importante de acios v casas de vivienda (SAMBRI
CIO, C., 1993). Para la figura de Sabatini, véase (CATALOGO,

1993

espacio interior de la ciudad, en donde se pl

A excepcion de la Real Casa de la Moneda, creada por Felipe 111,
establecimiento industrial de importancia, el resto de la actvidad

industrial en el siglo XVII lo constituian los ralleres ar

agrupados en torno de la Plaza Mavor, centro comercial de la ciu

dad. Los talleres que utilizaban fraguas —herreros, fundidores, cal

dereros, etc— que entrafaban peligro de incendio y molestias a la

namente a lo lar

s de |

vec

1 s :
1dad tuvieron que irse trasladando paul

del tiempo hacia las zonas de la periferia (Order 1 de

Torija, de 1661
Como | rora Rabanal, las Reales Fabri-

lo XV11I estuvieron ubi-

a sen

do la profesora

cas que se crearon en la corte durante el si

cadas en los arrabales o en las proximidades de la cerca. Estas




tipologia especificamente urbana, el de la

fabrica presentaban
fabrica-bloque, de planta cerrada, con uno o mas patios interiores,
s dep en

ban, racionalmente, la

en torno a los cuales se ordena
cias que albergaban las diversas fases del trabajo, ofreciendo un
iluminado, y en

espacio unitario, y cerrado al entorno urbano, bie
¢l cual se podria controlar facilmente la tot ilidad del proceso de

producccion (RABANAL YUS, A., 1984

\demas de las fabricas citadas, hay que hacer mencion de la Real
Fabrica de tapices de Santa Barbara (1721); otra Real Fébrica de
Coches, que se incendia en 1800; Real Fabrica de Salitre; Real Fabri-

ca de Aguardientes y Naipes, luego Fibrica de Tabacos. También
Justriales dedicados a la fabrica-

ibricas de cera,

habia

cién de productos monopolizados por el Estado:
alfombras. lana, sombreros, sombrillas, herrerias y fraguas, relojes,
lienzos y telas, seda, papel sellado, merceria, etc.

Sobre las Guias de Forasteros, véase (LAFUENTE NINO, C.,
1992; AGUILAR PINAL, E, 1995). Las descricpiones de viajeros

son igualmente numerosas en este periodo, puede consultarse

1988; ROBERTSON, 1.,

GARMS, J., 1988; CORRAL, ]. del.,

1976).
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OBSERIVZACIONES PREVLAS

El catalogo esta organizado en 6 Secciones:
1) Plan
) warn

) Retratos

) istas de la andad

0S5

Costumibres. [)/,_‘,’,f,,

' Teatro. Los Toros

6) 1 1da re ‘i""‘lm‘.i. [ as /) vociones.

Cada una de estas secciones va precedida de un texto que
sirve de aproximacion y resumen a lo tratado en ella.

Cada seccion abarca un nimero determinado de estampas,
cuya catalogacion se ha realizado de la siguiente forma:
numero de catalogo, autor de la estampa, medidas en mili-
metros y técnica, numero de inventario del Museo.

La Bibliografia final recoge cuantas obras se han utilizado

para la confeccion de los textos y del catalogo. Las citaciones
se han realizado siguiendo el criterio de autor y el ano, desa-
rrolladas al final: autor, afio de publicacion, titulo y lugar de
edicion. Cuando se recoge un Catilogo de Exposicion se cita

expresamente.




[. PLANOS Y VISTAS DE 1.A CIUDAD

Ia eleccion de Madrid como corte y sede de la monarquia
en 1561 por Felipe II supuso la transformacion de la villa
medieval que era todavia en aquel momento, en una ciudad
que asumiria progresivamente nuevas funciones politicas,
1dministrativas y de representacion que habrian de afectar
con gran intensidad a su desarrollo urbanistico y a su vida
econdmica y social.

\ partir de ese momento Madrid experiment6 un notable
crecimiento urbano v humano. La transformacion del Alca-
zar medieval en un Palacio de estilo renacentista, cuya aisla-
da mole expresa muy grificamente la idea de reputacion y
aislamiento cortesano, establecida por el ceremonial regio
Cat. 4,5), la construccion de la Plaza Mayor, llamada a con-
vertirse en el espacio neurilgico de la ciudad (Cat. 14) y la
construccion suburbana del Palacio del Buen Retiro (Cat. 12),
simbolo de la opulencia cortesana en claro contraste con los
signos de decadencia economica que comienzan a manifes
tarse en la monarquia, son algunos de los hitos del periodo
de los Austrias.

Con el cambio de dinastia y la llegada de los Borbones
Cat. 15), tras la guerra de Sucesion, que establece en Europa
in nuevo equilibrio de hegemonias, Madrid experimentara
1demas de un cambio significativo en su desarrollo urbanist
co, una apreciable transformacion en su fisonomia.

La politica de los ministros ilustrados mejorara sensible
mente las infraestructuras de la ciudad y la higiene publicas.
\ través de instituciones culturales como las Academias, en
especial la de Bellas Artes, se velara por el buen gusto de las
construcciones. Los pascos periféricos arbolados y las entra
das a Madrid, con puertas monumentales —la de Alcala es su
simbolo (Cat. 26, 27)— cambiarin el aspecto de Madrid equi
parando la ciudad, cony ertida en la capital de un Estado cen
tralizado, con el resto de las ciudades europeas importantes.

La construccion del nuevo Palacio Real (Cat. 21) y la urba
nizacion del Paseo del Prado (Cat. 29, 30), completado con
una serie de instituciones de caracter cientifico representan

lo mejor de este periodo.

La implantacion de las ideas liberales y el ascenso s cial de

la burguesia, tras la muerte del absolutista Fernando VII,
supondrin la transformacion de la ciudad cortesana que Madrid
habia sido hasta entonces, en una ciudad burguesa y moderna,
impulsada a romper sus limites fisicos, sociales y econc MICOS,
simbolizados en la cerca que limitaba su crecimiento.

Reflejo de la cultura cortesana que la ciudad desarrolla
como centro del poder politico, son las representaciones gra
ficas, ciertamente escasas en el caso de Madrid, vy literarias,
mas abundantes, que se han conservado.

La técnica del grabado, puesta al servicio de las represen-
taciones urbanas permite, en las sociedades del Antiguo Régi-
men, la difusion y el conocimiento generalizado de la ciudad
barroca como imagen prototipica que alcanza, gracias a su
verosimilitud, caracteres casi emblematicos. Frente a las
representaciones esquematicas y simbdlicas medievales, la
representacion grafica de la ciudad cortesana barroca inscribe
la ciudad en un lenguaje topografico realista y verosimil. Por
lo general son visiones panoramicas, dibujadas del natural
que intentan dar, junto con las representaciones cartografi-
cas, en perspectiva caballera, una imagen realista y cientifica
de la ciudad (Cat. 1, 3). En el caso de Madrid también han
quedado vistas interiores, con animadas representaciones de
la vida cotidiana y social, siempre dentro de una vision orde
nada que evite y oculte cualquier nota de conflictividad y ten
sion, propias de estas s ciedades (Cat. 7, 8, 9).

En el siglo XVIII la iconografia urbana alcanzé un desarro
llo desconocido hasta entonces que tuvo también su reflejo en
el caso de Madrid. La cartografia se hizo mas cientifica y el
conocimiento de la ciudad por las autoridades mas exhaustivo
con la toma de datos en catastros, que permitieron una elabo
radisima radiografia economica, social y material de la ciudad.
Ahora no importa tanto aquella vision externa y desde afuera,
como el conocimiento interior de la ciudad de la que se adquie
re nueva conciencia. La ciudad, sus calles, casas, monumentos,
son representados de manera individual como si de retratos se

1

tratase (Cat. 21 a 28). La ciudad se dibuja y estudia manzana por

manzana reduciéndose su planta a una vision geométrica,

menos pictorica que en la época procedente (Cat. 20, 32).
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Antonio MARCELLI

LA VILLA DE MADRID, CORTE
DE LOS REYES CATOLICOS
520 X 760 mm. Cobre, talla dulce

IN 1521

Se trata del plano mas antiguo conocido hasta el momento
de la Villa de Madrid, encargado, segin escritura de 11 de
septiembre de 1622, por el regidor del Ayuntamiento Loren
zo del Castillo a Antonio Marcelli “luminador”, vecino de
Madrid, para que realizase un plano de la ciudad y otro de la
Plaza Mayor que habrian de estamparse, en un plazo de ocho
meses, “conforme al dibujo que se present6 en el Ayunta
miento” por los que recibiria trescientos cincuenta ducados.
Marcelli se comprometia a entregar al Ayuntamiento 150
(‘U[)Lh (k' ¢stas L‘\mm[‘:l\. dos dc las CU.\IL‘\ m >nr.1d.1s en lien-
zo e iluminadas con perfiles de oro serian una para el Rey y
otra para colocarla en una sala del Ayuntamiento. Por cada
estampa adicional que se le pidiera recibiria ocho reales y
veintiséis si iba iluminada. Estas tltimas tuvieron tanto éxito
que en septiembre de 1623 Garcia Vizquez, Mayordomo de
Propios entregaba en un nuevo pago 2.200 reales a Marcelli
por los mapas y los marcos (con guarnicion negra y dorada
para los de los Senores del Consejo y de la Villa (Matilla
Tascon, A., 1980).

Es una estampa grabada en dos planchas con escala con-
signada en castellano y en holandés. En el angulo superior
izquierdo lleva el escudo de la Villa, comitente de la obra y
en el angulo superior derecho un angel de la Fama con las
inscripciones “HIC SISTIT GLO/RIA MVNDI” y “NON
SVFFICIT VNA”.

Fue utilizado por Johannes Janssonius para su Thea-

trum. . . Hispaniae Urbes, de 1657 y por Frederick de Witt, cuya

ouas de Madrid

pua

mencion como editor (“E. de Witt, Excudit Amstlodami” )

aparece en la estampa, que lo incluyo en su Theatrum Pr.

um totins Europae urbium. . ., publicado en Amsterdam des-
pués de 1693, gracias a lo cual este plano alcanzé gran
difusion ( Bouza, E, 1995).

\ juicio de Molina Campuzano, autor que ha estudiado
con profundidad los planos de Madrid de los siglos XVII y
XVIII, este plano revela gran precision y detalle tanto en lo
representado como en las referencias tc ypograficas empleadas
en el disefio y en la tabla explicativa de edificios y calles
Molina Campuzano, M., 1960).

Esta trazado de forma que representa la planta y los edifi

cios en perspectiva caballera, enteramente de frente y con las
fachadas orientadas al sur, ofreciendo, por primera vez, una
imagen planimétrica de la ciudad. Muestra el Madrid de los
primeros anos del reinado de Felipe IV (1621-1665), cuya
fisonomia también conocemos por la magnifica Topographia
de Pedro Texeira de 1656. En muchos casos se aprecia con
claridad el aspecto de los edificios con sus patios, huertos y
jardines y los edificios religiosos estin representados con
detalle. Este ejemplar, sin iluminar, lleva las escalas en varas
castellanas y atercias de vara (a juicio de Molina, arbitrarias
y su correspondiente traduccion al holandés asi como la men
cion de Frederick de Wit como editor. De Wit pertenecia a
una generacion de grabadores y comerciantes de obras de
arte y editores de mapas en Amsterdam.

Este “primer” plano de la ciudad de Madrid tuvo varias
ediciones y fue interpretado numerosas veces, dando lugar a
copias, por lo general, muy reducidas.

El Museo Municipal de Madrid conserva otro ejemplar ilu-

minado, que es una prueba antes de la letra (IN 1818).
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ANONIMO

LLEGADA AL ALCAZAR DE MADRID DEL
PRINCIPE DE GALES EL 23 DE MARZO DE 1623
220 X 295 mm. Cobre, talla dulce

IN 2683

Incluido en los Anales del embajador imperial Franz Chris
toph Khevenhiiller, este grabado recoge la llegada al Alcazar
del Principe de Gales, futuro Carlos I de Inglaterra, quien
habia venido de inc6gnito a Madrid en marzo de 1623, acom-
panado por el duque de Buckingham, para tratar en persona
de su casamiento con la infanta Maria de Austria, hermana
de Felipe 1V, cuyas negociaciones acabaron en fracaso. Su
estancia en Madrid, durante los cinco meses que residio en la
Corte, estuvo jalonada de numerosas fiestas en su honor:
corridas de toros, juegos de cafias en la Plaza Mayor repre
sentaciones teatrales, procesiones y fuegos artificiales, ademas
de la correspondiente entrada oficial desde el monasterio de
San Jer6nimo, momento que se recoge aqui.

En la imagen se representa la llegada del Principe al Alca
zar, donde habria de alojarse, acc ympanado por el jovencisi
mo rey Felipe IV, ambos bajo palio, seguidos por el conde
duque de Olivares, valido del Rey, la nobleza, los caballeros y
embajadores, cuya comitiva recorrio, como era habitual en
este tipo de entradas solemnes, las calles principales de la ciu
dad: carrera de San Jerénimo, calle Mayor y Plaza de Armas
del Palacio, momento que representa la imagen.

Se conservan varias Relaciones de la época que dan cuenta
de los acontecimientos celebrados en Madrid durante estos
meses. Una de ellas, anénima, describe pormenorizadamen-
te esta entrada, de la que ofrecemos, por su interés, un extrac-
to; quiza esta Relacion fue conocida por editor de la estampa
que pudo asi incluir las referencias textuales que de forma tan
detallada aparecen en el grabado':

“A las cinco salieron de S. Geronimo en esta forma: delan-
te de todos muchos atabaleros y trompetas con insignias Rea-
les, a cavallo: y luego gran numero de Alguaziles de Corte?, y
de otros consejos, muy aderegados: seguianle los Alcaldes de
Casa y Corte’; luego cavalleros y sefiores, y Grandes®, sin que-
dar ninguno de los que estan en esta Corte, en gran numero,
todos riquissimamente aderecados de camino, v a la brida:
unos mvinra‘x (]UL‘ otros, dc \:H‘i(l\ ('HIHI'L'\': \ ('”()\ ) L‘I‘l:uh )S,
de pajes y lacayos, en gran numero, con mucha plumageria.
Siguiose luego quatro hombres de Armas®, que las llevaban
bordadas en sus capotes grandes, en sus cavallos, y descu
biertos. Luego quatro Maceros con sus cetros muy grandes

coronados y dorados a los hombro®, en sus cavallos, y descu
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biertos. Seguiase luego el palio, que llevavan doce Regidores a
pie, v descubiertos, cada uno con su vara, que se remudava:
el palio riquissimo de tela, debaxo del nuestro Rey, v el Prin
cipe a su mano derecha; los pajes de su Magestad junto del, a
pie, en cuerpo y descubiertos: su Magestad muy ricamente
aderecado de camino, sombrero bizarro con mucha pluma
negra’, y el en todo muy gallardo y ayroso: a los estrivos
suyos, y del Principe, dos Mayordomos de su Magestad a pic,
con sus bastones en las mano, insignia de su oficio: detras del
Rey, y del Principe, el de Olivares, y el de Buquingan, muy
aderecados, pero mucho mas el de Olivares, haziendo oficio
de Cavallerizo mayor: tras dellos se seguia toda la guarda de a
cavallo con sus morriones, lancas, con vanderolas colorada, y
sus pistolas en los arzones de los cavallo, dentro de sus fun
das. En resolucion todo fue de las cosas mas grandiosas que
ha hecho el Rey en su Corte, concurriendo a ello por calles y
ventanas todos quantos ay en ella, de todos estados, v con
grande alegria. En la forma dicha llegé a Palacio, ya que ano
checia, a la puerta principal del estavan muchas achas, apea
ronse dentro del, y salieron a recibir al Principe nuestros dos
Infantes, Carlos y Fernando, y ellos, y el Rey le llevaron arriba
a ver a la Reyna nuestra sefora, de quien fue recibido con
mucho agrado™

El grabado recoge asimismo la imagen mas antigua que
poseemos de una representacion teatral al aire libre en
Madrid. A lo largo del recorrido se levantaron tablados como
este de la izquierda, en el que “se ve a unos comediantes
actuando acompanados de musicos’. Por el tipo de represen-
tacion se ha pensado que puede tratarse de una improvisa
cion de la commedia dell“arte. La rudimentaria escenografia

utilizada recuerda las palabras de Cervantes en el prologo a

sus Ocho comedias y ocho entremeses nuevos10: “El adorno del tea

tro era una manta vieja, tirada con dos cordeles de una parte
a otra, que hacia lo que llaman vestuario” Trend, J.B., 1920).

Al fondo se ve el Alcazar, en obrasl1, del que Sir Richard
Wynn, uno de los caballeros del séquito del Principe de
Gales, dejo constancia de su arquitectura: “... esta construido
enteramente de piedra, con una hermosisima fachada. El edi

ficio es sobrio y masivo” (Shaw Fairman, P.. 1966).
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Los versos que aparecen en la parte inferior de la estampa descri-
ben este acontecimiento, y los ultimos aluden concretamente a lo
que esta imagen describe: “De modo que el principe que habia
entrado/en Madrid tan silenciosamente/ fue llevado a palacio con
honores reales”.

der Statt Madrill Obrigkeit so den Himmel dragen

Hoffrichter

' Grosse Herrn von Spanien oder Titulati

Die vier Herolden oder Wapen Konige

Threr Maiestet Scepterdrager

Efectivamente, en la imagen se le ve al jovencisimo Rey con un
sombrero de plumas, lo mismo que al conde duque de Olivares,
mientras que el Principe de Gales y el almirante Engell llevan som
breros sin ningin adorno. Este dltimo personaje no aparece citado
en la relacion.

La Relacion lleva por titulo Entrada en piiblico del principe Carlos de

Inglaterra en la Corte de Madrid. Grandioso recibimiento que le hizo la Cato-
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lica Magestad del Rey Don Felipe 1111 nuestro Seiior. Acomparnamiento de

Titulos, Senores, y Cavalleros que le siguieron y costoso presente que le embio

aquella misma noche la Reyna nuestra Senora. (Simén Diaz, ., 1982). Se
imprimieron otras Relaciones de la llegada, recibimiento, suntuosa
entrada con palio y de lo sucedido en la Corte durante la estancia
del Principe, ademas de las dos impresas por John Haviland, en
1623, en Londres.

Cinco fueron las compaias que representanron comedias, entre-
meses, loas y bailes en esta ocasion durante ¢l recorrido de la comi
tiva: la de Morales, Prado, Vallejo, los Valencianos y Valdés. Los
musicos tafien una vihuela de mano y una viola de arco.

Publicado en Madrid en 1615.

El grabado nos muestra la primera imagen completa de la nueva
fachada, con una grua en la torre del Sumiller, y a falta de rematar

las torres. (Barbeito, .M., 1992
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Julius MILHEUSEUR

VISTA DE MADRID

400x 509 (4 hojas). Cobre, talla dulce.

IN 21129

Editada por Frederick de Wit, en Amsterdam, esta vista
panoramica de Madrid, compuesta por cuatro estampas
independientes, fue grabada por Julius Milheuseur o Miil
heuser (1611-1680), grabador especializado, sobre todo, en
vistas de ciudades, y activo en Amsterdam desde 1649. Por el
punto de vista elegido recuerda las vistas panoramicas de
Madrid dibujadas por Anton van den Wyngaerde hacia 1562.
Siguiendo los convencionalismos propios de este tipo de

representaciones se han recogido, con sus cnrrc.\prm(hymus

inscripciones, algunos de los edificios singulares de la ciudad'.
Con relacion a la vista de Wyngaerde se aprecia un conside
rable crecimiento de la ciudad, pues la estampa corresponde
a los anos finales del reinado de Felipe IV (1621-1665) o
principios del de Carlos II (1665-1700).

La estampa de Milheuseur reproduce algiin tramo (segunda
hoja) de la vieja muralla cristiana que se veia en la vista de
Wyngaerde, pero también la cerca de tapial que mandé levan-

tar Felipe IV para control fiscal de las mercancias v que per-

duraria hasta la segunda mitad del siglo XIX. El crecimiento

De izquierda a derecha son las siguientes: en la primera hoja, “S.
Michaell / Convento de Augustin”; en la segunda, “Placa del Palacio
/ Convento/ S. Felipe/ Cavallerisa”; en la tercera, “S. Maria / Casa
de los/pajes / La Panaderia / Placa de la priora / Convento de los
Religiozos/del Orden de S. Geronimo / Convento de la Encar/
nacion Reall”; y en la cuarta, Placo Principal/ de Palcio / Convento
de N. 8%/ de las Maravillas / Hermita de S. Bruno. Algunas de estas
inscripciones ortograficamente son incorrectas, rasgo comun a este
tipo de estampas.

En la estampa que comentamos la ermita, excesivamente magnifi
cada en su volumen, esta representada con una cupula de media
naranaja, mientras que en ¢l Texeira, cuya representacion de los edi
ficios es mas acorde con la realidad, aparece con una cupula ocha
vada con los caracteristicos chapiteles de estilo flamenco, tan

utilizados en la arquitectura de los Austrias.
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es apreciable hacia la parte norte, oeste y este de la ciudad,
incluyendo por este tltimo lado una representacion del Pala
cio del Buen Retiro, residencia de la que la estampa recoge la
“Plaza principal del Palacio” y la “Ermita de S. Bruno” (cuar-
ta hoja). Precisamente el cotejo de esta tltima con su repre-
sentacion en el plano de Texeira, de 1656, nos aclara la
invencion, cuando no fantasia, con que se representaban
algunos edificios’. La representacion del Alcizar parece deri-
varse precisamente de la del Texeira, pues la puerta de acceso
y los intervanos a derecha e izquierda de esta son practica
mente iguales’. No sélo la escala y fisonomia de los edificios
esta alterada sensiblemente, también la distancia “real” de
unos con un'ns',

Se trata de una vista panorimica ordenada artificialmente,
pues desde el punto de vista elegido seria pricticamente

imposible recoger de manera “frontal” y “simultinea” partes
tan diversas y distantes de la ciudad. La vista esta organizada
en varios planos. En primer término, las riberas del rio, con
algunos personajes que animan y dan color “local” a la esce
na’. A continuacion, algunas huertas con pequenas edifica-
ciones. Tras ellas, sobre una orografia accidentada, se
despliega la espléndida vista de Madrid en cuyo centro una
filacteria lleva el nombre de la ciudad; a ambos lados sendos
escudos, el de Felipe IV y el del Ayuntamiento®.

AL

' Tampoco la representacion del cartografo portugués era del todo
correcta, como ha puesto de manifiesto Jose Manuel Barbeito.
Ya hemos mencionado, en este sentido, la cuipula de la ermita de San
Bruno; de igual forma ocurre con la distancia entre el Alcizar, el
convento de la Encarnacién o el Palacio de Uceda, edificios muy

proximos entre si, pero que en esta estampa aparecen sensiblemen

te distantes. De igual manera la longitud del puente de Segovia es,
también, inverosimil.

Se ven caballeros, cortesanos, damas, religiosos, carruajes, sillas de
mano, vendedores con sus mercancias, ¢una lavandera?, un mendigo
a la entrada del puente y pastores con sus rebafios junto a las huer
tas.

A izquierda y derecha respectivamente
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Louis MEUNIER

EL ALCAZAR DE MADRID
DESDE LA CASA DE CAMPO
133 x 247 mm. Cobre, talla dulce.
IN 1860

Louis MEUNIER
FACHADA PRINCIPAL DEL ALCAZAR
133 x 247 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1859

O

Louis MEUNIER

PRIMER PATIO DEL AL.CAZAR
133 x 243 mm. Cobre, talla dulce

IN 1861

Pertenecen a la serie Differente

platsance des Rois despagne dedie a la Reine grabada por Louis

Meunier, y publicada en torno a 1665-1668 (?). Pintor y gra
bador trabajé en Paris y Bélgica. En Espana realiz6 una serie
compuesta por vistas de ciudades como Madrid, Aranjuez,
Segovia, Toledo, Sevilla, Granada v El Escorial.

Dibujadas del natural, las vistas de Madrid grabadas por
Meunier, son las mas antiguas que en esta técnica se conser-
van de la ciudad; fueron ampliamente reproducidas e imita-
das, con variantes, durante todo el siglo XVIIL, y de ellas se
deriva, sin duda, la imagen “topica’” del Madrid de los Aus
trias, antes de las reformas llevadas a cabo, va entrado el siglo
XVIII, por los Borbones',

La vista E/ Alcazar de Madrid

desde la Casa de Campo es una

sugerente panoramica del Palacio, visto por el lado sur (fach:
da principal) y el lado oeste. Residencia de los Reyes desde la
época de los Trastamaras, este edificio, sin duda el mas
emblematico de la ciudad, sufrié numerosas transformacio
nes a lo largo de su historia hasta su desaparcion en 1734 por
causa de un incendio. Viejo castillo medieval, fue transfor
mado inicialmente por Carlos V, remodelado y ampliado a la
manera renacentista por Felipe II, adquiriendo con Felipe II1
y Felipe IV, gracias a un amplio programa arquitectonico que
atecto a su fachada principal, plaza real y organizacién inter
na, un protagonismo decisivo que influyé en el desarrollo
urbanistico de la ciudad.

El grabado Fachada pr val (IN 1859) muestra el estado

constructivo de la fachada al poco de fallecer Felipe IV en

septiembre de 1665, después de un dilatado proceso de cam-

eues des Palais et Jardins de

bios y transformaciones llevadas a cabo por distintos arqui-
tectos, entre los que destaca Juan Gomez de Mora. El graba-
do de Meunier recoge precisamente el estado en que se
encontraba la fachada en época del valido Fernando de
Valenzuela, quien promovié una cuidadosa politica de obras
publicas en Madrid, parte de las cuales recayeron sobre este
palacio. La imagen muestra la demoliciéon de la llamada torre
del Sumiller. La portada, ain sin rematar, esti coronada por
el escudo real, labrado por Antonio Herrera Barnuevo. Asi
mismo esta sin concluir el chapitel de la torre de la Reina (la
de la derecha) vy la balaustrada que remata el altimo cuerpo
( HAII‘[\L 1to, | \1 1992).

Concebida como un telon se abria ante ella una amplia
plaza en la que se organizaban fiestas y recepciones oficiales,
y se concentraban ademis los numerosos carruajes de los
cortesanos que acudian a Palacio como describe la imagen.

Muchos viajeros durante el siglo XVII rece gieron en sus
escritos la impresion que les causaba el Alcazar. El va citado
Richard Wynn, aludi6 a su “hermosisima fachada v a los dos
patios rodeados de porticos con columnas”. El grabado de
Meunier recoge el Primer Patio, es decir, el de la Reina, en el
que se ve a NUMErosos cortesanos v sirvientes conversando.
Estos patios, a manera de mentidero, servian de antesala para
la difusion y el comentario de las noticias de caricter politi-
co que circulaban por la corte. La duplicidad de patios, para la
Reina y el Rey, advierte de la autonomia que habia entre los
dos cuartos. consecuencia de las necesidades derivadas del

complejo ceremonial y etiqueta con el que se regia el Palacio.

E.AL

El Museo Municipal conserva otras series, como, por ejemplo, la
grabada v editada en 1701 por Pieter van den Berge para su Thea

trum F /' Iye

, que es una copia casi literal de estas vistas de Meu

nier. De las de Meunier ién se derivan gran parte de las
estampas que fueron utilizadas en los cosmoramas. de los que el

Museo conserva también algunos jlemplares.




Cat. N°6
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L.ouis MEUNIER
I.LA CARCEL DE CORTI
132 x 246 mm. Cobre, talla dulce

IN 1864

ba

Louis MEUNIER

LA PUERTA DEL SOL

134 x 246 mm. Cobre, talla dulce
IN 1863

9
Louis MEUNIER

LA PLAZA DE LA CEBADA
138 x 241 mm. Cobre, talla dulce

IN 1866

Estas tres vistas de Meunier muestran algunos de los prin

cipales centros neuralgicos de la vida del Madrid de los Aus-

trias. Al igual que la Topographia de la V'illa del cosmégrafo
Pedro de Texeira, de 1656, estas vistas de Meunier de hacia
1666, en los inicios del reinado de Carlos 11, nos transmiten
con bastante fidelidad la fisonomia y el pulso de la vida del
.\le!’ltl 1\.\1'1‘( )CO.

El edificio que albergaba la Carce/ de Corte ( IN 1864)°, situa
do en la Plaza de Santa Cruz, fue trazado por Juan Gémez de
Mora y construido por Cristébal de Aguilera, Juan de Aguilar
y José de Villarreal, alarifes de la ciudad. El grabado de Meu
nier (IN 1864) recc Ze su i'\pl('l‘uiitl;l E“ )I'I.ltl.l. lIL' SCVEro Ul'dtl‘!
toscano, concebida como un poértico y rematada por el escudo
real y varias esculturas, una de las cuales personifica la Justicia.
Junto al edificio se aprecia también la fuente dedicada a Orfeo
y los puestos ambulantes, de muy variada naturaleza, que se
instalaban en su proximidad, aspecto este del que se conser
van otros testimonios graficos y literarios*. Al fondo discurre la
calle de Atocha, una de las mas importantes vias de la ciudad,
buen ejemplo del urbanismo planteado por los Austrias..

Junto con la Plaza Mayor, la Puerta de/ So/ (IN 1863) era, en
el siglo XVII, el verdadero corazon de la ciudad. El grabado
de Meunier ofrece una vista de la plaza desde el lado orien
tal, en cuyo primer término destaca la imponente fuente lla-
mada de la Mariblanca, inaugurada en 1630. Esta figura, asi
denominada popularmente, representaba, segiin algunos tex
tos de la época, una alegoria de la Fe o la representacion de
Venus o Diana. Como puede apreciarse en la estampa el agua
se vertia por unas mascaras y por los pechos de unas figuras

que representaban arpias, rodeadas de escudos de la Villa y

itiguas de Madrid
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de cartelas. Todo el conjunto de la fuente, cuya altura alcan-
zaba casi los cinco metros, iba rematado por esa figura alego
rica, que el pueblo bautizé como la Mariblanca, tnico
elemento que atin se conserva de la fuente. Como se aprecia
en la imagen la gente utilizaba el pilon exterior para sentarse
a descansar y conversar, mientras que los muchos aguadores
que habia en Madrid, recogian en cubas el agua para vender
la en las casas o por las calles a quien se lo solicitase”.

la Cebada (IN 1 3060),

ofrece una vista de esta plaza desde el lado sur. En primer

La estampa que muestra la Plag

término se ve una fuente, cuya traza se debe al arquitecto

Juan Gomez de Mora, quien en 1616, al edificar en este lugar

el palacio del marqués de la Laguna, planifica la plaza y la
adorna con esta fuente, cuya realizacion llevan a cabo Pedro
de Pedrosa y Martin Gortairi. Al fondo se ven algunos edifi
cios religiosos, entre los que destaca, la parroquia de San
Andrés y la iglesia de Santa M* de Gracia (ya desaparecida).
Esta imagen es buen ejemplo de lo que se ha llamado fiso
nomia conventual de la ciudad. En esta época, Madrid con-
taba con 57 conventos, 18 parroquias con sus respectivos
anejos y 18 hospirales que tenian su propia iglesia o capilla.

E.AL.

La Carcel de Corte tenia una doble vertiente institucional. Alberga-
ba la Sala de Alcaldes de Casa v Corte que se H\'Ll]\lh.i de “castigar
los delitos y limpiar la corte de la gente vagabunda y ruin” (COBA-
RRUVIAS,; S. de, 1979) y era a su vez una circel, pero reservada
exclusivamente a la aristocracia y a los caballeros

Obra del italiano Rutilo Gaci, autor de varias de las fuentes que

wdornaban las plazas de la ciudad.

Como, por ejemplo, el entremés de Pedro Calderén de la Barca titu
lado T4 Pla

personajes, una herbolari:

; de Santa Cruz, en cuvo reparto intervienen, entre otros

.un e \]\‘ul('y-' y, un librero, una frutera, una
prendera v un sacamanchas COMINEZO de €Ste entremes, de carac

nchas intro

ter marcadamente costumbrista, el personaje del Saca

duce lo que es ese mercado ambulante (cuyo correlato grafico vemos

en la im
RY

igen de Meunier): “Ya por las calles anda mucha gente.

en mesas.) /| Pues a vender, v sin hacer extre

lfodos con sus liendas

mos, / para ver si hay quien compre, pregonemos. (Cantando)”.
Segun las Cortes del ano de 1657, fecha muy proxima a la del gra
bado que comentamos, habia unas 6.361 personas encuadradas en
alguna actividad productiva o de distribucion en Madrid. A la cabe
za de esta lista fiscal, es decir, de aquellos que pagaban impuestos
por ejercer su actividad, estaban los sastres (504), seguidos de los
taberneros (430); posaderos (264); zapateros (250); tiendas de aceie-

re (230); joveros (219); herreros, caldereros v cerrajeros

e v vina

190); intes de fruta (166) (Bravo

ratantes de aves v caza (180 .
Lozano, |.,1993). La economia del Madrid barroco era, por tanto, s
caracterizaba sobre todo por la abundancia de oficios dedicados a

los servicios antes que oficios productivos. Algunos de estos oficios

colocaban sus tiendas en las calles como se ve en el grabado de

Meunier
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Louis MEUNIER

EL PALACIO DE LA ZARZUEILA
118 x 235 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1873

11

LLouis MEUNIER

EL PALACIO DE EL PARDO
118 x 233 MM. Cobre, talla dulce.
IN 1874

12

Louis MEUNIER

LA ERMITA DE SAN PABLO EN EL BUEN RETIRO
95 x 210 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1871

En estas residencias I'L'.l]\‘\ concebidas c« mo Ill;:.u'x\ de des
canso, recreo y cazaderos, al margen de los agitados proble-
mas de la Corte y de la gobernacion de los reinos, transcurrio
buena parte de la vida v de las actividades de los Austrias, a las
que I-LIL'I‘( m ;I'.IHL‘(\ .IH(Z( )[lel( )S (IL’\({& IL]’;PL II.

El P IN 1873) fue una

utilizada por los reyes durante las cacerias por el monte de El

7 (IU (l('\k'.l”\' )

Pardo, lugar préximo a la Corte, donde abundaban jabalies y
venados. Junto con otras edificaciones, la Casa de ( ampo, la
Torre de la Parada, formaban una red de palacetes campes
tres bella y ricamente adornados en su interior y amenos jar
dines en el externor.

Su construccion fue iniciativa del Cardenal Infante Don
Fernando, hermano de Felipe 1V, que en 1625 compraba la
finca a Antonio Gutiérrez de Anava. Por incumplimiento de
los pagos, se hizo cargo de ella Felipe IV en 1632. Su traza,
de clara influencia palladiana, se debe, en 1634, a Juan
Gomez de Mora, quien por enemistad con el Conde Duque
de Olivares, alcaide del lugar, no pudo concluir su obra, lle
vada a C.||H> por \lonso (_‘ll'I)HHL'”. kit'\kIL 1637. Su ‘;\I‘L'(?Ib
constructivo presenta todas las caracteristicas técnicas v for

males propias de I lena de la

arquitectura palacial mad

¢poca: combinacion del ladrillo rosado, piedra blanca y piza-
rra, formas severas v desnudas de gran sencillez, claramente
alteradas en la imagen de Meunier, que ha modificado, mag-
nificindolas, sus proporciones®. La estampa del grabador
francés muestra la fachada posterior y el muro porticado que
dividia en dos planos los jardines, de gusto italiano.

Esta residencia de caza se complementaba con espacios

dedicados a la musica y a las representaciones teatrales. Pre

cisamente el nombre de este Sitio Real se deriva de las repre

X i
sentaciones que alli se dieron, principalmente de musica y

bailes, para disfrute del monarca, cuya invencién se debe al

genial dramaturgo Calderdn de la Barca, autor que sumistra

S
ba todo género de obras para las diversiones palaci

Estas representaciones habrian de generalizarse con el nom

IH'L' \l&' “,', flas de

Ia historia del Palacio de E/ Pardo (IN 1874) se remonta a
1405, momento en el que | nrique III construyo alli una Casa
Real, convirtiéndose ripidamente en escenario de fiestas cor
tesanas. Carlos V, aficionado a la caza en estos montes,

levanté un palacio de nueva planta en 1543, obra del arqui

tecto Luis de \n"*v‘k \ \k' su sobrino spar \1& \IQLLL El edifi-

cio lo formaba un amplio pabellon de caza, de planta
cuadrada con un patio central y cuatro torres en las esquinas®,
cuya fisonomia recoge fielmente, aunque exagerando las pro
porciones, el grabado de Meunier en 1666. En la estampa se
aprecia ademas la puerta llamada de Carlos V, entrada princi
pal al palacio, que atn se conserva’. En este palacio vivio Feli-
pe IV, de joven, con su esposa Isabel de Borbon y como gran
11[](‘14 )l\hull) que cra L]k la caza \]I\T'Hmv Amlpll.llﬂvnh Alk' CStos
parajes y de las fiestas que se organizaban en él,

El Pal

dodel L'M]K IV, el Condc [)Lu]llg de Olivares en la década de

1cio del Buen Retiro, mandado construir por el vali

1630, siguiendo el modelo de las villas suburbanas italianas,
con jardines y teatro, tenia una extension casi equivalente a la
mitad de Madrid. Esta residencia, constaba de un palacio,
iglesia, coliseo, cason, paseos arbolados, canales, lagos artifi-
ciales, estanques y pequefas oratorios y ermitas, como esta
de San Pablo (IN 1871) que recoge Meunier, diseminadas por
los jardines, que le daban al conjunto residencial un aire muy
peculiar, como si se tratase de un parque sacro'”. Ademis de
la funcion religiosa que tenian estas ermitas, se utlilizaban
también para actividades profanas como lugar de descanso

representaciones teatrales o para meriendas campestres. Los

materiales empleados en su construccion eran idénticos a los

1-

empleados en el Palacio, salvo esta de San Pablo, de recarg

da fachada y abundantes motivos escultéricos v decorativos

1

| . Su interior estaba

como puede apreciarse en el grabado

decorado con pinturas religiosas, pero también profanas, en

las estancias no dedicadas al culto.

El Palacio del Buen Retiro fue alabado en su tiempo por su
amenidad y por las importantisismas colecciones artisticas
que albergaba en su interior, en cuyo coliseo se representa
ron numerosas obras de teatro, a cargo de autores espanoles

y escenografos italianos
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Basta comparar los dibujos que se conservan del arquitecto |

Gomez de Mora con esta esta npa para apreciar este cambio de pro

porciones. La estampa lleva
Royale de la Za
la Zarzuela

vilege du Roy”

piec la siguiente inscripcion: * Maison
Casa Real d¢

designé sur les licux et gravé para Meunier avec pri

2 une licue ¢ demy de Madri

No existe constancia documental de que se representase aqui E/

Jardin de Faleria, obra en la que predomina lo musical, compuesta por

Calderon de la Barca, en 1648, y musica de Ju

1 Risco, que inicia ¢l

género mas tarde llamado zar 7, de clara referencia a este lugar y

a las fiestas alli celebradas. Al palacio dedicé Calderon, en I.a prirpu
ra_y la rosa, los siguientes versos: “Ya sabeis/ que esa humilde; esa
pequena/ (bien que real) pobre arqueria/ es (si en mi lo represen

ta)/ lo montaraz de mi traje/ la olvidada, la desi la desvalida,

la sola/ fabrica de la Zarzuela/ mas aterida v mas verta/ era para mi

la mas rica y fertil primavera”

En 1604 sufrié un incendio, siendo reconstruido por los arquitec
tos Francisco de Mora y Juan Gomez de Mora. Felipe II decord
ricamente su interior con pinturas y colecciones de objetos valiosos,
especialmente relojes (Bonet Correa, A., 1980).

Esta puerta, que ain se conserva, lleva la inscripcion.
“CAR.VROM.IMPHIS.REX. 2

Ademas de esta de San Pablo, habia otras seis dedicadas a San

Antonio de los Portugueses, San Jerémino, San Bruno, San isidro,

San Juan y Santa Maria Magdalena. Satisfacian un genéro de devo

cion rustica a la que fue muy aficionado el rey.

[La ermita de San Juan, terminada en 1634, fue residencia oficial del
Conde Duque de Olivares, alcaide de este real sitio, en la que tenia
un ]\qm'r'\w .l[‘.u‘[.umnh y con biblic teca. La utilizaba como un lug,n'
de recogimiento y retiro.

Segun Brown y Elliot su fachada, obra problablemente de Cres-

cenzi, recordaba las de algunas villas romanas, como el Casino de

Pio IV en el Vaticano o la fachada al jardin de la Villa Medici
Hrn\\'n‘_l. Elliott. |.H., 1981).

Como han senalado Brown y Elliot “uno de los mayores encantos

a. Los estan

del Retiro eran sus paseos no por tierra sino por el

ques y albercas estaban unidos por una red de canales... donde se

usaba

1 gondolas para viajar por estos canales; en 1639 el duque de
Medina de las Torres envié doce espléndidas nuevas gondolas
desde Nipoles que causaron admiracion por su esmerada ejecucion

en plara, oro, bronce y cristal “ ( Brown, ]./ | llum,vl.ll.. 1981). El

Estanque grande se utilizaba ademas para la celebracion de nauma

quias, en las que se utilizaban barcos en miniatura,

de Madrid
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Aldert MEYER

VSTA DE MADRID

220 x 279 mm. Cobre, talla dulce.

IN 5001

Estampa perteneciente a una serie encargada por el editor

str¢ J
WIS 1¢

Carel Allard para la obra Orbis hab atis Oppida e

titus (Amsterdam, hacia 1690). El editor Pieter van der Aa

adquiri6 las planchas utilizadas para el libro Ia galerie agréa

au monde ou | 'ont voit en un grand nombre de cartes trés exactes et de

velles latiles-aocuces, les prinapanx eniperes, roiaumes. .. dans le

tre parties de | Univers. ..., publicada en Leide hacia 1729.

LLa estampa que comentamos es obra del grabador flamen-
co Aldert Meyer nacido hacia 1664 y activo en Amsterdam
alrededor de 1688.

La vista de Madrid que sirve de fondo a las dos figuras que
enmarcan la composicion esta literalmente copiada de la de
Madrid de Julius Milheuseur'.

Ambos personajes van ricamente vestidos, la mujer lleva un
abanico rigido con adorno de plumas y mango de madera en
forma de balaustre posiblemente deorigen italiano o francés.

La illl[‘(ll‘l.ll](‘l.l del vestido para los L'\P.mx les de la cpoca
fue destacada por numerosos viajeros que veian en la aparien
cia externa, que tan especialmente cuidaban hombres y muje
res, uno de los rasgos mas caracteristicos de la cultura espanola.

F. Willughby, naturalista inglés, que visité Espafa en 1664

escribia con relacion a los hombres:

“llevan sombreros g

indes, de copa ancha, y la parte de arri-
ba mas ancha que la de abajo... llevan camisolines de batista,
con las mangas abiertas por detras y por delante. .. sus jubones
tienen grandes faldones. Sus calzones son muy estrechos y les
cifien los muslos... llevan medias de seda negra, muy finas,
para que puedan verse las medias de hilo blanco que llevan

I

delgado, con tacones bajos. Sobre el jubén llevan un chaqueton

debajo. Sus zapatos se ajustan bien al pie y son muy ligeros y
estrecho o justillo, con mangas abiertas. .. una espada muy lar-
ga y un punal corto cuelgan por detras; y, por fi, encima de
todo una capa con una esclavina muy grande”.

Debemos recordar que la enorme presencia de la nobleza en la
corte, que por cualquier ocasion tendia a lucirse en publico en fies-
tas y solemnidades, tuvo una enorme importancia para el desarrollo
comercial de los gremios que comerciaban con seda, lenceria, panios,
jovas, etc, configurando un sector comercial de alto nivel, propio de
una economia de consumo como era fundamentalente la madrilena.
Por otro lado, fue muy abundante en la época la legislacion sobre
arte suntuario, especialmente en lo que afectaba al vestido.

E.AL.
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ANONIMO

AUTO DE FE EN LA PLLAZA MAYOR
176 x 225 mm. Cobre, talla dulce

IN 4003

Obra fundamental del urbanismo v la arquitectura del
Madrid de los Austrias, la Plaza Mavor formaba un enclave
uniforme y regular, destacando sobre el resto de la ciudad, de
edificios modestos y de escasa altura.

Conocida desde antiguo como Plaza del Arrabal, de traza-
do irregular, fue durante el reinado de | elipe 1T (1556-1598)
cuando se plante6 la necesidad de regularizar su contorno v
alrededores, llevandose a cabo su edificacién por el arquitec
to Juan Gomez de Mora entre 1617 y 1619, en el reinado de
su hijo Felipe I1I (1598-1621).

Este privilegiado espacio de la ciudad, estuvo dedicado
fundamentalmente a mercado, instalindose en sus soportales
numerosas tiendas y puestos de venta en su centro'. En ella,
se llevaron a cabo numerosas y variadas ceremonias: procla
maciones reales, representaciones teatrales, corridas de toros,
fuegos artificiales, justas poéticas, juegos de canas, beatifica
ciones y canonizaciones’, ajusticiamientos’ y los ejemplari-
zantes y represivos autos de fe, como el que muestra la
imagen, que atraian a numerosisimo publico®.

Tanto la fisonomia de la plaza como las variadisimas acti-
vidades que en ella se desarrollaron durante la época de los
\ustrias, que le vali6 el apelativo del mayor teatro de la ciu-

dad, apelativo muy del gusto barroco, exponente de una

En los soportales habia, entre otras, tiendas de lenceros, sederos,

cereros, bodegoner )8, CIC.
[La beatificacion de San Isidro, patron de Madrid, tuvo lugar el 15
inaugurada la Plaza, durante ocho dias con

de mayo de 1620, recien

procesiones, bailes, mascaras, fuegos artificiales y encamisados. El

19 de junio de 1622 se llevo a cabo la canonizacion de este santo,

junto con San Ignacio, San Francisco Javier, San Fe lipe Neri v Santa
l]'\‘:{A\ .

Como el de don Rodrigon Calderdn, influvente personaje del rei
nado de | vl:l\;’ L1, secretario de Camara v consejero de Estado., que
pago con su vida la caida del duque de Lerma, valido del rey, sobre
¢l que tenfa gran influencia. Acusado de c rrupcion y de haber

dado muerte a Francisco Xuara, don Rodrigo fue degollado publi

sociedad volcada de lleno hacia los espectaculos publicos, han
quedado reflejadas en los relatos de los cronistas oficiales y
de los numerosos viajeros que la alabaron como el lugar mas
digno e importante de la corte’.

Esta estampa muestra de forma simplificada el complica
do ritual y la compleja disposicion de los estamentos que par
ticipaban en estos actos, asi como la transformacién que
sufria la plaza, con los tablados que se construian para asien
to de los participantes y ¢l entoldado que la cubria, ofrecien
do el aspecto de un teatro’. A diferencia del 6leo de Francisco
Rizi que representa el Auto de Fe celebrado en 16807, en el
que se muestra el abigarramiento de los participantes, senta-
dos en los tablados y en los balcones, el grabado muestra de
manera sumaria estos ultimos, habiéndose olvidado el dibu-
jante (o el gmlmdur de repre »ducir las barandillas de estos
ultimos.

La Inquisicion fue establecida, en Espana, por los Reyes
Catolicos como instrumento para consolidar la unidad reli-
glosa y combatir la amenaza que representaban para la orto-
doxia catdlica los judios conversos, creandose a tal fin el
tribunal del Santo Oficio, dependiente de la corona.

Hacia finales del siglo XV la Inquisiciéon actuaba en las
principales capitales espafiolas con gran rigor. Mas tarde,
amplio su campo de accion contra los moriscos, los protes
tantes o cualquier foco de herejia. \unque en el siglo XVII
se incia una decadencia en su actuacion, en Madrid se cele
braron varios importantes autos de fé en 1632 y 1680, duran
te los reinados de Felipe IV y Carlos 11. Esta institucién fue

abolida definitivamente en 1834. E.A.L.

1iza Mayor ¢l 21 de octubre de 1621, momento en

nidad

camente en la pl

el que demostré gran impasibilidad y sere

glo XVII se \njn']n,un':r Vi

en 1621 (27 de junio), 1624 (21 de enero), 1632 (4 de julio) v 1680

Durante el rios autos de fe en Madrid;

10). De los tres 1 0s se conservan varias Relaciones

30 de
que dan cuenta pormenorizada de este tipo de actos (Véase,
Almansa y Mendoza, A., Relacidn del publico de la Fe, que se
21 de Enero de 1624, Madrid. Diego Fernar

Simon Diaz, |. 1982); Gomez de Mora, 1., Awto de Fe celebrade en

>4

Madrid este aio de 1632, Madrid, Francisco Martinez; Anénimo,
/ ? 19 en Madrid, D

1982); Olmo, |. del, Relaa
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v reos. Va inserta la estampa de toda la perspectiva del teatro, plaza y
balcopes., Madrid, Roque Rico de Miranda.

Jeronimo de la Quintana escribia en 1629 que “...es el mas sump-
tuoso edificio de todos los edificios publicos y que entre los que
tiene esta villa tiene el primer lugar, es la plaga mayor porque es las

Intio

mas hermosa fabrica que tiene Espana” (Historia de la
Nobleza y /
En el grabado se incluye una lista explicativa que por su interés tra
B. El gran

Grandeza de la 1 de Madvid).

ducimos aqui: A. El Rey v la Reina & acompafantes.

o

s dedyfercns Ondres J 1. 2
’ .

72 mect Les Cronenels pendartla | KK
enderee. .

F ot Lon da-la AMesse .

L Chairy

Inquisidor./ C. Los Consejeros de la Inquisicion./ D. Grandes de
espana familiares de la Inquisicion./ E. Reos con dos familiares
cada uno de la Inquisicion y varios frailes de diferentes Ordenes.
E. Cajas donde se¢ mete a los reos durante la celebracion de la Misa.
H. Estandarte de la Inquisicion y de la Cruz verde. / Y. Pilpito
del predicador. / K. Catedras para los que leen las sentencias. L.
Efigies de carton que representan a los que han fallecido, estan o se
han salvado de la prision. Esta ceremonia duraba practicamente
todo el dia, desde por la mafiana temprano, razén por la cual se
entoldaba la plaza para proteger a los participantes del sol.

Este 6leo se conserva en el Museo del Prado.

Planos y vistas de la ciudad 59
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ANONIMO

ENTRADA DE FELIPE V EN MADRID,
EL 14 DE ABRIL DE 1701

153 x 183 mm. Cobre, talla dulce

IN 4541

El cambio de dinastia, con la llegada de Felipe V al trono
(1700-1746), supuso una progresiva transformacion en todos
los ordenes de la vida politica, econémica, social y cultural,
concluida la Guerra de Sucesion (1701-1714) que enfrento a
las monarquias francesa y austriaca por el control de la
monarquia espanola, sin heredero a la muerte de Carlos 11.
[.eopoldo I quiso hacer valer los derechos de su hijo el archi
duque Carlos a la corona de | spana, llegando a proclamarse
en Viena rey de Espana, en 1703,

Felipe V, nieto de Luis XTIV, e hijo del gran delfin Luis y de
la princesa Maria Ana de Baviera, nombrado heredero del
trono espanol por Carlos 11, fue proclamado rey de Espana
el 24 de noviembre de 1700, llegando a Esparia, procedente
de Versalles, en febrero del afio siguiente. Aunque llego a
Madrid el 18 de febrero, su entrada solemne en la corte. orga
nizada por la Villa, se llev6 a cabo el 14 de abril, momento
que recoge, la estampa editada por Pieter Schenk (1660-1719)

y publicada hacia 1713 en Amsterdam para una coleccion de

estampas sobre la Guerra d
Por una descripcion que se conserva, sabemos que la comi-

tiva se traslado desde el Buen Retiro hasta el Alcazar,

levantandose en el itinerario arcos triunfales, un monte Par
naso y diversas inscripciones y jeroglificos, muy del gusto
barroco. Acompanado por la Guardia de Ce rps, las Ordenes
militares y la Familia Real, el rey iba a caballo tal como se le
representa en la estampa’,

En apariencia ninguno de los edificios representados en el
grabado, ni la muralla en cuyas almenas se estan disparando
unos canones, se corresponde con la realidad arquitectonica
de Madrid. La puerta representada a la izquierda pudiera ser
uno dL €SOS arcos H‘llm!.l]k'\ xlx(" I!'.l\l( ), COMo ]\Ucdc n)lw\cr—
varse, con figuras alegoricas, el escudo de los borbones y un
nedallon, sostenido por dos angeles, con el retrato del
monarca’. El edificio de la derecha, donde un alto dignatario
espera al joven rey, seguido de dos prelados que sostienen en
sus manos la corona v la bola del mundo, simbolos de su
poder, pudiera representar la iglesia de Santa Maria de la
\lmudena, proxima al Alcazar, donde la comitiva se detuvo
a oir un Te Deum, como era habitual en estas solemnes
entradas.

La muralla y los disparos de canén que se estin efectuando,
pueden ser interpretados, mds que como simples salvas de
artilleria propias de estas celebraciones, como una alusion a
la recuperacion de la ciudad en diciembre de 1710".

El edificio circular, sumariamente representado, junto con
un torreon, que se ve al fondo, es una representacion, fanta
seada, del Alcazar, que asociaria la propia entrada del monar-
ca con su exaltacion bélica, aspecto, por otro lado, frecuente

en la iconografia de Felipe V. E.A.L.

Este cambio se puso de manifiesto especialmente en las transfor

e FTEe. Y S PR o X
maciones urbanisticas de la ciudad, como recogen los sucesivos pla

nos de Nicolas de Fer ( 1706); Chalmandrier (1761); 1 spinosa de
los Monteros (1769); Tomas | opez (1785), que conserva el Museo.
tarde hasta el an

La entrada duro desde las tres de la

checer, pues la
comitiva se iba parando en distintos momentos del recorrido. Véase
ALENDA Y MIRA, J. 1903; PEDRAZA, P.1987).

El escudo lleva, de derecha a izquierda, los siguientes cuarteles:

escudos de Castilla y Leon, Aragon, Brabante v antiguo de Borgofa
En el centro el escudo de armas de la Casa de Borbon
Recordemos que tas tropas del Archid ique llegaron a ocupar

1705: 1710

Madrid en varias ocasiones
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Nicolas GUERARD

LA PLAZA DE LA ARMERIA EL 4 DE MARZO
DE 1704, DIA EN QUE PARTIO FELIPE

V A LA CAMPANA DE PORTUGAL

425 x 583 mm. Cobre, talla dulce.

IN 2059

Esta estampa, realizada por el grabador francés Nicolis
Guerard (ca. 1648-1719). rec e el aspecto del Real Palacio v
la plaza de la Armeria el 4 de marzo de 1704. dia en el que
Felipe V partio para la campana de Portugal, tal como se
indica en un recuadro en la parte superior junto con un mapa
del itinerario que el rey habria de realizar desde Madrid hasta
Portugal. Basado en un dibujo de I elipe Pallotta hecho del
natural', el grabado forma parte de una serie de cinco estam
pas dirigida por el geografo Nicolis de Fer y publicada, en
Paris, en 17042,

Comparando la estampa con ¢l dibujo, se aprecian algunas
diferencias en cuanto a la perspectiva utilizada como, sobre
todo, a la disposicion y movimiento del gentio que llena la
plaza de la Armeria, variantes que confirman, junto con las

autorias expresadas en la estampa, que Pallota hubo de reali-

El que representa la Proclamacion de Felipe 17 en Madrid. que conser

id. Sobre Pallota véase (Agullo v

va ¢l Museo Municipal de
Cobo, 1984

El mapa del itinerario seguido por Felipe V desde Madrid a Alcinta
ra se debe, sin duda, a Nicolis de Fer, geogrifo v cartografo de su
Magestad, como se autotitula él mismo en la mencion de autoria del

grabado. Del propio De Fer conserva el Museo una estampa con

zar ademas otros dibujos especificos para cada una de esas
I I

estampas y que se sirvio de aquel especialmente para la com
posicion arquitectonica del Palacio v el encuadre de la vista®.

El Rey, a caballo, precedido por unos saltimbanquis que
realizan acrobacias‘y lanzan sus sombreros al aire. sale acom
panado por su Caballerizo Mayor, el duque de Medina Sido
nia, nobles y caballeros, (sefiores de la familia real) v soldados
de la Guardia de ( orps, que abren y cierran la comitiva. El
resto del gentio —carrozas incluidas— se reparten por la plaza
y los balcones del Palacio creando una escena muy animada.
no exenta de ciertas anécdotas, como ese hombre. que al tro
pezar, le vemos caer de bruces en el suelo o los numerosos
perrillos que corretean y ladran a los caballos v a los vian
dantes.

Es esta probablemente, junto con el dibujo mencionad: ), la
ultima imagen que se conserva del Palacio Real de tiempos
de los Austrias, cuva fachada principal se ve definitivamente
terminada v la plaza de la Armeria, completamente ‘in'\]wud 1
y enmarcada por las galerias de los emperadores.

L.a campana de Portugal se llevé a cabo como consecuen-
cia de que este pais se declaré favorable al pretendiente

austriaco, por lo que Luis XIV envié un ejército al mando del

duque de Berwick para auxilio de su nieto. E.AL.
retrato de Felipe V y varias vistas de Madrid, derivadas estas de las de
Meunier, perteneciente a la obra L “Atlas curiens le 7 répresent
’ les ca rales ri ’ / / f
14 7 ( f 714 ] / ’ s L/ [; i/ o5 e
ription f ( ies et princrpaies et superbes édificies. .., 1700 -17(
Lt estmapa se indica que el ( .'ll‘.k“«!HIL!\"‘l Pallota, Arquitecto

de su Magaestad Catolica lo dibuié del natural el afio 1704
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ANONIMO

LA CARCEL DE CORTE
)(

267 x 405 mm. Cobre, talla dulce. Iluminada
IN 2009

Durante los \1‘_’\(»\ XVII v XVIII las \'\Hllli\l\ de vistas de
ciudades y monumentos fueron el medio idoneo para conocer
las cortes europeas, bien a través de la edicion de atlas de ciu
dades, bien por medio de su proyeccion en aparatos Gpticos.

En el siglo XVIII los editores de estampas crearon un soli

do mercado con un tipo de estampas, conocidas como vistas

de dptica, destinadas a ser contempladas en los cosmoramas’.
Estas vistas se caracterizan por el caricter sumario, incluso
esquematico, de la representacion, por su iluminacion de
vivos colores y la indicacion, escrita de forma invertida, en la
parte superior de la estampa del lugar representado’.

En general, las de Madrid son copias, y generalmente

copias de copias, de las vistas de Meunier, insertas en el libro

de Alvarez de Colmenar [es Delices de
publicado en 1707 por el librero de Leyden, Pieter van der
\a.

Si se compara este ejemplar “francés” con la misma vista
de Meunier, se percibe enseguida la simplificacion a que ha
\hin ) SOMKE rnh esta, S« ybre todo cn lo que sc rc flL‘!'&' a Pk rsona
jes v detalles arquitectonicos. Al parecer no habia ningun
escrupulo por parte de los editores en dar incluso como de
Madrid, o de otras ciudades, vistas que correspondian a otras
I‘ lt‘.ll)\hdc,\ A

Junto con otros artilugios mecanicos —cajas catoptricas, lin

ternas mag

cas— estas vistas opticas o csmoramas son el ante
cedente de los panoramas y dioramas del siglo XIX vy del
cinematografo del siglo XX, y responden al afan enciclope
dista y universalista del siglo XVIIIL. La proyeccion de estas
vistas colmaba las ”L’CL'\I({JJL\ LIL conocimiento y \]I\Y-K'UIL L]L’
un publico avido por conocer las ciudades, paisajes y monu

mentos mas importantes del orbe. E.AL

Estos aparatos o juegos Opticos s¢ conocian con nombres muy

del

diversos, siendo el mas comuin el de cosmorama, palabra deriva
oriego Aosmos (mundo) v orama, ates (espectaculo).
En el caso concreto de la que nos ocupa se lee: “LA PRISON

ROYALE DE MADRID”. Esta estampa lleva el siguiente subt

\V |‘|L' L‘Ai'l”!".(‘i “I

eSSH 1"1 la ’ onltain §." Seve rin aux

Museo Municipal conserva otra estampa idéntic

pie editorial: “a Paris , que demuestra la
reutilizacion constante de estas estampas por unos y otros editores
En Paris Basset y Huquier estaban especializados en la edicién de
este tipo de Vistas (BOIX, E, 1926

En el Madrid de la segunda mitad del siglo XVIII

habia un iluminador en la calle Majaderitos que coloreaba estampas

XEmos \IH\‘

de perspectivas para las cajas Opticas v que Francisco Callejo,
empresario y animador de esta clase de especticulos, proyectaba
aacmas perspectivas de _lhh!u\ Iunl\\u\ y €scenas con fricras,

s ojos (ALAMINOS LOPEZ, |

logrando que estas movieran |

1988)
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Juan MINGUET

VISTA DEL CONVENTO

DE LLAS DESCALZAS REALES
301 x 419 mm. Cobre, talla dulce.

IN 2002

Alumno de Juan Bernabé Palomino, director de grabado
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Juan
Minguet (1736-post.1804) grabo, en 1758, seglin dibujo del
arquitecto Diego Villanueva, esta vista del Convento de las
[)k\k‘.il/.l\ Rus]\'\, I« lIn.lLI,l (]k \L].L la C.l”\ \IL B 11‘L{An]x Ies .

Fundada en 1752, la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando asumio la ensenanza del grabado dentro de un
amplio programa de renovacion artistica potenciado por la
politica cultural de los Borbones, que fue decisivo para la for
macion de grabadores, que se dedicaron a la produccion de
nuevos temas, especialmente vistas de monumentos y ciuda-
des, poco frecuentes hasta entonces por parte de los graba-
dores espanoles hasta entonces volcados, sobre todo, en las

estampas de tipo religioso, de mayor y mas facil venta. Curio

66 Vistas antiguas de Madrid

samente estas obras sirvieron para la adquisicion de conoci
mientos técnicos, que habrian de poner en practica en la rea
lizacion de una serie dedicada a retratos reales®.

El Convento \lx las D\'\(‘.!]/‘t\ R(.llt\ T-I.lk I'illﬁd.ldu el ano
1557 a instancia de dona Juana de Austria, hija de Carlos V,
en el edificio que fuera palacio de don Alonso Gutiérrez,
ministro de hacienda del emperador, donde la princesa nacio
en 1535. El cambio de palacio a monasterio supuso grandes
transformaciones en el edificio, realizadas, entre 1559 y 1564,
por los arquitectos Juan Bautista Toledo, autor de la austera
fachada de la iglesia que recoge la estampa y que se conserva
con la misma disposicion, y Antonio Sillero. El interior de la
iglesia fue reformado y decorado por Diego de Villanueva,
autor del dibujo grabado por Minguet, en 1754.

A la derecha del monasterio, unido por un pasadizo eleva
do, se ve el edificio, con portada barroca, que fue el primitivo
Monte de Piedad, institucion benéfica fundada en 1712 por
Francisco Piquer y Rodilla, donde vivio y muri6 rodeado de
sus familiares y numerosos pobres. El padre Francisco Piquer
fue precisamente capellin cantor del convento de las Descal

E.AL.

zas Reales.

De este grabador a buril, pension: yor la Academia de Bellas

Artes en 1752,

junto con Hermenegildo Victor Hugarte y José Mur
guia, conserva ¢l Museo una 7sta de la lolesia de San Martin, seme

jante a la comentada, una Vista del Palacio de Ar > de una

coleccion dedicada al Real Sitio, y un retrato de Carlos I11. En 1

la Academia encarg

6 a Hermenegildo Victor Hugarte una 1ista de la
Vst Puente de Tole

ban [7s4

)

Cuarcel de Corte, ur

mientras que José Mur
Lran D) I.1L| /

Segoria respectivamente, segun dibujos de Diego de Villanueva. En

guia v Juan Mingue

758, fecha en que Minguez realizaba la 17sta
negildo Victor Ug: I

las Salesas.. Minguet también participé también en la se

~as5, Herme

de la obra Ay des Arabe Es I 1ida en 1804. Juan
Minguet también particioé en la importante obra Coleccion de Trayes de
Esparia, publicada entre 1777 y 1788 (CARRETE PARRC INDO, |,
1987

Una vez realizadas estas vista y adquiridos los conocimientos v la
preparacion adecuada, se les encargd a estos grabadores una serie
de retratos de las casas de Austria v de Borbon, empresa patrocina-
da por la Secretaria de Estado. Minguert realizo el de |

1760,

e V, en
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. ANDREWS

PLLAN OF THE CITY OF MADRID
229 x 310 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1826

Es una copia reducida del plano de Nicolas Chalmadrier de

1761, incluido en la obra A Collection of Plans of the Capitals

Ifrica &
kable Buil

Situation, FExctent, & Selected from the best Antorities. .. /;‘, /’x‘

Cties of }.,"’/Vr‘f\/. A."/.’:"A some remark I"'/'V: Cities in A
Imerica: With a / descri
T'rad,

Andrews. .., publicada en Londres en 1771. Hay ediciones

tton of their most r

}\(1\1L'1‘inrr\ L]L‘ ]_—_) \ ]—(J: CcOon variantes en Ll HIU|H (lk' l.l
”I‘I‘Al.

\ diferencia del plano de Chalmadrier, refleja solo la plan
ta de los edificios, cuya relacién da en una tabla, sin consig
nar la escala.

En la mencionada obra acompana a este plano una des
cripcion de Madrid relativa al namero de calles, plazas, forma
de gobierno, iglesias y conventos, palacio real, suciedad y

ruido de las calles. E.A.L.
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Tomas LOPEZ

Pl i 174D

ino de Madrid reducido) de 176
139 x 229 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1824

Publicado en el Kales

Y|

grato Tomas Lopez y corregido por el arquitecto Ventura

7, en su edicion del ano 1765, fue grabado por el ged
Rodriguez. Sigue en su representacion de la ciudad a uno,
también reducido, de 1759, obra de los mismos autores.
Estos pequenos planos pueden considerarse un antecedente
del muy importante realizado por Lopez en 1785.

wal y Guia de forasteros en M

publicacion anual con los datos propios de un calendario

El Kalendaric

a cra

santoral, dias de gala en la Corte, efemérides de las Cortes

europeas— e informacion de utilidad para el visit

¢ acerca

de la organizacion politica, las dependencias del gobierno, la

administracion y la iglesia, con una extensa relacion nominal

de los funcionarios. Ademas de estos datos de utilidad. la guia

se enriquecia a veces —generalmente en los ejemplares de

lujo— con los retratos de los reyes, los principes, un mapa

abreviado de Espana y planos topogrificos y panorimicos de
Madrid y sus alrededores’'.

El fundador de estas guias fue Luis Félix de Miraval y Spi
nola, a quien Felipe V concedi6 el titulo de marqués de Mira
val en 1722. Bl

Llevan incluido plano de Madrid (o a veces de sus alrededo
res) las de los afos 1758, 1759, 1760, 1765, 1784, 1786. 1787
1793 v 1799

Por lo general los planos estin grabados por

Tomas Lopez (LAFUENTE NINO, C., 1992;: AGUILAR
PINAL, E, 1955
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Alonso GARCIA SANZ
PALACIO REAI

157 x 216 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1899

)

\lonso GARCIA SANZ

FUENTE DE NEPTUNO EN EL PASEO DEL PRADO
152 x 215 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1893

23

\lonso GARCIA SANZ
PALACIO DE BUENAVISTA
150 x 210 mm. Cobre, talla dulce
IN 1894

\lonso GARCIA SANZ

REAL ADUANA

135 x 190 mm. Cobre, talla dulce

IN 1903

Manuel ALEGRI

EDIFICIO DE CORREOS

135 x 190 mm. Cobre, talla dulce
IN 1902

26
Esteban BOIX
PUERTA DE ALCALA
172 x 220 mm. Cobre, talla dulce

IN 1904

—

Manuel ALEGRI
PUERTA DE SAN VICENTE Y PALACIO REAL

> mm. ( l'l"f'k‘ talla \;‘.ll"\.

IN 1900

Alonso GARCIA SANZ
MONASTERIO DE LA VISITACION
150 x 212 mm. Cobre, talla dulce

IN 1908

~J
o

Corresponde esta seleccion de estampas, grabadas por
\lonso Garcia Sanz, Manuel Alegre v Esteban Boix. a un
conjunto de dieciocho Vistas de Madrid dibujadas por José
Gomez de Navia, pertenecientes a los dltimos afos del siglo
XVIII, durante el reinado de Carlos IV (1788-1808)".

Esta coleccic m \‘:'\' VIStas recoge .:L’kiﬂw\ n{& los Ul'ﬁ(:l )S \
monumentos mas significativos de Madrid del siglo XVIII,
claro ejemplo de la politica urbanistica llevada a cabo por los
Borbones en la ciudad.

La serie hace hincapié, como si de retratos individuales s
tratase, en aquellos edificios que, ademas de embellecer la ciu-

dad, cambiaron la imagen de Madrid mas acorde con la de

otras capitales europeas: nuevo palacio real, paseos arbolados
y fuentes, puertas monumentales, instituciones cientificas v

economicas que hicieron de Madrid una ciudad moderna v

monumen

En torno a estos afios se publicaron otras colecciones de
vistas de monumentos v de ciudades espanolas®, comenzan-
ad que era habitual v frecuen-

do en nuestro pais una moda
te en el resto de los I\H\\‘\ europeos desde el \lpli” XVII que
habria de tener, aqui, un gran desarrollo en el siglo XIX.

BE.AL.

El Museo Muni

gran calidad. Tanto Gomez de Navia, que también fuc rrabador.

pal conserva también los dibujos pre paratorios, de

como Man \legre y Esteban Boix fueron discipulos Manuel Sal
vador Car a, uno de los mejores grabad res espanoles del siglo
XVIIL Gémez de Navia también es autor de los dibujos para un
erie d tas del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,

ibadas por Manuel Alegre v Tomas [Lopez de Enguidanos entre
1800 3()7
(“v‘\:ﬂ] ' ‘.“,]‘}‘.‘ .'; 1+ ite |
‘\“‘ J (

y publicada Madrid en 179

oell ! wblicado en Paris ¢ o6 en qu T
cipar ibador p €
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[sidro GONZALEZ VELAZQUEZ
VISTA DEL PASEO DEL PRADO DESDI
LA FUENTE DE CIBELES

122 x 625 mm. Cobre, talla dulce.

IN 2443

30

Isidro GONZALEZ VELAZQUEZ
VISTA DEL PASEO DEL PRADO DESDI
LA FUENTE DE NEPTUNO

116 X 620 MM. Cobre, talla dulce.

IN 2444

Isidro Gonzalez Velazquez (1756-1829), hermano de los

pintores Zacarias y Castor, fue discipulo de Juan de Villanuc
va, el mds importante arquitecto neoclisico espanol. Notable
dibujante, fue ademas correcto erabador como demuestran
estas dos estampas que recogen con gran fidelidad las inno
vadoras propuestas urbanisticas de Carlos I11 (1759-1788

El Paseo del Prado fue sin duda una de las mas importan
tes realizaciones urbanisticas de la época borbénica en Madrid.
Concebido como un gran salon, se levantaron en él una serie
de fuentes e instituciones relacionadas con las ciencias.

Impulsado por el Conde de Aranda, ministro de Carlos 111,
el proyecto Hl'l_;fl!HI. LIL]‘I\‘(' ‘L.I"\‘ \1L I ]‘\'I'INVHY”.I 5 !‘U\ com-
pletado por el arquitecto Ventura Rodriguez a la muerte de
aquel. Ventura Rodriguez fue también el autor de las distin
tas fuentes, hasta ocho, colocadas en las intersecciones de las
calles; las mas significativas por su simbolismo e importancia
artistica y decorativa son las de Cibeles v Neptuno (en los dos
semicirculos) y la de Apolo (en la parte central). En uno de
i‘ )S IAL )S \]t| p‘l\\'l ), d .||'\|HH('(‘?<' ]Hll‘.u'll\ un pl\l‘il\'w \!L' (l(l\
plantas cubierto con diversos locales para fondas y salas de
concierto que no llego a realizarse. Ademas, Carlos I11 com-
pleté el proyecto con una serie de instituciones de caricter
cientifico, simbolo de su programa ilustrado, como el Museo
()(‘

el Jardin Botinico, el Observatorio Astronomico. la Plateria

binete de Ciencias Naturales® (actual Museo del Prado).

Martinez y el Hospital General, que confirieron a esta zona
de Madrid un caracter aristocratico’.

Las dos estampas de Isidro Gonzalez Velazquez, disenadas
v grabadas por él mismo, muestran con gran claridad el con
cepto urbano de calle o paseo arbolado que los borbones
implantaron desde su llegada en los espacios periféricos de la
ciudad y en concreto el estado en que quedo este tras su fina
lizacion en 1782. Grandes v espaciosas perspectivas arboladas

servian de esparcimiento a una ciudad en cuya morfologia inte

78  Vistas ant

]

rior todavia pesaba considerablen

ente ¢l mezquino trazado
medieval, a pesar de los esfuerzos de alineaciones v ensancha
mientos ;\I«H’Ig.:t‘u s en el \11’1“(» anterior.

en de las dos fuentes

Ambas estampas arrancan con la imay
mas importantes —la de la Cibeles, diosa de la Tierra, v la de
Neptuno, dios del Mar— y los palacios de los duques de Bejar,
Medinaceli

Casa de Alba’, que ejemplifican con claridad el car

Villahermosa, junto con el de Buenavista de la

“[er aris

tocritico de esta zona. Las imagenes se completan con algu-

nas notas de caracter local: aguadores, acemilas, carruajes,

paseantes v una referencia a la botilleria del Prado, en cun

fachada se puede apreciar un farol que nos advierte de las
medidas tomadas por los borbones en materia de alumbrado.

B

Estas dos liminas fueron adquiridas en 15.000 reales por la Calco
| I
gratia en 1797
El provecto definitivo es de 177 } v bajo la \1‘;'((4,'{\1," de José de | ler
I |

mosilla las obras comenzaron en 1775
En el proyecto de Floridablanca este edifi rearia un Gabine

te de Historia Natural, una Academia « , un Laboratorio

Quimico y la sede de la Academia de Sar

El Gabinete de Ciencias Naturales (1
Prado—, el Observatorio Astronémico (1785-1814) v el Real Jardin
Botanico (1
Villan cva. Junto al fd'l.

1781), fueron proyectados por el arquitecto Juan de

1 Botanico, Villanueva proyecto t

ruccion de un Laboratorio, El Hospital General

cot

ictual Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia— fue obra de
irquietcto Francisco Sabatir
El nombre de alg

sa— alude, sin dud
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Jean-Nicolas LEROUGI

LA FLORIDA

360 x 463 mm. Cobre, talla dulce.

|\ _14—1“

a, grabada por Jean Nicolas
Lerouge, Gossard v Karl Schroder, pertenece al espléndido

bistor

libro de Alexandre Laborde [“oyage pittor
/'l ne...

En 1800, el arqueologo francés Alexandre Louis Jospeh

Laborde, en calidad de agregado, acompanaba a Lucien
Bonaparte, hermano del emperador, a Espana, que habia sido
nombrado embajador en la corte de Carlos I'V. Eso le permi
ti6 a Laborde el porder viajar por nuestro pais durante seis
afios estudiando y recopilando materiales que utilizara poste-
riormente en esa monumental obra, formada por cuatro
magnificos volimenes, el primero de los cuales se publicé en
Paris en 1806, firmado por ¢l y “une société de gens de let-
tres et dartistes de Madrid”; la obra terminara de publicarse
en | :\'_).' ).

Para la realizacion de este libro, Laborde estuvo acom
panado por un grupo de dibujantes encargados de levantar
acta, con el mas minimo detalle, del paisaje y el arte de cada
ciudad, mientras que €l recopilaba noticias historicas para la
redaccion del texto. En este sentido, la obra de Laborde
idquiere una importancia documental extraordinaria, pues
nos ofrece la riqueza patrimonial de nuestro pais antes de que
este sufriera las calamidades v el expolio causado por la inva-
si6n nape lednica’,

[La estampa que comentamos recoge con extremada fideli
LI.IL] T« )(14 )s v cada uno (f&' los P< Irmenores (l&‘] k'\]ﬁl(ﬂdld“ Llll\U
jo de Ligier, desde las arquitecturas, algo simplificadas, hasta
los numerosisimos personajes que pueblan el paseo, animan
do la escena.

Este lugar —con su paseo y ermita— fue durante los siglos
XVIII y XIX zona de esparcimiento y reposo de la aristocra
cia y el pueblo madrilefio. Recibe su nombre de una finca

denominada de “La Florida”, que Carlos IV compro para

1cia de la reina Maria Luisa. La ermita que se ve a la
izquierda, que fue inicialmente capilla palatina, se construyo
entre 1792 y 1798 por el arquitecto Felipe Fontana; su bove
da estd decorada por unos magistrales frescos de Goya dedi
cados a un milagro de San Antonio. Cierra la cc ymposicion la
mole del Palacio Real como edificio emblemaitico de la arqui
tectura borbénica y al final del paseo la Puerta de San Vicen

te, obra de Sabatini, que da entrada a la ciudad. E.AL,

Esta vista corresponde al Tomo 11, parte segunda ¢ comprende,
valles, Zaragoza,

Segovia, Coca, Talavera, Valladolid, San lldefonso, El Escorial,

I\li mas

le vistas de Madrid, de Pamplona, Ronce

do, Ocana y el reino de Granada. La obra esta dedicada Godoy,
Principe de la Paz. Ademis de esta monumental obra, Laborde
publico otras de tema espanol, entre las que destaca ltinéraire descrit
de L. Esp. 1827-1831, en seis volumenes v un atl

Véase (CABRA. M* D, 1988
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Fausto MARTINEZ DE LA TORRE

PLANO GEOMETRICO DE MADRID

CON LOS 64 BARRIOS EN QUE ESTA DIVIDIDO
359 x 499 mm. Cobre, talla dulce.

IN 1528

Esta plano geométrico fue delineado y grabado por Fausto

Martinez de la Torre para ilustracion de la guia Plano de la

Villa y Corte de Madrid, en sesenta y cuatro laminas que demuestran

ofros tantos barrios en que esta dividida; con los nombres de todas sus

. por D. Faustro Martinez de la Torre y D. Josef

plazuelas y cai

Es copia reducida del de Tomas Lépez de 1785. La exten
sion de la ciudad representada es practicamente la misma que
la del plano de aquel, pues apenas se produjeron modifica
ciones de extension en la ciudad durante esos anos.

En cuanto a la representacion de los edificios hay que des-
tacar la valoracion grifica de algunos de ellos asi como la
indicacién sumaria de algunas plantas de edifcios religiosos
de reciente fundacion.

La division administrativa de la villa de Madrid en ocho
cuarteles con sus respectivos barrios, como recoge el plano,
se debe al conde de Aranda (1719-1798), como consecuencia
de una Vista general llevada a cabo por la Comisién de Obras
de Limpieza y Empedrado con motivo de las reformas urba-
nas en materia de higiene propiciadas por Carlos III (1759
1788

Las posesiones de la iglesia y de la nobleza eran aproxima-
damente del 46% de las 7553 casas que existian en la ciudad,

segun la Planimetria General de Madrid® E.A.L.

En materia de salubridad v mejoras de las infraestructuras viarias
anteriores a Carlos 111 pueden citarse las siguientes disposiciones:

Informe de 1714 relativo a la organizacion de los servicios de |

za y empedrado; las Order redactadas en 1719 por el arquitecto

Teodoro Ardemans; El Ba

instalacion de farolas para iluminacion de las calles; los P

{0, de 1746, del conde de Maceda sobre

clos para

la retirada de basuras de José Alonso de Arce de 1753, “para lim-

pieza 'y asco de las calles de esta corte”. Ya del reinado de Carlos I11,

son la Instr n, de 1761, del arquitecto Francisco Sabatini sobre

limpieza, saneamiento y empedrado de las calles o las disposiciones
del marqués de Grimaldi en 1765 sobre numeracion e iluminacion

de las calles (CERVERA VERA, L., 1988)
Véase  MADRAZO, S., 1988
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II. RETRATOS

El conjunto de retratos aqui reunido nos permite evocar
un periodo especialmente significativo de la historia de
Espafia, desde la segunda mitad del siglo XVTI hasta princi-
pios del XIX, que coincide con los reinados de las Casas de
\ustria y Borbén. Casi todos los personajes seleccionados
nacieron o vivieron en Madrid, dejando su impronta en la
historia de la Villa y Corte.

Estan representados todos los reyes de Espana y algunas
reinas, desde el emperador Carlos V hasta Fernando VI, sin
olvidar el periodo intermedio provocado por la Guerra de la
Independencia y el gobierno del rey José Bonaparte. También
se han incluido retratos de otros personajes —politicos, litera-
tos, artistas— que tuvieron un relevante papel en la vida poli
tica y cultural espafola, y que nos ofrecen un panorama social
mas .lmpliw y otros .i\PL‘('Y( »s del retrato, Fuera de la o6rbita del
retrato cortesano, tienen gran interés la serie de “fisionotra
z0s”, de acentuado caricter burgués, realizados con esta téc-
nica que estuvo de moda hasta 1830 por la fidelidad casi
fotografica que aporto al género del retrato.

También se ha procurado, en la medida de lo posible, que
estas imagenes fueran contemporaneas o hubieran sido rea-
lizadas en las fechas mas cercanas a los personajes retratados,
de tal forma que todas fueran representativas de las diversas
funciones que tuvieron este tipo de estampas y de la enorme
importancia y trascendencia que llegé a alcanzar el retrato

grabado para la sociedad del Antiguo Régimen.

Entre estos treinta y tres retratos, realizados por grabado
res extranjeros y espanoles, encontramos piezas de gran valor
artistico, que nos permiten comprobar el extraordinario desa-
rrollo y perfeccion que alcanzo el arte del grabado en estos
\]:&l( )S.

Del siglo XVI se ha seleccionado un espléndido retrato
alegorico del cmptr;ulm‘ Carlos V, firmado por Nicolo della
Casa, grabador oriundo de Lorena, establecido en Roma a
mediados de este siglo (Cat. 33).

El siglo XVII esta representado por excelentes artistas de
las escuelas flamenca, holandesa, espafiola, como Paulus Pon-
tius, grabador de Amberes que trabaj6 asiduamente con
Rubens (Cat. 39 y 40); el holandés Jonas Suyderhoff, discipu
lo y colaborador del gran dibujante y editor Pieter Soutman
(Cat. 34 y 35), o el espafiol Pedro de Villafranca, grabador de
camara de Felipe IV y uno de los mas interesantes del Madrid
del .\lgln XVII (Cat. 38).

De los siglos XVIII y XIX se exponen obras en su mayor
parte de autores franceses y espafioles, entre las que destacan el
retrato de Felipe V, del francés Claude Duflos (Cat. 45); el del
cantante “Farinelli”’, del alemén Joseph Wagner, uno de los mas
importantes grabadores de Venecia (Cat. 49), y los ejecutados
por el espafiol Manuel Salvador Carmona, seguramente el
mejor grabador de los que se formaron en la madrilefia Aca-

demia de Bellas Artes de San Fernando (Cat. 50, 55 y 56).

Retratos 85
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Nicolo della CASA

ELL EMPERADOR CARLOS V
502 x 375 mm. Cobre, talla dulce

IN 4514

Carlos I de Espana y V de Alemania (1500- 1558), hijo de
Felipe el Hermoso y de Juana la Loca, es una de las figuras
mas emblematicas de L.a Casa de Austria v de la historia de
Espana. Fue proclamado Rey de Espana en 1516 vy, tres anos
mas tarde, Emperador de Alemania. Todo el reinado de Car
los fue un continuado esfuerzo para hacer realidad su ideal
de un imperio universal, que diera coherencia a los numero-
sos y heterogéncos estados heredados. Su politica fue siem-
pre muy personal y se caracterizé por un sentimiento
arraigadisimo del deber. La iconografia del Emperador, tuvo
un acentuado caracter propagandistico, contribuyendo a crear
una imagen heroica, casi divina, del Monarca al que se pre
sentaba como un nuevo César.

Nicolo della Casa, grabador del que apenas tenemos noti-
cias, realizo esta estampa en Roma para el editor Antonio de
Salamanca; es una copia inversa del espléndido retrato alegd
rico de Carlos 'V, ideado y grabado por Enea Vico en 1550

Robert-Dumesnil, 1841).

Fernando Checa ha estudiado este retrato detalladamente
partiendo de dos opusculos contemporaneos del grabado ori
ginal, uno del propio Vico (1551) y otro de A.E Doni (1550)
Checa, E, 1987). Como es tipico en esta clase de imagenes
alegoricas, los simbolos determinan el poder y la gloria del
retratado. Todos los elementos que componen esta compleja
estampa tienen su significado. Ocupa el centro el retrato en
busto de Carlos V, segiin modelo de Tiziano, vestido con
armadura sobre la que ostenta el Toisén de Oro, y dentro de
un portico clasico, cuyas columnas son las del Plus Ultra,
divisa del Emperador. Sicte figuras alegéricas tienen como
objeto la exaltacion de las virtudes del monarca v sus victo-
rias militares mas importantes. En la parte inferior, las dos
figuras que representan a Germania y Africa, simbolizan la
victoria sobre los principes protestantes y la conquista de
Tunez. A los lados estan la diosa Minerva, que hace alusion a
la sabiduria y prudencia del Principe, y la Clemencia, virtud
que hay que ejercer con el enemigo. En el fronton figuran la
Justicia y la Religién v, en el centro, la Gloria con la corona y

la espada sobre el dguila imperial.
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Jonas SUYDERHOFI

FELIPE II, REY DE ESPANA

101 x 275 mm. Cobre, talla dulce y aguafuerte

IN 2081

Felipe 11, hijo de Carlos V y de Isabel de Portug
Valladolid en 15

preparacion politica y diplomatica, aunque no consiguio

nacio ¢n

7. El Emperador dirigi6é personalmente su

inculcarle su vocacion guerrera. Comenzo a reinar antes de
morir su padre, que en 1556 abdicé en €l todos los reinos y
p( )ISES10NEs L'\l‘.lhl las. \Il”t]llk' no ]‘u'u]u (] titulo de |.HI;\'—
rador, que paso a su tio Fernando, fue el monarca mas pode
roso de su tiempo y manej6 con gran habilidad y prudencia
los (Hnl]\]l(hi(lvv\ hilos \l(] ]II]]‘LI‘]II L\PJHHL al quc dotd L{L
una maquinaria administrativa adecuada. A él se debe la elec
cion de Madrid en 1561, como capital estable de la monar
L]llf.t y del IH!PCY'WL Su ideario ]WHIIHUI giro alrededor del (&6
de la unidad catdlica y de la hegemonia de la corona espafio
la en Europa. Muri6 el 13 de septiembre de 1598 en San
LLorenzo de El Escorial, monasterio que ¢l mismo habia fun
(],M]H y al \}H\‘ h.l]ﬂ.l \inl‘l\il) de ('\[‘IL H(hll,l\ colecciones de
pintura y de una magnifica biblioteca.

La empresa mas ambiciosa del dibujante y editor Pieter
Glaesz Soutman, fue la gran coleccion de retratos titulada

4

nacae. .., quc s¢ UH]\L ZO a4 PLII“I('A]' a I\ll'f

Imperatores domms Au
tir de 1644 y mas tarde continud F. de Wit. Los retratos se
ordenaron en cuatro series: 1/ Imperatores domus Austriacae. 2

Ferdinandus 11 et I11. 3/ Duces Bureundiae. 4/ Comites Nassaviae

(Wurzbach, 1906). Para la realizacion de esta obra, Soutman

cont6 con un equipo de excelentes grabadores, Jonas Suy
derhoff, Van Sompel y Jacob Louys, todos discipulos suyos.

El retrato de Felipe 11 formaba parte de la tercera serie,
dedicada a los duques de Borgonia y la rama espaniola de la
Casa de Austria. El grabado, dibujado por Picter-Glaesz
Soutman, sigue un modelo del pintor Antonio Moro. El
Museo .\Lln}k'll\ll de \|.u||'i\] conserva otros retratos l‘k' ¢sta
coleccion: Felipe 11 (CAT. 35), Felipe IV y la infanta Isabel
Clara Eugenia (IN 2084 ¢ IN 2082).
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Jonas SUYDERHOFI
FELIPE III, REY DE ESPANA
400 x 280 mm. Cobre, talla dulce v aguafuer

IN 2083

Felipe II1, hijo de Felipe II y de su cuarta esposa, la arch
duquesa Ana de Austria, nacié en Madrid el 14 de abril «
1578. En 1599 casé con Margarita de Austria, hija del archi
duque Catlos y de Maria de Baviera. Fc lipe 111 sucedi6 a su

padre en 1598. Fue un rey prudente v virtuoso. pero de débi

|

A 10S asuntos ‘.z.‘\ ‘."]‘ crno.

caracter v poco capa

itado g
I)Lhi!" L‘[ ;‘\’«{&I' €1n su ravorito o ‘\v.i’xlw \.E l)UL‘ 1€ «i; Lern

que mediante tratados con Inglaterra v Francia intento ase

gurar la paz. Por influencia del valido real, se trasladé la Corte

a Valladolid en 1601, re

tarde. L.a mala administracion v la corrupcion en el interior

resando a Madrid cinco afios mas

de E tueron causa de la decadencia econémica del

reino. La Tregua de los Doce afios y la expulsion de los
moriscos fueron los dos hechos que marcaron su reinado.
Murié6 en el Alcazar de Madrid el 31 de marzo de 1621

Esta estampa pertenece a la misma coleccion v serie que el

I'LHZIIH({L lk]il‘k‘ “ Cat. \‘l > | ‘:{!'.1

h'u‘tr por Soutman al 1gual que otros Jk €sta coleccion, se 1ns
pira en un retrato del rey pintado por Rubens, que podria set
el que conocemos por una copia que se¢ conserva en ¢l Pala

cio Real de Madrid (Sanchez Canton, 1948). 1 V €St repre

sentado en busto con gran lechuguilla v arm

k|\.:i' ostenta gl Toison AL Oro. Como todos los retratos n|x 1a
serie esta enmarcado por una corona de laurel v rica orna
mentacion vegetal. Suvderhoff orabo todos los re tratos de
esta tercera serie excepto el primero, dedicado a Fel pe el
Atrevido, v los dos dltimos de Felipe IV e Isabel de Borbon,

L'\L(.H.l(ll'\ P“'v,l'“":‘ ] ouvs.
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Jan MULLER

EL ARCHIDUQUE ALBERTO DE AUSTRIA
421 x 290 mm. Cobre, talla dulce

IN 6296

El archiduque Alberto de Austria, nacido en Neustadt
(Viena) en 1559, fue el sexto hijo del emperador Maximilia-
no II y de Maria de Austria, que habia sido infanta de
Espana. Al igual que sus hermanos Rodolfo, Ernesto y Wen
ceslao, se educo con su tio Felipe II en la corte de Madrid.
Destinado en un principio a la Iglesia, fue Cardenal y en 1594
Arzobispo de Toledo. Felipe II sintié un gran afecto por este
sobrino y deposit6 en €l toda su confianza, encomendindole
misiones de gran responsabilidad como el gobierno de Por
tugal, entre 1583 y 1593, y mas tarde, en 1595, el de los Paises
Bajos. Previa dispensa papal, se concert6 su matrimonio con
su prima la infanta Isabel Clara Eugenia, concediendo Felipe
IT a la pareja los Paises Bajos como dote. El gobierno de los
archiduques fue muy bien recibido por los flamencos; fue un
periodo de vital importancia para la historia de los Paises
Bajos espanoles, que se reafirmaron frente a las Provincias
Unidas del norte. El archiduque murié en Bruselas en 1621,

Tanto este magnifico grabado como su pareja (cat.37),
reproducen pinturas de Rubens cuyo paradero desconoce-
mos. Ambos se basan en el prototipo de los retratos de los
archiduques sentados que conocemos por varias versiones
como las que se conservan en el Museo del Prado v el Kunst-
historisches de Viena. El del archiduque difiere, sin embargo,
en que estd de pie y apoya su mano en la espada, mientras
que en las pinturas estd sentado y sujeta un guante (( -atalogo,
1993). El grabador Jan Muller (1571-1628), nacido en Ams
terdam donde fue discipulo de Goltzius, trabajé en Italia y

después en Amberes.
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Jan MULLER

LA INFANTA ISABEL CLARA EUGENIA
416 x 286 mm. Cobre, talla dulce

IN 6297

La infanta Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe II y de su
tercera esposa Isabel de Valois, naci6 en Valsain (Segovia) en
1566. A la muerte de Ana de Austria, Gltima esposa de Felipe
I1, éste depositoé todo su carifio v confianza en sus dos hijas.
El matrimonio de su hermana Catalina Micaela con el duque
de Saboya, estrech6 aun mis la intimidad entre Felipe 11 y la
infanta Isabel, que seria siempre su hija predilecta. Mujer de
caracter fuerte y muy inteligente, acompafi6 a su padre
durante muchos afios, hasta que contrajo matrimonio con el
archiduque Alberto de Austria en 1599. Muerto el archidu
que en 1621, continué gobernando los estados de Flandes
por expreso deseo de su sobrino Felipe IV, hasta su muerte
en Bruselas en 1633.

Pareja del grabado anterior, representa a la infanta Isabel
Clara Eugenia sentada, vestida con traje de corte espanol con
enorme lechuguilla de encajes, sosteniendo un abanico abier-
to entre sus manos. Reproduce un retrato perdido de Rubens,
que conocemos por las réplicas que se conservan en la
National Gallery de Londres, el Kunsthistorisches de Viena
y la coleccién Maroche (Catilogo, 1985). Otra variante de
este modelo, la encontramos en el retrato del Museo del
Prado que representa a la Infanta con la vista del castillo de

Mariemont al fondo.
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Pedro de VILLAFRANCA Y MALAGON
FELIPE IV, REY DE ESPANA

268 x 173 mm. Cobre, talla dulce

IN 14579

Felipe IV (1605-1665), hijo de Felipe IIT y de Margarita de
\ustria, subi6 al trono el 31 de marzo de 1621. Como su
padre, descargo el peso del gobierno en sus favoritos, prime-
ro en Don Gaspar de Guzman, conde-duque de Olivares A
mis tarde, en Don Luis de Haro, marqués del Carpio. Felipe
IV tuvo que luchar incesantemente para mantener la unidad
del inmenso Imperio heredado y la supremacia de Espana
sobre el resto de Europa. Su reinado, uno de los mas largos
de la historia de I"\p;lﬁ;l. \[Lluiﬁ marcado por graves conflic
tos, dentro y fuera de sus Estados, que amargaron los Gltimos
anios de su vida. Sin embargo, durante su reinado las artes y
las letras espafiolas vivieron uno de sus periodos mas esplén
(ll(](),\.

\ partir de 1655 Pedro de Villafranca fue casi en exclusiva
el grabador del retrato del Rey. Para esta estampa, Villafranca
tomé como modelo uno de los dltimos retratos de Felipe 1V,
el que se conserva en la National Gallery de Londres, ejecu-
tado por Velazquez hacia 1657, que representa al Rey a la
edad de cincuenta anos. Este retrato es similar al que conser-
va ¢l Museo del Prado, pero se diferencia en que ¢l Rey lleva
una cadena de oro con el Toison, botones dorados, asi como
bordados en las mangas, detalles que reproduce el grabado.
Este mismo modelo, la efigie mas humana del rey, intima y
melancélica, se repite en otros grabados del mismo autor,
realizados en los dltimos anos de vida del Monarca, que, al
igual que éste, sirvieron para ilustrar diversas obras. Fue con
cebido como frontispicio de la obra Deffiniciones de la Orden
Cavalleria de Calatrava, conforme al capitulo general celebrado en
Madrid. Asio de MDCLII, publicada por Diego Diaz de la
Carrera en Madrid, en 1661. La estampa, dibujada por el
mismo Villafranca en 1660, nos permite comprobar una vez
mas el gran influjo que ejercié la obra de Velizquez entre sus

contemporaneos (Lopez Serrano, M., 1960).
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Paulus PONTIUS

EL CARDENAL INFANTE FERNANDO DE AUS-
TRIA EN LA BATALLA DE NORDLINGEN

481 x 325 mm. Cobre, talla dulce

IN 4521

1

v de Margarita de Austria, nacié en Madrid en 1609. A los

El cardenal infante Fernando de Austria, hijo de ipe 111
diez anos fue nombrado cardenal de Toledo, aunque nunca
llegd a ocupar su sede. Sin embargo presté a la corona gran-
des servicios como politico y como militar. Felipe IV hizo a
su hermano lugarteniente en Cataluna (1632) y mas tarde le
nombroé gobernador de Milan (1633). Gobernador de Flan
des desde 1634, murié en Bruselas en 1641. Al igual que su
hermano Felipe IV, fue un hombre de gustos muy refinados y
de una gran sensibilidad, amante de las artes y las letras.
Reproduce este grabado el célebre retrato ecuestre del
Infante, pintado por Rubens para conmemorar el triunfo
sobre los suecos en 1634 en la batalla de Nérdlingen, en el
transcurso de la Guerra de los Treinta Afos. El cuadro origi-
nal, pintado hacia 1636, se conserva en el Museo del Prado.
Representa al cardenal sobre un caballo en corveta, con ben
gala, armadura, banda de general y el aguila de la Casa de
\ustria y la Victoria sobrevolando la escena. La estampa fue
concebida como ilustracion de la obra Pompa introitus honori
lust

oundionmn Gube

Serenmi.

7 | I" aniarum Infantis S.

R. E. Card. belsarum et | , publicada

en Amberes en 1641, relato de la entrada solemne del carde
nal en Amberes como Gobernador en 1635. Los versos lati-
nos que figuran al pie de la estampa fueron c Mpuestos por
el autor de la obra Gaspar Gevaerts o Gevartius, célebre lite
rato v jurisconsulto de Amberes.

Paulus Pontius (1603-1658), también llamado Paul Du
Pont, discipulo de Osias Beet y de Lucas Vorsterman, fue
uno de los mejores grabadores de su tiempo, ademas de gran
dibujante. Entre 1624 y 1631 colabor6 con su paisano
Rubens, realizando magnificas reproducciones de sus obras
pictoricas. El Museo Municipal conserva otro retrato del
[nfante, grabado por Pontius en 1634, que le re presenta en
busto v traje cardenalicio segin un modelo de Van Dyck, que
es sin duda el mejor retrato grabado de este personaje (IN

1522
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Paulus PONTIUS

GASPAR DE GUZMAN, CONDE-DUQUI
DE OLIVARES

615 x 445 mm. Cobre, talla dulce

IN 2085

Gaspar de Guzman y Pimentel, conde de Olivares y duque
de Sanlicar, nacié en Roma en 1587. Fue gentilhombre de
camara cuando Felipe IV era principe. Al ascender éste al
trono, se convirtio en la figura clave del palacio hasta hacerse
con el valimiento. [.a grave crisis de 1640, provocada por el
levantamiento de Catalufia v la sublevacion s posterior pérdi-
da de Portugal, precipitaron el final de su privanza. El Conde
Duque cayo6 en desgracia en 1643; se retiré de la corte.
primero a Loeches y mas tarde a Toro, donde fallecié en
1645.

Hombre de gusto refinado y de gran cultura, el Valido se
hizo retratar por los mejores artistas. En esta estampa, gra
bada en los anos de apogeo de su pe der, en 1626, aparece el
( ,.l )I)t]cfl )lu]tl\ ¢ l(]u.l«]t ), COMoO C| R&'\, dc L'lL‘IUCI‘,H)\ .lle1 Jl'i
cos que subrayan su caricter de gobernante virtuoso. El
retrato esta enmarcado en un 6valo casi oculto por palmas a
las que estan enlazadas hachas encendidas y trompas de la
Fama. El Valido ostenta la banda de capitan general de la
caballeria, nombramiento que recibié cuando se produjo el
ataque de los ingleses sobre Cadiz en 1625 (Elliot, 1990). El
medall6n descansa en un pedestal en el que se ve el escudo
de armas del ( onde-Duque con una cinta en que dice: “Phi
lippi IV munificentia”. A su vez el pedestal se levanta sobre
un .:I‘,!I\_(]U SO lel\ en el que estan sentados dos £€nios que
sostienen los atributos de Minerva v Hércules, que simboli
zan la conjuncién en su persona de la sabiduria y el valor que,
junto con otros simbolos tradicionales como el timén, el
baston y la esfera, hacen alusion al poder y la prudencia del
gobernante. Esta magnifica estampa es una obra maestra de
composicion decorativa y de grabado. Segtin reza la inscrip
cion, Pontius se baso en un modelo de Velazquez para el
retrato: “Ex Archetipo Velazquez”. Sin embargo, fue Rubens
quien diseni6 la rica ornamentacion que realza el sobrio retra
to. El poeta Gaspar Gevaert fue el encargado de componer
los versos que figuran en el plinto, “el olivo triunfante extien
de por todo el orbe sus pacificas ramas”. Como sefiala Bar
cia, “Velazquez, Rubens y Pontius aunaron esfuerzos para
complacer al omnipotente valido, creando un retrato suntuo
SO que ni reyes ni particulares habian tenido en Espaia” (Bar
cia, 1901). Pedro Perete, en Madrid (1637), v Cornelio Galle.

]

en Amberes, realizaron c pias de esta estampa. El dibujo ori

100 | Madyrid

ginal de Rubens para este grabado se conserva en el Museo
de Bellas Artes de Bruselas, aunque, como hemos senalado,
solo sirvi6 para la ornamentacion y no para el retrato. Para
éste, Pontius utilizo otro dibujo, securamente enviado por el

pre ‘})lm \'L.I.l/qUL‘/ (P

aez, 1966), que sigue el modelo del
Conde Duque de los retratos que se conservan en la Hispanic
Society de Nueva York v en la coleccion Varez Fisa de

Madrid.
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Peeter CLOUWET
FRANCISCO DE QUEVEDO
210 x 160 mm. Cobre, talla dulce

IN 1989/19/93

Considerado como uno de los genios de la literatura
espanola, el célebre poligrafo, politico y poeta Francisco de
Quevedo y Villegas, nacido en Madrid en 1580, fue una de
las figuras mas relevantes del Siglo de Oro. Autor precoz,
alcanzé una rapida celebridad, ganandose la enemistad de

(€7 mgora por su [,L]JI‘;I\‘ 1Ironico, ]‘.II\ nte va en sus primeras

obras de tema satirico o burlesco. Se inicié en la vi publica
en Italia, con el Duque de Osuna, Virrey de Napoles, desple

gando una importante actividad politica y diplomatica.
Envuelto en las intrigas politicas del Duque, fue encarcelado
por primera vez en 1620. En 1623, de nuevo en la Corte,
conto con la proteccion de Felipe IV, pero los muchos ene-
migos que se granjeod, en especial el Conde -Duque de Oliva-
res, le llevaron una vez mas al destierro. Entre 1636 v 1643
estuvo encarcelado en San Marcos de Ledn. En este momen

to ya habia publicado algunas de sus obras mas importantes,
como E/ Buscon y Los Suerios. Murié alejado de la Corte en
1645.

Este curioso retrato de Quevedo, obra del grabador fla
menco Peeter Clouwet, sirvié como ilustracion de la edicién
de sus obras, publicada por Francisco Foppens en Bruselas

1660). Se incluyd esta misma limina en ediciones posterio
res de las obras de Quevedo, como la de Bruselas de 1661 y
la de Henrico y Cornelio Verdussen de Amberes (1699). El
retrato, muy parecido al grabado en Madrid por Juan de

1aso FEspariol (Madrid, 1648),

representa al AUTOr SIn Sus caracteristicos anteojos v mas

Noort para la \'(|:Clt\11 de E/ Par

joven que en todos los \IL‘IH.I\ retratos conocidos del mismao.
Una turba de geniecillos que llevan filacterias con los titulos
de sus obras, sostienen el medallén que encierra el retrato en

:‘\Uszr»\!\] CSCritor.
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Peeter de JODE I1

MARIANA DE AUSTRIA, REINA DE ESPANA
172 x 126 mm. Cobre, talla dulce

IN 4181

Mariana de Austria, hija del emperador Fernando 111 vy de la
infanta espafiola Maria de Austria, naci6 en 1634 en Viena. Ya
en 1646 se negocio su casamiento con el principe Baltasar Car
los, hijo de Felipe IV. Como el principe muri6 en 1647, el Rey,
viudo desde 1644, la tom6 por esposa en 1649. Dio tres hijos a
Felipe IV: la infanta Margarita, que mis tarde seria la esposa del
emperador Leopoldo I; el principe Felipe Prospero, muerto pre-
maturamente, y el que llegaria a ser Carlos I1. A la muerte del
Rey en 1665, ella asumi6 la regencia, apoyandose primero en
su director espiritual y mas tarde valido, el jesuita tirolés Nit
hard, y después en el ambicioso Valenzuela. Don Juan José de
Austria, hermano bastardo de Catlos 11, puso fin a la privanza
de Valenzuela en 1677, cesando también el influjo de la Reina,
que fue confinada en Toledo donde vivié hasta 1679. Muerto
don Juan, regresé a Madrid y volvié a influir sobre su débil hijo,
compitiendo con las reinas jévenes, primero con Maria Luisa
de Orleans, después con Mariana de Neoburgo. Cuando se
planteé el problema de la sucesion, jugé un papel politico
importante como cabeza del partido orientado hacia su bisnie
to el principe José Fernando de Baviera. Murié en 1696, antes
de que se hubiera tomado una decision sobre esta cuestién.

Hijo y discipulo del grabador del mismo nombre, Peeter de
Jode realizé numerosos retratos de la familia real espanola. En
la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva un retrato casi
idéntico con distinta leyenda v firmado: “Petrus de Iode sculp-
sit Gaspar de Hollander escudit \ntuerp”. El ejemplar que
catalogamos presenta algunas diferencias con respecto a éste
en las joyas y el anadido del velo de viuda. pero en la parte infe-
rior quedan restos de una inscripcion anterior borrada de la
que solo se puede leer \ntuerp”, lo que nos ha llevado a con
siderar que no se trata de una cc pia del retrato citado, sino de

la misma plancha retallada para adaptar la imagen a la obra que

SIrvio L{k l[ll\llﬂl(]' nm, anitrables efectos de rovidencia SHcealaos

en la vida e imperio de 1 eopoldo primero. . . emperador de Romanos, de
Constantino Roncaglia, publicada en Amberes por Henrico y
Cornelio Verdussen (1716). La reutilizacion de esta imagen de
Mariana, casi una nifia, para presentarla como la reina viuda
de Espana, madre de Carlos 11, en una obra publicada muchos
anos después, nos permite c ymprobar una vez mis lo poco

rigurosos que podian ser los editores en algunas ocasiones.

E.S. V.
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Coenraet DECKER
CARLOS II, REY DE ESPANA
315 x 200 mm. Cobre, talla dulce.

IN 2174

Carlos 11, hijo de Felipe IV y de su segunda esposa Maria-
na de Austria, nacié en Madrid en 1661. Tras la muerte de su
padre en 1665, fue proclamado Rey, a los cuatro anos, bajo la
regencia de su madre, que durd hasta 1675. Casé primero
con Maria Luisa de Orleans (1679) y, a la muerte de ésta, con
Mariana de Neoburgo (1690). El rey, de extrema debilidad
fisica y psiquica, muri6 en 1700 sin dejar descendencia, ter
minando con €l la Casa de Austria en Espana. Su testamento
que dejaba como heredero al duque de Anjou, nieto de Luis
X1V, hijo segundo del Delfin de Francia, provoco la guerra
de Sucesion.

Coenraet Decker (1651-post.1709), discipulo del pintor y
grabador Romeyn de Hoogue, desarroll6 toda su actividad en
Amsterdam, especializindose en los retratos. Grabo este de

Carlos II para ilustrar la obra de Atanasio Kircher, Arca de

Noé in tres libros digesta. ... , publicada en Amsterdam por Joan-
nem Janssonium (1675). Aunque el retrato sigue fielmente el
modelo creado por el pintor Juan Carrefio de Miranda, pre-
senta sin embargo una imagen muy idealizada del joven rey,
JI';LH L‘Ulnlm a lnm]n\’ los gl‘.ll\Ll&](».\ (]L‘ ¢ste (]L‘\'(hfh‘ll[ll monar
ca. Al igual que en las pimur.l\, Carlos Il se encuentra en un
salon del Alcazar madrilefio, de pie, apoyando la mano
izquierda, que sostiene el sombrero, sobre una mesa, pero en
este caso el grabador ha simplificado al maximo los compli-

cados fondos de los cuadros de Carreno, ambientados siem-

pre en el Salon de los Espejos.

CAROLUS -

II. DF

‘I GRATIA REX
HISPANTARUM MONARCHA
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Pieter-Stevens van GUNST
MARIANA DE NEOBURGO, REINA DE ESPANA
367 x 285 mm. Cobre, talla dulce

IN 4530

Mariana de Neoburgo, hija de Felipe Guillermo, duque de
Baviera Neoburgo, luego elector palatino, y de Isabel de
Hesse-Darmstadt, fue la segunda esposa del rey Carlos 1I.
Esta boda, concertada en 1689, se tratd desde un primer
momento como un negocio politico y con gran celeridad, por

mandato expreso de Carlos 11, que anhelaba tener un here

dero. La joven Reina no tenia tan buena salud como se habia
pensado y muy pronto se perdieron las esperanzas de que
diese el tan esperado heredero. Mujer enérgica y poco escru
pulosa, se gané el odio de los espanoles por las intrigas urdi-
das con su confesor y su favorita la Condesa de Berlips.
Negoci6 con todos los candidatos que se disputaban en vida
del Rey la sucesion, aunque siempre se incliné por su sobrino

el archiduque Carlos. Mariana de Neoburgo sobrevivié casi

MARIANA

cuarenta anos a su esposo. Hasta el inicio de la guerra de ETINDIARUM = #i) ‘ REGINA
: > ) s i 7 P CIPISsA & 37 NeowurcENsI
Sucesion vivio en Toledo y Barcelona, desde donde pasé a ;; R &‘\ : ‘) e
< - . r s A a o L) -
Francia. Finalmente Felipe V e Isabel de Farnesio la invita- By i\: =i ;
OSSN Sy £ SPRSATEE i
ron a regresar a Espana, donde permanecio hasta su muerte
acaecida en 1740 en Guadalajara. Cat. N.° 44

Este retrato, realizado por el holandés Pieter-Stevens van
Gunst (1659-1724), grabador especializado en retratos vy
excelente dibujante, representa a la Reina en sus afios de ple-
nitud, y se puede fechar en la década de 1690. Aunque
mucho mas sencillo, este retrato guarda cierta semejanza con
el magnifico retrato grabado por Richard Collin en estos mis

mos anos.

106  1istas ant
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Claude DUFLOS
FELIPE V, REY DE ESPANA

199

322 x 236 mm. Cobre, talla dulce

IN 4539

Felipe de Borbon (1683-1746), duque de Anjou, era el
segundo hijo del Delfin de Francia y de Maria Ana de Bavie-
ra y por tanto nieto del rey Luis XIV. Fue el primer Borbon
de la dinastia espanola, proclamado rey en Madrid el 10 de
bril de 1700. Casé dos veces, con Maria Luisa Gabriela de
Saboya (1701) y con Isabel de Farnesio (1714). Felipe V fue
in rey poco aficionado a los asuntos de gobierno y de natu
raleza enfermiza, que delego el gobierno en su ambiciosa
esposa Isabel de Farnesio quien puso todas sus miras en la
politica italiana. No obstante su largo reinado supuso una
recuperacion notable del pais con relacion al siglo XVII. En

724 abdico en su hijo Luis, pero éste murié unos meses mas
tarde y tuvo que volver a ocupar el trono.

Grabados como éste, de caracter eminentemente politico,
ayudaron a la difusiéon de la imagen del joven soberano en
Espana. Para la campana de propaganda, organizada desde
Francia, se conto con los mejores grabadores de la corte fran-
cesa, como Claude Duflos (1665-1727). L.a estampa repre-
senta a Felipe V vestido a la espafiola, con la rigida golilla tan
caracteristica del atuendo de los ultimos Austrias. Sigue el
prototipo creado por el pintor francés Hyacinthe Rigaud, que
tanto contribuy6 a popularizar la imagen del Rey en su nuevo
pais. E1 Rey luce el collar de la orden espanola del Toison de
Oro, que senala con la mano derecha. La figura, dentro de
marco ovalado, descansa sobre un plinto, partido por el escu-
do borbénico, en el que se pueden leer versos en francés y
espafiol, muy reveladores de la importancia que tenian este

ipo de retratos para crear una imagen de prestigio de la
Monarquia: “De la Magestad del retrato / El mundo a de

conocer / Que el augusto original / Encierra Sangre real”.

E.S. V.
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Jacob GOLE

EL ARCHIDUQUE CARLOS DE AUSTRIA
343 x 249 mm. Cobre, grabada al humo

IN 2090

El archiduque Carlos (1685-1740), mis conocido en
Espana como “el Pretendiente”, hijo segundo del emperador
Leopoldo I y de su tercera esposa, Leonor del Palatinado
Neoburgo, fue uno de los protagonistas de la guerra de Suce-
sion que estallé a la muerte de Carlos II. \unque el
testamento de Carlos IT dejaba como sucesor al duque de
Anjou, Felipe V, el Emperador reivindico para su hijo Carlos
los derechos al trono espanol, que durante dos siglos habia
pertenecido a la Casa de Austria. El Archiduque fue procla
mado rey de Espana en Viena en 1703, con el nombre de
Carlos III, contando con el apoyo de Inglaterra, Portugal y
Holanda. La guerra fue larga y dura para todos los conten-
dientes. La situacion se cc ymplico todavia mas cuando Cata-
lufia abrazo la causa del Archiduque que identificé con la
defensa de sus fueros. Carlos entré solemnemente en Barce-
lona el 7 de noviembre de 1705, que en adelante seria su capi
tal. Sus tropas llegaron a entrar en Madrid en dos ocasiones,
en 1706 y 1710. Sin embargo, la muerte de su hermano José
I, sin descendencia, elevé a Carlos al trono imperial de Ale
mania en 1711. Las potencias, temerosas de que la Casa de
Austria volviera a reunir las coronas de Alemania v Espana,
retiraron su apoyo al Archiduque. Cuando la herencia
espanola se perdio, recibié Carlos, como reparacion, los Pai-
SES H:li‘ )S C.\}‘.lﬁulc\' y \JP( les.

Este retrato, grabado y editado por Jacob Gole (1660
1737), en Amsterdam, nos muestra al archiduque como Car
los 111 de Espana. El hecho de que el texto de la inscripcion
esté en francés nos hace pensar en que este retrato, publicado
como otros de este personaje para dar difusion a la imagen
del joven Pretendiente, tuviera una clarisima intencion poli
tica de dejar muy claro ante los franceses quien era el legiti
mo heredero de la corona de Espana. El Musco Municipal
conserva otros retratos del archiduque Carlos, como el gra
bado por el holandés Pieter-Stevens van Gunst, segun pintu

ra de Frans van Stampart (IN 4534),

108  Vistas antiouas d
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Bartolommeo CRIVELLARI
FERNANDO VI, REY DE ESPANA
419 x 300 mm. Cobre, talla dulce

IN 4547

Fernando V1 nacié en Madrid el 23 de septiembre de 1713,
hijo del primer matrimonio del rey Felipe V con Maria Luisa
Gabriela de Saboya. Parecia no tener ninguna probabilidad de
subir al trono, pero la temprana muerte de su hermano Luis

Luis I durante unos meses— le convirtié en 1724 en Principe
de Asturias. Se caso en 1729 con Maria Barbara de Portugal,
por la que sintié un gran amor y con la que compartio la
misma aficién por las artes, en especial por la musica. A la
muerte de su padre, en 1746, fue proclamado Rey. Propugno
una acertada politica de paz y supo rodearse de ministros
bien dotados, entre los que destacaron las figuras de Carva-
jal y Ensenada. En su reinado se crearon las bases de las
reformas llevadas a cabo en el reinado de Carlos II1. Muri6
en 1759, sin descendencia, en Villaviciosa de Odon.

El retrato se inspira en el grabado del francés Charles-
Joseph Flipart, que a su vez reproduce un cuadro perdido del
pintor Giacomo Amiconi en el que estaban representados
Fernando VI y Barbara de Braganza con toda su corte (San-
chez Canton, 1948). La estampa de Crivellari copia con bas-

tante exactitud el grupo formado por el Rey y tres caballeros,

introduciendo tan solo algunas variantes como el cortinaje
del fondo. Forma pareja con el retrato de su esposa, la reina
Barbara de Braganza, grabado también por Bartolommeo
Crivellari (Cat. 48). Crivellari, al igual que Flipart, fue disci-
pulo del grabador Joseph Wagner en Venecia, ciudad en la

que desarrollé toda su actividad.
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Bartolommeo CRIVELLARI

MARIA BARBARA DE BRAGANZA.,
REINA DE ESPANA

418 x 299 mm. Cobre, talla dulce.

IN 4548

Barbara de Braganza (1711-1758), hija de Juan V y Maria
Ana, reyes de Portugal, casé en 1729 con el Principe de Astu
rias que luego reiné como Fernando VI. Mujer muy culta e
inteligente, estuvo siempre muy unida a su esposo con el que
compartié la misma pasién por la musica, en especial por la
Opera italiana. Las relaciones con la reina madre, Isabel de
Farnesio, fueron siempre muy tensas. Temerosa de su futuro,
en caso de quedar viuda, puso todo su empeno en la funda-
cion del monasterio de las Salesas Reales en Madrid.

Pareja del retrato anterior, la composicion deriva igual-
mente del cuadro de Amiconi de la pareja real grabado por
Chatles-Joseph Flipart. En este caso la interpretacion es mas
libre; reproduce con bastante exactitud el grupo formado por
la Reina, cuatro damas y dos nifios que sujetan la cola del
manto real, pero varia bastante la figura de la Reina. En el
grabado de Flipart, la Reina sostiene un abanico, mientras
que en éste extiende la mano hacia la corona que en un almo-
hadoén esta sobre una mesa. Un marco labrado, idéntico al del
retrato de su esposo, forma cartela en la parte inferior para la

inscripcion, partida por el escudo de Portugal.

110  Vistas antignas de Mac
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Joseph WAGNER

CARLO BROSCHI, “FARINELLI”
281 x 203 mm. Cobre, talla dulce
IN. 2521

El célebre cantante Carlo Broschi, mas conocido por el
nombre de “Farinello” o “Farinelli”, nacié6 en Andria,
pequena ciudad del reino de Napoles, el 24 de enero de 1705.
Discipulo de Porpora, debut6 en 1722 en el Teatro Aliberti
de Roma, alcanzando un éxito inmenso. Trabajo en Viena y
[Londres, donde obtuvo un gran prestigio. En 1737 llego a la
corte de Espafa, invitado por la reina Isabel de Farnesio
quien hizo venir al cantante para aliviar a Felipe V, sumido ya
en estos afios en una profunda depresion. En esta época la
musica italiana gozaba de gran prestigio en la Corte espanola.
Felipe V le tuvo en gran estima, le concedio los maximos
honores y le nombré cantante de camara. En el reinado de
Fernando VI aumento todavia mas su influencia, confiando-
le la direccion de todos los especticulos que se celebraban en
el Coliseo del Palacio del Buen Retiro. En 1760, Carlos 111 le
desterrd de sus reinos. Farinelli, enriquecido y cargado de
honores, se retird a Bolonia donde muri6 el 15 de julio de
1782.

Es este uno de los grabados mas conocidos de Joseph
Wagner, pintor, dibujante y grabador, que se instal6 en Vene-
cia donde abri6é un importante taller en el que se formaron
excelentes grabadores. El modelo que copia Wagner, es un
retrato de su maestro Giacomo Amiconi, pim;uln en 1735.
Este es el primer retrato de Amigoni de los muchos que
dedico a su amigo Farinelli, al que habia conocido en Lon
dres. Vestido con sobriedad, su efigie, enmarcada en un 6valo
y con varias partituras como atributos, estd acompanada por
un texto en el que se alaba su prodigiosa voz y se ensalza el
encanto de su persona. Los versos de la leyenda hacen alu-
sion a los éxitos de Farinelli en su estancia en Inglaterra en
1734. Wagner también grabé otro retrato del cantante, de
cuerpo entero, que reproduce una pintura perdida de Ami-

goni, E/ Triunfo de Farinelli.

Cat.

Retratos
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Manuel SALVADOR CARMONA
CARLOS I1I, REY DE ESPANA
550 x 403 mm. Cobre, talla dulce
IN 2089

Carlos 111, hijo de Felipe V y de su segunda esposa Isabel
de Farnesio, naci6 en Madrid el 20 de enero de 1716. Puesto
que vivian los hijos del primer matrimonio de su padre, que
llegarian a ser reyes (Luis I y Fernando VI), y era muy dificil
que pudiera llegar a ocupar el trono de Espana, su ambiciosa
madre procuré por todos los medios conseguirle alguna
corona en Italia. Primero fue duque de Parma (1732-1734) y
mas tarde, como Carlos VII. rey de Napoles y las Dos Sici-
lias (1738-1759). A la muerte de su hermano Fernando VI en
1759, fue llamado a ocupar el trono de Espana. Carlos 111 ha
pasado a la historia como el monarca ilustrado por excelen
cia. Supo rodearse de una serie de ministros extraordinaria
mente bien dotados, como el Conde de Aranda y
Floridablanca, con clara vision de las necesidades de Espana,
y deseosos de su transformacion econémica y social. A lo
largo de su reinado se plantearon numerosos proyectos e
ideas de reforma en todos los campos de la vida nacional ¢
introdujo importantisimas mejoras en el comercio con Amé-
rica y demds colonias espafiolas. Bajo su reinado fue embe-
llecida la capital de Espafia y modernizados v regularizados
los servicios pablicos. Manuel Salvador Carmona, uno de los
grabadores mas importantes de su tiempo, fue nombrado
grabador de camara en 1783 por esta estampa (Gallego, A.,
1979). Reproduce el retrato oficial, pintado por Antonio
Rafael Mengs en fecha proxima a la llegada del Rey a Espafia
en 1761. Incluso se di6 orden de que el cuadro se trasladase
de palacio a casa del grabador para facilitar su labor (Carre-
te, J., 1989). De este retrato, que actualmente se conserva en
el Museo del Prado, existen numerosas versiones y copias por
lo que se ha considerado como el retrato por excelencia de
este monarca. El grabado de Manuel Salvador Carmona, con-
tribuyé enormemente a la difusion de esta imagen que repre-
senta al soberano vestido de armadura, como general en jefe,
con la bengala en la diestra y luciendo en el pecho las insig-
nias de la ordenes del Toisén, del Espiritu Santo y la napoli-

tana de San Genaro.

12 Vistas antiguas de Madrid

Cat. N.° 50




51
Juan Antonio SALVADOR CARMONA
CARLOS IV, REY DE ESPANA
362 x 233 mm. Cobre, talla dulce

IN 2091

Carlos IV era el segundo de los hijos varones de Carlos 111
y de Maria Amalia de Sajonia, nacido en Napoles en 1748. Al
subir al trono en 1788, fue recibido por el pueblo con gran-
des esperanzas. En un principio intenté continuar la obra de
su padre, pero pronto demostré que no tenia ni su talento ni
su energia, dejandose manejar por su absorbente esposa, la
reina Maria Luisa de Parma, y el favorito de ésta, Manuel
Godoy. Su reinado qued6 marcado por los efectos de la
Revolucion francesa y la nefasta politica exterior de su favo-
rito Godoy, que conduciria a Espafia a una situacion de extre
ma debilidad frente al expansionismo de Napole6n. Obligado
a abdicar primero en su hijo en 1808, terminaria por ceder la
corona de Espana a Napoleon en la vergonzosa entrevista de
Bayona. Muri6 en el exilio en Napoles en 1819.

Juan Antonio Salvador Carmona, hermano y discipulo de
Manuel Salvador Carmona, alcanzé un puesto relevante en la

Corte, aunque su personalidad ha quedado eclipsada por la

figura de su hermano mayor. En 1770 fue nombrado acadé
mico supernumerario v en 1786 obtuvo el cargo de grabador
de camara del Principe de Asturias, titulo que conservaria al
ocupar ¢ste el trono. El retrato esta dentro de un marco rec
tangular medio oculto por un cortinaje y colocado sobre un
zocalo, en el que estan agrupados objetos de Ciencias y Bellas
Artes. Este grabado forma pareja con el de la reina Maria
Luisa, que también conserva el Museo (IN 4571). Ambos
retratos fueron ejecutados por Carmona en 1778 cuando los
reyes eran todavia principes de Asturias. Posteriormente las
planchas se fueron retocando segun iba cambiando el aspec

to de los reyes (véase Cat. 52).

Retratos
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Juan Antonio SALVADOR CARMONA
MARIA LUISA DE BORBON,

PRINCESA DE ASTURIAS

361 x 235 mm. Cobre, talla dulce
IN 4560

Maria Luisa de Parma (1751-1819), hija del infante Felipe
de Borbon, duque de Parma, y de Isabel de Francia, caso6 en
1765 con su primo Carlos, futuro Carlos I'V. El caricter fri
volo y dominante de la Princesa causé muchos problemas en
la austera corte de Carlos 111, que siempre la tuvo sometida a
una estrecha vigilancia. Muerto su suegro, como era de espe
rar la nueva reina dominé a su débil v bondadoso €Sposo,
interviniendo directamente en los asuntos de gobierno con
la colaboracion de su favorito Godoy al que designo para los
mas altos cargos. Su vida sigui6 las mismas vicisitudes que las
de su esposo y de su valido Godoy. Murié un mes antes que
el rey, en Roma donde se habian retirado los monarcas des
tronados.

Este retrato, fue grabado en 1778 cuando los reyes eran
todavia Pn'nmpcs de Asturias. La estampa, realizada segun
dibujo del propio Juan Antonio Salvador Carmona, fue la
imagen oficial de la Princesa de Asturias durante algunos
anos, aunque la plancha se fue retocando en sucesivas tiradas,

para introducir ligeras variantes en el atuendo de la dama

siguiendo los cambios de la moda (Barcia, 1901). Esta misma
plancha, retocada y cambiada en muchas partes, se utilizé al () TRy it e S TS St i €
menos en dos ocasiones mas, cuando Maria Luisa va era & i d
reina, variando logicamente las inscripciones e incluso la

composicion, ya que en la altima la cabeza de la Reina esta Cat. N.° 5
completamente de perfil, haciendo pareja con el retrato de

Carlos IV que figura en esta misma exposicion (Cat. 51). El

Museo Municipal conserva ejemplares de estas dos ltimas

versiones (IN 4571 e IN 4572).




Roch-Jean Baptiste DONAS
CARLOS IVY LA FAMILIA REAL
359 x 264 mm. Cobre, talla dulce

IN 2092

Es muy probable que este grupo de la Familia Real, conce
bido como una medalla o camafeo romano, muy al estilo
imperio, siga una composicion ideada por algin grabador de
a Casa de la Moneda. Presenta en bustos en perfil a los reyes
Carlos IV v Maria Luisa de Parma con casi todos sus hijos:
en primer plano el Principe de Asturias, futuro | ernando VII,

la infanta Maria Luisa, reina de Etruria; entre los reyes, la
infanta Maria Isabel, mas tarde reina de Napoles, y el infante
Carlos Maria Isidro; al fondo el infante Francisco de Paula
\ntonio. Sélo falta la hija mayor, la infanta Carlota Joaquina,
que ya era reina de Portugal y la infanta Maria Amalia, casada
con su tio el infante Antonio Pascual. Por las edades de los
personajes, esta composicion se debio realizar en torno a
1800, ano en que Goya pint6 la célebre Familia de Carlos 117,

Este tipo de estampas con los retratos de toda la familia
real tenian como objeto potenciar la imagen de continuidad
de la monarquia espanola, y debieron tener una enorme difu
sion, a juzgar por los numerosos ejemplares que se conser-
van, v las muchas copias y versiones que se realizaron, como
la publicada por Anthony Cardon en Londres, en 1807.
Otros grabadores se basaron en esta composicion para hacer
retratos individuales de los distintos personajes o de grupos.
Por ejemplo, Robert Cooper grabé en 1811 varias estampas
con los bustos de los reves y los de los infantes en grupos de
1 tres. El Museo Municipal conserva un medallén en bronce
de este mismo grupo en el que se ha incluido, en primer
plano, a la Princesa de Asturias, Maria Antonia de Napoles,
que cas6 con Fernando en 1803. Donas, grabador francés del
que apenas tenemos noticias, realizé también los retratos de

Napoleon y la emperatriz Josefina en 1804.
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Pierre-Etienne MOITTE el Viejo

PEDRO PABLO ABARCA DE BOLEA,
CONDE DE ARANDA

285 x 200 mm. Cobre, talla dulce

IN 4558

El conde de Aranda (1719-1798), de noble familia arago
nesa, fue una de las figuras mis representativas del reinado
de Carlos I11. Alterno la carrera militar con la diplomacia, via-
jando por gran parte de Europa. Mantuvo relaciones con los
mas destacados ilustrados franceses y simpatizo con las ideas
enciclopedistas. En 1766, tras la destitucion de Esquilache,
Carlos 111 le nombré presidente del Consejo de Castilla y
capitin general de Castilla la Nueva. Embajador en Francia
desde 1773, tras su destitucion como presidente del Conse-
jo, volvio a la escena politica como Secretario de Estado con
Carlos IV en 1792. Sin embargo, sus desavenencias con
Godoy le hicieron perder el favor real y le llevaron a la pri-
si6n y al destierro.

Moitte grabo este magnifico retrato, dibujado por Méon,
en 1775, cuando el Conde de Aranda desempenaba el cargo
de embajador en Paris. El hecho de que fuera Moitte, graba-
dor del Rey de Francia desde 1761, el autor de esta estampa,
es muy significativo de la alta consideracion y prestigio que
“L‘.Q(‘\ a alcanzar L'] (‘HHL{L' en la corte l‘l‘zm(‘t‘\.l. Hacia 1785
Pierre Maleuvre grabé otro retrato muy parecido a éste, para
la Galerie des hommes illustres vivans. El retrato en busto entre
trofeos militares descansa sobre un zécalo, partido por su
escudo de armas y la inscripcion que ensalza la labor del
Conde en los mas variados campos. Del cuello pende una
cinta con el Toison de Oro. En la Biblioteca Nacional se con-

serva otra prueba con una leyenda mas amplia.
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Manuel SALVADOR CARMONA

I'OMAS DE IRIARTE
204 x 143 mm. Cobre, talla dulce
IN. 10187

Tomas de Iriarte, nacido en la Orotava (Canarias) en 1750,

es una de las figuras mas representativas de la Espana ilustra-
da. Pertenecia a una familia de eruditos e intelectuales, que
ocuparon importantes puestos en la Corte. En 1764 vino a
Madrid, llamado por su tio Juan con el que prosiguié su
esmerada educacion. Desde muy joven se dedicé a la poesia y
el teatro donde destacé por su ingenio y comicidad, fue tra-
ductor de la Secretaria de Estado y frecuento las tertulias lite-

rarias y los ambientes aristocraticos. Tradujo a Horacio,

Virgilio y numerosos escritores franceses como Voltaire y
Moliere. Ademas fue un gran misico y un perfecto conoce
dor de las corrientes musicales de su tiempo, como puso de
manifiesto en su famoso poema La Miisica (1779), que tuvo
un gran €xito y se publicé en varios idiomas. El renombre
universal de que goza Iriarte lo debe principalmente a su obra
5 (1782). Murid en

literar

mas célebre v admirada, las Fabula:
\I‘uh‘i(l en 1791.

Para este excelente grabado Manuel Salvador Carmona
tomé como modelo el retrato de Tomas de Iriarte, pintado
por Joaquin Inza hacia 1780, que actualmente se conserva en
el Museo del Prado. Grabado por Salvador Carmona en
1792, al ano siguiente de la muerte de Iriarte, fue concebido
como un homenaje al escritor recientemente desaparecido. El
retrato esta enmarcado en un medallon y rodeado por una
serie de atributos —libros, tintero y mascara— que hacen alu
sion a la actividad literaria de Iriarte; el clarin y la lira entrela
zados simbolizan la fama y la inspiracion del artista. En la
parte inferior, un geniecillo llora mientras extingue la llama
del genio. E1 Museo Municipal conserva una copia de este
retrato, realizada por el grabador Edward Scriven para la edi
cion inglesa del poema Ia Miisica, publicada en Londres en

1807.
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Manuel SALVADOR CARMONA

PEDRO SALVADOR CARMONA

Y MARIA GARCIA, PADRES DEL ARTISTA

)19 v 970

im. Cobre, talla dulce

IN. 7722

De la gran produccion de Carmona, nos llaman hoy la

atencion sus retratos, en especial aquellos realizados a partir
b

de dibujos tomados del natural v a personas por las que sintio
un gran afecto, como este de sus padres, de 1780. Carmona
cultivo regularmente el dibujo, wnque por ser un grabador

ecializado en la reproducciéon no tuvo muchas ocasiones

de dar a conocer sus extraordinarias dotes como dibujante.
El retrato finge ser una estampa dentro de la estampa, que
SC (lk \]\ oa l]('i Il\Hl|ll, etecto 1:L;\!lv117\1.i \ZHK. nos I'L'(‘HLH! 14
los trampantojos. El dibujo original para este grabado se con
serva en la Biblioteca Nacional de Madrid (Piez, E., 1966).
Los padres de Carmona eran campesinos muy humildes de
Nava del Rey (Valladolid). Pedro Salvador Carmona (c. 1700-
1780) y Maria Garcia (?- post. 1780) tuvieron tres hijos varo
nes: José, Manuel v Juan Antonio, que se trasladaron muy
pronto a Madrid, donde contaron con la proteccion de su tio
Luis, gran escultor, que les iniciaria en los estudios artisticos

Carrete, |., 1989).
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Thomas BURKI
VICENTE LUNARDI
190 x 137

IN 2379

n. Cobre, talla

ucrtc y aguatinta

El capitan Vicente Lunardi, célebre aeronauta nacido en
Luca en 1759, fue ofi

tario del embajador de Napoles en Gran Bretafia, vivio largo

1al del ejército napolitano. Como secre

tempo en Londres. Seg

n reza la leyenda, fue el primero que
construyo un globo en Londres, alcanzando por sus pruebas
+ - -7 + 1 i 1m
acrostaticas una enorme fama en toda Europa. Realiz6 nume
rosas ascensiones .If" il m‘ui.a\ cn ] SCocia, II'E.HM].I. \Al;‘l liL S,
idad de

Lunardi en Espana, son las numerosas cstampas que se publi

Palermo y Espafia. Prueba de la pop a que goz6

1 dar a conocer sus !\.I/;EI].I\ cn una €poca en la quc

caron P..

las experiencias aerostiticas suscitaron 1 gran curiosidad

entre el publico madrilefio, desde la primera ascension que
protagonizo el francés Boucler en junio de 1784 en los jardi
nes de Aranjuez. El Museo conserva cinco estampas, casi
todas andonimas, que representan diferentes momentos de las

demostraciones que realizé Lunardi en Madrid. I.a primera

ascension tuvo lug

ar en el parterre de los jardines del Palacio
del Buen Retiro el 12 de agosto de 1792, en presencia de la
Familia Real. La segunda se efectué frente al Palacio Real el
8 de enero de 1793 (CAT. 100). Lunardi mutié en Lisboa en

1806.

Esta estampa, grabada por el irlandés Thomas Burke

1749-1815) en torno a 1784, cuando Lunardi triunfé en
Inglaterra y Escocia, se volveria a editar, seeuramente en

Londres, para el publico espaniol en los anos de sus éxitos en

Madrid.
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A\NONIMO (Hacia 1790
[LUISA TODI

80 x 135 mm. Cobre, talla dulce

IN 2518

n 1753, disfruté durante mucho tiempo del favor y la admi

uisa Todi, célebre cantante portuguesa, nacida en Setubal

racion sin limites de los puablicos en las principales cortes

iropeas. Su fama dio comienzo en Madrid al cantar en 1777
la 6pera Olimpiade, de Paisiello. Dotada de una magnifica voz
le mezzosoprano, fue también actriz de gran temperamento
{ramatico. Fue la artista predilecta de Catalina de Rusia y del
Rey de Prusia. En Paris, llegé a tener un partido de entusias

tas admiradores, los todistas, que mantuvieron encarnizadas

luchas con los seguidores de la célebre Mme Mara. Muri6 en
833 en Lisboa.

Esta estampa, que se podria fechar en torno a 1790,
1demas del retrato en ovalo, incluye en impresion tipografi

1 un soneto en espanol que nos hace pensar en que fue rea
lizada por encargo de los admiradores madrilefios de la
cantante: “En la imagen que el gusto agradecido / Hizo gra-
bar con singular cuidado / Esta el mérito mismo retratado...
Sélo él sostuvo \‘i ])Ul\litn conato De c« Hﬂp]JC(I‘ a L’] PUC'
blo \]An|1'11cﬁu... || quc lg'u‘: (1&' IA Tt uli €S sIn LlU(l.l este
retrato”. Tanto este retrato, como otros que conserva el
Museo Municipal de cantantes y actores de esta época, nos
permiten constatar, una vez mas, la pasion por el teatro y la
musica del publico madrilefio y el prestigio que llegaron a

ilcanzar algunos intérpretes.

SONETO.

Fn la imagen que el gusto agradecido
Hizo grabar con singular cuidado
Esta el mérito mismo retratado,
Est4 copiado o mejor que ha habido:

El que del dulce encanto del oido

Piense de si que el arte ha superado,

y quede avergonzado
tantos grados excedido:
En la accion decorosa, en el empefio
t
De hacer el gesto mudo digno y grato

Cede Ja Europa toda a este disei

Solo ¢l sostuvo el publico conato

De complacer & el Pueblo Madrilefio. . . ....
Ze3De la Todi es sin du

da este rewrato,
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Gilles-Louis CHRETIEN

COSME DAMIAN CHURRUCA

75 x 65 mm. Cobre, talla dulce y aguatinta.

IN, 6450

60
Gilles-Louis CHRETIEN

PERSONAJE DESCONOCIDO

87 x 75 mm. Cobre, talla dulce y aguatinta.
IN, 6453

61

Gilles-Louis CHRETIEN

PERSONAJE DESCONOCIDO

82 x 70 mm. Cobre, talla dulce y aguatinta.
IN, 6454

62

Francisco de Paula MARTI

MANUEL MARIA DE ZIRES

76 x 71 mm. Cobre, talla dulce y aguatinta

IN. 6452

63

Pedro Vicente RODRIGUEZ

RETRATO DE UN DENTISTA

116 x 83 mm. Cobre, talla dulce y aguatinta

IN, 2380

Este conjunto de estampas es muy representativo de una
modalidad del retrato conocida por el nombre de “fisiono
trazo”, que causé sensacion entre la burguesia a finales del
siglo XVIII y en las primeras décadas del XIX. El fisionotra
z0 era una maquina que permitia dibujar retratos de perfil
con una gran exactitud. LLa accién mecanica del aparato se
reducia a captar las lineas de la silueta v los principales rasgos
del modelo. Tras algunos minutos de pose, el dibujante com
pletaba el retrato, que después hacia grabar o lo grababa él
mismo. Este procedimiento, a medio camino entre la minia
tura v la silueta recortada, por su rapidez, exactitud y bajo
coste ha \'du L‘HIX,\IL]CI‘.L\{II COmo un ]\I'u'uhmr de la foto
grafia.

Como consta en las tres ]‘!’ii]klll\ estampas (Cat. 59, 60 y
61), fue Gilles-Louis Chrétien (1754-1811), musico, dibujan
te y grabador francés, el inventor de este aparato en 1786.
Chrétien se asoci6 primero con Quenedey, pintor especiali

zado en retratos, y mas tarde con el miniaturista Fouquet.

El museo Municipal conserva cinco retratos de Chrétien,
todos de personajes desconocidos. excepto el de Churruca,

héroe de la Marina espanola (1761-1805), muerto en la bata

lla de Trafalgar (Cat. 59), que pudo ser identificado gracias a
otra prueba de esta estampa que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Madrid, con la inscripcion completa: “Vivi6 para
la humanidad: muri6 por la patria / Dn. Cosme Damian
Churruca y Elorza./ Brigadier de la Real Armada”.

Los introductores del fisionotrazo en | spana fueron los
grabadores valencianos Francisco de Paula Marti (1762-1827
y Pedro Vicente Rodriguez (1785-1822). Es muy interesante
el retrato de un dentista (Cat. 63), dibujado v ¢rabado por
Rodriguez en Madrid, en 1807. Rodeado por una inscripcion
en la que se ensalzan los beneficios de los cuidados dentales:
“Salud, beldad, canto, locucién v sociedad / Mas vale un
diente que un diamante”. Este retrato es un magnifico ejem-
plo de la fuerza y expresividad que caracteriza a los fisiono

razos L‘\l\ll“.( les.
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260

Cat. N.° 61

i ///f
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Charles-Siméon PRADIER

JOSE BONAPARTE, REY DE ESPANA
610 x 440 mm. Cobre, talla dulce

IN, 2273

Napoleon I procuré que los miembros mas proximos de
su familia ascendiesen con él a puestos de mando y prestigio.
Asi, José Bonaparte, hermano mayor de Napoleon, fue Rey
de Nipoles entre 1806-1807 y después Rey de Espana en
1808, cuando Carlos IV cedi6 la corona al firmar el tratado
de Bayona. No tenia aptitudes ni aficiones militares, pero si
para el gobierno, sin embargo su reinado fue de una gran
inestabilidad, debido a las tragicas circunstancias de la Gue-
rra de la Independencia. José abandoné definitivamente
Madrid en 1812 y huyé de Espana tras ser derrotado en Vito
ria en 1813. Después de Waterloo, adopt6 el nombre de
conde de Survilliers y se retiré a Estados Unidos, viviendo
posteriormente en Inglaterra v en Florencia, hasta su muerte
en 1844,

B

les-Simon Pradier (1783-1847), reproduce el retrato de apa-

t

a soberbia estampa, grabada en 1813 por el suizo Char-

rato del pintor Francois Gerard que se conserva en el Museo
de Versalles. Representa a José como Rey de Espana, de pie
ante el trono, vestido con traje de ceremonia segun la moda
napoleé6nica. Apoya la mano izquierda en el cetro que des-
cansa en la mesa, en la que, sobre un almohadén, esta la
corona. En el pecho luce el gran collar de la orden espanola
del Toison de oro.

Dadas las dificiles circunstancias de su reinado, es 16gico
que José Bonaparte fuera retratado pocas veces en Espana.
En colecciones espanolas se conservan muy pocos retratos
de este fugaz monarca. Apenas se grabé su figura y la mayor

parte de las estampas conocidas son de autores extranjeros.

E.S. V.
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Anénimo espanol

FERNANDO VII, REY DE ESPANA
405 x 262 mm. Cobre, talla dulce

IN, 15090

Fernando VII (1784-1833), hijo de Carlos IV y Maria Luisa
de Parma, juré como heredero de la Corona el 23 de sep
tiembre de 1789. Pronto conspiré contra sus padres y el
ministro Godoy, favorito de la reina, aprovechando el des
contento general y la dificil situacion politica por la que atra
vesaba el pais en esos momentos. Fomenté el Motin de
\ranjuez, a consecuencia del cual fue proclamado Rey el 19
de marzo de 1808, pero ya habia empezado la ocupacion
francesa. Napole6n convoco a la familia real espafola en
Bayona con la excusa de mediar en sus disputas, pero obligo
al rey Carlos IV y a Fernando VII a renunciar a sus derechos.
Fernando paso la Guerra de La Independencia retirado en el
castillo de Valencay. La victoria del pueblo espanol contra el
ejército de Napoleon restablecié en el trono al rey Fernando
VI, aclamado entonces como “El Deseado” por esperarse
de él las tan esperadas reformas que el pais, destrozado por
la guerra, necesitaba. Sin embargo, el rey restablecio el abso
lutismo, se negd a jurar la Constitucion de Cadiz, dando paso
a un periodo de persecuciones.

Esta estampa reproduce un 6leo del pintor Francisco
[.acoma, de hacia 1827, que se conserva en Patrimonio
Nacional. Es una imagen poco habitual del Rey, vestido
como cualquier burgués de su tiempo, que ofrece una imagen
muy diferente a la ostentacion que caracteriza a los retratos
oficiales de este monarca, en especial los ejecutados por el
pintor de cimara Vicente Lopez. Ademas, es muy represen-
tativo del cambio que esti experimentado en estos anos el
retrato en Espafia. Algunos retratistas de la corte cultivaron
un tipo de retrato austero, en el que prima la serenidad y la
elegancia, alejado de cualquier exceso heredado del barroco.
En esta linea se inscriben algunos pintores como José de
Madrazo, Francisco Lacoma o Luis de la Cruz. En el Museo
de Oviedo se conserva un retrato de Fernando VII pasean-
do con su cuarta esposa, Maria Cristina de Napoles, por los
jardines de Aranjuez como si fueran una pareja cualquiera de
la burguesia madrilena (Diez, J. L., 1991), pintado por Luis de
la Cruz, que recuerda mucho a la imagen que se quiere ofre-

cer del Rey en este grabado.

Cat.

N.? 65

Retratos

12
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[1I. ACONTECIMIENTOS POLITICOS:
FL. DOS DE MAYO DE 1808

L.a Guerra de la Independencia (1808-1814) constituye
ina referencia historica obligada desde todas las ideologias.
Para las ideologias conservadoras de raiz absolutista, el
novimiento P\ 'E\““ll' contra L'I INVasor ¢« ‘H\“[llf‘.( un motivo
de exaltacion de las grandes ideas encarnadas en las grandes
palabras —de las que se erigen en propietarios— como
Monarquia, Religion, Fe, comunién del Rey con su pueblo,
etc.

Para las ideologias progresistas de corte liberal, esta guerra
fue la ruptura con el Antiguo Régimen, el fin de los privile-
gios estamentales. La sublevacion popular supuso la afirma
cion de la soberania de la nacion frente a los poderes de
origen divino encarnados en el rey absolutista.

LLos acontecimientos y los personajes que intervinieron en
1 contienda fueron reflejados en las estampas convirtiéndo
se en instrumento de manipulacion y de propaganda politica.

\si nos presentan al rey Fernando ¢/ deseads como una victima

de la confabulacion entre Napoleon y Carlos IV (Cat. 66).
[.os hechos mas destacados de la sublevacion del Dos de

Mavo contra los franceses son recogidos en numerosas

estampas pretendidamente narrativas, pero poco fieles a la
realidad historica (Cat. 67 a 70), cuya finalidad no era otra que
].l exaltacion (](' los héroes Iﬂ‘lkil'llx‘h‘ )S.

Un grupo que tuvo mucha difusion y actué como elemen

itacolumii

ta contra los franceses, lo constituyen las

o :‘/'.",
estampas satiricas, en las que se presenta a José I como la
encarnacion de los perores vicios (Cat. 72). Algunas son una
traduccion a la lengua v al caracter espanol de estampas ingle
sas (Cat. 73). Otras critican los pretendidos beneficios que la
politica francesa reporta al pueblo espafiol simbolizada en los
famélicos personajes presentados. (Cat. 74).

[La exaltacion patriotica a las victimas del Dos de Mayo es
manipulada y utilizada por absolutistas para homenajear a
]l'!‘l\.lﬂ({n VII (Cat. _(H, mientras k]llk‘ L'] mavyor l¢ IO rev( lu-
cionario que trajo la guerra es ignorado, silenciado y reprimi
do por la reaccion absolutista, de forma que no tiene apenas
reflejo en las estampas hasta la reinstauracion constitucional
de 1820; estamos hablando, sin duda, de la Constitucion de
Cadiz, embrion de todas las constituciones progresistas que
se hicieron en el siglo XIX (Cat. 77).

El punto de vista francés es llevado a la estampa por dibu-
jantes que no estuvieron en Espana, inspirandose —en el

mejor de los casos— en antiguas estampas espanolas (Cat. 71).

fos politicos: El dos de Mayo de 1808 1

o
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ANONIMO

ABDICACION DE CARLOS IV EN NAPOLEON
168 x 214 mm. Cobre, talladulce: aguafuerte v buril,
iluminada

IN 4614

El 24 de marzo de 1808 Fernando VII hacia su entrada en
Madrid. Napoleon, que tenia en la Peninsula 100.000 solda
dos y no le habia reconocido como rey le propuso una entre
vista que se fue desplazando con artimafas diplomaticas,
primero a Burgos, luego a Vitoria v por tltimo a Bayona. Alli
se produjo uno de los episodios mas indecorosos de nuestra
historia: Napoleon impuso la sustitucion dinastica. Fernando
devolvia el ejercicio real a su padre y renunciaba a sus dere-
chos como Principe de Asturias; Carlos 1V, por su parte,
renunciaba a su corona en Napoleon, quien el 10 de mayo
designé como rey de | ‘spana a su hermano José, hasta enton-
CCS 1y dL‘ \.]}‘l llk'\

Esta estampa es la ultima de una serie de cuatro que relatan
los acontecimientos anteriores a la insurreccion del 2 de
Mayo, en clla aparecen personajes como el Principe Don
Antonio que no abandoné Madrid hasta la manana del 4 de
mayo, por lo que no pudo asistir a la escena.

[Los personajes estan dispuestos de una manera escenogrifi
¢a, con una disposicion frontal y una delimitacion muy clara
entre los buenos personajes de la izquierda y los traidores de
la derecha de la escena. Se sacrifica cualquier consideracion
estética en aras de la buena legibilidad del mensaie.

Las estampas de esta serie son practicamente simultineas
a los acontecimientos, aparecieron entre los meses de julio y
noviembre de 1808, época en la que Madrid estaba libre de

soldados franceses. S.Q.C.
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Tomas LOPEZ ENGUIDANOS
DIA DOS DE MAYO DE 1808 EN MADRID.
COMBATE ANTE EL PALACIO REAL

361 x 429 mm. Cobre, talla dulce:

IN 2217

uafuerte v buril

68

Tomas LOPEZ ENGUIDANOS

DIA DOS DE MAYO DE 1808 EN MADRID. MUERT]I
DE DAOIZ Y VELARDI

346 x 421 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte y buril

IN 2218

69

Tomas LOPEZ ENGUIDANOS

DIA DOS DE MAYO DE 1808 EN MADRID.
PELEAN LOS PATRIOTAS CON LOS FRANCESES
EN LA PUERTA DEL SOL

359 x 432 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte v buril

IN 2219

()
Tomas LOPEZ ENGUIDANOS
DIA DOS DE MAYO DE 1808 EN MADRID.
ASESINAN LOS FRANCESES A LOS PATRIOTAS
EN EL PRADO

334 x 418 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte y buril

IN 2220

Esta serie relata los principales acontecimientos de la insu-
rreccion del 2 de mayo en Madrid. Tiene su antecedente en el
privilegio que se concedio a José Arrojo el 11 de noviembre de

iHe Da presentado, (o

1808 para grabar /as

er ofros'. 1.a entrada de nuevo de los franceses

brohibicion de cual

en Madrid impidi6 que se grabaran las mencionadas estampas
y hasta junio de 1813 no se pusieron a la venta grabadas por
[Lopez Enguidanos. La serie tuvo mucha difusion; el episodio de
la muerte de Daoiz v Velarde en la defensa del cuartel de Mon-
teleén fue copiado y editado en diciembre del mismo afio en
LLondres por Behrmannn & Collmann, esta estampa fue utili
zada iluminada como pais de abanico (Madrid, Museo Munici-
pal IN 7.624)*. La serie completa fue también copiada, con muy
ligeras variaciones, por José Ribelles y Alejandro Blanco en
]v\l'l. lo quc suscito la Pre resta tlL | ’]"k".’ ].ll:jkliui‘lli' ST l)l )SLe
riormente paso a las aleluyas® v a la pintura de Historia.
Benito Pérez Galdos debio conocer estas estampas, pucs

. :

en el c["\lulln E/ 19 de y el £ de mayo® sigue punto por

punto la trama indicada en las mismas, aunque hizo una

id historica. En el episo

depuracién para ajustarse a la re
dio del Parque de Artilleria todas las estampas desde Engui
danos presentan a los franceses como unos traidores que,

escudandose en una bandera blanca, asesinan alevosamentce

a Daoiz. Pérez Galdos trata de presentar la realidac

objetiva,

1 1 L1 1.1
pPCro no pucdc ocultar su simpatia por ¢l pucblo m idrileno y

1 intervencion de las mujeres tal como aparece en las

estampas; Galdos procu

[0 asesorarse por testigos prese

les de los hechos que 1

[.a misma fidelidad historica apreciamos en el abanico

inglés mencionado, que tiene la misma composicion que el

aguafuerte de Enguidanos, con un fuerte protagonismo de

las mujeres, pero en lugar de la bandera blanca aparece la
francesa.

Mayor rigor y fidelidad histérica encontramos en las pin
turas de Manuel Castellano Muerte de Daoiz y defensa del Pargu
de Monteleon (Madrid, Museo Municipal, IN 19.409) y Muert
le e/ 2 de Mayo de 1808 (Madrid, Museo Municipal, IN

19.410).

La verdad histérica es que Velarde muri6 en las primeras

refriegas v Daoiz en su casa algunas horas después. La reali

dad del episodio mencionado en todas las estampas de la

bandera blanca, fue muy inta. Después de varios intentos,

los franceses lograron tomar los tejados de las casas de los

alrededores del cuartel y consiguieron llegar hasta la puerta.

) . 3
En ese momento aparecio c« irriendo por la calle el capitan

o5 de | fade don Mel

del Regimiento de Infanteria
chor Alvarez enarbolando un panuelo blanco, con 6rdenes
del Gobierno de detener los combates. Daoiz ordeno el alto

el fuego v se reunié con Velarde y el parlamentario. E

comandante francés ordeno el alto a su tropa y, junto con
varios de sus oficiales se aproximaron al grupo de espafoles.
En ese momento un chispero y un artillero, por su propia
cuenta, rompieron la tregua disparando una descarga de arti-

lleria que produjo grandes estragos entre los franceses. El

coronel y los demas oficiales franceses, que estaban parla

nentando, fueron hechos prisioneros

Vi esl )O(

Caralc 1995

B Valeria )2

\ : s, ] 004

P GALDOS, Be 1968
ALI P Jes Maria )
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ANONIMO

ENTREE DE NAPOLEON 1 EMPEREUR

DES FRANCAIS, DANS LA VILLE DE MADRID
200 x 311 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte

IN 1.998/19/283

Se conservan en Espana 1

pocas estampas que reflejen

la vision de la Guerra de la Independencia desde el punto de

vista francés. Obviamente esta estampas ensalzan las accio

nes de sus soldados, sus gestas gloriosas v la humanidad

ocupante con el sencillo pueblo espaniol.

Esta excepcional estampa, por su rareza, esta recortad
que impide leer el texto que la ac ympana que es un extracto
del 74°B L rmie d’Espa

de Madrid el 4 de diciembre de 1808.

e que relata la capitulacion

El dibujante no presencio los hechos. Re presenta la esce
na con una arquitectura convencional que no se correspon-
.

de con ningtn edificio de la Capital. Su ignorancia de la

realidad espanola llega al extremo de representar a los perso

noles con indumentarias anacronicas; unicamente

najes espa
es fiel en la indumentaria de los soldados franceses. Para
mayor abundamiento la escena que representa no se produjo

nunca, pues Napole6n nunca entr6 en Madrid, se quedo en

Chamartin. 8 S
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ANONIMO

NI ES CABALLO, NI YEGUA, NI POLLINO
EN EL QUE VA MONTADO, QUE ES PEPINO
160 x 213 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte v buril,
illuminada

IN 2259

En esta estampa se encuentran reunidos los tc picos prin
cipales de la caricatura espanola contra el rey José: la botella,
los vasos y la bota de vino y el juego, representado éste por
el pantalén hecho a base de cartas del palo de copas. Apare
ce también un negro justificado por la relacién de Napoleon
con la mulata Josefina de Beauharnais.

Apreciamos un doble lenguaje, la sitira pretende represen
tar a José Bonaparte, pero éste puede ser considerado el jine
te o el pepino, en ambos casos se subraya la dependencia de
José de Napoleon. El pepino es el diminutivo de José —Pepe
Pepino sobre el que irfa montado el emperador. Si conside
ramos al jinete como la presentacion del rey José, éste no
tiene personalidad propia, pues es el alfer ego de Napoleon y
es su rostro el que aparece representado y no el de José.

SIQ.C.
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ANONIMO
EL PINTOR MANCHEGO AGRADECIDO A 1.OS
SINGULARES BENEFICIOS QUE HA RECIBIDO

50 x 125 mm. ( ODre, talla d Ice: agua

1 rte
IN 4659

El grabado presenta una especie de resumen de la histor
desde el comienzo del levantamiento: por parte la subl
vacion del pueblo espanol representada por el leva f(

del 2 de mayo de 1808 v el P

las victorias fran

cesas que no han permitido a Napo

ar debido a la lucha de los patriotas v a la inutili

, pues una de las pla
cas senala las victorias francesas en Andalucia. Aragén

Valenci Va

L,

wwosto del mismo ano José tuvo que abandonar Madrid.

Esta estampa es una version parci

al, simpl

del aguafuerte de W. Hogarth Iz invasiin 11, realizado

1756 con motivo de la cuerra de los Siete anos. L.a diferenci

1 . 1
entre ambas estampas esta en que la imagen (I\ I Ivr,‘ irth es

mas compleja que la espanola, el rey francés caricaturizado

en ella aparece con una horca en la mano que en la version

nola es sustituida por una botella S. Q. (

138 [istas antig fe Mad

| del ejército junto al pueblo;

id de su hermano José al que se le atribuyen los peores

encia fue tomada el 1 de enero de 1812 v en
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ANONIMO
FELICIDAD DE NAPOLEON A ESPANA

212 x 153 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte, iluminada
IN 2253

Estampa alusiva al Ao del hambre en Mad

d que se produjo
en el invierno de 1811-1812 debido al abandono de los cam-
pos, a las requisas de cosechas efectuadas por los bandos
contendientes y a la ruptura de comunicaciones que provo
caron el desabastecimiento de la capital. El grabado aprove
cha para satirizar las pretendidas reformas napoleonicas, cuyo

resultado evidencia. Presenta a los ciudadanos: el burocrata
covachuelista de clase media y el artesano, ambos victimas de
la escasez.

Derozier afiade otra interpretacion de esta caricatura. La

116 7, lema que sostiene uno de los personajes, B R T
hace alusién a los reproches que los verdaderos patriotas, pre- FELICIDAD DE NAPOLEON A ESPASA.
sentes en la imagen, hacen a los malos patrivtas’, es decir, los Praferre Pairiam semetyp
que continuaron en su puesto bajo el yugo del rey intruso. .

Broadley fecha esta estampa en 1810’ pero esta fecha es ‘ ‘
nsostenible, pues la hambruna, como hemos visto, se pro- Py e |
dujo en el invierno de 1811-1812. Derozier la fecha en 1813. ’ \

El aro del hambre fue uno de los episodios mas tristes de la

guerra en Madrid y tuvo su justa representacion en multitud

de estampas, asi como en un cuadro de Aparicio (Madrid.

Museo Municipal, IN 1542). SAEE Cat. N.° 74

BROADLEY, A. M.: (1911




ANONIMO
NAPOLEON

288 x 418 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte, iluminada
IN 2248

Retrato jergglifico de Napoleon confeccionado a partir de

cuerpos, cadiveres y esqueletos. Bre vadley' califica esta cari
catura de cosmopolita por su gran difusion en Eurc pa. Estd
basada en el retrato que le hizo Heinrich Dahling al empera-
dor en el otono de 1806.

En la primavera de 1814 fue reproducido libremente en
Inglaterra, Rusia, Holanda, Italia e incluso Paris. En Espana
aparecio a principios del verano de aquel afio, realizindose
varias versiones en castellano y catalan.

El Museo Municipal conserva dos versiones de esta misma
estampa, la que aqui presentamos se parece mucho al origi
nal aleman, en la otra hay algunas diferencias con la alemana,
asi, aparecen los rios europeos, en vez de los nombres de las
batallas, como en la version inglesa de Ackerman; da una
especial importancia a la arafa, que es pintada a mayor esca
la que en las otras versiones; anade en los dedos que forman
la charretera, las iniciales de otros tantos paises y hace incluir

el nombre I

terra en la bocamanga como agradecimiento
por la ayuda inglesa.

Esta estampas es, por su calidad técnica, una de las mejores

versiones de la Cabeza del Corso que circularon por Europa.

S:QC

BROADLEY, A. M.: (1911)

as de Madrid

Cat. N.°

NAPOLEON.

ke

oo Wi
vivos: Caroelern mmay

ot : G e
de estram: Architesorers del pillage del
inevraliario

v pituen goroghifica del destructor
este de otm aleman, con ol catilogo irrisaco de s

weenta wa dguila f

derrotards, il

o bermeo,
v la con
i embleass de la

wortal,




O

Tomas LOPEZ ENGUIDANOS

CRONOLOGIA DE LA REVOLUCION ESPANOLA
681 x 116 mm. Cobre, talla dulce: aguafuerte y buril

IN 4687

Representacion de un monumento a la memoria de los
héroes del Dos de Mayo. Esta basado en el dibujo a pluma y
ala .lgll;ld:\ en tinta china de Vicente IA.)!‘L'/ l/":v;n/‘/u' de la Gue-
rra de la Independencia y vuelta de Fernando 1711 que se conserva
en la Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinete de Estampas y
Bellas Artes. Barcia n.” 4140) donde también se conserva una
prueba de estado de la estampa correspondiente (Inv. n.°
18.591), que es en todo idéntica a ésta, salvo que tiene en su
parte inferior una larga explicacion de la complejisima com
p!l\l(il‘)n.

En la éstampa no consta el nombre del g!‘:l[);l(lur. pero ¢s
muy probable que sea Tomas Lopez Enguidanos. En el
inventario de los bienes de Vicente Lopez realizado a la
muerte de su esposa en 1814 figuran un dibujo del retrato del
Rey y un dibujo de la piramide para Enguidanos. El segundo
dibujo es sin duda esta alegoria a los héroes del 2 de Mayo.

La fecha de este grabado tiene que ser, necesariamente,
1814, pues en ese ano murio la esposa de Vicente Lopez y
ese mismo ano es el ultimo que figura en la explicacion™

SO

WELLINGTON EN ESPANA: (1988

I{h/h"r anientos poiit

I

2/ dos de Mayo de

1808
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|. L. RUGENDAS
JURAMENTO DE LA CONSTITUCION
DE 1812 POR LA GUARNICION DE MADRID

EL 9 DE MARZO DE 1820

168 x 592 mm. Grabada al humo e iluminada

Ante la imposibilidad de frenar el movimiento constitucio
nal, iniciado a principios.de 1820 en Cadiz por el ejército que
iba a embarcar a América, Fernando VII se vio forzado a
jurar la Constitucion el 9 de marzo del mismo afo. El mismo
dia, las tropas que rendian honores, en un acto solemne, la
juraron también.

La rareza de esta estampa reside en que hay muy pocas

imagenes relativas a nuestra primera Constitucion liber

que hay, casi todas se estamparon durante el #en:
1820-1823) v en periodos revolucionarios posteriores.
El dibujante tenia conocimiento cierto de los hechos, pero
no conocia Madrid, pues los edificios, que enmarcan a ambos
lados la estampa, son convencionales v el que aparece al
fondo, con gran detalle, no es otro que el antiguo Alcazar
incendiado un siglo atrds y sustituido por el Palacio Real. Sin
una estampa del Alcazar y la uti
SIOE:

duda el dibujante conocia

lizo como fondo de esta abigarrada composicion.
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[1V. VIDA COTIDIANA: TIPOS POPUIARES.
COSTUMBRES. DOCUMENTOS. SUCESOS.

Para intentar dar una vision, a través de las estampas del
Museo Municipal de Madrid, de lo que fue la vida cotidiana
en el Antiguo Régimen, se han seleccionado 55 estampas dis
tribuidas en los siguientes apartados: Tipos Populares, Cos-
tumbres —subdividido a su vez en Moda, Juegos y Pruebas
\erostaticas—, Documentos v Sucesos.

l.os Tipos Populares se muestran a través de una serie

dedicada a los vendedores ambulantes, personajes del pueblo

llano que inundan las calles de la Villa (Cat. 78 a 88). La calle
en el Antiguo Régimen es un espacio abierto donde circulan
y viven vendedores estables y ambulantes, afiladores, trape
ros, aguadores, ciegos, mozos de cordel, vagos, mendigos, etc.

Dentro del grupo de las Costumbres, las estampas de

1 de vestir y de los usos y cos

Moda nos informan de la form:
tumbres de la nobleza y alta burguesia (Cat. 89 a 98), muy a la
moda europea, en ce ntraposicion a las clases populares que
en el Madrid de fines de \!L',]H XVIII estaban muy ,Al\k"‘,[.ulll\ a
las Il'.\t|1(‘}411‘.\'\,

Relacionadas con los juegos se presenta una estampa rela

cionada con la Loteria (Cat. 99) y un juego de Naipes (Cat.

101). En Madrid se jugaba a todo, en cualquier sitio y a cual

quier hora, en establecimientos publicos, tabernas y cafés, en
las casas o en la via publica. Desde el gobierno se intent6
regular el juego, pero con poco éxito, pues las prohibiciones
se repetian con frecuencia.

El Juego de preguntas y respuestas (Cat. 102 a 115) fue
muy popular en las reuniones y tertulias de la alta sociedad de
finales del siglo XVIII y principios del XIX.

Entre los especticulos publicos, desperté gran expectacion
la elevacion aerostitica (Cat. 100), introducida en Espana por
Lunardi.

En el apartado de Documentos se presenta una seleccion
de tarjetas de visita (Cat. 116 a 125), programas de mano dc
espectaculos (Cat. 128), entradas (Cat. 126), invitaciones de
reuniones y tertulias (Cat. 127), etc., muy difundidos y utili
zados desde fines del siglo XVIII entre la nobleza v la bur
guesia.

Finalmente, entre las calamidades publicas que afectaron a
Madrid, que fueron muchas y de variada tipologia (enferme

dades, pestes, hambrunas, etc.), el tema de los incendios fue el

que mayor reflejo tuvo en la estampa (Cat. 130 a 132



Miguel GAMBORINO

VENDEDORES DE UVAS, RABANOS, ARENA
Y CARBON

248 x 214 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2661

Las estampas, desde el nimero 78 al 87 inclusive, forman
parte de una Coleccion, denominada “Gritos de Madrid”,
realizadas por Miguel Gamborino (1760-1828), en la impren-
ta Real, en Madrid, hacia 1817.

Cada una incluye cuatro imagenes de un vendedor y su res-
pectiva mercancia. En titulo de la serie es muy revelador. Nos
habla de todas esas gentes, vendedores ambulantes, proce-
dentes casi siempre de fuera de la ciudad, y que ofrecian sus
productos gritando por la ciudad.

[La estampa numero 88 corresponde a un pliego con die
ciocho vinetas, que reproduce la imagen de otros tantos ven
dedores, ordenadas con finalidad pedagégica. La inicial del

nombre del producto que ofrecen, su especialidad, se corres
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Cat. N.° 79

79

Miguel GAMBORINO

VENDEDORES DE AVELLANAS, ROSQUILLAS
Y EL AFILADOR

250 x 198 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2662

ponde con el orden del abecedario, cada una de cuyas letras
aparece en el angulo superior izquierdo de las dichas vinetas:
Aceitero, Barquillero, Castanas calentitas. ..

Se entiende por tipos populares el sector de poblacion per-
teneciente al estamento del pueblo llano, y en el desarrollo de
sus actividades cotidianas. Son los aguadores que llenan sus
cantaros, cantaras, etc., en las fuentes y las reparten por la ciu-
dad, cubriendo asi una de las necesidades mas importantes, de
los habitantes de las mismas; son los vendedores que ofrecen
sus mercancias a quien se las quiera comprar; es el pobre ciego
que cuenta historias a cambio de unas monedas, etc. etc.

Todos estos personajes que ocupan las calles de las villas

buscando su medio de subsistencia no son considerados pro




3() 81

1iel GAMBORINO Miguel GAMBORINO

VENDEDORES DE HUEVOS, MADRONOS, VENDEDORES DE LIMONES, NARANJAS
ARTESAS Y BIZCOCHOS Y ZAPATOS

69 x 181 mm. Cobre, talla dulce, buril 272 x 199 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2664 IN 2665

tagonistas y reproducidos en estampas hasta el siglo XVIII y comerciantes y sus tenderetes; en las vistas de la “Fachada prin
XIX, si no es como mero acompanante del motivo funda- cipal del Alcazar”, vemos el despliegue de carruajes y sus res
nental de las mismas. pectivos cocheros; en las vistas donde aparece una fuente

Esta situacion se repite en todas las colecciones de “Vistas Plaza de la Puerta del Sol, Plaza de la Cebada, Plaza de Santo

1

de la ciudad” desde las primeras conocidas, realizadas por Domingo, etc.) vemos a los aguadores con sus burros de repar

[.ouis Meunier, aproximadamente en 1665-1668, siguiendo to, imprescindibles para el abasto de agua en la ciu etc
con las Pieter van den Berge, etc., hasta las dibujadas por Mientras en Francia, a v Alemania las colecciones de
Gomez Navia yva en el siglo XIX. tipos habian surgido ya en el siglo XVII, en Espana este tipo
En las vistas de la ciudad tomadas desde el exterior, casi de estampa no se va a hacer hasta bien entrado el siglo
ilempre “desde el otro lado del Manzanares”, se reproduce la XVIII, de la mano de Juan de la Cruz Cano v Olmedilla, con
igen de agricultores que vuelven a aquella, o que estan des la publicacion de su “Coleccion de Trajes de Espana”, mezcla
ns .l]&ll'_ etc.; en I.l\ xil ll [Y.w’.i \l.(tlll' }\l XACMOS Vel L‘l mer \L‘ ':I\l\\ \ H'H\\i‘x, \ \|r|vl\' Nl«im mas ‘\‘;.xl.xt‘.‘,uﬂl con !.l L'lllu'
cado que se desarrollaba en ella, y por lo tanto a los cion de los “Gritos de Madrid”, de Miguel Gamborino.
[ I Cost D ' Sueceso 147




Miguel GAMBORINO
VENDEDORES DE GALLINAS, PAJAROS Y PAVOS
273 x 197 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2666

LLos tipos populares, locales, regionales o sociales, constitu

ven uno de los aspectos esenciales del costumbrismo que la

ilustracion y la pintura neoclasica empiczan a desarrollar adqui-

riendo un gran auge y protagonismo en el romanticismo.

El Museo Municipal de Madrid cuenta entre sus fondos
con un ¢ jemplar Ulll\.|‘3n’!rr de la ( ')|u‘(‘1~m de los “Gritos \'IL'
Madrid”. Esta compuesta de dieciocho laminas numeradas
que contienen cada una de ellas cuatro imagenes de vende

dores ambulantes. La venta al por menor, al aire libre, era un

uso tradicional v satisfa

, de forma flexible y barata, algu
nos de los problemas de subsistencia de la ciudad. A princi
pios de siglo XIX habia en Madrid mas de 1100 puestos
ambulante en los que se vendian todo tipo de productos.

PV H.
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Miguel GAMBORINO
VENDEDORES DE BRECOLES, COLIFLORES,
ACHOFAS, ESPARRAGOS

268 x 196 mm. Cobre, talla dulce, buril




it. N.” 84 Cat. N.° 85

l\“\
Miguel GAMBORINO Miguel GAMBORINO
VENDEDORES DE FRUTAS Y MIEL VENDEDORES DE UVAS, CIRUELAS, PERAS,
266 x 194 mm. Cobre, talla dulce, buril SARTENES Y SANTOS
N 2667 266 x 194 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 2670

: Tipos populares. Costumbres. Documentos. Swecesos. 149




Cat. N.? 86

86

Miguel GAMBORINO

VENDEDORES DE CEBOLILAS, JUDIAS, [ICARAS.
SILLERO

269 x 196 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2673

150 ¢ de Madrid
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Miguel GAMBORINO

VENDEDORES DE MANZANAS, PEREJIL
Y ESTERAS

200 x 190 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2674
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ANONIMO

ABECEDARIO CON IL.AS FIGURAS
DE LOS VENDEDORES DE MADRID
234 x 245 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 4922

i. Costumbres.

Doacumentos.




Q0
\ntonio RODRIGUEZ
PETIMETRA DE MADRID

184 x 125 mm. Cobre, talla dulce. buril

IN 2410

9()

\ntonio RODRIGUEZ
PETIMETRA DE MADRID

184 x 187 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 24108

91
Antonio RODRIGUEZ

PETIMETRA DE MADRID CON TUNICA BLLANCA

181 x 118 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 17934

IJY

Antonio RODRIGUEZ

CURRUTACO DE MADRID CON PANTALON
ANCHO

181 x 117 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 17935

03
Antonio RODRIGUEZ

BAILARIN DE MADRID

182 x 118 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 17942

\ntonio RODRIGUEZ

BAILARINA DE MADRID

183 x 117 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 17943

95

ANONIMO

MODO DE AJUSTARSE EL CORSE

170 x 230 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada

IN 2313

96

ANONIMO

MODO DE AJUSTARSE EL CORSFE

187 x 224 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada

IN 2314

ANONIMO
PERFECTO CURRUTACO

187 x 224 mm. Cobre, talla dulce, buril. iluminada
IN 2339
0%

ANONIMO

MADAMA DE NUEVO CUNO

231 x 170 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada
IN 2340

|
1€

El lujo en la vestimenta progres6 mucho en la Espana c
la segunda mitad del siglo XVIII vy lo hizo bajo la influencia
oala.

[L.a estampa dedicada a mostrar la moda surge principal
mente en Francia e Inglaterra, en la seeunda mitad del siglo
XVIII, a partir de 1770, donde ¢ mpiezan a publicarse en
almanaques y semanarios. Anteriormente, desde mediados
del siglo X VI, existian las colecciones de trajes referidas a los
que se usaban en el momento en que se publicaban. Se
entendian las colecciones de trajes como descripcion de los
usos v las costumbres, v estaban muy extendidas en Fure pa

Francia, Italia, Inglaterra). Espana, sin embargo, fue una
excepcion y durante todo el siglo XVII no se publicaron
estampas de trajes, v por supuesto tampoco de modas. Pro
bablemente se deba a la austeridad en el vestir impuesta por
los Austrias, que contribuiria a que no floreciera el mercado
de estampas de este género.

No sera hasta finales del siglo XVIII cuando comenzaron a
irrumpir en nuestro pais dicho tipo de estampas, aunque no
han llegado hasta la actualidad nada mas que ejemplos aisla
dos.

En 1801 se empicza a publicar “Coleccion general de los
trajes de Espana segtin se usan actualmente”, titulo que reza
en la cubierta de cada uno de los catorce cuadernillos que la
componen, conteniendo cada uno de ellos ocho estampas.
Cuando aparecieron todos los cuadernos cambié el titulo:
“*Coleccic mn genc ral de los Tr 1ZCS que en la .|(’iH.th1JL] SC usan
en Espana principado en ¢l afio de 18017, v se vendian en las
librerias de Castillo, frente a las gradas de San Fe lipe el Real,
cn l.i L]L ].n \ IluiAi 11\ Cerrc ), €N i RL|,| Li& dan I LS.

El autor de los dibujos v de muchas de las planchas fue
Antonio Rodriguez, pintor valenciano, nacido en 1765, que
llego a ser Académico de Mérito en la Real Academia de San
Fernando, en Madrid, en 1795 y posteriormente en la Acade

mia de San Carlos, en Valencia, en 1823
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Intervinieron también como grabadores José \ azquez,

Francisco de Paula M
ne \y \I liilill \“\f

[La ( "“‘\\U“"\ €sta compuesta por ciento (lHlk ¢stat

Antonio Vizquez, Manuel Albuer

las que treinta y ocho corresponden a Madrid. v el
otras distintas comarcas y ciudades del pais. De aquellas, vein

te corresponden a la moda del momento, v el resto son tinos

El Museo Municipal de Madrid cuenta entre sus fondos

con dos colecciones completas de las que se exponen una
seleccion. En las estampas 89 a 95 del presente catilogo

VeSS de petime

Antonio Rodriguez nos muestra la moda a

tres, petimetras y currutacos. Aquellos son jovenes bien aco

modados, aunque no necesariamente aristécratas, que siguen
o pretenden seguir la tltima moda de Paris. “Quieren situar
se entre los de arriba, a los que no pueden llegar por sus pri
vilegios v a los que admiran, y los de abajo, de los qui
anhelan diferenciarse por su pobreza y zafiedad” (( epeda
\dan, J., 1986). El currutaco era considerado como el verda
L|«_'1'.;HIUHL‘ L'!( gante, a L )S E\LI'H]LIIK\ S¢ IL\ C( '!]\Ix{\'l'.;h 1 "Pt 1ICO
originales”.

Las estampas numero 95 y 96 del catilogo, ambas de autor

anonimo, nos hablan de la “altima moda” v de los sacrificios

y excesos a los que s€ vVen S metidos los quc quicren seg

En la primera la protagonista es una mujer, mientras en la
segunda lo es un hombre, pero la escena casi se re pite. En
ambas, en la parte inferior de la estampa, en seis columnas,
leyendas explicatorias del acto con tintes irénicos v morali-

zantes.

ites, numero 97 y 98, también de autor

anonimo, dos representantes de lo mds selecto en cuanto al

En las dos sicuic

seguimiento de la mq el “perfecto currucato” v la “mada

PG

ma de nuevo cuno”.
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ANONIMO

JUGADORES DE LOTERIA

194 x 267 mm. Cobre, talla dulce
IN 2333

I.a imagen nos habla de los distintos estados de

produce al ganar o perder en el juego de la loteria.

En Espana, la loteria fue creada, de forma oficial, por Car
los 111, reanizandose desde el | stado, el 30 de se [‘Tf\"l\i‘l{
de 1763. Anteriormente existia el juego de loteria pero a esca

la local. I.as ganancias que se producian eran destinadas a

lmfh I>!( €ncia, [H ‘\KWIIA‘.I\“\_ ‘l\‘It )S, }‘11 l\])[( 108, €IC., convirtic H\Il )SE

n un importante recurso financiero para el

Estado. En 1812 las Cortes de Ca

implantaron un nuevo

tipo de loteria sobre ¢l que se basa el actual. El 75% de lo

recaudado se destinaba a premios, y el resto pasaba directa
- ¢ - 1 ‘ e | | + =

mente a las arcas del Estado. Ambos sistemas se mantuvie

ron !‘. 1Sta |‘\‘"\,W, LLLHM\ ) 3.1 anugua, S« w\l' :\U.‘,L !~l<1:. tue .-.IH AEILEA‘..

La moderna adquirio un gran auge durante el reinado de Fer

nando VII. P. V. H.
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100
ANONIMO
ASCENSION EN GLOBO DE D. VICENTI
LUNARDI, 1793
283 x 193 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 2296

En 1783 el general Mesunier habia imaginado y expuesto
en sus trabajos los 6rganos de direccién v las condiciones de

equilibrio de un aerostato dirigible, v a partir de ese momen

to se empezaron a realizar pruebas con caracter deportivo.
Poco después, en 1785, Blanchard v Jeffries consiguieron
atravesar el Canal de la Mancha.

En Espana este tema debié llamar mucho la atencion. s

muestra del interés fue que se llevé a la estampa en distintas
ocasiones. El Museo cuenta entre sus fondos con otras dos
estampas con ¢l mismo tema de elevacion de globos aerosti
ticos realizados en diferentes fechas.

En el grabado reproducido Vicente Lunardi, autor de la
procza, A‘;s(L'!hf'll YFI\ nte a i.l I-;lL'l‘,.lxll Lig! P.lh( 10 Real (l\'

Madr

habia hecho en los Jardines del Palacio del Buen Retiro. En

id, en 1793. Un ano antes, el dia 12 de agosto de 1792 lo

aquella ocasién descendi6 a cinco leguas de Madrid, en

Daganzo.

PVAH,

E

o
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101
Manuel ALEGRI

BARAJA ESPANOLA (45 naipes)
87 x 55

IN 5167

Cobre, talla dulce, buril

No se puede determinar con exactitud el momento ni ¢l

lugar de aparicion de los naipes, aunque se cree que

4]

ron en Espana, v probablemente en Cataluna, en el sig

1 1 1 s
difundiéndose muy rapiaamentc a otros Iu

[Los mds antiguos ejemplares datan

primer momento se dividieron en cuatro p:
espadas y bastos en Espana, ¢ Italia y trébe
diamante, en Francia e Inglaterra, y no sc¢

variacioncs up« OZ1CAS.

arcs de |

ArcCIc
o X1V,

1 estampacion de naipes fue uno de los 1
\,}',‘.\ S¢ \fvv 1 I teenica (].k: _l.a[\..«l‘u &|\ C SC
hasta bien entrado el siglo XIX, cuando surg

primero v después las demas

. I 1
v sobre todo econo
| Museo Municipal

cstampas una

mucstra In

1eg0

recnicas \’.;|\" )

nas antaguos usos
sigui6 utilizando
ieron la litografia
raficas mas HE‘!
en el fondo d¢
s realizadas unas

d¢ azar, v otras

C( CONn Mouvo dg 1 Co ucion dg
son de ores anonimo en otras Ocasi
rrabadores de la talla de Manuel Alegre (1
\sensi [orre 759-1820
] ( D

1 VCCCS
1
5 SON obra de¢
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ANONIMO
JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
““NO LA CONOCEIS? ST'YA CAIGO”

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
“sSUELE V. MENTIR?”

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-3

104

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
Y V. SENSIBLI

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-4

105

ANONIMO

:GUSTA V. DE VISITA?

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-8

106

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
sPROCURA V. DARME GUSTO?

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-13

107
ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
PONDRA V. OTRO EN MI LUGAR

67 x 41 mm, Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-17

](‘U VoIsias anliguas ( \/“_:‘j',

De la estampa nimero 102 a la 115 forman

serie denominadas en su conjunto “Juego de preguntas y res
puestas”, y utilizadas para divertimento de damas y galantes
en sus tertulias, a finales del siglo XVIII y principios del XIX.
De pequeno formato, a manera de baraja, se dividen en dos

ras \!k mujc

grupos de igual nimero, unas ilustradas con fi
res y otras con figuras de hombres, generalmente vestidos
todos ellos con la dltima moda. En algunas ocasiones en
lugar de moda llevan los trajes de distintas provincias espafio
las.

El Museo Municipal cuenta entre sus fondos con otro
“Juego de preguntas y respuestas’ realizado con dibujos de
José Aparicio y grabado por José Asensio, con IN 2381.

P.H.V.
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108
ANONIMO
JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS

:ME ADORA V.2 SOY LIBRE E INDIFERENTE

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-18

109

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
POR UN RATO

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-22

110

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
POR MI SI

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-24

111

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
MUCHO, MUCHO

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-28

162  1istas antiguas de Madrid

112
ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS

POCAS VECES
67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-29

113
ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS

NO MUCHO
67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-33

114
ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS

COMO CIUDADANA
67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 5152-33

115

ANONIMO

JUEGOS DE PREGUNTAS Y RESPUESTAS
MUCHO

67 x 41 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5152-39
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\ partir del s. XVIII, la centuria ilustrada, se empieza a
generalizar el uso, por parte de algunas instituciones y sobre
todo por los particulares, de adornadas ¢ stampas para docu-
mentos oficiales (billetes de empresas, empréstitos, papel
moneda, etc.) y especialmente para documentos sociales, tar-
jetas de visita, mortuorias, programas de teatro, etc., donde a
veces dibujantes y grabadores solo utilizan orlas bellamente
disefiadas, y otras imagenes, que reproducen motivos alusi
vos al tema de que hacen referencia: es decir, en el billete de
la diligencia aparece una diligencia, en la invitacion para asis
tir al Casino de la Reina, en Madrid, aparece reproducido el
mismo, etc.

Trabajan en este tipo de objetos grabadores de gran talla,
como Fernando Selma (1752-1810), que trabajé en la Real
Calcografia, en la Coleccién de estampas de los cuadros per-
tenecientes al Rey de Espana, en la Coleccion de Vistas del
Real Sitio de Aranjuez, en “Retratos de Espanoles Ilus-
tres...”, etc.; Rafael Esteve y Villela (1772-1847), que realizo
los retratos de los Reyes Carlos 111, Carlos IV, su esposa
Maria Luisa, Fernando VII y Maria Josefa Amalia, para el
Kalendario manual y Guia de Forasteros, de los afios 1799,
1800, 1801, 1802 y 1803, publicacion anual que contenia todo
tipo de informacion, etc.; Francisco de Paula Marti, etc.

En la coleccion que el Museo Municipal de Madrid tiene
de este tipo de documento, abunda el dedicado a la Tarjeta
de visita, con ejemplares de personajes que representan a la
nobleza, a politicos y militares, como el General Castafos,
intelectuales como Lorenzo de Basabru, arquitectos como
Manuel de la Ballina, artifice de buena parte de las fabricas
construidas a finales del siglo XVIII, con participacion del

|25 5 T

Estado, Antonio Valdés, etc.

164  1istas antignas de Madrid

116

ANONIMO

TARJETA DE VISITA DE LA MARQUESA
DE AGUILAR

55 x 76 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6459

117

ANONIMO

TARJETA DE VISITA DE MANUEL DE LA BALLINA
66 x 103 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6462

118

ANONIMO

TARJETA DE VISITA DE JAVIER DE CASTANOS
64 x 81 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5136

119

ANONIMO

TARJETA DE VISITA DE ANTONIA ARCHE
46 x 67 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6461

120

ANONIMO

TARJETA DE VISITA DEL SR. MAMPOY,
RECTOR DE LAS DE SAN FERNANDO
50 x 80 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6485

121

José MARTINEZ DE CASTRO
TARJETA DE VISITA DE LORENZO
DE BASABRU Y ROMERO

45 x 70 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6463

122

José M ARTINEZ DE CASTRO
TARJETA DE VISITA

DE MANUEL ANTONIO RODRIGUEZ

15 x 70 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6471

123

Fernando SELLMA

TARJETA DE VISITA DE ANTONIO VALDES

73 x 100 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6478
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124

ANONIMO

TARJETA DE VISITA

DEL CONDE DE L.OS VILLARES
13 x 85 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 6480

| f{ (1:’71{2 S Ao

/' 4 L/I{ A,

Cat. N.° 124

125

Hipolito RICARTE

TARJETA DE PESAME

80 x 105 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5138

126

Rafael ESTEVE Y VILELLA

PERMISO DE ENTRADA AL CASINO

DE LA REINA

102 x 160 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2079 Cat. N.2125

127

Francisco de PAULA MARTI MORA

ENTRADA PARA UNA TERTULIA EN LA CASA
DEL MARQUES DE TORRECILLA,

EN LA CALLE DE ALCALA

57 x 87 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 5134

128 Cat. N.° 126

ANONIMO

PROGRAMA DE MANO DE UNA FUNCION

DE TEATRO

276 x 179 mm. Cobre, talla dulce, buril s E“—’]—C}‘J\
|Su'|ohn de entrada.

IN 2542 B

129

ANONIMO

PAPEL DE CARTA Cat, N.° 127
146 x 101 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada.

IN 5150

Cat. N.° 129

166 [Vistas antiguas de Madrid *




L b AVICENE e POy atar

VLA

- LLORY

SAGCARTEA y

b GATITTANA

AT

167




130

José XIMENO

INCENDIO DE LA PLAYA MAYOR

269 x 416 mm. Cobre, talla dulce, aguafuerte y buril,
iluminada.

IN 2485

La estampa reproduce el incendio ocurrido en la Plaza
Mayor de Madrid el dia 16 de agosto de 1790. Comenz6 a las
once de la noche en el Portal de Pafios y se propagd rapida-
mente por el arco de la calle de Toledo, extendiéndose hasta
cerca de la Parroquia de San Miguel. El incendio alcanzé tal
virulencia que s6lo se pudo terminar con él gracias a la reso
lucion del Arquitecto Juan de Villanueva, quien decidié recu
rrir al derribo del caserio afectado y circundante, como
método contra las llamas. Este mismo arquitecto diseié la
reconstruccion de la Plaza.

El Museo cuenta entre sus fondos con otras estampas del
mismo tema, de autor anénimo algunas (IN 2482, IN 2481,
IN 6411, IN 15445, etc.) y otras con autor como la de Fran-
cisco de Paula Marti y Mora (IN 2486).

En la Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, afios X111,
Enero 1944, nim. 49, el St. Pérez Chozas publica un plano
grabado de la época de este incendio, con la planta de la Plaza
Mayor y las calles que la rodean y que se vieron afectadas por
este incendio, asi como la leyenda explicativa, numerada y
muy pormenorizada del desastre.

Entre las calamidades o sucesos que trastornaba la vida
diaria de las gentes de Madrid, epidemias, crisis de subsisten-
cia producidas por las malas cosechas, avenidas del rio Man
zanares (muy escasas dado su exiguo caudal), guerras, etc.,
son los incendios los que han sido reproducidos, quiza por
que eran frecuentes y muy dificiles de controlar, y por otro
lado los medios para apagar los incendios no siempre fueron
suficientes ni estaban cerca.

Por este motivo siempre fue grande la preocupacion del Con
cejo Madrileno y también de las autoridades centrales del rei
no. En el Archivo de la Villa de Madrid se conserva abundante
documentacion sobre los incendios acontecidos v las medidas
que se tomaban. A lo largo de todo el siglo XVII, XVIII y XIX
se suceden documentos, Disposiciones, Ordenanzas, Libra
mientos de gastos, Autos del Consejo, etc. Desde solicitudes
hechas a los vecinos para que colaboren en la extinciéon de
incendios, Ordenanzas para los “matafuegos”, sueldos a pagar
a estos, autos del Consejo para obligar a los gremios a que cum-
plieran con su deber de asistir a los incendios, etc.

En la Plaza Mayor de Madrid, en el siglo XVI se habian

producido otros dos grandes incendios sobradamente cono-

168 [ista de Madrid

cidos a través de la literatura (Relaciones), documentacion de

archivos y el tercero, ademas, por los dibujos y estampas gra
badas que se hicieron con tal motivo.

El primero sucedio en 1631, pocos anos (1\'\}“1&\ de termi-
nar la construccion de la plaza. José Sinchez Diaz, en las
“Relaciones de actos publicos celebrados en Madrid (1541
1650)”, Instituto de Estudios madrilenos, recoge la informa-
cion, de autor anénimo, de lo que sucedi6 en la Plaza el 7 de
julio de aquel ano. Segun dicha relacion el incendio empez6 a
las dos de la madrugada de dicho dia y duré ocho dias, en los
que se quemaron, ademas de la Casa Carniceria, otras veinti-
nueve casas mas, todas de cinco plantas en las que vivian
CSPECICTOS dr )EUETOS, V S¢ )]H\‘ !l\dw, pancros, entre ellas la
del Tapicero Mayor del Rey, un Regidor y numerosas tiendas,
C( >r1t]lk'r1Ai\, L{l" EUCTIAS, |« »'\ ('l'f:l\, €1C., CONn sus cucvas.

Perecieron muchas personas, aunque no se nos dice el
numero, “por la dificultad en la noche, y debido al fuerte
viento y al humo, de orientarse...”.

Se movilizaban también todas las autoridades, no solo
municipales, Justicias de Villa y Corte, Alcalde, Corregidor,
Oidores, Tenientes, alguaciles (150 en la plaza Mayor), sino
también del Consejo Real. Acudieron de todos los Monaste
rios y gran cantidad de clérigos. Se llevaron en procesion la
imagen de Ntra. Sra. De los Remedios del Monasterio de
Ntra. Sra. de la Merced. Ntra. Sra. de Atocha. Se dijeron
misas desde las seis de la manana hasta mediodia volvio a su
casa. También llevaron a Ntra. Sra. de Atocha, que llegé a las
ocho de la manana... Debido al desbarajuste que se formo
se produjeron actos de vandalismo v robo. No se pudo apro-
vechar ningin objeto de ajuar, asi vestiduras como muebles.

La Relacion es muy amplia y en ella se incide continua-
mente en lo problematico que resulté apagar el fuego, por la
amplitud que llego a tener el mismo y por la dificultad de
hacer llegar suficiente agua y que ésta llegara a todos los luga
res donde se la necesitaba.

Parecida situacion acontecio en 1670, cuando otra vez se
produjo otro incendio, este vez en la casa de la Panaderia y
aledanos. Se suceden los \utos del (.'Ull\&'iu v Acuerdos del
Concejo para obligar a los gremios que cumplieran con su
obligacion de acudir a socorrer en los incendios, se solicitan

RV H.

compras de mas bombas contra incendios, etc.
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131

ANONIMO

INCENDIO DE LA CARCEL DE CORTE DE MADRID
193 x 294 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 15455

\ principios del s. XVII Madrid no dispone de un lugar
fijo especificamente carcelario, respondiendo a la antigua cos
tumbre de recluir a los delincuentes en las casas de los algua
ciles o alcaldes o en las propias de los ofendidos, pero va
desde mediados de la centuria anterior se sentia la necesidad
de un lugar publico de encierro, independiente de arbitrarie
dades de los particulares.

En 1619 el Municipio crea una primera carcel en unas
casas de su propiedad, donde también se asentaba el Ayunta-
miento, y en 1629 el Consejo autoriza la construccion de la
“Casa y carcel nueva” de la Villa.

En 1629, empieza la construccion de la Carcel de Corte,
también en el centro de la ciudad, muy cerca de la Plaza
Mayor, y cuyo edificio compartiria con la Sala de Alcaldes de
Casa y y Corte. La Circel de Corte estaba dedicada, en prin
cipio, a los presos de la nobleza.

Las mujeres no tenian un lugar especifico para ser reclui-
das, sino que compartian los otros espacios, pero por inicia
tiva de Felipe 111 se fundan dos casas, una en Valladolid y otra
en Madrid, a las que se denomina “Galeras”, y que en princi-
pio se planteaba con un doble sentido, medio carcel, medio
reformatorio, como recogimiento de mujeres “perdidas”,

vagabundas, etc. P. V. H.
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132

ANONIMO

INCENDIO DE LA REAL FABRICA
DE COCHES DE LAVAPIES

133 x 209 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 15457

Esta estampa es muy interesante no sélo por su valor ico-
nografico, sino por su valor documental, pues se conoce bas
tante poco sobre esta Real Fabrica que aparece en la imagen.
Se desconoce la fecha de su construccion, asi como de su
desaparicion. ¢Pudo ser el incendio la causa de ésta® Lo que si
se sabe es que desde la década de 1780, en la misma zona,
tenia una gran actividad otra fabrica de coches, y que lleg a
contar con doscientos trabajadores.

El coche ha sido desde siempre signo de poder, de dinero y
también de apariencia. Antes de la llegada a la Villa de la
Corte en sus calles practicamente solo se veian sillas de mano
y literas, pero en el siglo XVI aparecen “coches de cimara”,
“coches de damas” y “carrozas”, todas ellas de uso exclusi-
vo, en principio, de la familia real y la alta aristocracia, que
seguiran circulando al siglo siguiente junto con otros modelos
mas nuevos y funcionales, como los “coches redondos”,
“estufas” (carrozas acristaladas), “calesas”, “calesinas”. “sillas
volantes”, “berlinas”, etc.

Los encargados de fabricar los coches son los “maestros
de hacer coches”, que seguirin trabajando durante el siglo
XVIIIL, en el que aparecen modelos nuevos como “cupés”,
“carriolas” y “gondolas”. Aunque la moda extranjera influye
en la construccion de los vehiculos, la mayoria de ellos son
diseno L'\‘[\,lﬁt .

Los “maestros de hacer coches” son pequenos empresa-
rios inscritos en gremios que regulan su actividad profesio
nal, cuyas ordenanzas datas de finales del siglo XVII, 1666.
En Madrid éstos estan separados del gremio de los carrete
ros, CLIL'\IJI()H lnu\ll.l] €n L'I resto (i(_‘ I'.\p;lﬁ;l. d( vn(]x.‘ l(\s (nﬁ(‘l( )S
afines suelen estar fusionados. Todavia en 1780, la Real Socie
dad Economica Matritense de Amigos del Pais publica un
informe donde defiende la fusion de los diez gremios del sec
tor de la madera, limitando las competencias de cada uno de
ellos, y de sus diferentes categorias profesionales, tipo de
herramientas que deben utilizar, materiales que deben emple-
ar, ¢tc.

Fernando VII, en 1824 aprobé unas nuevas ordenanzas del
gremio de constructores aboliendo las anteriores. Pero ya
desde finales del siglo XVIII cuando el uso de los coches se
intensifica no sélo entre la aristocracia sino también entre la

nueva burguesia, se generalizan va los talleres a mavor escala,

7 de Madrid

construidos con mentalidad de fabricacion en serie con espi
ritu de industria y mercantil, destacando entre ellos la Real
Fabrica de Coches de Lavapies mencionada anteriormente, y
el Taller de Coches de Recoletos, considerada la fibrica mas
importante de Madrid y la primera en su categoria de toda
Espana, y en donde trabajaban entre 150 v 200 obreros.
Otras importantes fabricas de esta centuria son “La Como-
didad” situada en la calle de Cecaderos; La Real Fabrica de
Coches del Retiro, dedicada a la construccién de carruajes
reales, que también sufrié un gran incendio en 1800.
Nuevos modelos de coches aparecen en este siglo, como la
“carretela”, “carretela de cristal”, “curricle”, “birloche”, etc.

N LS
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Fasta del incendeo, acaccedo en la REFabrica de toches. de S8 MM en el Lbapies de Madrid, b noche del dea 28, de Aoty are deidoo
: b
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. DIVERSIONES POPUILARES. EL. TEATRO,
L.OS TOROS

Para los madrilenios de los siglos XVII y XVIII las fiestas
eran acontecimientos habituales en sus vidas. Unas eran de
corte profano como mascaradas y bailes; otras religiosas,
celebracion de santos locales, domingos, Semana Santa, etc.;
las habia de indole palatina como recepciones de principes,
IN ’(‘ll\- l‘('gl.]i: })("' l’lllllﬂ(l t‘]kil‘\\ comunes a otros ]U_g':ll‘t'\ L[U('
adquirfan en Madrid, por su condicién de capital, una bri-
llantez inusitada, como ocurria con las funciones teatrales y
las corridas de toros.

Entre las celebraciones mas populares se contaban, desde
el comienzo de la primavera hasta el otono, las romerias en
honor de los santos venerados en la Villa; tal era el caso de
San Isidro, Santiago el Menor (llamada de Santiago ¢/ Ierde) o
San Blas, en las inmediaciones de cuyas respectivas ermitas
se merendaba, cantaba y bailaba (Cat. 134, 135 y 130).

Durante el Carnaval los bailes de mascaras gozaron asi
mismo del fervor popular. El anonimato de los disfraces era

excusa, muchas veces, para hacer blanco de burlas despiada-

das a honrados ciudadanos o para cometer actos delictivos,
de modo que las mascaradas fueron prohibidas con Felipe V
y no volvieron a celebrarse hasta 1767 y dentro de teatros
Cat. 133).

El teatro era otro de los espectiaculo preferidos por el
publico. La encendida rivalidad que mantuvieron los partida-
rios de los dos grandes teatros madrilefios, el del Principe y
el de la Cruz se hizo famosa en todo Madrid, al igual que el
entusiasmo despertado por muchos de sus actores (Cat. 137,
138 y 139).

.o mismo ocurria con la fiesta de los toros, en especial
desde la segunda mitad del siglo XVIII con el triunfo de los
toreros a pie que se convirtieron en idolos del pueblo (Cat.
140). En ese momento las diversas suertes o partes de la
corrida, fueron grabadas por artistas como Carnicero difun
diéndose entre aficionados y visitantes extranjeros (Cat. 141 a
147).

Muchas de estas fiestas han sobrevivido atin con modifica
ciones esenciales, otras desaparecieron por voluntad de los
gobernantes o por el vertiginoso crecimiento urbanistico de

la Villa.
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133
Juan Antonio SALVADOR CARMONA

BAILE EN MASCARA EN EL COLISEO

DEL PRINCIPE

391 x 516 mm. Cobre, talla dulce, aguafuerte v buril

IN 15605

En 1767 el rey Carlos autorizé la celebraciéon de bailes de
mascaras en los teatros de Madrid durante el Carnaval. una
vez pasado el periodo de luto por la muerte de su madre, Isa-
bel de Farnesio, y apaciguados los dltimos ecos del motin de
Esquilache.

Aprovechando estos festejos el pintor madrilefio Luis Paret
y Alcazar realizo, en ese ano, un espléndido lienzo titulado
Baile en Mascara, que se conserva en el Museo del Prado. En
esta obra, que fue realizada por el artista cuando contaba
veinte anos, se observan va las caracteristicas que distinguiran
la obra de Paret en lo que se refiere a la importancia del

fondo y de los edificios, reduccion del tamaiio de las figuras,
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etc. Luis Paret fue un pintor exquisito, que nos dejo en sus
refinadas composiciones testimonios preciosos de la socie-
dad de su tiempo.

A partir de este magnifico 6leo, Juan Antonio Salvador
Carmona ejecuto el grabado, probablemente en 1771, supo-
sicion que se apoya en la inscripcion de la plancha original de
la pieza que se conserva en la Calcografia Nacional de
Madrid: “Primer baile en Mascara que se dio en el Coliseo del
Principe en 17717,

Juan Antonio Salvador Carmona (1740-1805) fue herma
no de Manuel Salvador Carmona. probablemente el grabador
mejor dotado y mas representativo del siglo XVIII espanol.
La figura de Juan Antonio se ha visto aplastada por la fama

de su hermano, aunque su produccion fue de calidad v nume-

rosa. Para Antonio Gallego el Baile en Mdscara es una de las
mejores estampas de todo el XVIII espanol.
El Museo Municipal conserva otro ejemplar de la misma

estampa con la inscripcién “Mengs invt. Carmona sculpt.”.

M.]. P
Osiris Delgado cita esta plancha en su libro Paret y Alcdzar, Madrid.
1957 y piensa que la fecha de 1771 se refiere a la ejecucion del gra
bado, porque es en ese afio cuando la familia real demuestra interés

por enviar a distintos lugares de Italia constancia grifica de los fes

tejos que se habian programado por aquellas fechas
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134

Marcos TELLEZ VILILAR

UN PASAR DE LAS SEGUIDILLAS BOLERAS
293 x 209 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada
IN 2305

135

Marcos TELLEZ VILLAR

ATABADILLOS DE LLAS SEGUIDILLAS BOLERAS
285 x 219 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada

IN 2303

136

Marcos TELLEZ VILLAR

EMBOTADAS DE LAS SEGUIDILILAS BOLERAS
281 x 218 mm. Cobre, talla dulce, buril, iluminada

IN 2301

Los tres grabados representan a “majos” y “majas” madri
lefios ejecutando diversos pasos de las seguidillas boleras.

En el primero (Cat. 134) la posicion de los pies hacia fuera
revela una influencia de los estilos de baile de corte o teatra
les internacionales (Ablanedo, E., 1993). Los bailarines se
acompanan con castanuelas, mientras un hombre a la
izquierda toca la guitarra. Esta figura del guitarrista se con-
vertird en un personaje tipico de los grabados posteriores y
de las imagenes goyescas.

La siguiente estampa (Cat. 135) presenta un elemento inu-
sual: es una mujer, y no un hombre, quien toca la guitarra. En
este paso hay un cruce entre la forma de baile popular y el
estilo “moderno”, asociado con bailes franceses e italianos
(Ablanedo, E., 1993). A destacar el elaborado tocado de las
damas que revela también un gusto francés.

Por tltimo el Cat. 136 introduce una figura ajena a los pro-
tagonistas del baile: la de un “petimetre” que observa la esce-
na envuelto en su capa.

Estas estampas fueron dibujadas también por Téllez Villar,
artista poco conocido cuyas imagenes tuvieron gran influen-
cia sobre el pintoresquismo romantico de comienzos del siglo
XIX (Bozal, V., 1987). Su fecha de ejecucién puede fijarse en
el dltimo tercio del siglo XVIII. Desde el primer momento
fueron muy apreciadas por un publico compuesto por arte-
sanos, pequenos comerciantes y empleados. Los personajes
estan minuciosamente dibujados, con un detallismo casi
abrumador, en cambio sus movimientos no estan a veces
bien resueltos. En cuanto al espacio queda conformado

como un escenario de teatro.
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Cat. N.° 134

Los tres grabados forman parte de una serie de seis, con
servados todos en el Museo Municipal. La Biblioteca Nacio-
nal de Madrid posee también un volumen encuadernado con

M.]. P

las seis estampas.




EMBOTADAS

Cat. N.” 136

7. LAS SEAUIDTLAS BOLERAS
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13

RODRIGUEZ

MARIA LADVENANT

179 x 122 mm. Cobre, talla dulce, buril
IN 4858

Nacida en Valencia en 1741. Maria Ladvenant fallecio pro

bablemente en Madrid en 1767, antes de cumplir veintiséis

anos. Se dio a conocer en los teatros de la capital como
“dama de musica”, es decir tiple, cantando tonadillas, pero no
tardé en ser una de las primera intérpretes de nuestro teatro
clasico sobresaliendo también en su faceta de “autora”
empresaria). Caso con el actor Manuel Rivas, pero sus
amorios con aristocraticos miembros de la nobleza, como el
Marqués de la Bafieza o el Duque de Villahermosa, fueron
siempre la comidilla de la corte. A pesar de su agitada vida

sentimental, en los salones de su casa se reunia lo mas grana-

do de la sociedad e intelectualidad madrilefias, como Moratin

(padre), Clavijo y Fajardo, Francisco Nifo, etc. Sus admirado

res le pusieron el sobrenombre “La Divina”.

Rodriguez, el desconocido grabador, y posiblemente tam

bién dibujante de la obra, retrata a la actriz de busto dentro FESPANOL NACIO ENVALEN

de un medallén a cuyos lados ha representado alegorias del CIA, MVRIO ENMADRID EN i_'f %

teatro y la musica. Probablemente le sirvié de modelo algu

na miniatura con la efigic de Marfa. El plinto que soporta el

medallon tiene una inscripcion conmemorativa de corte cla

SICO.
En la Coleccion de trajes de Espasia grabada por Juan de la Cat. N2 137

Cruz Cano hay una estampa sin numerar, titulada Traje de Tea

tro a la antigna espanola, que, tradicionalmente, se supone sea

un retrato de la Ladvenant. En el Museo Municipal se con

serva un ejemplar de dicha estampa. M.].P
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Rafael ESTEV]

ISIDORO MAIQUEZ

211 x 150 mm. Cobre, talla dulce, buril

IN 2509

El actor Isidoro Maiquez naci6 en Cartagena en 1768.
Estudio en Paris, v a su vuelta a Madrid abrio el teatro de los
Canos del Peral en 1801 con la obra E/ celoso confundido.
Representd mas tarde [a vida es suerio y Otelo, quedando esta-
blecido que Maiquez era el mejor actor de Espana. Tuvo fer
vorosos partidarios y también muchos detractores, pero las
polémicas que suscitaba, en vez de amilanarle, avivaban su
entusiasmo y el de los actores de su compaiia, logrando
alcanzar éxitos sin igual con las obras Pelaye, de Quintana, o
Bruto, de Alfieri. Fue hombre pensador y estudioso que revo
luciond la escena suprimiendo gestos afectados y logrando
mayor naturalidad en las actuaciones. Publicé en 1817 un
Reglamento sobre teatros que provoco su destierro a Granada
poco después a causa del cumplimiento riguroso de uno de

sus articulos. Murio en esta ciudad en 1820. Entre otros

muchos elogios por su trabajo recibié también los del famo-

so actor francés Talma, quien alabé su trabajo en la escena. Bt iorete  tas 4 W o2 Publi
Este grabado fue realizado por el valenciano Rafael Este-

ve Vilella a partir del cuadro que hizo Francisco de Goya del

actor en 1807. Esteve (1778-1847) se formo en Valencia y

Madrid, siendo nombrado gltfh;h]( r de camara en 1802. Fue

amilgo PL rsonal de Goya con quien, .ulcmn, L‘Hl.l]n)l'n €n Cat. N.° 138

varias ocasiones, y que le retraté en 1815. Siempre estuvo

preocupado por su formacion fuera de Espana como graba

dor, aspiracion que pudo cumplir con Fernando VII quien le

permitio viajar a Francia e Italia. Tras su éxito internacional

con el grabado E/ milagro de las aguas sobre el cuadro de Muri

llo, dedicé buena parte de su actividad a la ensenanza en la
\cademia de San Fernando, convirtiéndose en el altimo

maestro del grabado de reproduccion. M. J.P.
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139
ANONIMO
RITA LUNA

x 237 mm. Cobre, talla dulce. buril

IN 2497

11
o Yo )

La actriz Rita Luna naci6é en Malaga en 1770. En 1789
empezo6 a actuar en el teatro del Principe, donde obtuvo un
clamoroso éxito en el afio de 1791 interpretando el papel de
una sultana en la obra Iz esclava del Negro Ponto. En el teatro
de la Cruz representd, unos afios mis tarde, las obras de
nuestros clasicos del Siglo de Oro Ia casa con dos puertas, de
Calderon, E/ desdén con el desdén, de Moreto, F/ vergonz0so en
Palacio, de Tirso, etc. Sus actuaciones provocaron un gran
entusiasmo también en las clases altas, hasta tal punto que fue
contratada en varias ocasiones para los teatros de la Corte.
En 1804 elevé un memorial a los comisarios de Teatro anun
ciando su retirada y pidiendo la jubilacion. Mutio en la locali
dad madrilena de El Pardo en 1832.

La estampa, an6nima debié grabarse en la década de 1790,
en la que se represent6 frecuentemente la comedia I« esclava

del Negro Ponto, una obra de tipo heroico de Comella.

M.J.P.
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140

Juan de la CRUZ CANO Y OLMEDILLA
PEDRO ROMERO

273 x 189 mm. Cobre, talla dulce, buril iluminada
IN 2563

Pedro Romero (1754-1839) naci6é en Ronda (Malaga), en el
seno de una de las familias toreras mas célebres de la histo-
ria. Su actividad profesional comenz6 en 1771 y concluy6 en
1799. Fue un torero de enorme popularidad en razén de su
estilo, valor y encanto personal. En la suerte de matar toros
“recibiendo” no tuvo rival. Se le cita muchas veces como fun-
dador de la “Escuela rondena” y, sobre todo, como uno de
los creadores del toreo moderno. Al fundarse en 1830 la
Escuela de Tauromaquia de Sevilla, solicité el puesto de
maestro que le fue concedido con caracter honorifico. Entre
1795 y 1798 fue retratado por Goya en un magnifico lienzo
que desvela la personalidad del matador.'

La presente ilustracion forma parte de la serie Coleccion de
trajes de Espasia, grabada por Juan de la Cruz Cano y Olmedi
lla entre 1777 y 1788, y compuesta por siete cuadernos de
doce figuras (si bien del ltimo s6lo conocemos diez, hasta la
limina ochenta y dos, dejando aparte las sin numerar). Por el
nimero que lleva, el 27, debe pertenecer al tercer cuaderno,
que salié en 1778. Juan de la Cruz (1734-1790) fue hermano
del célebre autor de sainetes Ramon de la Cruz, y tio del pin-
tor Manuel de la Cruz Cano, quien dibujé muchas de las ilus-
traciones destinadas a esta coleccion. En el caso de la
estampa que nos ocupa el autor del dibujo original fue tam-
bién Juan de la Cruz. En realidad esta serie mas que un mues-
trario de trajes es un repertorio de tipos, del estilo de los que
se hacian en Europa en aquellos momentos y que el artista
debi6 conocer durante su etapa de pensionado en Paris. La
serie tuvo mucho éxito, siendo repetidamente copiada tanto
en Espafia como en el extranjero. La Biblioteca Nacional de
Madrid conserva varios ejemplares de la Coleccion, pero nin-
guno completo. El Museo Municipal posee nueve laminas
sueltas, entre ellas una, titulada Traje de Theatro a la antigua
Espariola, que tradicionalmente se supone sea un retrato de la

actriz Maria Ladvenant (Véase Cat. 137). MLP

Véase el catilogo de la Exposicion Gaya. 250 Aniversario, Madrid,
Museo del Prado, 1996.

Pedro Ramero

Cat. N.? 140

Diversiones populares. E/ teatro. 1 os toros.
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Antonio CARNICERO

SUERTE DE MATAR

200 x 297 mm. Cobre, talla dulce, aguafuerte
y buril iluminada

IN 4881

142

Antonio CARNICERO

SUERTE DE MATAR

201 x 296 mm. Cobre, talla dulce, aguafuerte
y buril, iluminada

IN 4882

En estas dos estampas se recogen los momentos anterio
res a la muerte del toro. En la primera el matador avanza la
muleta con la mano izquierda citando al animal, mientras que
sostiene la espada con la derecha. En la segunda ilustracion
prepara el estc }Jue para entrar a matar.

La autoria de estas piezas se debe, tanto en el dibujo como
en el grabado, a Antonio Carnicero (1748-1814). pintor de
camara y autor de dibujos para varias obras como la misma
Coleccion de trajes... de Juan de la Cruz y el Quijote de la Acade-
mia de la Lengua. Carnicero grabé una serie de doce estam
pas, mas la portada, para la obra Coleccion de las principales suertes
de una corrida de toros, entre los anos 1787 v 1790. En concreto
las dos reproducidas aqui aparecieron en octubre de 1788. La
serie era, en parte, un homenaje a Pedro Romero, quien
alcanz6 un rotundo éxito frente a sus rivales Costillares y
Pepe-Hillo en las corridas que se¢ celebraron en 1789 con
motivo de la proclamacion de Carlos TV,

La Coleccign tuvo una influencia decisiva en todas las estam-
pas posteriores de toros al menos durante medio siglo. En
realidad era la primera vez que se realizaba una obra met6di-
ca y bien documentada para informacion y deleite de todos
los aficionados vy de los extranjeros que visitaban Madrid.

M. . P.
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143

ANONIMO

PRINCIPALES SUERTES DE UNA CORRIDA
DE TOROS. I. SUERTE

210 x 310 mm. Madera, entalladura, iluminada.
IN 4887

144

ANONIMO

PRINCIPALES SUERTES DE UNA CORRIDA
DE TOROS. III. SUERTE

208 x 302 mm. Madera, entalladura, iluminada.

IN 4889

145

ANONIMO

PRINCIPALES SUERTES DE UNA CORRIDA
DE TOROS. VI. SUERTE

206 x 300 mm. Madera, entalladura, iluminada.

IN 4.890

146

ANONIMO

PRINCIPALES SUERTES DE UNA CORRIDA
DE TOROS. XI. SUERTE

214 x 312 mm. Madera, entalladura, iluminada.
IN 4892
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Las cuatro estampas que se reproducen aqui forman parte
de una serie de doce de la que quedan escasos ejemplares.
Concretamente se conservan en la Biblioteca José Maria de
Cossio, una Coleccion Particular de Paris y Museo Municipal
de Madrid que sélo posee seis.

La I Suerte recoge el comienzo de la lidia con la retirada
del alguacil y la salida del toro, la III se refiere a la suerte de
varas o suerte de picar, la VI a la de echar perros al toro y la
XI a la muerte del animal.

Inspiradas en la Coleccidn de las principales suertes de una corrida
de toros de Antonio Carnicero, muestran hasta qué punto se
popularizé esta serie, pues a su lineal dibujo y plano colorido
anaden estas ilustraciones una caracteristica muy singular, la
de estar impresas en un papel que generalmente se utilizaba
solo para guardas de libros.

La técnica de realizacion consiste en grabar el dibujo en
relieve sobre un taco de madera y posteriormente iluminarlo
por medio del estarcido.

La dotacion de este tipo de piezas oscila entre la dltima

década del siglo XVIII y primer tercio del XIX. M.]J. P




Cat. N.° 144 Cat. N.? 146
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147
\ntonio CARNICERO Y MANEIS
VISTA DE UNA CORRIDA DE TOROS EN MADRID

410 x 554 mm. Cobre, talla dulce, buril. iluminada

IN 3155

La estampa representa fielmente la plaza de toros que

mando6 construir a sus ¢ xpensas Fernando VI para sustitu

otra de madera. Fue inaugurada en 1754 v estaba situada

junto a la Puerta de Alcala. Se utilizé hasta 1874, en que fuc

sustituida por otra (hoy también desaparecida) mas alejada

\]Ll Casco 'JI“Llﬂ\r

fue la dc

[La intencion de Carnicero al realizar esta limin

presentar “varias actitudes, v posturas de espectadores. sen

. :
tados y en pie, v varios modelos del traje espai

M, €N solda

dos, petimetres, majos, 1 18, lacayos, payos, lugarenos, etc.,

L >k|l s con la

mayor viveza y propiedad”. Y, al mismo tiempo,
x].n' ".A.Mk 1 |‘1linl.J, V €scucta \]\ ].( funcion \I\ toros x\[*.ﬁlll
la, para que la formen mas cabal los extranjeros que nos la

pintan desnuda del verdadero caricter espanol'”

Se trata de una estampa llena de brillante

colorido,

publicada en 1791 como remate a la Coleccion de las pi

¢ de una corrida de foros, v se puso a la venta en la libreria

idrilefia de Quiroga v en la valenciana de Martin Torra al

lto precio de 21 reales cada estampa.

Como va se ha indicado en el Cat. 141 v en el Cat. 142 las

stan

vas de Carnicero desempenaron un papel fundamental

en las series posteriores de toros y fueron rapid

das por espanoles y extranjeros. Entre estos dlti

citar la aparicién de
moderne (Paris, 1803), las publicadas en Londres en 1813
Edward Orme, otra serie realizada en Venecia en 1803, o las

]

alemanas, algunas de ¢

as realizadas va por procedimiento
litografico. Todas copian o se inspiran en las estampas dc

Carnicero. M. | P.

Citado por Juan Carrete Parrondo en ¢l preambulo a la Col
‘ ; f ‘ yublicada por la Cs
( publicacion ¢ i 1ota 1
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V1. VIDA RELIGIOSA. LAS DEVOCIONES

En Espana, se respiraba un ambiente de sacralizacion que
alcanzaba a todos los 6rdenes de vida. Si bien con el paso del
tiempo se fueron intr yduciendo matices, en lo fundamental
permanecio inalterable durante siglos.

En el siglo XVI, bajo la influencia de los grandes misticos,
se apunta una mqumud critica, que ha de considerarse como
ligada a la Contrarreforma. Como consecuencia de ello, se
produce una renovacion y depuracion religiosa que sera lle
vada a cabo por las 6rdenes religiosas.

Las tesis contrarreformistas trajeron consigo, en el campo
de la piedad religiosa, el triunfo de la imagen que, controlada
por la Iglesia, fue al mismo tiempo un medio de promocion,
propaganda y adoctrinamiento, y un instrumento sentimen-
tal de la devocion.

El culto a la Virgen (Cat. 149, 150, 151) se convierte en

uno de los puntos capitales de la piedad de la Contrarrefor-

ma, al mismo tiempo que la condicion de modelo, de
abogado para conceder mercedes y los propios valores
narrativos de una biografia de excepcion, otorgaban a las
vidas de santos (Cat. 152, 153, 154, 155, 158) un gran poder
de convocatoria, de proximidad en lo humano a la mas
lejana divinidad.

El objetivo basico que cumplia la estampa de devocion era
impulsar las emociones piadosas de las gentes sencillas, en
quienes inspiraban el mismo respeto y piedad que los reta
blos y pinturas de los templos, a la vez que por un precio ase
quible podian disponer de ellas en su propia casa para
satisfacer sus devociones particulares.

Aunque las estampas sueltas fueron casi todas importadas,
los grabadores espanoles produjeron estampas religiosas de
tipo popular, insistiendo durante mucho tiempo en la xilo-
grafia y teniendo como principales clientes a cofradias, cabil
dos y otras entidades religiosas que las distribuian entre sus

feligreses, logrando difundir, asi, determinadas devociones.
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Juan Bernabé PALOMINO

TUMULO PARA LAS HONRAS FUNEBRES
DE FRANCISCO FARNESIO

647 x 354 mm. Cobre, talla dulce

IN 15570

En el Siglo de Oro, hondamente impregnado de catolicis-
mo, la conmemoracion de un fallecimiento, por el cual la
nacion perdia a un hijo preclaro, llevaba aneja la alegria de
contar con un nuevo santo y patrono en el cielo, por lo que
los sentimientos de celebrantes v publico oscilan entre la
pena y el gozo y los funerales cobran aspectos alegremente
apoteosicos y festivos. Lo complicado y festivo de las regias
excquias parece irse acentuando a lo largo de la historia de la
dinastia de los Habsburgos espanoles. El cambio de dinastia,
con la llegada del primer monarca de la Casa de Borbon,
Felipe V, no Supuso una interrupcion, ni siquiera un cambio,
en las reales exequias espanolas. Los funerales de los prime
ros Borbones (hasta Carlos 111 incluido) no son mas que la
imitacion de los de la dinastia anterior, con sus aspectos
emblematicos, que resultan anacrénicos en el Siglo de las
I UucCes.

\

de Farnesio, el Marqués de Villena fue el encargado de orga-

la muerte de Francisco Farnesio, padre de la reina Isabel

192 1ig itignas de Madrid

Ry
nizar las honras funebres en el Convento de la Encarnacion

el 30 de septiembre de 1727. El timulo fue disefiado por

Juan Roman, Maestro y \rquitecto Mayor del Rey, las ins-

cripciones y la mayor parte de los “jeroglificos” fueron com
puestos por Jerénimo Val, el resto fue obra de Canizares.

Habia dos estilos en el disefio de timulos, uno encabeza
do por Ardemans, mas preocupado por la estructura y que
incorporaba elementos mitologicos, el otro personificado en
la figura de Pedro Ribera, que enmascara la arquitectura con
una profusa decoracion. El gusto de los monarcas estaba mas
cerca de la mesura francesa vy la gravedad romana. elementos
que consideraban indispensables del “gran arte”, re presenta
dos por Ardemans, mis afines a un “barroco internacional”,
que del barroco “florido” de Pedro Ribera, que lo considera
ban como una deformacion local.

Juan Roman, cercano al circulo de Ardemans. compone
una arquitectura fastuosa en que se mezclan los elementos
alegoricos (magnificencia, magnanimidad, veracidad, liberali
dad, fama) con los religiosos (virtudes cardinales). Esta
estampa, dibujada por el arquitecto y grabada por Juan Ber-
nabé Palomino, sirvié de ilustracion a la obra de Juan Inte
rian de Ayala, publicada en 1728, en que relata la vida,
enfermedad y muerte de Francisco Farnesio v narra. con
todo detalle, las exe quias que se celebraron con motivo de su

desaparicion. PN.C.
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ANONIMO

VIRGEN DE LA ALMUDENA
367 x 239 mm. Cobre, talla dulce
IN 6.598

Estampa anénima de Santa Maria de la Almudena, que
reproduce el retablo, realizado durante el reinado de Carlos
II. Este monarca se declaré esclavo de la Virgen y, deseando
enriquecer mas el templo, dispuso que los virreyes de Pert y
Nueva Espana enviaran cuantas limosnas pudieran para el
nuevo y costosisimo retablo, para el que también aportaron
obsequios devotos de Madrid y la propia Villa. El remate
lleva una pintura de Alonso Cano, que representa el milagro
de San Isidro, cuando saco al nifio del pozo. A los lados, los
retratos de Felipe IV, ya desaparecido, y Maria Ana de Aus
tria. Flanqueando la imagen de la Virgen dos cuadros que
representan a San Juan Bautista y a San José con el Nino, de
autor desconocido. La imagen aparece vestida y adornada
con joyas, segun el gusto y la costumbre del siglo XVII, sobre
una altar, regalo de Madrid, en 1640, que tanto Ponz como
Madoz citan, y que el primero considera de escaso valor artis-
tico. En primer plano, las figuras orantes de Carlos 11, Maria
Ana de Neoburgo v Maria Ana de Austria, con habito, como
muestra de la devocién de los monarcas a la Almudena,
como los primeros entre sus fieles, haciendo que este graba
do resulte significativo como ejemplo de la connivencia entre
lo P litico v lo !‘L‘[I‘u!( )SO.

La reina Marfa Ana de Neoburgo hizo su entrada en
Madrid en 1690, celebrandose en la iglesia un acto de accion
de gracias, que bien podria conmemorar esta estampa. A su
valor como objeto de devocion habria que anadir el valor de
la estampa como documento, al reproducir, suponemos que
con bastante fidelidad, este retablo que no ha llegado hasta
NOSOtros. EN.C.
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150

Francisco MUNTANER
VIRGEN DE ATOCHA

141 x 309 mm. Cobre, talla dulce
IN 17.156

Estampa dibujada y grabada por Francisco Muntaner
Moner, en 1786, y dedicada a Carlos I11. Francisco Muntaner
nacio en Palma de Mallorca en 1743, donde se inici6 en el
estudio de la pintura. Mas tarde pas6 a Madrid para aprender
el grabado de liminas, bajo la direccién del académico Juan
Bernabé Palomino. La Academia de Bellas Artes de San Fer
nando le nombré individuo supernumerario por el grabado
de laminas en 1767 y de mérito en 1771. Hasta 1805, en que
muere en Madrid, continud trabajando en el arte del graba
do.

Las primeras estampas conocidas de la Virgen de Atocha
se deben al buril de grabadores extranjeros de la primera
mitad del siglo XVII, sobre todo franceses. que sirven de
ilustracion a las cronicas sobre Madrid de autores como Gil
Gonzilez Davila (1623) y Geronimo de la Quintana (1629).
Juan Courbes graba la portada de otra obra de Quintana:
“Historia del origen y antigiiedad de la venerable y milagrosa
imagen de Nuestra Sefiora de Atocha” (1637).

Aqui sélamente vemos representada la imagen de la Vir
gen, en lugar de reproducir el retablo completo dénde estaba
ubicada, como ocurre en el caso de las estampas de las Vir
genes de la Almudena y del Puerto. Las estampas de las dis
tintas devociones madrilenas solian ser, a diferencia de las de
otras ciudades, muy comedidas en cuanto a los mensajes que
portaban. Esta estampa es un ejemplo de esta simplicidad en
las inscripciones, figurando tinicamente, aparte de la autoria,
la dedicatoria Carlos 111, quien mantuvo la costumbre, inicia
da por los monarcas de la Casa de Austria, de acudir a rezar la

Salve a su santuario. PN.C.
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151

ANONIMO

SAN ISIDRO

100 x 75 mm. Cobre, talla dulce

IN 13.385

152

VAZQUEZ

SAN ISIDRO Y SANTA MARIA DE LA CABEZA
205 x 160 mm. Cobre, talla dulce

IN 2.441

En el siglo XVI, también las ciudades necesitaban contar
con una genealogia para tener un minimo de prestigio. En
este mismo sentido, era conveniente también contar con una
figura, ligada a la ciudad, que por sus méritos y virtudes
hubiera merecido el maximo honor: su veneracién en los
altares. San Isidro, por sus valores humanos y religiosos, era la
personalidad adecuada para una poblacion en su mayor parte
campesina.

La efigie del Santo no se popularizé hasta su canonizacién
(1622). Posiblemente por este motivo, las primeras estampas
con la imagen de San Isidro que conocemos, le representan
de la forma que luego se ha hecho tradicional, con ligeras
variaciones, es decir, con atuendo de labrador del siglo XVI o
XVII. Al artista religioso puede interesarle tinicamente la
condicion de labrador del Santo, por lo que se lograba con
mayor eficacia vistiéndole de la misma forma que sus con-
temporaneos. Parece que desde muy pronto se editaron plie-
gos de aleluyas narrando su vida, pero es posible que las que
han llegado hasta nosotros sean ya de comienzos del siglo
XVIII (IN 2.436).

En la representacion de San Isidro estin presentes todas
las técnicas del grabado, desde las xilografias anénimas,
populares (IN 23.622, 17.175), hasta obras de artistas renom-
brados como Francisco de Ge ya, en el conocido aguafuerte
conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid.

El Museo Municipal conserva numerosas estampas del
Santo, desde xilografias del siglo XVII, la mayoria de autor
anonimo, hasta litografias del siglo XIX pleno. Los dos gra
bados que vemos aqui son del siglo XVIIL. El primero, de
autor .mdmmu. 1‘('1111,\&'11[;1 al danto en JCHHKI orante con una
aguijada entre las manos. Sobre un fondo de paisaje, aparece
una segunda escena que reproduce el milagro en que tocando
con su aguijada en una pefia hizo manar agua.

En el segundo grabado aparece con idéntico atributo junto
a su esposa Santa Maria de la Cabeza, que lleva un cestillo en

la mano. Ambas figuras se encuentran en un paisaje con
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S. ISIDRO LLABRADOR

Cat. N.? 151

fondo de arquitecturas, que bien pudiera ser una vision idea-
lizada de Madrid. En la parte superior, sobre unas nubes, una
representacion de la Iglesia del Colegio Imperial, en la calle
Toledo, mas tarde llamada Catedral de San Isidro., que nos
hace pensar en que quiza esta estampa se realizara con moti-
vo del traslado de los restos de los santos a ¢sta lg]c\l;l. por

orden de Carlos 111, en 1769. PN.C.




S¥ YSIDRO LLABRADOR
\ _\1,\ \1

\-‘;‘ A 1Y)

[ARTA DF. LA CABXEZA SU ESPOSA
<y 7 sy :
(&) L 0/ O S0 el x|".:'/’.A';.’.","[Ai”.'(‘ A0 ddl o
gl L &/ il vaneran L Agraades i /3 b Sl U8 i ¢ {
. / /

|ida R

osa. | as de

1EVOCLONES 199




153

Juan Bernabé PALOMINO
VIRGEN DEL PUERTO

348 x 214 mm. Cobre, talla dulce

IN 1989/19/267

La presencia en Madrid de la Virgen del Puerto se debe a
Francisco Antonio de Salcedo y Aguirre, Marqués de Vadillo,
quien, siendo corregidor en Plasencia, cobré devocion a esa
Virgen. Al trasladarse a Madrid, también como corregidor,
encargo a Pedro Ribera la construccion de una ermita a ori-
llas del Manzanares. La imagen de la Virgen, de talla, sentada
sobre un trono de nubes amamantando al Nifio desnudo, era
copia de otra imagen del siglo XVI. En 1718 se trasladé en

solemne prc cesion desde el (:(»]L"_{[ll h]][\t'l'!‘l[‘ donde se cus-

todiaba, a la ermita. En 1725, el Marqués de Vadillo otorgé
escritura de fundacion de dicha ermita, disponiendo que “no
quedara nunca sujeta a juez ni visitador eclesiistico” y que
“sus bienes y rentas no fueran de la Iglesia, sino profanos y
de mero patronato real de laicos”.

Todas las estampas de la Virgen del Puerto, a las que
hemos tenido acceso, estan realizadas a devocion del citado
Marqués de Vadillo, tal como reza en las inscripciones. El
Museo Municipal conserva dos, grabadas ambas por Juan
Bernabé Palomino. Una (IN 4.179), de peor factura, no lleva
atribucion del dibujante y representa sélamente la imagen,
enmarcada por una orla de hojarasca. La que aqui vemos, gra
bada por dibujo preparatorio de Pedro Ribera, reproduce el
retablo que alberga la imagen, del que también es autor. Esta
estampa corresponde al primer periodo de la produccién del
grabador Juan Bernabé Palomino (1692-1777), durante la
cual trabaja para los editores madrilenos y los personajes mas
0 menos cercanos a la corte, antes de que, nombrado Direc-
tor de Grabado de la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid, su labor se centrara en la ensefanza.
Palomino es la figura a través de la cual, el grabado espanol
de la primera mitad del siglo XVIII se proyecta en el renaci-
miento técnico de la segunda mitad. Su importancia en la his-
toria de nuestro grabado se pone de manifiesto en la
necrologia que le dedico la Academia en 1778, al considerar-
le como “el primero que estableci6 en Espana el buen gusto

de grabar en liminas”. PN.C.
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Juan Fernando PALOMINO
BEATA MARIANA DI JESUS

335 x 240 mm. Cobre, talla dulce

IN 1989/19/41

155
\E]dl'L\ \{l' la MI ELA
BEATA MARIANA DE JESUS

309 x 215 mm. Cobre, talla dulce

IN 1989/19/40

I)L‘\pllL'\ Lik'é «]L'Clllu \h‘ IK‘.””‘IK"J(’I( m dk' Mariana (I(' lk'\l’l\.
en 1783, aparecen numerosas estampas, unas realizadas a
devocion de congregaciones particulares (IN: 14.286;
13.409), otras dedicadas a la propia ciudad de Madrid (IN:
1989/19/300) y algunas como ilustraciones de las biografias
que se editan en ese momento (IN: 13.732; 1989/19/21), de

las que se hace eco [a Gaceta de Madrid (octubre v noviembre

liL' 1_*;. enero (Ik' 1785).

Los rasgos fisicos de la Beata nos han llegado gracias a un
retrato pintado por Vicente Carducho (1576-1638), en 1625,
basado en unos apuntes tomados por el pintor del propio
cadaver, y de tres mascarillas (una en plomo y dos en yeso),
que €l mismo saco. El cuadro y las mascarillas han sido la
base para la mayoria de los grabados v esculturas que se rea
lizaron con posterioridad.

La estampa grabada, en 1790, por Juan Fernando Palomino
no se inspira directamente en la obra de Carducho, sino que
lo hace a través de la escultura realizada por Julian San Martin

1762-1801) para la Parroquia de Santiago, segin figura en las
inscripciones de la estampa. Sobre un fondo de nubes y rode
.i(l.l k]L' ;ln_;rLIL'\ ].l H\‘.i(;l .l]\.ll‘ct‘c’ \\'\llt|,l con L'| I‘..il‘lllr &{\‘ n
Merced, en la cabeza la corona de espinas y en la mano
izquierda la cruz. Este esquema iconografico se repite casi sin
variacion en todas las representaciones, anadiendo, en alguna
ocasion, los tres clavos de la cruz y, con excepcion, de las
obras que reproducen escenas de su vida. Tal es el caso de la
segunda estampa, dibujada y grabada por Andrés de la Muela,
en 1789. Reproduce la escena en que, rezando ante la cruz en
el jardin de su casa, se le aparece la Virgen y pone el rosario a

los pies del Nino. EN.C.
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Manuel ALVAREZ DE MON
CRISTO DE LA HUMILDAD
354 x 248 mm. Cobre, talla dulce
IN 1989/19/265

Manuel Alvarez de Mon es el dibujante y grabador de este
Cristo de la Humildad, segin la pintura original de Alonso
Cano, conservada en la Parroquia de San Ginés, que le sirvio
para obtener, en 1802, la medalla de oro por el grabado de
liminas en el concurso celebrado por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Grabador de formacion ilus-
trada, colabora en la regeneracion del grabado espaiol lleva-
da a cabo por la Academia, precisamente en aquello en lo que
¢sta se proponia restaurar: el grabado de reproduccion. Reci-
bi6 la educacion adecuada para que, “con la mayor calidad y
pulcritud”, transmitiera a la estampa lo que previamente otros
artistas habian hecho. A su muerte, anterior a 1816, dej6 sin
terminar el retrato de Don Diego de Alava, para la coleccion
de Los Varones Ilustres.

El arraigo de la parroquia de San Ginés y la devocion de los
madrilefios a sus imagenes, resulta evidente ante el niimero de
estampas, que de ellas contamos. Sélamente con las que con-
serva el Museo Municipal podriamos casi hacer una recons
truccion de la decoracion de la iglesia. En la capilla del Cristo,
el Crucifijo, esculpido por Alfonso Vergaz (IN: 2.420;
1989/19/248), tres esculturas de Cristo en altares (IN:
1989/19/186) v el cuadro de Alonso Cano del Cristo de la
Humildad; en el pértico, el Cristo del Perdon (IN: 1989/19/188);
y en otros lugares de la iglesia, la Virgen de la Cabeza (IN: 4.856),
Nuestra Sefiora del Carmen (IN: 1989/19/251) y San Magin
(IN: 14.008). PN.C.
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ANONIMO
JESUS CRUCIFICADO
195 x 135 mm. Madera, entalladura

IN: 12.187

A pesar de que el tema de la Virgen, bajo las distintas advo
caciones, los santos y los retablos son los temas preferidos de
la estampa religiosa contrarreformista, las escenas de la
[\.l.\’IUH de Cristo siguen c« ntando entre los favoritos. LL.a Con
trarreforma acentia la importancia del tema de la redencion y
de la necesidad del sacrificio y la pasion, dentro de la Iglesia
militante, para llegar a la perfeccion y la gloria. La union en
esta estampa de grabado y poesia es un ejemplo del adoctri-
namiento que se ejercia sobre los fieles, tanto a través de la
palabra, como por medio de la imagen.

La estampa, de gran efectismo y enmarcada por una senci-
lla orla, esta dividida, pues, en dos partes. La superior repre
senta a Cristo crucificado sobre un fondo de arquitecturas de
un Jerusalén ideal, ante el que se arrodilla Maria Magdalena.
[La inferior, de tipografia, reproduce el “Soneto a Jesucristo
crucificado”, considerado anonimo, pero atribuido por algu-
Nnos autores a danta 'IK'H'\.I \]t'_lL'\‘U\ lu L]U(‘ nos ”L'\ aa ﬂ'(‘}‘..ll‘
la a finales del siglo XVI. También nos induce a ello la técnica
empleada. La xilografia mantiene su importancia en Espana
durante la segunda mitad del siglo XVI, tanto para la ilustra-
cion de libros como para estampas sueltas, mientras que en
I.’Jrl ’I‘.l va (]('lil”(ilJ PJ\U a l.l\ nucvas tecnicas ('.l'('( }.L{I',lfik'Ll\.
Hubo un motivo de tipo econémico para el mantenimiento
de la talla en madera en la estampa popular religiosa y es que,
al menos al principio, permitia un nimero mas elevado de
estampaciones que los grabados calcogrificos. Del mismo
modo, se mantiene ¢l anonimato entre los grabadores en
madera frente a burilistas y aguafortistas, que siempre gra-

P.N.C.

baran su nombre en la lamina.
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Bartolomé VAZQUEZ
BEATO BERNARDO DE OFIDA
147 x 203 mm. Cobre, talla dulce

IN 1989/19/264

El Beato Bernardo de Ofida nace en Ofido (Italia), en
1604, de una familia de labradores. Pastor de ovejas v vaque
ro, frecuenta a los religiosos g]|p;[g}1|11|y\ del Convento de
Ofido v entra como novicio en la orden a los 22 afios, cam
biando su nombre Domingo, por el de Bernardo. Dedica su
existencia entera a la oracion v, ya €n '\]Ll.x se le re conoce el
dw nmn k]\ la [\l(r!\ cla, el de curar a los \‘nl.\'lnln\ E\' uk’l' quc el
Beato atribuia a San Félix, al ungir con el aceite de su lampa
ra a los enfermos) e, incluso, el de resucitar a los muertos. Su
fama de santidad se extiende, primero, por toda su diécesis,
;\‘.\.m\ll ) L](\PLIL\ Reino klx \.1[‘4 »l('\_ a Re ma, IIL ;'.lthll- mas
tarde hasta Francia y Alemania. Después de su muerte, en
1694, se le atribuyen curaciones milagrosas por su mediacion.
Fue beatificado en 1795.

1

\demis de esta estampa del Beato Bernardo de Ofida,

hemos visto otra, que sirve de ilustracion a la obra “Vida del
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Beato Bernardo de Ofida™, impresa en Madrid, en 1795,

dibujada vy grabada t

bién por Bartolomé Vazquez. Estc
grabador nace en Cordoba en 1749, donde aprende el oficio
de platero, a falta de una escuela donde estudiar grabado. Ya

adulto, se traslada a Madrid, donde se hace grabador, apren

diendo la profesion y las nuevas técnicas a partir de la con
templacion de las estampas. Invento sus propios bart

lo en un solo cobre. Académico de San Fernando desde 1785,

0 a estampar en varios colores a una sola vuelta de tércu

murio en Madrid en 1802.

Esta estampa del Beato reproduce una escultura de Fran
cisco Amic (autor que no aparece citado en los repertorios de
artistas), conservada en la iglesia de San Antonio del Prado,
de los ( .IPHL'I"IH' s Descalzos. Antonio P nz, en su “\ 1a)c de
Espana”, publicado en 1793, al hablar de este templo, no
menciona esta escultura. ;:Deberiamos suponer que se reali
zara entre 1793 y 1796, quiza en 1795, con motivo de la bea-
tificacion?

En otro orden de cosas, este "I'L'\I‘Hn\m'in ', ademas de la
habitual intencion de representar la imagen para exaltar la
devocion, nos presenta al Santo como intermediario, utili

zando la alabanza para obtener favores. PN.C.




RESPONSORIUM
B.BERNARDI 4B OPHYDA

(v'UlL\\ ('“\.{(' 1[\ etus \'('Tli('k'"l.
Bernarde, summae gloriae
Demissionis praemium
Et charitatis fervidae
Votis bemgnus anme,

Quae supplicanter fundmus ,
Ut nostra caelesti Deus

Inflammet 1gne pectora.

Tu pater dictus pauperum

Levamer

indigentiom ,
; g
Moerentium solatium
Servator m'grt_\ux:ﬁzun
Votis bemignus annue , et
Gloria Patri, et Filio, et Spiritns  Sancto
Votis benignus annue , etc
AntManum suam aperwit inopi,et palmas

snas extendit ad pm:lmrrmjrt atictis

compaticbatur
V. Ora pro nobis Beate Bernarde
B. Ut digm etc.

ejus,

OREMUSS.
l)vns.qui Beato Bernardo Confessori

too

.\'pu 1toun, quo super aegenos , et pauperes &
ntelligeret, misericorditer contulisti; Con-

cede ut ejus ('.\L'mle secuti,in die mala

liberari mereamur

Per Dommaum ete

RESPONSORIO
DEL B. BERNARDQ DE QOFITIDA
de la Orden de Menores Capuchinos |
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