ANTONIO

PALACIOS

Y LA ARQUITECTURA
DE SU EPOCA

Por F. Javier PEREZ ROJAS

OS de las tendencias arquitecténicas de mayor arrai-
D go en la arquitectura madrilefia de la segunda mi-
tad del x1x fueron el clasicismo y el neomudéjar;
ambas lograron enlazar el amplio abanico de generaciones
y estilos que va del eclecticismo al racionalismo. El clasi-
cismo, después de las altas cotas logradas por Villanueva
o Silvestre Pérez, se mantuvo, a lo largo de todo el x1x,
restringido sobre todo a la arquitectura de tipo represen-
tativo. Hacia el ultimo tercio del x1x el clasicismo ecléctico
cobré un fuerte impulso en las obras de Jarefio, Ruiz de
Salces, Aguado de la Sierra, Velazquez y Bosco y Repu-
llés. Muchos de los jévenes arquitectos que a principios
del xx se incorporaron al modernismo lo hicieron tanto
desde el neomudéjar como desde el clasicismo. La prefe-
rencia por la arquitectura clasicista constituia ademas un
buen ambiente para que entre las diversas opciones de tipo
internacional que ofrecia el modernismo, fuese la secesién
la que encontrara un terreno mejor abonado. El influjo
centroeuropeo no era nada nuevo, pues el arte de Schinkel
y Klenze ya se dejé sentir en la obra de Jarefio (1). Ade-
mas, la amistad germana fue una actitud muy generalizada
durante la Restauracién tanto por parte de los liberales
como de los conservadores,

No todo lo que en Espaiia se engloba bajo el estilo se-
cesion es un modelo importado textualmente de Viena, Los
mas significativos edificios de estilo secesién en Madrid
y en gran parte de Espafia son fachadas apilastradas con
ventanas en banda y muy frecuentemente con arcos seg-
mentados; el arco segmentado, introducido por los ingenie-
ros del xvi1, tuvo una amplia divulgacién. Muchos de los
edificios espafioles de estilo vienés tienen de esta escuela
solo lo decorativo: los circulos y las lineas paralelas.

(*) Este trabajo fue presentado como ponencia en el V Congre-
so Espafiol de Historia del Arte, Barcelona, noviembre de 1984,
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Palacios. Interior del Cerculo de Bellas Artes. Madrid, 1919-1925,




Almacenes de deposito en Madrid

Anasagasti. Proyecto de Almacenes de depdsito. Madrid, 1917.
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Palacios y Otamendi
Madrid.

. Proyecto del Palacio de Comunicaciones.

La similitud estructural se explica por el manejo de
unos tratados clasicos comunes y la pervivencia del inter-
nacionalismo de la arquitectura neoclasica. Los pensiona-
dos en Roma, en su contacto con la tradicion Beaux-Arts,
fueron otra importante via de penetracién de unas compo-
siciones cosmopolitas. Junto a este academicismo interna-
cional, el casticismo del neomudéjar y del neoplateresco
representaban en esas fechas otras opciones de gran éxito
en un momento en que el nacionalismo arquitectonico era
tema de debate.

En este ambiente de la arquitectura madrilefia fin de
siglo se formé el gallego Antonio Palacios Ramilo (1876-
1945), quien con su fuerte personalidad artistica dio nuevos
perfiles a la arquitectura madrilefia, Con Palacios colabord
en los mas importantes proyectos el arquitecto de la misma
generacion Julian Otamendi.

La figura de Palacios, s6lo comparable a la de Gaudi
en el ambiente hispano, no ha conocido la fortuna de éste.
Completamente ignorado por la historiografia internacio-
nal, no ha tenido atin todo el reconocimiento que merece
por la historiografia nacional. Una importante recupera-
cién de Palacios fue la de Gonzalez Amezqueta; también
le ha dedicado elogiosas palabras Chueca, para quien Pala-
cios: “... es la figura més poderosa de la arquitectura espa-
fiola del primer tercio del xx y la personalidad mas dificil
de clasificar y encerrar en unos parametros convenciona-
les” (2). En estas paginas deseamos resaltar las fuertes
conexiones que se pueden establecer entre Palacios y la
cultura arquitecténica de su época, y su gran influencia
sobre los arquitectos madrilefios.

Hoy dia se acepta que entre el modernismo y el mo-
vimiento moderno hay una serie de opciones bastante am-
plias. Asi, por ejemplo, el art déco, entendido como un
estilo que sintetiza y, a veces, engloba expresiones del pe-
riodo de entreguerras, estai cobrando una gran importan-
cia. Desde las coordenadas del déco es desde donde debe
ser abarcada y comprendida casi en su totalidad la obra
de Palacios. Colocarle ahora la etiqueta de déco a Palacios
no explica por completo su arquitectura, pero si ayuda
a situarla en un contexto mds amplio en el que ocupa un
lugar de primer orden, a pesar del injusto olvido a que
ha estado sometido. En sus primeras obras, Palacios man-
tiene unas claras conexiones con el modernismo geometri-
zante y monumentalista de la secesion vienesa y la escuela
alemana, pero siempre interpretado con unos acentos per-
sonales que, a veces, pueden parecer arcaizantes,

Los influjos de Viena rapidamente se difundieron por
toda Espafia a través de las escuelas de Madrid y Barce-
lona y a través del gran ntimero de colecciones de laminas
que reproducian edificios y detalles arquitectonicos austria-
cos. En 1905, la secesién vienesa era de sobra conocida,
segin manifesté Landecho en su discurso académico, se-
flalando ademis ese caracter de transicion que representan
entre nosotros los influjos de Viena como cierre del mo-
dernismo. En un fragmento del discurso “La Originalidad
en el Arte”, Landecho decia: “El renacimiento de las lla-
madas artes menores o artes industriales, que coinciden
con la importacién en Europa del arte japonés, ha produ-
cido un sistema de decoracion para los muebles y utensilios
que se ha llamado arte modernista (art nouwveaw, modern
style) que ha sido copiado en arquitectura; y desde Ingla-
terra, donde parece tener su cuna, se ha trasladado a Bél-
gica, Francia y Austria, creandose alli la llamada escuela
secesionista que, tomando vuelo, pretende sacarnos del ma-
rasmo en que, segun sus adeptos, nos encontramos.

Mas esta novedad relativa no consigue su proposito
mas que por corto espacio de tiempo, el necesario para que




Palacios y Otamendi. Palacio de Comunicaciones. Madrid.

Kalinic Gaussef. Palacio de Comunicaciones. Madrid, h. 1918.

el publico se entere de que aquellas formas nada tienen
que ver con la estructura ni con las necesidades de los
edificios en que se aplican; no es, como las anteriores, una
lengua muerta, pero puede compararse al volapiink o al
esperanto, sistemas de lenguaje sin mas vida que la que les
concede la moda. Y, en efecto, el arte modernista comien-
za ya a fatigar al pablico mis atn que las formas anti-
guas” (3).

En la primera década del xx, el acercamiento al moder-
nismo y la superacion de éste a través de influjos de la
secesion dio lugar en Espafia a una arquitectura de gran
interés. Anasagasti (4) fue un artista importantisimo en la
difusion tedrica y practica de la secesion y de una arqui-
tectura de planteamientos mas avanzados. Pero en Anasa-
gasti como en Palacios y en otros arquitectos la secesion
mas que mimesis fue un ingrediente mas en la elaboracion
de una arquitectura personal, Con una obra mas conven-
cional, el arquitecto Francisco Mendoza trajo un triunfo
internacional a esta arquitectura espafiola académica con
ciertos influjos austriacos. Mendoza obtuvo el segundo pre-
mio en el concurso internacional para el Palacio Legisla-
tivo de Montevideo (1904) con un aparatoso edificio con
ecos de Polaert y cercano en varios aspectos a la arqui-
tectura monumentalista austriaca de esos afios. Pero una
de las obras mas atrevidas de la arquitectura madrilefia es
la construccion de B. Gonzdilez del Valle, conocida como
casa de los lagartos (en realidad son salamandras), en la
calle Mejia Lequerica (1911) (5). Los ecos de Viena son
reelaborados con un radical purismo mas préximo al mun-
do de A. Loos; la casa Steiner es solo un afio anterior.
La casa de los lagartos, construida en un estrechisimo so-
lar, tiene ventanas apaisadas tan empleadas por la escuela
de Chicago, pero sus formas curvas son mds del gusto de
las construcciones racionalistas.

Entre los arquitectos que partiendo del modernismo
suponen su liquidaciéon hay que incluir en un destacado
apartado a Palacios, con una arquitectura perfectamente
acorde con el retorno al clasicismo que se produce a partir

de 1906.

El Palacio de Comunicaciones

La diversa bibliografia sobre el art déco es unanime en
vincular sus primeros pasos arquitecténicos a Hoffman,
con su célebre palacio Stoclet (1904-1911), a cierta pro-
duccion de Wagner, LLoos, Mackintosh, Perret y Beherens.
El arquitecto Eliel Saarinen en su famosa estacion de Hel-
singsfors anuncia con fuerza ciertas caracteristicas forma-
les de la suntuosa arquitectura déco y, también, en la
escuela de Praga los arquitectos Gocar y Chochol se incor-
poran a una arquitectura geométrica. Aunque la arquitec-
tura déco empezo a difundirse a partir de 1914, entre 1905
y 1914 tuvo su momento de gestacion. La fecha de 1925,
que a veces se conoce como sinénimo de este estilo, no es
el punto de partida, sino el momento cumbre que ya ha
empezado su declive, pues otras corrientes, como el racio-
nalismo, comienzan a denostar intransigentemente contra
aquel arte tan atento a la riqueza decorativa. Sin embargo,
querer ver el déco exclusivamente en aquellas formas geo-
métricas y almidonadas de la exposicion parisina seria tan
limitado como pretender ver el barroco sélo donde apare-
ciese la columna saloménica.

A pesar de que Madrid es una capital con un rico
panorama de arquitectura déco, ha sido por lo general
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Palacio de Comunicaciones de Madrid. Detalle de la fachada principal.

Palacio de Comunicaciones. Madrid. Ventanas y escalera lateral.

olvidado. Hace algin tiempo, al citar tangencialmente la
figura de Palacios en relacion con el Circulo de Bellas Ar-
tes (6), indicabamos la necesidad de enfocar este edificio
desde las coordenadas del art déco, pero hoy retrocedemos
en el tiempo y creemos que en las primeras obras de Pa-
lacios destella la pujanza de este estilo que se intuye ya
en el Palacio de Comunicaciones de Madrid, méas conocido
como Correos. Aunque este edificio, proyectado en colabo-
racion con Otamendi, no es su primera obra, si es el pri-
mer encargo importante en el que ya se evidencia un genio
creador. En el Palacio de Comunicaciones (una de las
obras més representativas de Madrid) se da cita la oscila-
cién casticismo-cosmopolitismo muy de moda por esas fe-
chas en la arquitectura y la cultura hispana en general que
esta reaccionando contra el modernismo y busca, a través
de la tradicién y el regionalismo, la expresién de un arte
nuevo.

La dindmica casticismo-cosmopolitismo, tan frecuen-
te a lo largo de toda la historia del arte hispano, ya estaba
planteada en el eclecticismo. La cuestién de un arte regio-
nalista o nacionalista esti en plena efervescencia en las
dos primeras décadas del xx (7), lo que origina que este
tema por un extremo se encuentre e interfiera con el mo-
dernismo, a pesar de ser dos temas diferentes, y que en el
otro extremo roce y se solape con el déco y el racionalis-
mo. El edificio de Comunicaciones (1904-1918) se levant
en un momento en que interfieren diversas corrientes, al-
gunas de ellas atn imprecisas. Los motivos neoplaterescos
se centran en los laterales de la fachada de Cibeles, donde
quizd los elementos de mayor contraste sean las galerias
de arcos de medio punto con columnas adosadas, solucién
muy divulgada en palacios platerescos castellanos. Al
igual que en estas edificaciones, Palacios y Otamendi con-
centran lo ornamental en la planta superior. En la clave
del arco de la puerta principal aparece una figura femenina
de indudable aire modernista, pero con el medio cuerpo
vegetal tan caracteristico de las figuras y monstruos plate-
rescos. Decoracién de una extraordinaria calidad y a mitad
de camino entre lo plateresco y lo vienés son los motivos
suspendidos de cartelas, aguilas, coronas, leones y guir-
naldas.

Con todas sus referencias modernistas y nacionalistas,
el edificio de Palacios y Otamendi es, sin embargo, una de
las primeras obras de la arquitectura espafiola, no muy
retrasada respecto al resto de la europea, en la que se pue-
de hablar ya de una cierta estética déco conforme se depura
y estiliza la construcciéon respecto al proyecto inicial. El
edificio esta concebido con un sorprendente rigor formal,
En su aparente amalgama de formas diversas hay una
valoracién exacta de cada linea, de cada elemento; un
estricto orden preside todo el conjunto con un claro deseo
monumentalista. Es un edificio complejo en el que su plan-
teamiento barroco no impide el mis adecuado desarrollo
funcional. Pero, junto a estas caracteristicas, lo que mas
permite hablar de Correos como un preludio déco es: la
estilizacién de todo el conjunto a través de las diversas
ornamentaciones, el porte aristocratico, la monumentalidad,
la importancia de las masas geométricas y los voliimenes
Y, lo que es mas decisivo a nivel de una definicién de es-
tilo, la serie de escalonamientos a que estd sometido todo
el cuerpo central.

En su conjunto, es una de esas obras modernas en que
las referencias tradicionales se combinan con otras actua-
les, armonizacion ésta muy del gusto de los arquitectos
déco que, como a veces sucede en los rascacielos america-
nos, utilizan y mixtifican la mas avanzada técnica cons-
tructiva en ambientaciones historicistas (8). La importancia




Palacio de Comunicaciones. Fachada a la calle de Alcald.

del acristalamiento fue sefialada por el mismo Palacios,
quien definia esta obra como un fanal de cristal. El techo
del vestibulo principal, convertido en un gran tragaluz,
nada tiene que ver con los acristalamientos modernistas de
Horta o de Grases Riera, en los que la iluminacion cenital
coloreada adquiere un valor esteticista mortecino, una vi-
bracién evanescente. La iluminacion cenital de Palacios,
aparte de su valor funcional, tiene la fuerza expresiva de
las edificaciones de Taut, Beherens, Wrigth o Sauvage.
Gonzalez Amezqueta sefialo la importancia y novedad del
uso sin enmascarar de los materiales en el edificio de
Correos, dejando al descubierto las vigas de hierro roblo-
nado. Palacios hace una valoracion de los materiales tam-
bién similar a la de Wagner en el casi coetaneo edificio de
la iglesia de Steinhof (1903-1907) y de la Postparkasse
(1903-1907). Es también interesante sefialar el fuerte pa-
rentesco que el edificio de Palacios y Otamendi guarda con
el Palacio Comunal de Cagliari (1898-1906), de los arqui-
tectos Rigotti y Caselli (9). Es dificil saber si Palacios
y Otamendi conaocian la construccion de Cagliari; de no
ser asi, el influjo de Wagner y Rieth y la concepcién cla-
sica serian la base de esta similitud. Pero mientras en el
edificio madrilefio es importante la presencia plateresca, en
el de Cerdena lo es la del gotico. En las fachadas posterio-
res y patio del Palacio de Comunicaciones llama la aten-
cion la valoracion deglos volimenes puros y desnudos,
muy similares también a los de Rigotti y Caselli.

Motivo anecdotico y caprichoso en el Palacio de Comu-
nicaciones es el dibujo del proyecto donde hay una serie
de rayos que arrancan de la torre central; sin embargo, se
trata de un detalle revelador que aparece en multitud de
disefios y dibujos de los afios veinte y treinta aludiendo
con ello a cierto cinetismo, al gusto por el uso de los
reflactores y rayos como especticulo de una nueva tecno-
logia; con el simbolismo de un faro se desea presentar al
edificio como un centro de irradiacion luminosa en la noche
de la ciudad. Este motivo del rayo de luz también lo utilizd
Anasagasti en su proyecto de Cementerio Ideal (1910) y en
el del Real Cinema (1920), tema luminoso que en la Expo-
sicion Universal de Barcelona de 1929 se hizo realidad de
la mano magica de Buigas. También Lang, en su famosa
“Metropolis”, consigue escenas de gran fuerza y expresi-
vidad con el juego de los reflactores.

Palacio de Comunicaciones. Patio interior.




Rigotti y Caselli. Palazzo Comunale. Cagliari (Sardegna). Cortile.

Los proyectos de Palacios y Otamendi para el Casino
de Madrid y el Palacio de Comunicaciones presentan ya el
mundo formal que configura los mas significativos edificios
de Palacios: los arcos rebajados, los arcos escalonados, los
grandes pilares, las ventanas termales, las formas gigantes,
los materiales nobles, los grandes zocalos de granito, las
cartelas decorativas, las plantas desarrolladas en torno a un
eje central y los bloques cibicos. Pero, por encima de cual-
quier clasificacion estilistica, el Palacio de Comunicaciones
es un edificio que trasluce el clasicismo de la ecléctica ar-
quitectura de Palacios. La distribucion casi reticular de
bandas de ventanas que aparecen aqui y en otros muchos
edificios espafioles, es un motivo procedente de ese funcio-
nalismo que mezcla neoclasicismo y medievalismo, Schinkel
utilizé las bandas de ventanas en el teatro de Berlin. Este
sistema compositivo de fachadas se mantuvo a lo largo
del xX1X y principios del xx en edificios industriales y pi-
blicos, y un buen ejemplo es el famoso garaje de Perret,
en la calle Ponthieu de Paris (1903).

El Palacio de Comunicaciones supone, pues, un pre-
ludio de la arquitectura déco en una versién muy hispana,
pero también se inscribe en el movimiento que buscaba una
arquitectura nacional y que acudiria a los mas diversos
regionalismos como tnica expresiéon posible. Paradéjica-
mente, Palacios no tenia mucha confianza en una arqui-
tectura nacional, entendida como pastiche: en una conferen-
cia que en 1922 dio en la Asociacién de Alumnos de Inge-
nieros y Arquitectos (10), después de hablar del proyecto
de ensanche de Vigo y de la reforma de la Puerta del Sol,
comento lo dificil que era improvisar un arte nacional, ya
que ello requeria una evolucion lenta; lo que si aconsejo
fue “acomodar el estilo de las construcciones a la tradicién
y el ambiente de la localidad para evitar contrastes inar-
moénicos”’.

Simultaneamente al edificio de Correos, Palacios inter-
vino en una serie de obras privadas, entre las que se puede
sefalar la casa Palazuelo (1908-1911). En ella destaca un
fuerte molduraje, muy del gusto de Palacios, y una rein-
terpretacion heterodoxa, ‘“modernista’”, de elementos cla-
sicos. El resultado fue un edificio muy cosmopolita con un
cierto compromiso entre lo francés y lo centroeuropeo.

Una obra poco conocida de Palacios e interesante en
esta transicion al déco a través del influjo de Viena, es
una preciosa fuente proyectada por Palacios y construida
en mosaico por la casa Maragliano de Barcelona.

8

Las obras de la madurez

Palacios y Otamendi trabajaron simultineamente en
una serie de edificios que son lo més logrado de su pro-
duccién y en los que los matices modernistas ceden ante
la fuerza del déco que ya es apotedsico en el Circulo de
Bellas Artes,

El Hospital Obrero de Cuatro Caminos (1908-1916),
como tantos hospitales de la historia, es una fundacién pia-
dosa (de dona Dolores Romero y Arnao, viuda de Curiel)
desarrollada con la més vistosa monumentalidad. En este
edificio aparece de nuevo como una de las soluciones mas
importantes la distribucién en banda de ventanas y un
acristalamiento que combina con una magnifica obra de
canteria de gran rusticidad y primitivismo. También vuelve
a emplear los dinteles, los arcos peraltados con gruesas
claves, las balaustradas y las torres. Como elemento deco-

-rativo, distribuido preferentemente en los muros superio-

res, utiliza la cerdmica de reflejos metélicos que da un aire
lujoso y rutilante. La placas de reflejos metalicos tuvieron
bastante aceptacién por estas fechas en decoraciones de
edificios y de jardines. Como material noble y precioso,
Palacios la utilizo en la fuente de Mondariz. Del Hospital
de Cuatro Caminos se ha sefialado (11) la audacia del puen-
te metdlico que une el patio central con el pabellon de
cirugia y la similitud de su planta con los hospitales de
Santiago, Toledo y Granada. El hospital de Palacios y Ota-
mendi es un interesante ejemplo de edificio de planta estre-
llada tan difundida en prisiones y hospitales (12). El empla-
zamiento de la iglesia, de planta de cruz griega, mirando
a la calle principal, lo justifican sus autores por tratarse
de la parte mas monumental del edificio. En las vidrieras
de la iglesia se representan el trabajo y los sufrimientos de
los obreros, tal como proponian los arquitectos en la memo-
ria. La iglesia, con sus grandes arcos rebajados, acude a la
solucion del patio de operaciones del edificio de Correos.
El Hospital Obrero sigue el esquema compositivo del Pala-
cio de Comunicaciones, pero sintetizando mds la ornamen-
tacion y poniendo mayor acento en la expresividad y dure-
za de la piedra poco deshastada y en la estilizacion de las
torres centrales que anuncian las de posteriores proyectos,
como la propuesta de reforma de la Puerta del Sol y la
iglesia de Panjon. En la iglesia del Hospital, Palacios hace
una reelaboracién del esquema centralizado, transformando
la cipula en un fanal de cristal. Este y otros edificios de
Palacios de planta centralizada no estan definidos en sus
perfiles exteriores por la ciipula, sino por torres; ello es
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Palacios. Fuente para la Casa Maragliano. Barcelona, 1911.
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Palacios. Casa Palazuelo. Madrid, 1908-1911.

Gonzalez Villar. Case Molina. La Corusia, 1915.
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J.M. Mendoza Ussiay J. de Aragon. Proyecto para el edifi- G. lglesias y S. Solorzano, Cusa en la calle de Velazquez.
cto Meneses. Madrid, 1914. Madrid, 1917,




bien patente en la iglesia del Hospital y en el Palacio de
Comunicaciones, cuya ctipula se transforma en la torre que
cierra el edificio.

El Banco del Rio de la Plata (1910-1918) (hoy Banco
Central) es otro de los edificios que se impone en la zona
mas vistosa de Madrid. Este edificio canaliza el interés de
Palacios hacia un mayor clasicismo de delirios greco-roma-
nos, donde se puede adivinar la impronta de Velizquez
y Bosco, Rieth y Serlio. El Velazquez del Casén del Reti-
ro, como sefiald Amezqueta, pero creemos que también en
muy gran medida el Velazquez del Ministerio de Fomento,
cuyo vestibulo entronca con el estilo de Palacios a partir
de 1910. Ademas, Palacios era un entusiasta de la obra
de Juan de Villanueva (13).

En el Banco del Rio de la Plata aparecen con profusion
las columnas gigantes jonicas con laureas en el toro, trigli-
fos, entablamentos, gruesos denticulos y ovas, cabezas de
carneros y wagnerianas cabezas de leon. Las columnas pro-
yectan sus capiteles sobre unos pilares que se convierten
en retropilastras y crean una ambigua relacion con el muro
acristalado.

La fachada principal se sittia en el chaflan y esta flan-
queada por dos grandes cariatides que tienen el antecedente
en algunos edificios madrilefios oficiales, como el vecino
Banco de Espafia, de Adaro, y el antiguo Ministerio de
Fomento, de Velazquez y Bosco, pero las cariatides del
Banco del Rio de la Plata tienen un aire mas decidida-
mente arqueologico, Palacios habia viajado por Grecia y
Egipto. El clasicismo de este Banco se inflama, los voli-
menes escalonados del edificio achaflanado tienen un carac-
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ter rotundo en su irrupcion en la calle de Alcala, Palacios
sugiere en este Banco la fuerza de Machuca, el eclecticis-
mo velazquefio, el decorativismo wagneriano y una gran-
deza casi piranesiana, La monumentalidad y volumetria del
citado Banco influyé en las realizaciones de los nuevos
edificios bancarios de Bastida (Banco de Bilbao) y Galin-
dez (Banco de Vizcaya) en la calle de Alcala.

En el Circulo de Bellas Artes (1919-1925), Palacios
casi materializa la utopia de algunos de sus proyectos idea-
les. Se trata, sin duda, de uno de los edificios mas audaces
que se levantaron en Espafia por esas fechas, tanto por su
altura, que rompia con las Ordenanzas municipales, como
por los muchos aspectos inverosimiles de sus plantas. La
original articulacién de las formas cibicas hacen del Circu-
lo el mas déco de los edificios espafioles. Los diversos cuer-
pos se escalonan desarrollando en sus fachadas un clasi-
cismo vertical ; no se trata ya de llevar una cita clasicista
al torreén de remate invitando a una lectura en altura como
hacian los arquitectos americanos en los rascacielos y que,
por estas fechas, Palacios ya conoce, sino que despliega el
lenguaje clisico a lo largo del edificio valiéndose de recur-
sos inusitados, estilizando no importa qué elemento, Los
proyectos de Saarinen y los de muchos arquitectos déco
americanos se permiten un mayor desarrollo en altura, pero
sus composiciones pueden resultar casi mondtonas al lado
del Circulo de Bellas Artes. Su planta principal esta reco-
rrida por columnas jonicas pareadas de fuste liso con un
trozo de entablamento, A partir de este cuerpo, el edificio
se depura y se transforma en una superposicion de bloques
desnudos, columnas, triglifos y pilares, La planta del pri-




Palacios y Otamendi. Banco del Rio de la Plata. Madrid, 1910-1918.

M. Galindez. Banco de Vizcaya. Madrid, 1930,

mer atico se retranquea, permitiendo un medio cilindro en
la fachada lateral, que suaviza de manera extraordinaria
ese perfil del edificio de la misma manera que en la fachada
opuesta del patio manzana lo hace la caja semieliptica de
las escaleras flaqueada por otros dos cuerpos semicircula-
res. Cilindro y elipse se sittian simétricamente en los 1lti-
mos cuerpos del edificio. El mediocilindro en la cabecera
es una solucion que también aparece en el proyecto de
Wagner para el Museo Municipal del Emperador Fran-
cisco José, aunque, por supuesto, se trata de una combina-
cion de formas geométricas puras muy cara al neoclasicis-
mo. El retranqueo del atico permite ademas una terraza-
comedor con una panoramica privilegiada sobre el centro
de Madrid.

IEn un solar trapezoidal, casi rectangular, establece un
sistema tripartito de plantas que le permite individualizar
ciertas dependencias y acusarlas al exterior. Palacios juega
en la planta con formas elipticas y circulares, como se pue-
de apreciar bien en las escaleras. El planteamiento del
Circulo como rascacielos le hace llevar las escaleras y los
ascensores al patio manzana con una caja semieliptica. Su-
prime los patios interiores. Las escaleras estin situadas
simétricamente a la entrada, al otro lado del gran vestibulo,
con dos tiros laterales y uno central; este esquema se re-
pite logicamente a lo largo de todas las plantas. Las esca-
leras con dos tiros laterales se pueden encontrar en edifi-
cios barrocos andaluces, como la casa de los Condes de
Valverde en Ecija, o la del Marqués de Montana en Jerez
de la Frontera. La borrominesca caja semieliptica aparece
también con frecuencia en la arquitectura francesa del x1x
(la solucion de escaleras y elipses es similar a la que des-
arrolla en el coetaneo edificio comercial de la calle Mayor
y Arenal) (14), que inoportunamente vino a sustituir a la
gran pieza barroca del palacio de la Marquesa de Ofiate.
Hoy no conocemos hasta qué punto Palacios pudo inter-
venir en la conservacion de algunos elementos de la ante-
rior obra barroca o si le fue indiferente.

Las obras de albafileria del Circulo de Bellas Artes
fueron realizadas por la casa constructora Manuel Mendo-
za, con un coste aproximado de un millén de pesetas y el
coste total del edificio parece ser que fue de alrededor de
cinco millones de pesetas.

El Circulo de Bellas Artes supuso una gran novedad
en las tipologias de los casinos espaiioles, organizados ri-
gidamente alrededor de patios o galerias. Palacios moder-
nizo el tema del casino al incorporarlo al de los rascacielos
y al resolverlo de manera individual por plantas creando
algunos espacios grandiosos, como el del teatro y, sobre
todo, el salon de fiestas como un belvedere sobre la calle de



E. Saarinen. Proyecto, 1908.
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Palacios y Otamendi. Crrculo de Bellas Artes. Madrid, 1919-1925.

Alcala. Las columnas corintias gigantes del salén con la
cipula central, que recuerda unas termas romanas, com-
ponen un escenario de gran decorado cinematogrifico. El
edificio estaba dotado de una serie de detalles muy moder-
nos. En la parte baja habia una piscina con columnas ce-
ramicas y bancos a modo de triclinios; este tipo de colum-
nas luego las utilizara en el Banco de Vigo. La torre del
edificio de Bellas Artes finaliza en un escalonamiento (hoy
oculto por los paneles publicitarios) muy usual en las cons-
trucciones de Saarinen y que Palacios empleé también en
algunos de sus proyectos posteriores. Las obras del Circu-
lo de Bellas Artes supusieron el maximo reconocimiento
de Palacios, ya que poco después fue nombrado académico.

El clasicismo que Palacios desarrolla en el Circulo de
Bellas Artes ha de entenderse en el contexto general de la
arquitectura hispana, Mias contenido que el edificio de Pa-
lacios, el proyecto de Zuazo y Fernindez Quintanilla para
el Circulo de Bellas Artes (que fue el proyecto vencedor)
no olvida al Perret del Teatro de los Campos Eliseos
(1911), pero sobre todo es una inteligente asimilaciéon del
neoclasicismo de Villanueva.

I.a obra de Palacios, siguiendo el gran eje urbano de
la calle de Alcala, se extendié también por la Gran Via,
la polémica calle proyectada por Carlos Velasco (1886),
reformada por J. Lépez Sallaberry y F. Octavio Pala-
cios (1898), y que inspiraria la famosa zarzuela de Chue-
ca (1886) (15). En la Gran Via, que es una de las calles
més americanas de Europa, los edificios numeros 27 y 34,
de Palacios, ponen una nota monumental con aires de
Chicago.

Palacios ha dejado también una serie de interesantes
edificios en los que se acerca al llamado movimiento mo-
derno y que obligan a incluirlo entre los antecesores del
racionalismo espafiol. El edificio de Palacios en la calle de
Viriato, 20 (1923-1925), esti en la linea de Perret y Sau-
vage y es de un clasicismo moderno no alejado de lo que
se construia en el resto de Europa. El edificio de la calle de
Viriato fue reproducido en la revista Arquitectura en 1926,
el mismo afio en que Blanco Soler comentaba el Devonshire
House de Londres proyectado por los arquitectos america-
nos Carrare y Hasting y dirigido por el inglés Reilly. El
edificio inglés es de mayores proporciones y de un plan-
teamiento mas monumental que el de Palacios, pero no por
ello impide detectar una serie de paralelismos en la con-
cepcion arquitectonica. Pero, sin duda, el edificio que
mas acerca a Palacios al funcionalismo de los afios treinta
es el sanatorio de Fuenfria en Guadarrama, finalizado
en 1926 (16), que viene a ser una obra casi tunica dentro
de su produccién y en la que se adelanta a proyectos del
Gatepac y Gatpac.

Los proyectos urbanisticos

Los monumentales edificios levantados por Palacios en
la calle de Alcala son simples fragmentos de la idea colo-
salista que tiene de la arquitectura y de la ciudad. Un buen
reflejo de ello son los proyectos de reforma de la Puerta
del Sol (1919) (17), el de un Palacio de las Artes presen-
tado en su recepcion como académico (1926) y el proyecto
de reforma de Vigo (1932). Aunque fue autor de otros
muchos proyectos arquitectonicos y urbanisticos en los que
se aprecian sus excelentes dotes de dibujante imaginativo,
podemos, sin embargo, detenernos tan solo en estos tres
por ser muy significativos.

En el proyecto de la Puerta del Sol, Palacios propone
remodelar el centro de Madrid a una escala monumental




creando un espacio representativo. El Palacio de las Artes
es una agrupacion en la que idea —donde hoy se localiza
la plaza del Descubrimiento— un complejo dedicado a la
proteccion y el fomento del arte hispano. En ambos pro-
yectos, los conjuntos arquitectonicos delimitan amplias pla-
zas con edificios compuestos de columnatas de ordenes gi-
gantes, bloques cubicos horadados por grandes arcos, por-
ticos que enlazan unos edificios con otros, frisos, escultu-
ras y torres, Son composiciones simétricas cuya monotonia
se diluye en multitud de escalonamientos. Los cubos del
Palacio de las Artes tienen unas columnas en los remates
similares a las del Circulo de Bellas Artes, edificio que, sin
duda, influyé mucho en la vision de aquel proyecto, que,
en cierto sentido, hace pensar en una version moderniza-
da del colosal Monumento a Victor Manuel en Roma
(1885-1911) del arquitecto Giuseppe Sacconi. En la refor-
ma de la Puerta del Sol, Palacios propone un curioso sis-
tema de pasos peatonales elevados, acristalados, utilizables
también como terrazas. Algunos de los edificios dibujados
para la remodelacion de la Puerta del Sol presentan una
estilizaciéon del lenguaje clasicista lleno de posibilidades
modernas y cuya leccion sin duda aprovecharon otros ar-
quitectos jovenes, ya que las obras y proyectos de Palacios
fueron muy reproducidos en revistas y liminas. Con el
proyecto de la Puerta del Sol lo que Palacios pretendia
también era conectar esta zona con la Gran Via, cuyo tra-
zado y edificios son de su pleno agrado, ya que fue un gran
defensor de la metrépoli.

Palacios propone en las viejas ciudades transformacio-
nes drasticas sin contemplaciones erigiendo su propia obra
en centro representativo, como sucede en el proyecto de
Vigo. De éste dice con precision Pereiro Alonso (18) que
el criterio adoptado para el trazado esta “en un término
medio, entre Camilo Sitte, que considera a la ciudad como
un objeto de arte, y Le Courbusier, que la estudia teori-
camente como un 1til de trabajo”, llegando asi a una dificil
armonizacion de dos teorias completamente opuestas en la
historia del urbanismo. Si del racionalismo Palacios toma
ciertas nociones practicas, rehtiye, sin embargo, de la mo-
notonia de los espacios rectilineos, de la cuadricula; su
planta de Vigo tiene mucho del gran urbanismo barroco.
Si bien la solucién para la avenida central de Vigo hace
en parte recordar la propuesta de Wright para el Civic
Centre de Los Angeles, aunque el proyecto urbanistico
y las arquitecturas de Vigo estin muy relacionados con
trabajos anteriores de Palacios. La arquitectura del pro-
yecto de Vigo destaca por sus perfiles netamente déco, es-
calonados con mayor rigor; en conjunto se ha americani-
zado mas.

Se ha indicado el influjo de Wagner y Rieth (19) en
Palacios y como en sus plantas pueden encontrarse refe-
rencias al mundo de la ilustracion. La valoracion de la mas
elemental geometria y la grandeza formal le viene del neo-
clasicismo; Palacios, como hemos comentado, es un gran
admirador de la obra de Villanueva. Los interiores de edi-
ficios como el de Comunicaciones con las grandes vigas de
hierro y el juego de luces sugieren un mundo piranesiano
modernizado. En Palacios todavia quedan influjos de la
tradicion Beaux-Arts, como el sentido jerarquico, las plan-
tas centralizadas y la simetria. Pero a este sistema monu-
mental de gran decorado le imprime un matiz moderno
liberandolo de anécdotas y aproximindose a ciertas acti-
tudes de la Wagner-Schule y del futurismo.

Las visiones urbanas con grandes avenidas flanqueadas
de colosales rascacielos en un trepidante marco de trafico
urbano se asemejan a los futuristas dibujos de Sant’Elia,
Sauvage, Hilbersimer, Fernandez Shaw o el catalan Ru-

Crrculo de Bellas Artes. Madrid,

Priscina del Civeulo de Bellas Artes. Madrid,




bio i Tuduri. En conjunto, la obra de Palacios no deja de
recordar los grandes escenarios cinematograficos, las in-
verosimiles arquitecturas de las peliculas de Lang, Griffith
o De Mille. Su compleja arquitectura puede ponerse en
relacion, tanto con la obra de los italianos Arata o Coppe-
dé, como con el sueco Asplund. Al igual que tantos arqui-
tectos y artistas del primer tercio del xx, Palacios da un
nuevo aliento al clasicismo. Pero el conjunto de su obra
tiene, como la de Anasagasti, una precision técnica que se-
ria reconocida en su época por los mismos ingenieros (20).
Al igual que tantos arquitectos coetaneos, Palacios mani-
fiesta una sensibilidad moderna con elementos tradiciona-
les. En la configuracion de la arquitectura de Palacios fue
muy decisivo el magisterio de Anibal Alvarez, Veldzquez
y Bosco y Repullés, al igual que fue importante la inspi-
racion en Wagner y Rieth. La obra de Palacios, intuitiva
y muy original, puede, sin embargo, hacer pensar en una
extrana sintesis de Garnier, Polaert, Sant’Elia y Saarinen,
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Cripula del vestibulo central del
Crrculo de Bellas Artes. Madrid,

Influencia de Palacios en la arquitectura espafiola

Palacios jugé un papel muy importante en la transicién
a la arquitectura moderna en la Escuela de Madrid. Algu-
nos de los arquitectos de vanguardia que posteriormente
se incorporarian al racionalismo tienen en sus primeras
obras un fuerte impacto de la obra de Palacios, en gran
parte llegado a través de varios de sus proyectos irreali-
zados que presentan una estilizacion del clasicismo, muy
atractiva a las nuevas generaciones. Estas generaciones de
los afios veinte representan con su sofisticada modernidad
una de las mds brillantes producciones de la arquitectura
déco hispana. Sin embargo, también la arquitectura de Pa-
lacios fue imitada de manera torpe tomandose sélo lo mas
intrascendente de sus decoraciones neoplaterescas.

Inspirados en la primera fase de Palacios, la dominada
por la casa Palazuelo o el Palacio de Comunicaciones, hay
edificios destacables de los arquitectos Fernindez Quinta-
nilla, Gonzalo Iglesias, Solérzano y Antonio Ferreras. Los




Sala de Juego del Crrculo de Bellas Artes. Madrid.

arquitectos J. M, Mendoza Ussia y J. de Aragon Pradera
recuerdan a Palacios en algunas de sus obras mas signifi-
cativas, como el edificio de la Gran Via nimero 6 (1917).
Pero de estos dos arquitectos, mas interesante y refinado
es el edificio de la Plateria Meneses (1914), en la plaza de
Canalejas: es una construccion de corte académico muy
cosmopolita con influjos entre franceses y vieneses; el di-
seno de sus detalles y en especial los hierros es muy cui-
dado, y aunque hay notas modernistas éstas son minimas;
es mas bien un edificio de transicion. El edificio de Men-
doza y Aragon, como los de Ribes en Valencia o Gonzalez
Villar en La Corufia tienen en comun una misma escuela.

Aunque mas inmerso dentro de una arquitectura mo-
dernista, el edificio del Nwewvo Mundo (posteriormente
Arriba), obra de Jestis Carrasco (1906), tiene un retran-
queo y solucion de pilares algo similares al Palacio de
Comunicaciones. La proximidad del Palacio de Comunica-
ciones se dejé sentir en el vecino Cuartel General dé la
Armada (Museo de Marina) (1915-1925) proyectado por
José Espelitis y finalizado por F. Javier Luque. Este ulti-
mo es también autor del Ministerio de Educacion y Cien-
cia (1928) en la calle de Alcald, vecino del Circulo de
Bellas Artes. En el Ministerio, Luque emplea los bloques
cubicos, las galerias columnadas y las estatuas clasicistas,
pero en un conjunto excesivamente rigido respecto a Pa-
lacios.

Lépez Otero, en el chalet-estudio del escultor Blay
(h. 1917), evidencia una notable inspiracion en el Hospital

Obrero de Cuatro Caminos. El hotel Blay fue premiado
por el Ayuntamiento de Madrid en 1915.

Con unos planteamientos mucho mas modernos, el Pa-
lacio de la Prensa, de Muguruza (1924), en plena Gran
Via, tenia en el proyecto mucho mas parecido con el Circu-
lo de Bellas Artes. Aunque después se alteré un tanto la
fachada, el gran arco central que la recorre es muy tipico
de Palacios (21).

Influidos tanto por Palacios como por otros arquitectos
del clasicismo del xx estan los primeros proyectos de ar-
quitectos tan importantes como Garcia Guereta, Blanco
Soler y Bergamin,

Pero, sin duda, uno de los edificios mas espectaculares
de estas promociones de jovenes arquitectos de la Escuela
de Madrid es el proyecto para la Telefonica de Barcelona,
de Agustin Aguirre y Miguel de los Santos en 1926 (22).
Este proyecto lleva a una aguda estilizacién algunos de los
esquemas clasicistas apuntados en la obra de Palacios. El
remate de la Telefonica de Barcelona, de haberse realizado
conforme al proyecto, permitiria hoy comparar su silueta
con las mas osadas creaciones de Van Alen o F. Lamb en
Nueva York. La limpieza de lineas y estructuras de la
Telefonica es similar a la de los rascacielos americanos.

Todavia hay algo de Palacios en el proyecto que Ma-
nuel Cardenas presentd al famoso concurso del edificio
Capitol (1930) (23), con una torre muy clasicista en el an-
gulo. Recordemos también que el arquitecto Pascual Bravo
trabajo con Palacios y que un arquitecto tan importante
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Palacios. Proyecto para la reforma de la Puerta del Sol. Madrid, 1919. Palacios. Proyecto para un Palacio de Bellas Artes. Madyid, 1925.
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Palacios. Proyecto para la reforma de Vigo, 1932. (Detalle).
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Wright. Proyecto del Civic Center de Los Angeles, 1925.

Anasagasti y Jiménez Lacal. “Carmen” Rodriguez-Acosta. Granada,
1921,

L

J. Espelius y F. J. Luque. Cuartel General de la Armada. Madrid, 191 5-
1925.

como Secundino Zuazo en su discurso de ingreso a la Real
Academia de Bellas Artes de S. Fernando recuerda sus
afnos de trabajo con Palacios cuando se construia el Pala-
cio de Comunicaciones. El arquitecto Casto Fernandez
Shaw, estudiado en un interesante articulo por Cabrera
Garrido (24), sinti6 una fuerte admiracion por la obra de
Palacios, con quien trabajo en el Circulo de Bellas Artes.
Este edificio le inspiraria posteriores proyectos e ideas.
Fernandez Shaw evoluciona la obra de Palacios hacia for-
mas mas aerodinamicas y futuristas, Fernindez Shaw es
el mejor ejemplo de como una buena parcela de la ar-
quitectura moderna espafiola tuvo una fuerte vinculacion
con la fastuosa, intuitiva y culta arquitectura de Palacios;
no en vano Fernandez Shaw fue el autor de la derribada
gasolinera de Alberto Aguilera, considerada como la pri-
mera obra moderna de la arquitectura espafiola (1927). En
una mesa redonda organizada por la revista Hogar y Ar-
quitectura, en 1967, Garcia Mercadal recordo de su juven-
tud: “La formacion era irracional y retrograda, las unicas
personas que en nosotros dejaron algo positivo fueron Pa-
lacios y Anasagasti por su impulso renovador. Yo conser-
vo un buen recuerdo de Palacios como persona, pero no
como arquitecto’ ; en este mismo coloquio Fernandez Shaw
dijo: “Yo fui alumno de Palacios y creo que dejo en mi
una huella importante, Su capacidad creadora y su incon-
formismo fueron un notable estimulo.” Afios mas tarde,
Garcia Mercadal en otro coloquio de la revista Boden, sin
embargo, afirmé: “La mayor figura, en mi opinion, y en
lo que llevamos de siglo, es Palacios” (25).
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D. Ribes. Estacion del Norte. Valencia, 1909-1917.

La opinion de estos dos importantes arquitectos ilustra
bien el papel desempenado por Palacios en la evolucion de
un momento critico de la arquitectura espanola, Esta signi-
ficacion de Palacios es, por lo general, olvidada por las his-
torias maniqueas, cuyo ultimo fin de la arquitectura es el
racionalismo ortodoxo.

Dentro de la escuela madrilena hay que comentar, como
caso aparte y excepcional, la intervencion de Anasagasti
enel “carmen’” Rodriguez Acosta,de Granada(1921)(enel
que también trabajo Jiménez Lacol); se trata de un refina-
do edificio en el que mucho tuvo que ver el criterio de su
propietario, el pintor José Maria Rodriguez. Juan de la
Encina veia en este edificio una obra morogrecolatina (26)
y a Ucha Donate le recordaba el cuadro de Boecklin “La
isla de los muertos” (27). Tanto Hoffman como Palacios
pueden ser recordados en este carmen, y sobre todo el
segundo. Chueca Goitia, aunque enfocandolos como edifi-
cios modernistas, advierte varias coincidencias entre el
Circulo de Bellas Artes y el carmen granadino: “... voli-
menes prismaticos y aristados que se superponen unos a
otros como maletas y sombrereras que el azar ha amonto-
nado en el andén de una estacion ; juego de simetrias y asi-
metrias, dominadas por una torre excéntrica...” (28). El
carmen Rodriguez Acosta, sin embargo, tiene unas formas
mas desnudas y suaves buscando la armonia con la Alham-
bra; sus muros blancos escalonados por la colina son como
una composicion de Falla hecha arquitectura. El carmen
Rodriguez Acosta supone en Espafa la realizacion de esa
arquitectura metaforica, eminentemente poética, nietzschea-
na (29), representada en los dibujos de E. Hoppe o H. Bil-
ling. Pero no es el carmen granadino el tnico proyecto de
este tipo en Espafna, también el arquitecto R. Fernandez
Balbuena dejo algunos croquis esteticistas de arquitectu-
ra cubica, escalonada, dominando cimas rocosas (30). Es-
tos esquemas o visiones arquitectonicas, tan del gusto de
la Wagner-Schule, lo encontramos también en el proyecto
del arquitecto Luis Menéndez Pidal para un panteén de
Cristobal Colon (1919) (31). En éste, los ingredientes his-
toricistas, beaux-arts y wagnerianos cobran una rotundidad
y fuerza en sus perfiles proxima al futurismo, al igual que
sucede con el proyecto de Palacios para el Palacio de las
Artes.

El arquitecto valenciano Demetrio Ribes, autor de obras
como la Estacion del Norte de Valencia (1907-1917) y los
derribados almacenes Ferrer (1918), se inclina por una
arquitectura de influjo centroeuropeo durante sus estudios
y posterior estancia en Madrid (32). Creo que para enten-
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J. Goertlich. Edificio Oltra. Valencia, 1927.
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Gonzilez Villar. Proyecto para of “Chicago Tribune”

Chicago, 1922.

Rodriguez Losada. Edificio comercial en la calle de
San Nicolds. La Corwia, 19206,

R. Castillo. Patio del Colegio de los H.H. Maristas. Murcia,
1934.

der a Ribes en un contexto mas amplio en el que, por
supuesto, no es un caso excepcional, hay que ponerlo en
relacion con arquitectos como Gonzilez Villar o Pala-
cios (33), quien de alguna manera también influyé en su
obra. La Estacion de Valencia, con sus bandas de ventanas
y arcos segmentados, no es una obra ajena al Palacio de
Comunicaciones, al igual que la limpieza estructural de los
almacenes Ferrer se aproxima al Hospital de Cuatro Ca-
minos y al proyecto para el Casino de Madrid. El edificio
de la Estacion, como sucede con el Palacio de Comunica-
ciones, introduce una geometrizacién y recuperacion formal
que anuncia el déco. El arquitecto valenciano Javier Goer-
lich Lled proyectd, en 1927, el edificio Oltra de la plaza del
Pais Valenciano (34), con soluciones muy inspiradas en los
edificios comerciales de Palacios en la Gran Via madrilefia.
Los miradores, alojados entre grandes arcos con columnas,
proceden de la casa Matesanz de Palacios (1919-1923), en
la madrilefia Gran Via, 27.

Sin duda, uno de los arquitectos que més refleja el
impacto de Palacios es el gallego Gonzilez Villar, que
tantas obras dejé en La Corufia. En la casa Molina de La
Corufia (1915) hay clarisimas referencias a la casa Pala-
zuelo de Palacios. Hay también un dibujo de Gonzélez
Villar muy inspirado en la obra de Palacios, que se ha
pensado era un proyecto para el Banco del Rio de la
Plata (35), y que es un estudio presentado al concurso
internacional del Chicago Tribune en 1922. En la obra de
Villar se conjuga una delicadeza atin modernista, con una
exquisitez ya déco, estila al que se adhiere a partir de 1925,
Algunos de los proyectos de Villar tienen una atmésfera
poética comparable a la de Anasagasti. También el arqui-
tecto de La Coruna Rodriguez Losada (36) tiene en varias
obras detalles muy tipicos de Palacios. De Rodriguez Lo-
sada quiza el edificio mds interesante es una vivienda
y locales comerciales situados en la calle de Nicolas, 2, de
La Corufia (1926), obra comparable en muchos aspectos
a los almacenes Ferrer de Ribes, y también con notables
influencias de la escuela de Chicago.

En Murcia, el arquitecto Rafael Castillo Saiz, entusiasta
cultivador del neobarroco en los afios 20, en el edificio
de los Maristas, en el Malecon (1934), desarrolla un patio
de pilares colosales muy a lo Palacios.

La obra de Palacios, levantada en los puntos mds cén-
tricos de Madrid, redefiniendo espacios representativos, evi-
dentemente debié ser como una presencia inevitable, cuyo
magnetismo llegé a multitud de jovenes arquitectos.
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