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LES OMBRES SUR LE MUR

ARISTIDK
OL' 1'attente d'une révolution

Le <wril 106 Arislide sefrappa la poilrhic ef
chargea ses pisloJels...

Il avait lu dans sonjonnial que la révoluiion sociale
devait éclater le i" mal. Et il y croyait.

Il (wail besoin d'y croire. Rien, jusqu'a ce jour, dans
I'honnéte et meédiocre vie d’Aristide, n'avait offert le
moindre aliment a celte sombre énergie que nourrissait son
anie enivrée dés l'enfance, par la lecture de Plutarque et
La-Vie des. Navigateurs illustres. Toutes chances d’hé-
roisme, hélas ! I'avaunl fui avec autant d’application qu'il
en mettait a les poursuivre dans ses loisirs, dans ses pro-
menades .Ci jusque dans scs réves nocturnes. Aristide s
croyait secrétement meéprisé par safemme.

Aussi quand il ne douta plus qu’un houleiersement
social fit a craindre : « Enfui ! » s'écria-l-il. Non qu'il
fat encore précisément fxé sur le role qu'il allait jouer ai
0es jours decisifs. Les événements l'inspireraient. Ayant
donc chargé ses pistolets, il écrivit sur la premiére page
d'un gros cahier : « Mon heure est proche, fe languissais.
Les révolutions toujours ont suscité des hommes. On verra
guel homme je suis. > Puis Aristide s’alla coucher.

Au malin, vers .sept heures, il fut tiré dusommeilpar
un fracas pareil a celui d'une décharge d’artillerie. Pru-
demment il Sapproche de la fenétre, écarte le rideau : le
chareutier d’enface levait les stores en fer de sa boutique.
Arislide fut surpris de n'apercevoir dans la rue aucune
barricade. Mais, sous le blond soleil de mai, une marchande
des quatre saisons poussait tranquillement devant elle sa
petite voiture chargée de légumes. Des enfants jouaient dans
le ruisseau. Un chat noir traversa la chaussee, a pas lents.

« — Bigre ! se dit Aristide. Un tel calme n’est point
naturel. L 'insouciance de ces gens-la fait frissonner. »

A ce moment, une patrouille de dragons déboucha de
la rue voisine... € Ca va chauffer ! x pensa Aristide, puis
se tournant vers safemme, il ajouta : « Ferme lafenétre .»
Les dragons passérent. EI cefut le plus notable incident de
la journée.

Vers huit heures Aristide descendit au café. A son
entrée, quelques joueurs de manille leverent la tete :
« Tiens ! voila Arislide... » Il s'assit. Puis, a voix basse :
( Messieurs, dit-il, la situation est grave. Il ny a rien
eu... Mais on m'a dit, je sais que le Métropolilain est
bourré de dynamite. Les approches de I'Elysée sont minées.
La Banque de France... Ah ¢a, avci™vousfini de rigoler?
Vous ne me croyez pas... Vous me prenc;;/*pour unfarceur.
Eh bien nous verrons, nous verrons ! »

Le lendemain malin, comme Mme Aristide ajustait
son chapeau devant la glace :

— Ou vas-tu ? lui cria son mari.

— An Bon Marché, mon ami.

— Au Bon Marché! Tu liens absolument a tefaire
démolir, alors? Tu ne sais donc pas qu'on y jette des
bombes, au Bon Marché?fete défends desortir,cntends-tu...

— Mais, mon ami, puisque...

- En vofta asseic! Tu n'as pas l'air de fe douter
du temps ou nous vivons.

— fe vois ce que c'est : monsieur a lafrousse, —
observa Marie, la cuisiniere, qui rangeait la vaisselle.

Aristide s’empourpra de colere :

— Qu est-ceque vous ave\ dit, vous ? f'ai la frousse.
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NOTRE PAIN

moi ? F.h bien, vous alleg me faire le plaisir de fier et
tout de suite. Espéce d’anarchiste !

— Voyons, mon ami, Marie est a notre service depuis
dix ans.

_ fe le dis que c'est une anarchiste ! fe m'en doutais
depuis longtemps. Ah ! ah! nous allons voir si j'ai la
frousse !

Et d'un héroique coup de pied Arislide envoya pro-
mener lefragile guéridon ou reposait la vaisselle.

Son humeur, dés lors, empira. Les nouvelles optimistes
des journaux I’exaspéraient : < Tous vendus ! » répétait-il.
El, par de longues aprés-midi oisives, oUervant de sa
croisée les passants : ouvriers se rendant a leur travail,
jeunes femmes au corsage feuri, amoureux aux doigts
enlacés, petits rentiers en chapeaux de paille, il grommelait
sans cesse . « Et dire que le gouvernement n'aura pas le
courage de faire tirer sur cesgens-la !... »

Les dernieres greves avaient depuis longtemps pris fin,
la foule fréquentait sans contrainte les promenades, les
grands magasins, les champs de courses cl les c.xposilions
de peinture. Aristide, maigri par des veilles anxieuses cl
I'abus d’aliments conseivés, s’obstinait encore dans son
réve. Toute occupation naturelle lui répugnait comme une
hichelé, comme un acquiescement a la monotonie de la vie
sociale qu’il elt souhaité suspendre a tout prix et qui le
laissait, en s'écoulant, inglorieux, inutile et ridiculement
disposé a de grandes actions vagues.

Un jourqu'il flanait au longd’une avenue, il apercut,
massé sur le trottoir, un groupe d’'agents destinés apparem-
ment a disperser des allroupemenls qui ne se formaient
méme pas, sur le passage de quelque souverain en prome-
nade. La vue de ces niililaire's inoccupés, comme lui-méme,
emplit 1'aine d’Aristide d’amertume cl de pitié. Il contem-
pla quelques instants, avec une sympathiefraternelle, leurs
tristes visages hébétés par I'inaction, puis peu a peufasciné

QUOTIDIEN. — Peinture de Zorn

par lI'immédiate possibilité de jouer un role, de protester
contre la banalité des temps, de déclancher enfin un événe-
ment, il SC campa devant le brigadier et lui hurla sous le
nei : Vive |I'Anarchie !

Dix poings robustes s'abattirent a lafois sur Aristide.
Il ne résista pas a leur violence, mais I|'éprouva plutdt
comme une caresse cl se laissa trainer, tout frissonnant
d'unefiévre de gloire, au poste voisin.

Sa femme vint I'y réclamer le soir méme. Elle se
jeta dans ses bras avec une chaleur inaccoutumée. Arislide
en la voyant tout en larmes et préte a défaillir, se sentit le

cceur moins vide. JACQUES COPEAU

‘et e Iv'Ve'fsV* 5 |
Les Beaux-Arts

BAGATEI.I.E t EXPOSITION RE-
ATROSPE.CTIVE DE LA SOCIETE

KATIOX.4LE DES BEAUX-ARTS.

A LT-COLE DES BEAUX-ARTS ) L'CE V-
JRE DE FAXTIX-LATOUR. 444 A 1A
GALERIE ,GEORGES PETIT: L'E UrRE

DE GUST.4VE .MORE.-/U. 44444444 A LA
GALERIE DURAND-RUEL ; L'EUFRE DF.
¢« *Y WVW*WWVW" "WWWVV>*WVV*y

La Société nationale des Beaux-Arts, qui se
trouvait a I'étroit au Palais de ravenuc d’Antin, a
eu l'excellente idée de demander au Conseil mu-
nicipal la concession de Bagatelle pour y installer
une exposition rétrospective et dés I'ouverture, le
succes a couronné reftort do la vaillante société.
Il est vrai qu’a cO0té des ouvres des sociétaires
vivants, la nationale, dans une pensée émue, a
fait une large place aux sociétaires décédés, et
I'on a revu la, soit au cliateau, soit au Trianon,

des ccuvres justement célébres, peinture, sculp-
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turc 0t art décoratif. Ccst M. Dubufe qui a or-
ganisé ce salon tres élégant et il ne mérite que
des éloges, pour le gc'Gt trés sdar dont il tait
montre en la circonstance. Je m’'abstiendrai de

citer des noms ; pour ne pas manquer au devoir

de Il'équité, il faudrait copier tout le catalogue. Je
ne crois pas, en effet, qu’il se trouve dans cette
rétrospective d'ceuvres indifférentes. Mais avec

quelle joie on a pu admirer encore celles de
Puvis de Chavannes, de Constantin Meunier, de
Jobn-Léwis Brown, de Meissonier, de Pantin-
Latour, de G. Callot, de Sisley, de Carriére et de
tant d’'autres, qui nous apparaissent aujourd’hui
avec leur patine définitive et recueillent, apres leur
succeés d’'antan, cette gloire plus solide, plus
durable, dans laquelle il entre comme un sentiment
de respect pieux. Tout le monde voudra visiter cette
exposition de haut godt, d'autant que la prome-

nade, pour y parvenir est délicieuse.

« ««

A I'Ecole des Beaux-Arts, M. Bénédite a
organisé wune trés belle exposition de ra‘uvre de
I'antin-Latour. On n'a plus a dire I'immense
talent du mafitre, qui, refusé au salon de 1863
avec un chef-d'ceuvre, nous apparait aujourd’'hui
comme un des plus nobles artistes du xix« siéecle.
Ses grands portraits d'une si attachante intimité,
ses fieurs, dont Il'interprétation magique n’a jamais
été égalée, ses figures mythologiques qui n’étaient
que des prétextes a chanter plus librement I'hymne
de la beauté, ses dessins et ses lithographies d'une
composition si profondément significative, et d'un
art si personnel, tout ce monument d'un génie
sincere et probe avait besoin d’etre montré d’en-
semble, et depuis la mort du maftre, nous atten-
dions cette exposition. M. Bénédite et ses collabora-
teurs l'ont faite, telle quelle devait étre, avec tact

et avec amour.

» K«

A la galerie de la rue de Seze, c'est Gustave
Moreau qui triomphe. M. Georges Petit qui a organisé
I'exposition, au bénéfice des ccuvres de charité que
préside la comtesse Greffulhe, se promettait depuis
longtemps de montrer les chefs-d’'ceuvre de ce peintre,
que le public ne connait guere. On se rappelle, parmi
ses euvres, Hercule li I'hydre, Jacoh et TAiige, Le jeune
homme et la mort, dédié a la mémoire de Chassériau,
Jilson et Medée, Edipe cl le sphinXx ; mais on ignorait
tous ces tableaux précieux, ces Vénus, ces Sapho, ces
Suint Seébastien, ces Proméihée, ces Apollon, qui n’avaient
quitté l'atelier du maftre que pour entrer dans les
collections ou on les espérait des longtemps. C'est a
peine méme si I'on avait entrevu lI'incomparable suite
d’aquarelles exécutées pour M. Antony Roux, d'apres
les fables de La Fontaine. Il ya bien le musée Moreau,

légué par l'artiste a I’Etat, mais ce n’'est pas faire injure

/\5/\

Gravure extraite du Ciilnlague "HuslrJ di I'expcsiiion /. yni

URYVYI. {Bois). — Sculpture de Zcr.u

a sa mémoire que de constater
gue le public n'y est pas assidu.
L'’exposition que Georges Petit
ainstallée avec son go(t parfait était
donc nécessaire. Gustave Moreau
y apparait dans toute la splendeur
de sa technique, et dans toute la
profondeur de sa pensée. On a dit i
souvent' que Gustave Moreau était
un peintre littéraire ; c'est la critique
des gens qui ne veulent pas se don-
ner la peine de I'étudier ou seule-
ment de le comprendre ; Gustave
Moreau était un peintre, tout sim -
plement, mais un peintre d'une

haute culture morale, et qui appli-

quait sa technique a dire toute la  Griyure extraite du Giilnlaguc illusiré de Pexpasili.i: Z.ru

pensée qui bouillonnait en son cer-
veau. L’expositi(m qui vient de se
fermer aura contribué a le faire mieux pénétrer, et
il faut savoir gré a Georges Petit de s'y étre donné
avec cette volonté et ce doigté dont tous les fervents
de Gustave Moreau, admirateurs ou disciples, ont été

justement attendris.

Enfin, a la galerie Durand-Ruel, les admirateurs
de Zorn, MM. Tyge Moller, Beurdeley, Rouart,
J. Gerbeau, A. Curtis, Loys Delteil, etc., ont organisé
une éclatante manifestation de son ceuvre.

On se demande quand on regarde ses tableaux,
ses gravures et ses statuettes, ce qui domine chez lui,
le peintre, l'aquafortiste ou le sculpteur ; et I'on est
amené a juger qu’il est également grand partout. Ses
portraits peints,'scs belles figures nues, scs cuivres
ou tout est exprimé avec un métier d'une apparente
simplicité, ses figures sculptées, telle la tete de
I’a'ieule, ou encore ce chef-d’ceuvre taillé directement
dans du bois blanc, et qui estun corps de femme tout
palpitant de vie, tout cela est d'un art incomparable,
d'une mafitrise superbe, d'une inspiration qui vous

enchante. Cette exposition marque parmi les plus

.éclatantes, les plus instructives que nous ayons vues

depuis longtemps.

L. ROGKR-MILES.

Les Theéatres

ymnase ! le tour de main.
G comédie en } actes de MM. FRANCIS
DE CROISSET ET ABEL TARRIDE. 54**

Le Tour de Main, c’est I'art de mentir, de faire
le mal sans faire mal, avec une dextérité, une délica-
tesse telles que la morale absolue, si elle existait, et la
conscience, si elle savait parler, ne pourraient que

s'avouer conquises par la
grace supréme du jongleur.
Trompez votre femme, vous
avez raison puisqu’elle vous
croit fidele : cela fait deux
heureuses au lieu d’'une.
Trompez votre mari, c'est a
merveille puisqu’il n’en sait
rien : cela fait trois heureux
au lieu de deux. Le bonheur
réside-t-il dans les choses
ou dans l'opinion que nous
en avons ? Ne suffit-il pas
pour que l'on soit content
qu’'on pense avoir les meil-
leures raisons de I|'étre ? Et
d’autre part, contrairement
a la parole du sage, con-
viendrait-il « que je me

chagrine moi-méme » quand

ERNEST RENAN. — D’apres I’eau-forte de Zorn

cela ne profite a personne? Qiielque sot! Donc,
soyez adroit, c’est la le point, l'essentiel, le seul.
I n'v a pas d'honnétes ni de malhonnétes gens.
Il 'y a le brutal qui est un niais et un polisson ; et
il y a I'habile homme qui est un généreux, un
pieux philanthrope hanté d'un beau réve, et
réussissant pour sa part, avec combien de mérite et
de peine, a réaliser un peu chaque jour l'idéal des plus
nobles esprits : augmenter la somme du bonheur
humain...

L'habile homme, en l'espece, c'est Gérard de
Chanluce qui, parce qu’il a toujours trompé sa femme
et ne s'est jamais occupé d'elle, I'aime encore comme
au premier jour et I'a rendue parfaitement heureuse.
Le brutal et le sot, c’est René de Chanluce, leur fils,
qui parce qu’il ne trompe pas sa femme abuse du droit
que lui confére son austérité, d'étre le mari le plus
ennuyeux et le plus désagréable qui soit : il fait de la
littérature. Jeanne, son espiégle jeune femme s’afflige
de le voir obstinément plongé dans des in-folio de
I'avant-dernier siécle ou corriger des épreuves en
compagnie de la belle madame de Randier, jeune veuve
savante, mélancolique et sournoise. Jeanne a du cha-

grin. Elle adresse d'abord a René les plus doux, les

plus tendres reproches : « - - Tu ne m’'aimes plus.
— Mais si, mais si... Elle est plus intelligente
que moi ?... — Oh, tu sais, je ne dis pascela... — Tu
I'aimes ? — Q.u'cst-cc que ¢a peut bien te faire,

puisque c’est toi qui es ma femme? » L’'intelligence
de ce jeune homme trés distingué est décidément
au-dessous de la movenne. Gérard de Chanluce, son
pére, le vert-galant au fameux tour de main, s'efiorce
a le lui faire entendre : « — Ah ¢a, mon garcon, tu
es donc idiot? — Mon pere, je ne vous comprends
pas. — Parbleu ! Tu rends ta femme trés malheu-
reuse. — C’'est sa faute. — Je te dis qu’elle est
trés malheureuse. — Elle a tort. Elle est ma femme
et je suis son mari. Elle joue au tennis. Je corrige des
épreuves. Je n’'ai rien a me reprocher... — Mais
Mme de Randier? — Je vous répéte, mon peéere, ce
que j'ai dit a Jeanne : Mme de Randier est beaucoup
plus intelligente qu’elle. Je me plais fort en sa compa-
gnie. Elle m’aide beaucoup. Elle m’est précieuse. Je
ne pourrai me passer d'elle. Je l'aime. Mais enfin elle
n'est pas ma femme. Nous n'y pouvons rien, personne
n'y peut rien, ni vous non plus. — Mon fils, mon
fils, j'ai peur que vous ne soyez pas trés subtil.
Il aurait beaucoup mieux valu tromper ta iemme
piano-piano et nous laisser la paix a tous. Tu vas
lui dire que tu te moques absolument de Mme de
Randier... — Mais ce n’'est pas vrai. — Tu vas
lui dire cela. Du reste, tu es libre de faire ce qu’il
te plaira, de tromper Jeanne... — C’'est impossible...
— Mon fils, mon fils, vous ne serez jamais qu’'un
idiot. »

Sur ce la petite madame de Chanluce s’emporte
contre lI'innocente correctrice des épreuves de René,
I'accuse d’étre la maftresse de son mari, se brouille avec

lui et finit, affolée de douleur, par se laisser consoler par

(Lire la suite au dernier feuillet du luiméro.)



HRKONUCTIOY

TIxil. o . Vaifiig

Apparlietitidil i S-:hvu, Krislianiit

(i \MuxTHK. — Daix fnig-meiils ,Ir h frise ASMUKD rR.V.ODHGI.Til'AR

NORVEGE

Le couionnemcnt du roi Hajikon ~ Il dans l'antique cathé-
diale de Trondhjem nest pas seulement la consécration d’un
souverain aimé du peuple qui I'a librement choisi, c’est aussi
le couronnement de toute I'évolution du peuple norvégien, dont
I’histoire n’a été qu'une immense aspiration a plus de liberté, d’au-
tonomie réelle.

La derniére manifestation de ce généreux esprit d’indépen-
dance, la dissolution de [l'union Scandinave, a attiré sur le
royaume et sur le peuple de Norvege l'attention universelle;
jusque-la sans doute la Norvége était connue pour son admirable
nature, ses forets, ses fjords et ses aurores boréales; on savait
aussi que des hommes comme Ibsen, Bjceernson, Abel, Nansen,
Gricg et Thaulow avaient vu le jour au pays du soleil de minuit;
mais l'admiration qui <s’attachait unanimement a leurs oeuvres
demeurait presque toujours spécialisée, et nul né songeait a
reporter sur leur patrie un peu de l'intérét et de la reconnaissance
gue 1 humanité doit a ceux qui, de quelque maniére, augmejttent
son patrimoine. Et voila que tout a coup, dans un grandiose élan,
pacifique mais résolu, sans exemple jusqu’alors dans I'histoire, ce
pays proclame qu’aux avantages politiques immédiats du groupe-
ment, d'ailleurs toujours possible, il préfére la grandeur et la
beauté de l'indépendance réelle et non plus théorique, du senti-
ment de la responsabilité personnelle, de la liberté enfin. Et
le calme, la dignité, I'étonnante discipline du peuple pendant la
Révolution, I'énergie impla-
cable mais correcte de son
gouvernement forcent I'admi-
ration et conquiérent lasy mpa-
thie de tous, méme de ceux
auxguels n’étaient pasfuniliers
rinstoire et les aspirations de
ce vaillant petit peuple, et qui
considéraient ces événements
comme un simple incident
dans I'histoire politique de la
Scandinavie.

Il ne saurait entrer dans
le cadre de cette étude de faire
un exposé méme succinct de
I'nistoire de la Norvege, et du
reste ne serait-ce pas une dé-
monstration inutile, toute na-
tion vraiment digne de ce nom
conservant jalousement et
cherchant toujours a accroitre
le patrimoine de liberté que
lui ont légué ses ancétres. Au

surplus ce serait un labeur considérable, car la Norvege est un
des plus anciens royaumes de I'Europe, puisque son trébne a été
érigé en 872 par le célebre Harald Haarfogre (aux beaux cheveux)
aprés de longues luttes avec les petites principautés locales. (C’est
une erreur assez répandue que celle qui fiit considérer la Norvege
comme un état jeune, et malgré ce que cette appellation peut
avoir de flatteur quand elle se réféere a I'énergie et a l'activité
du peuple, il convient de dénoncer son inexactitude historique.
Parmi les Etats actuels trois seulement exi.staient a cette date
I’Angleterre, le Danemark, la France.)

Mais il importe d’insi.ster, parce que c'est le trait carac-
téristique, original de ce peuple, sur la soif d'indépendance
individuelle que tous ses membres ont toujours ressentie, et
qui, depuis leur apparition dans [I'histoire, a été le mobile
permanent de toutes les manifestations de leur activité physique
et mentale.

Les expéditions des \ ikings,
firent pleurer Charlemagne et ajouter aux litanies la tameuse
invocation : « Domine libéra nos a fnrore normannormn, » furent les
piemieres pieuves données par les Norvégiens de leur amour
indéfectible de l'indépendance, des preuves suprémes puisqu’elles
témoignaient qua cette passion ils sacrifiaient tout. Le roi
Harald venait de réunir toute la Norvége sous son sceptre,
mais un grand nombre de chefs et de guerriers refusérent

leur soumission,
I'exil. Sur leurs barques haut
pontées ils s’enfoncérent dans
I’Océan, lesunserrant al’aven-
ture, amoncelant les précieux
butins, les autres cherchant
des foyers nouveaux ; ils choi-
sirent comme refuges sdrs les
fles Feeroé et le vaste désert
insulaire, I'lslande, qu’ils ve-
naient de découvrir. Tout
parut préférable a la
perte de l'autonomie ; les
tombes des ancétres, la mai-
les terres fé-

ces glorieux corsaires qui

préférant

leur

son familiale,
condées par un labeur ince.s-

sant, ils abandonnérent tout
cela pour [I'lslande stérile,
mais libre.

Cette manifestation su-
préme d’indépendance jointe
a lapre désir des aventures
lointaines, fut d'ailleurs I'ori-

Hfykrdaiii.. — Hrnrik Ibsen
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g;ine d'une épopée inouie de vail-
lance et d’audace, c’est alors qu’ils
ont conquis ou découvert la plus
grande partie de I'Europe cotiere,
I’Angleterre et ’Amérique du Nord.
Faisant croiser sur la route des
cygnes leurs dragons redoutés, les
Yikings

Un fjora

allaient insouciants et

by

joyeux a la conquéte des empires fabuleux. Quand le vent
sifflait dans la grande voile carrée, quand les tilles de Ran
tendaient vers eux leurs bras aux glauques transparences, ils
accompagnaient de leurs rudes mélopées les hululements de la
tempéte, cette auxiliaire puissante qui les amenait en trois jours
de la Norvége au large de la Bretagne, et de 1a, suivant que le
vent soufflait de I'ouest, du sud ou du pdle, ils allaient chercher
aventure en France, en Angleterre ou sur les cbtes de I'Espagne
sarrazine. Parfois dédaigneux de suivre les cOtes et s'aban-
donnant a la tempéte qui les avait ameneés,
dans l'immensité de

ils se perdaien
I'Océan et allaient retrouver en Amé-
rique les hardis Norvégiens qui en l'an looo avaient fondé
en plein empire azteque une colonie et une ville, Leifsbudir,
gue les données des SiV’ns sur la durée du jour autorisent
I’historien & situer pres de la ville de Providence, par 4i°24'io"
de latitude nord.

C’est ainsi que tour a tour ils apparurent aux deux extré-
mités de I'Europe, en Afrique et en Orient, sur la Méditerranée
et sur la mer Noire. Leurs fils enlevérent aux Sarrazins la
Sicile, aux empereurs grecs le Sud de [I'ltalie, Constantinople
trembla devant eux ; ils découvrirent le Groenland et conquirent
les Tles Orcades, les Shetland, les Hébrides, plus tard dépen-
dances de la couronne de Norvege ; ils s’emparerent de l'ile
de Man, de la moitié de I'Ecosse et fondérent un royaume et
une dynastie en Irlande, a Dublin ; enfin, de concert avec les
Danois, ils occupérent une partie de I'Angleterre, le pays de
Galles, la Cornouaille et le Northumberland et forcerent le roi
de France a leur abandonner une de ses plus belles provinc-es.

Et qu'on n’objecte pas l'inutilité¢ de leurs efforts ; formi-
dables individualistes, entités puissantes douées d'un admirable
pouvoir d’'organisation, ils groupérent autour d'eux les éléments
inertes et désagrégés des sociétés composites du premier millé-
naire. Doués d'une remarquable fitculté d’assimilation, ce sont
les Normands, fils des \'ikings, qui ont rédigé et fait connaitre
a Tunivers les légendes celtiques et les ge.stes des héros francs.
Ce sont eux encore qui, suivant “~iollet-le-Duc, créérent et
répandirent l'art gothique dont la Norvége s’enorgueillit de
posséder un admirable monument, la cathédrale de Trondhjem,
I'antique capitale de la Norvége, qui fut le berceau et le
tombeau du roi évangélisateur. Saint Olaf, et a conservé a
travers les siécles le privilege de voir sacrer les rois.

Or, la race, demeurée pure de tout croisement, n’a pas
dégénéré depuis les temps héroiques. Le fjord, nid mouvant et
tragigue ou grandirent les Yikings et les rois de mer, lance
toujours sur le monde de hardis compagnons ; et les arriere-petites
filles des blondes héroines des Sagas se sont transmis a travers les
siecles, pour en animer

leurs fils, l'aventureux génie des

ancétres : c’est encore sur ces cOtes qu'on trouve les meilleurs
marins, c'est la qu’ont surgi les intrépides que
hante la conquéte du péle, les Nansen, Sverdrup,
Amiindsen.

Mais aujourd’hui que les manifestations vio-
lentes des divers génies des peuples deviennent,
heureusement, de plus en plus rares, et que les
hasards de I'évolution sociale ont localisé dans le
centre de I'Europe les rivalités d’influence poli-
tique et les luttes de classes dont les conditions

démographicues et géographiques tiennent Ila

Le fjord de KrisHaim
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Norvege éloignée, c’est dans Il'activité seule que
peut se trahir la particularité instinctive de cette race, cet
amour passionné de l'indépendance.

L’art vit de la liberté, mais la liberté n'a pas elle-méme de
meilleur soldat que I'art qui forme les intelligences et les volontés
a la poursuite de la personnalité. Toute I'histoire de la Norvege
n'a d’autre explication que cette mutuelle réaction. La séparation
de la Norvege et du Danemark au début de cette période a libéré
I'esprit norvégien du joug intellectuel de Copenhague, sentinelle
avancée de la culture latine, et a permis [I'éclosion rapide et
toujours croissante de cet art prodigieux, profondément et simple-
ment original parce qu’il est basé sur la tradition, jalousement
conservée a travers les siécles par les paysans que leur isolement

méme protégeait contre toute

artistique

intrusion, et profondément
humain parce qu’'il se refuse a toute convention, a toute regle

préconcue, a toute discipline arbitraire, et ne prétend pas

Fr, TiiAULOW . — Victllg Fahrique, d'apres un fusain, fait spécialement pour Is Figaro Illitslré

diriger ses fidéles par les mémes chemins vers la Beauté. Et ce
sont la précisément les deux caractéres essentiels de cet art
norvégien qui inspire universellement tant de respect et de
sympathie pour ce petit peuple de deux millions et demi de
citoyens, aujourd’hui classé par son effort intellectuel parmi les
plus grands.

Il est malaisé de définir les véritables causes de cette floraison
inouie et de cette passion d’autonomie individuelle qui la déter-
minée : les peuples, comme les hommes, naissent peut-étre avec
leurs passions, mais le germe de liberté que les Norvégiens
portaient en eux a trouvé un terrain favorable dans cette péninsule
rocheuse et s'est encore développé dans la lutte séculaire qu’ils
ont d0 mener contre la nature rebelle pour assurer leur existence.
D’ailleurs les prodigieuses beautés de cette nature sauvage ont
influé .sur le Norvégien : il s’est habitué a voir la nature phy-
sique s'affirmer dans sa plus grande force, et dans 1ordre mental
il s'est accoutumé a exprimer ses pensées, ses réves et ses concep-
tions avec la méme énergie et la méme insouciance audacieuse
gue ses actes reflétaient déja.

Dés le début de leur hi.stoire leur personnalité est trés marquée,
tres différente de celle de leurs voisins de méme race, les Danois et
les Suédois : Ce sont des natures sauvages, téméraires, lachées par
le monde comme des forces naturelles indomptées, taillées a coups
de hache comme les montagnes de la légende, se complaisant
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aux aventures de Sigurd tueur de dragons, aux
amours tragiques de Brvnhild, aux sauvages
passions du forgeron Vcelund.

Les rigueurs du climat et de la nature leur
ont ainsi donné I'énergie active, la grandiose
beauté de leur cadre tamilier leur a donné la
lantaisie imaginative. La Ilutte de ces deux
tendances fait encore la trame de leur vie et
de leur art. Et c'est peut-étre ainsi a la nature
elle-méme qu’il faut attribuer une grande part
de l'originalité de cet art merveilleux sur lequel

étude forcément succincte ne prétend qu’a
attirer l’attention du public soucieux de pénétrer I'dpre et grand

génie qui dirige ce peuple et préside a son évolution tout entiere.

LITTERATURE
Les origines

Quand un Viking avait succombé de male mort, dans un

combat, ses compagnons, les hommes a la cuirasse dor, lui
dressaient un bdcher fitce a la mer; ils y entassaient ses bijoux
et ses armes,
et tandis que la
flamme mon-

tait dans le ciel,
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tordue par le
vent du large,
les Scaldes en-
tonnaient la
Drapa, le chant
qui déifle les
V™-" héros, et, rap-
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Fragment du manuscrit de La Dame fle la Mar (iRUS)

iLisqu au jour
ou les grandes

familles font réunir, avec les récits dont la tradition les a entre-

mélés, ceux qui se référent a leurs ancétres. C’est principalement

en lIslande et a la cour de Norvége que fleurit toute cette litté-

rature des Sagas. Elle arrive a son apogée vers le milieu du

XIe siecle avec les admirables Sagas

Royales de Snorre Sturlason, et les Eddas,

recueils de chants mythiques; elle fleu-

rit aussi longtemps que

norvégienne, c'est-a-dire jusqu’a l'instau-

ration de rUnion, née de complications

I'autonomie

Skreosvic.

fu. 1

ILLUSTRE

dynastiques, qui relia la Norvége au
Danemark depuis la fin du xiv® siecle. A
dater de cette époque, Copenhague est
le foyer intellectuel de tout le Nord,
le danois devient la langue oiflcielle et
le latin la langue littéraire et savante
des havites classes. Seuls les paysans,
insoucieux des régimes politiques,
conservent leur langue nationale et leurs

coutumes traditionnelles ; c’'est aussi

parmi eux, et & seulement, que I'ac- Hx/L Rutt, & Lhail-tnen
tivité littéraire subsiste; cest de celte

épogue que date

T h. KtTTIiLSKN. —

I'inestimable trésor des poésies populaires et
des contes pleins dhumour et de verte vigueur
les personnalités les plus

ou s'agitent
en vue du passé, les personnages
mythiques, et tout un groupe de types familiers curieusement
dessinés, sur le modele desquels Ibsen plus tard crayonnera
son immortel Peer Gynt.

Mais en dehors de cette production anonyme, constamment
enrichie par les improvisions des la Norvege
lettrée fut pendant cing siécles tributaire des littératures danoise

et allemande. Pour qu’un

conteurs,

art national et individuel
pat surgir, il aurait fallu
gue la Norvege prit cons-
cience de la valeur et de la
beauté de sa tradition po-
pulaire, il aurait lallu aussi

que les

ZSISP

esprits vraiment
marqueés pour les destinées
littéraires pussent partici-
per a I'évolution générale
de la pensée européenne ;
il aurait enfin fallu Ila
liberté. Les premiéres de
ces conditions furent réa-
lisées par trois hommes
de génie, tous dailleurs
de simple extraction : Au
xvie sieécle Peder Claussen
avec sa Description de la
Norvege, et une traduction
en norvégien moderne
des Sagas
dans [Il'esprit national les

. . 0,
souvenirs de sa gloire an- %

Royales ravive

térieure. Au xvn@ siecle,
Petter Dass écrit .sa Troitt-
pelte du Nordlaiid pour
célébrer la nature et
vie populaire du nord de
la Norvége ; et cest d'un seul coup toute la poésie populaire
gui surgit aux yeux des lettrés. Enfin au xvni® siecle I'étonnani;
Holberg, formé par I'étude des ceuvres de Montaigne, Bayle,
Locke, Newton, Leibniz, Spinosa, Addison et Swift dote a la
fois la Norvege et le Danemark d'une pensée, d'une littérature,
d'un théatre et d'une prose nouvelles. Historien, philosophe,
dramaturge, satiriste, moraliste, cet homme, doué d'une activité
incroyable, initia le monde Scandinave aux idées nouvelles; sans
doute ces idées ne purent germer comme elles l'auraient fait dans
un terrain libre ; du moins le labeur de
Holberg eut le mérite d’éveiller I'esprit
de critique et dexamen, et,
ment, le désir, bientdt le besoin d’indé-
pendance.

paralléle-

Les premieres années du xix@ siecle
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virent la Norvege conquérir son autonomie politique; mais,
ce fut seulement aprés qu'une génération eut grandi aux
ravons vivifiants de la nouvelle liberté, que la littérature
norvégienne naquit en la personne du grand poete Wergeland
(1808-1845).

Admirateur fervent de Shakespeare, héritier direct du génie
encyclopédiste de Holberg, mais d'une nature plus généreuse et
plus emportée, le poete Henrik Wergeland s’élance avec fureur
a l'assaut du pseudo-classicisme et revendique pour la jeune
génération le droit a la liberté absolue de la pensée et de
I'action. En face de lui se dresse le délicat poete Welhaven et la
lutte s’engage implacable entre ces deux grands esprits qui

incarnent, l'un avec son talent, l'autre
avec son génie, la tradition danoise et
I'esprit d’émancipation. Servi par l'in-
croyable fantaisie de I'imagination, I'essor
hautain de la pensée, et la vibrante
tendresse du cceur, le lyrisme rayonnant
et fascinateurdeWergeland lI'emporte sur
. sévere esthétisme de son rival, et assure
le définitif affranchissement de la pensée
norvégienne. D’ailleurs les résultats im-
menses de ce mouvement national appa-
raissent aussitot. Les historiens Keyzer et
Munch rééditent les Sagas, publient leurs
études sur l'ancienne langue nordique et
écrivent I'Histoire de la Non>ége; le pasteur
Landstad recueille les chansons populaires,
Asbjeernson et Moe font paraitre leur
célébre édition des contes norvégiens.

Le drame norvégien

lie Ki lIsliavia

Vers 1850, la création des scenes
nationales de Bergen et Kristiania, a
I'instigation du céieébre violoniste Ole Bull, marque une date
décisive dans I'hi.stoire de la littérature norvégienne, car cette
fois I'organe a créé la fonction : c’est en effet pour les doter d'un
répertoire national que les deux grands dramaturges norvégiens,
alors directeurs artistiques de ces théatres, écrivent leurs pre-
miéres ceuvres.

Aujourd’hui que I'numanité moderne réclame comme
péres de sa pensée ces deux grands écrivains, n’est-il pas
caractéristique du génie Scandinave que l'ceuvre littéraire la plus
indépendante peut-étre, en tout cas initiatrice de nos temps ait
eu comme solides fondements les lointaines épopées des
vikings ? C’est en effet des Sagas qu’ils ont tiré leurs premiers
drames, c'est en écoutant les anciens scaldes qu’ils ont créé
leur style d’'une si puissante simplicité, c’est dans la fréquentation
des ames ancestrales, gu'ils se sont révélés si fiers individualistes,
c'est en recherchant dans I'ame contemporaine révolution des
gualités anciennes de la race, qu’ils se sont passionnés a l'examen
des grandes questions vitales.

C'est, en effet, le supréme mérite de ces deux grands
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« Tout ce que jai écrit a eu pour origine une impression
personnelle en une situation de mon existence; je n’ai jamais
été poussé a écrire, par le fait d’avoir, comme on dit, trouvé
un sujet intéressant. » Bjoeu'nson ajoute ;
« C’est mon sang, c'est mon ame qui court
dans toutes les lignes que je trace. » Com-
mentant ces deux paroles, un critique norvégien,
M. Gerhard Gran, aformulé cet axiome qui,
résume toute la doctrine norvégienne, et qui,
en beaucoup de pays, sonne comme un glas
de la production littéraire contemporaine

« Trouver un bon sujet, c’est du dilettan-
tisme ; porter en soi une idée qui exige et
se crée une forme, c’est de l'art. » C’est, en
effet, la communion intime de la vie mentale
du poete et de I'ceuvre scénique, cette véracité
de I'emprise vitale .sur une ame particuliere-
ment sensible, qui donne au théatre norvégien

la gravité émouvante et mystérieuse qui, G . VIGELAND.

Buste de Bjeernstjenic-Bjirrnson

tout a coup, étreint le spectateur et le contraint
a la réflexion compatissante, puis au retour sur lui-méme.
Cette sincérité profonde et la noblesse de leurs préoccu-
pations sont d’ailleurs peut-étre les seuls liens qui unissent ces
deux grands esprits; car en tout autre sens, leurs chemins
dés l'origine se séparent : Bjceern.son est optimiste; il a foi dans
la grandeur, la justice et la beauté de la Vie ; il a foi dans
la force, dans l'ccuvre, dans le destin de I'Homme; il a foi
dans l'efficacité de I'action sociale collective; on le sent as.suré
du processus ascendant de I'évolution vitale, « du triomphe
éternel du printemps sur I'hiver ».
Ibsen au contraire, trouve la vie sociale dangereuse et
n'a confiance que dans la volonté individuelle pour assurer le
triomphe définitif du beau et du bien. Car il est avant tout
le grand ap6tre de la liberté; a ce titre, il aura été I'éducateur
de sa race et aura rendu possible I'éman-
cipation définitive de sa patrie; il déclare
la guerre a I'esprit de mensonge et a ses
enfants : I’hypocrisie, les préjugés, la
convention et l'acceptation passive de la
régle. Il a voué une haine profonde aux
« soutiens de la société », qui vivent sur
le fonds commun des idées recues et de
la morale courante, « cette moralité qui
sent la pourriture comme les draps d’en-
terrement »,il poursuit de cruels sarcasmes
les timides qui tremblent toujours pour
quelgu’'un ou quelgue chose, et surtout
la foule, dans laquelle I'individu n’est
plus gqu’un simple numéro, incapable par
conséquent de s’aflranchir des subits
entrainements, des obscures sollicitations
qui fermentent dans I'ame collective de
la « majorité compacte ». Il exige qu’en
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écrivains, de n’avoir jamais envisagé le théatre comme une toutes choses, pensonnelles ou sociales, Pki. 0, Variug AtpiiTiwil au Stiisef de Krisliaiiia

lache évasion des graves et nobles soucis humains, de n'avoir l'individu agisse librement, conformé- Frir Peterssen. — Le poste Ame Garhorg
jamais cultivé l'art pour l'art; ils ignorent le snobisme, I'exo- ment & sa nature, a son idéal; car

tisme, le dilettantisme, toutes ces fieurs de serre qui meurent alors, conscient de sa volonté, de ses droits et de ses

au souffle puissant de la nature : c’est le probleme méme de devoirs il pourra prendre une décision utile, et sentir engagée

la vie que leur esprit se pose et cherche a résoudre dans sa respon.sabilité personnelle. 1l ne faut pas croire d’ailleurs

leurs (Teuvres théatrales. En ce sens, ils sont les héritiers que l'individualité prénée par Ibsen soit égoiste ; tout

directs des Grecs, de Shakespeare et de Goe'thc; comme ces au contraire, le développement exagéré des particularités

génies, c'est en eux-mémes qu’'ils ont scruté le mystére; c'est natives du moi lui parait odieux, et il y voit souvent

a la lueur de leurs émotions propres, c'est dans leurs dou-
leurs, leurs joies, leurs élans et leurs chutes qu’ils ont tenté

un préambule & la folie (c'est la conclusion de la fiimeuse
scéne de Begriffenfeld et de Peer Gynt dans l'asile des
de déchiffrer I'immuable Enigme. Ibsen lui-méme déclare dans fous). Ce qu’lbsen prone, c'est lechoix d'un idéal hors

une de ses lettres a Georges Brandeés, le grand critique danois :

de nous-méme et la misede toutes nos forces au service
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de cette idée librement acceptée,
et c’est le culte de la liberté et
de la volonté qui permettront
de reéaliser sous une forme indi-
viduelle les caractéres généraux
de riiumanité; c'est, en défini-
tive, une nouvelle illustration
de la parole de Kant : « N’agis
gue selon la maxime qui puisse
devenir regle universelle. Agis
de sorte que, soit en toi, soit
chez les autres, tu traites I'humanité comme un but et jamais
comme un moven. »

Pour mettre h la scene des idées aussi élevées, le grand
dramaturge s'est créé un instrument spécial, cet art étrange fait
de réalisme minutieux et de haute généralisation, qu'on a sou-
vent, et peut-étre improprement, appelé symbolisme.

Cette technique si curieuse fut a ce point séductrice qu’elle a
compléetement accaparé le poéte lui-méme, et I'a contraint a aban-
donner les autres modes d’expression littéraire. Au contraire
Bjoernson s’est montré aussi délicieux
conteur, fin romancier et vibrant
poete, que puissant dramaturge. Son
admirable poésie  Oui mus aimons ce
pays » est, dés son apparition, devenue le @
chant national norvégien, et ses exoui-
ses nouvelles champétres Symnave Sol-
bakken, Ame, etc., sont peut-étre les
récits les plus populaires de toute la
Scandinavie. C’'est qu'il a intensé-
ment le don de la description, le pou-
voir de I'évocation et surtout la ten-
dresse émue et émouvante qui enve-
loppe tous ses Récits d'une atmos-
phere adorable de fraicheur et de beaute.

De 1870 a 1890, la plupart des
écrivains norvégiens ont écrit pour le
théatre, mais sans obtenir un succes
digne de leur renommeée de narrateurs
Un seul grand dramaturge s’est révélé
pendant toute cette période et c'est
Gunnar Heiberg. Par l'audace de
ses sujets, et son absolu dédain de la
technique admise, il a souvent elfrayé ses auditeurs, mais il Icg
a bien vite reconquis par son impitoyable esprit d’analyse et
d’'observation mordante; dans ses dernieres ceuvres, il s'est efforcé
de ressusciter la comédie d'Aristophane, en tracant des caricatures
schématiques mais singulierement puissantes des politiciens (Le
conseil du peuple), et des journalistes (La mére de Harald Svan).

11 convient de rendre ici hommage
aux remarquables artistes dramatiques
gui ont incarné les divers personnages
d’Ibsen, Bjeernson et Heiberg, et de rap-
peler les noms glorieux de Laura Gun-
dersen, Johannes Brun et Sofie Parelius.
Les exigences d’'interprétation du drame
norvégien sont si grandes que Bjcernson
lui-méme dut a plusieurs reprises prendre
la direction du théatre de Kristiania pour
en fixer et maintenir la tradition. Depuis
1880, c’'est son fils, Bjoern Bjcen-nson,
qui organise effectivement ces représen-
tations ; c’est lui qui dirige le « Théatre
National » depuis son inauguration,
en 1899 : il a rendu les plus grands
services a l'art norvégien en groupant

B
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autour de Ilui une troupe aussi remar-
guable par son homogénéité que par
la valeur individuelle de ses membres, en

poussant la précision et le luxe de la mise ofiv"-

en scéne a un degré merveilleux, et .
surtout en consacrant aux études et répé- ‘A e
titions une activité inlas.sable qui Iui a
permis de monter en moyenne une Ving-
taine de pieces par an. On doit citer parmi
ses plus actifs et talentueux collaborateurs

Johanne Dybwad et Meile'nder,
MM. Eide et Christensen.

Phot. Skarpmotn

Un coin du Musée d'art décoratifde Kristiania

Le roman norvégien

Moins connus peut-étre du public
Européen, parce que cette forme littéraire a une force de dif-
fusion tres inférieure a celle du théatre, les romanciers norvé-
giens méritent pourtant l'aiteniion universelle par la valeur des
sujets quils étudient, par la hardiesse de leurs conceptions et
par loriginalité si puissante de leur forme. Parmi eux, il convient
de mettre hors de pair Jouas Lie,
Alexandre Kjelland, Arne Garborg et
plus tard Knut Hamsun et Johan
Bojer.

Dés ses débuts, Jonas Lie, con-
temporain d’lbsen et Bjoernson, con-
I quiert la fiiveur du public par une
série de nouvelles ou il utilise ses
facultés d'intense observation a étu-
dier la vie journaliéere des habi-
\V4 tants du Nordland et le métier du
marin ; mais ce succes se mue en
triomphe le jour ou, abandonnant
0 f ces sujets de genre. Jouas Lie s'at-
taque directement aux grands pro-
blemes généraux de la vie sociale

et familiale.

-aWiif» De cette époque datent ses fameux

romans La jamille de Gilje, Puissances
de rabime, Niobe, Derriére le rideau defer
et ses recueils de contes, les Trolls.
Réaliste convaincu. Jouas Lie regarde
la vie sans illusion ni faiblesse. Pour-
tant, et c'est la que réside son originalité et sa puissante séduc-

tion, il néprouve pas comme Ibsen le besoin de proclamer la
cruelle \érité, il na pas non plus comme Bjce'i'nson la flamme
de l'apostolat ; il a en I'homme une calme confiance ; il ne peut

imposer silence a sa grande compassion pour tout ce qui souflre,
a sa .sympathie pour tout ce qui est sain, grand et beau, mais
pour cacher son émotion, il a constamment recours a I’humour,
un humour trés particulier lait de fine observation et de tendre
enjouement.
En face
de Jonas Lie
tout vibrant
de cette dis-
créte ten-
dresse sedres-
sait naguere
encore la sil-
houette de
Alexander
Kjelland , le
plus spirituel
des auteurs
norvégiens.

A

m Amemcnsale » {retable) du X Il siécle

Portail de I'église de Aal, tapisserie du
xvi" siecle, siéges d’'église en bois
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Issu d\ine ancienne et notable
famille, Kjelland s’est fait le cham-
pion élégant mais passionné des
idées libérales et humanitaires, I'ad-
versaire irréductible des traditions et
des préjugés qui entravent ’homme
dans sa conquéte du bonheur et de
la vie: sa vision moins haute mais
plus précise peut-étre que celle
d’'Ibsen lui dénonce comme ennemi
irréductible de la personnalité,
comme supréme «Poison » I’ensem-
ble des regles uniformes, arbitraires
et déja surannées qui sont offertes a

» frjjiijrn

. . la jeunesse comme unique aliment
taGifliBSuimn

de son développement. Propagateur
acharné des théories les plus auda-

a Gijallarbnii » (Le pouf des iiiorfs), pour

I'illustration d'iiiie chanson populaire du ifiw siécle Cieuses, Kje”and force méme Ies

sympathies de ses adversaires par
son étincelant esprit et sa stricte élégance.

Tempérament inquiet et fougueux, Arne Garborg est cer-
tainement la nature la plus complexe, la plus antithétique qui se
puisse imaginer ; poéete et
penseur, piétiste et rationa-
liste,enthousiaste et ironie]ue,
il est avant tout un grand sin-
cére gqui se passionne pour tout
ce qui peut le conduire plus
avant dans I'étude du pro-
bleme vital. L’histoire, Ila
religion, la philosophie, les
sciences naturelles et sociales,
il s’est tout assimilé, mais a ce
labeur écrasant, son ceuvre
n'a rien perdu en spontanéité
et en intensité, car elle est
toujours traversée par cette
compassion vibrante et si dé-
licate qui l'a rendu presque
aussi populaire que Bja'rnson.

Apres une jeunesse de misére et d'aventures effroyables,
Knut Hamsun s’est imposé a l'attention de l'univers littéraire par
son fameux roman autobiographique La Failli. Le délire de la
faim avec ses impressions sensorielles et ses hallucinations y est
décrit avec une telle intensité, une sobriété si cruelle et pourtant
un lyrisme si passionné, que l'ceuvre mériterait la qualification
de poérte en prose. Ses autres romans Mysteres, Pan, Victoria ont
les mémes qualités puissantes, la méme verve étincelante, le méme
charme douloureux.

Le dernier venu de cette pléiade, Johan Bojer poursuit dans
toute son ceuvre le sentimentalisme qui affaiblit le raisonnement et
annihile souvent notre faculté de détermination. Il démontre
comment nos jugements sont en général dictés par une sympathie
ou une répulsion irraisonnées, parfois méme inapergues.
L’exactitude de cette étude, et la psychologie délicate et amere
dont elle se pare, ont valu & Bojer une rapide et solide réputation.

La brieveté forcée de cette esquisse de la littérature norvé-
gienne nous contraint a passer sous silence des écrivains aussi
intéressants que Ivar Aasen et Vinje les propagateurs du
lanasmaal, dialecte paysan, Mortenson, Aanrud, Wilhelm Krag,
M™" Skram, Sivie, Peter Egge, les deux fils de Jonas Lie, Erik
et Mons Lie ; mais cette nécessité est peut-étre un bienfait, car
elle 6te a cette étude un peu du caractere si facheux des notes
biographiques d’encyclopédie; elle nous permet en outre d’affirmer
gue toutes les personnalités si hativement caractérisées méritent
une étude approfondie, en tout cas la lecture attentive, car elles ont.

Tapisserie de I'Eglise de Baldishol (\H" siécle)
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chacune dans leur tendance, enrichi le domaine de la littérature
universelle; s'il fallait trouver a ces esprits si indépendants an
caractere commun, nous dirions que la littérature norvégienne
se distingue par sa libre luimanité, son vibrant lyrisme, et surtout
son culte ardent de la liberté et de lavérité, conditions essentielles
du progres, pour les individus comme pour les peuples.

ART DECORATIF ET APPLIQUE

Depuis les jours lointains oti Sigurd Fafnisbane a tué le
dragon, gardien de I'or, depuis que les Vikings ont bravé le
monstrueux Jormungandour dont les innombrables anneaux
déchainent la tempéte par leurs brusques révoltes, la Norvege
érige fierement les symboles des victoires de ses fils disparus.

C'est en effet le « style des dragons » qui a constitué
I’élément primitif de son art. C’était la téte méme du dragon
gui se dressait sur la proue des navires vikings et dont la vue seule
portait la terreur parmi les races ennemies; c'est elle encore qui
se dresse sur les toits en écaille et les portails de ces étranges
stavekirhr, églises de bois construites sur le modele des anciens
temples des Ases ; ce sont les entrelacs de dragons qui défendent
encore les portes de stabiirs, ou greniers sur pilots, ce sont eux
enfin qui décorent tous les
objets en métal et en bois
gue nous a légués l'antiquité
norvégienne.

Et, au premier regard,
une antithese s'établit, singu-
liere, entre les principes cons-
tructeurs de cet art et les
éléments de cette ornementa-
don : autant les grandes lignes
élémentales sont simples,
puissantes, autant la décora-
tion est étrange, capricieuse,
riche en arabesques et en
entrelacs, audacieusement va-
riée, exaspérément fantaisiste;
il se peut que cette antithese

AppaHievi au fACuséc d’Arl dccoralif de Krisliauia

ait son explication dans les
exigences de la construction charpentée et dans l'origine irlandaise
et anglo-saxonne des motifs de la décoration, il semble bien
gu’elle est une des plus puissantes illustrations de la singuliére
dualit¢ du génie norvégien, fait de simple grandeur et de
vibrante fantaisie.

Ces deux qualités si diverses se retrouvent dans toute la
sculpture sur bois, dans les merveilleux portails des églises en
bois, dans les chaises anciennes,
dans les cadres d’autels, dans les
pots a biere, dans les nombreuses
calandres ornées, et elles ont
survécu a tous les changements
de style, a l'introduction de
I'ornementation végétale du
gothique, a [l'influence de Ila
Renaissance et a l'invasion du
rococo.

Ce sont elles toujours qui
se sont donné libre cours dans
ks églises en pierre construites
par les Norvégiens; on en peut
juger par les reliques de cet art,
la cathédrale de Stavanger, la
basilique de Saint-Magnus aux
Tles Orcades, et surtout l'admi-
rable cathédrale de Trondhjem

PIm . O. Vfei-iug

6. Mun'ihe.— Les rois Sigurd et Bnmloiiin dei-ant Jérusalem
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QU le gothique déja si ornemental et si
fantaisiste atteint a une élégance de détail
et a une grandeur de lignes vraiment im-
pressionnantes.

Il serait particulierement intéressant
de suivre ici révolution des diverses
branches de I'art décoratif norvégien aux
diverses époques ; mais une semblable
étude nous entrainerait trop loin de notre
cadre; nous nous bornerons a indiquer
les principales et plus curieuses manifes-
tations de cet art essentiellement popu-
laire et si puissamment original que la description méme
sommaire de ses diverses productions exigerait de nombreux
in-folio.

Outre la sculpture sur bois dont nous avons indiqué les
caractéristiques et les diverses religues, I'art norvégien s'est sur-
tout manifesté dans le travail des métaux, la peinture décorative
et lI'industrie textile.

Le travail des métaux précieux a été des l'origine tres en
honneur dans les vallées, autour des mines productrices : ce
furent particulierement des boucles et des parures en argent,
plus tard méme en filigrane d’argent, des boutons reliés par de
(ines chainettes, des parures ou des ornements
suspendus au bijou central scintillent a chaque
mouvement, des bagues et des ceintures formées
de plaques repoussées, le tout avec des orne-
ments foliacés ou géométrigues, souvent méme
rehaussés d’émail translucide : les chefs-d'ceuvre
de cet art sont les couronnes nuptiales qui,
transmises dans les familles le long des siécles,
servent a toutes les noces paysannes.

Dés l'an 1276, les statuts de la ville de
Bjee'rgvin parlent de la corporation des peuiari.
Les principales ceuvres picturales de cette époque
sont les anlemeusalia ou panneaux qui ornaient
le devant de l'autel dans les vieilles églises. Ces
sortes de rétables en forme de tryptiques ont
une puissance et une harmonie de cou-
leurs, une franchise d’exécution et d'ex-
pression bien rares a cette époque dans le
reste de I'Europe.

Aprés la réforme, cet art disparut
avec les saints dont il glorifiait les mérites.
Pourtant le .sens de la couleur demeura en
Norvege, se manifestant au long des siécles
par de remarquables tapisseries et peintures
murales dont les traditions ont gardé le
souvenir. Vers la fin du xvi® siécle, loisque
le mouvement dart de la Renaissance eut
commencé, bien tardivement, a arrivei en
Norvege par l'intermédiaire des commer-
cants hollandais, ce fut pour la peinture
décorative associée a la sculpture sur bois
un véritable renouveau. Les portes, les
murs, les lits, les armoires, les coffres,
les meubles, les ustensiles de ménage, les
facades méme des maisons furent coloriés,
et toujours a l'aide des trois tons, rouge,
vert et jaune. Lorsc[ue le style rococo au xvm'- siecle eut
fait son apparition, et eut été accepté avec une hate incom-
préhensible par cette race qu’'on aurait pu lui croire la
plus hostile par ses traditions, on eut le spectacle étrange,
peut-étre unique dans [I'histoire de l'art, de la combinaison
des formes les plus artificielles, les plus raffinées, et du
sens le plus énergique, presque brutal de la couleur. Cet art

Chaire de I'église de Kvihie (iy60)
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singulier est dénommé
la pebiiiire de roses
(rosemaling); c'est la
qgu’il faut chercherl’ori-
gine de lart pictural
norvégien, car lesseuls
peintres antérieurs au
xix° siécle dont [I'his-
toire nous ait gardé
les noms furent des

peintres de Vi“age Tu. Holmeoe. — Décoration pour un lIsall

. cee (H. Backtr, .trcliitoc’el
indifféerem-

ment le portrait, la peinture de genre et la peinture murale.
Véritables artisans, si la faveur des puissants ne les envoyait
pas a Copenhague, ils allaient de village en village, et les
traditions nous les montrent quelquefois bien peu fortunés,
heureux méme parfois de conclure d'aussi singuliers marchés
gue celui d'un certain Nils, qui proposait a une paysanne d’orner
I’extérieur d’'un vase de creme, si elle lui en laissait boire tout le

faisant

contenu.

Parmi les plus anciennes et plus intéressantes preuves du
sens artistique si curieux de la race norvégienne, et surtout de
'autonomie de son évolution, il hmt citer en premiére ligne les
tapisseries a personnages. L’art du tissage fut
toujours trés en honneur dans les pays norvé-
giens ; les Eddas ne nous disent-elles pas déja
qgue Brunhilde elle-méme fit en I'honneur de
Sigurd une tapisserie en couleurs qui représentait
ses exploits. La seule tapisserie du haut moyen
age qui ait subsisté jusqu'a nos jours, provient
de I'église de Baldishol (Hedemark) ou en 1880
on l'a accidentellement découverte sous un plan-
cher. Elle représente deux des mois de l'année
et faisait sans doute partie d'un grand ensemble.
Toutes les ce'uvres des siecles suivants ont disparu :
Les autres tapisseries conservées dans les musées
datent au plus t6t de la fin du xvi® siecle; les
motifs, peu variés, sont généralement empruntés
a la Bible, les personnages sont naifs et raides, mais ces ceuvres
témoi®*ment d'un rare sens de la composition et d’'une maitrise
de couleur véritablement prodigieux.

De nos jours cet art est en sensible décadence; les paysans
ne tissent plus guére que des carpettes a ornements géométriques
{aakhrder'), mais des eftbrts énergiques sont faits pour réveiller
cette industrie nationale. On a particulierement fondé des écoles
de ti.ssage, des sociétés de ftbrication, et surtout une association,
la Hu.sffidsforening, qui moyennant une faible redevance délivre
a ses membres des modeles dessinés par les meilleurs artistes dans
I'esprit méme de la tradition nationale. Car on a pris conscience
de la valeur artistique de cet art paysan, et du merveilleux facteur
d’évolution qu’il constituait.

Ce mouvement qui naquit et évolua en méme temps que
les études analogues sur la littérature et la musique populaire,
eut pour initiateur le dévoué démographe Eilert Sundt. 1l se
propagea jusqu’a nos jours sous l'active influence de personnalités
aussi actives et dévouées que le savant professeur Lorentz
Dietrichson, I'architecte Kicolaysen, les directeurs Grosch et Aal.
Leurs savantes études, la fondation du musée de l'art industriel et
du musée populaire de Chris
tiania, des musées d’art
national de Bergen,Trondh-
jem, etc., ont permis d'en-
treprendre I'étude métlio-
dique et scientifique des
trésors qui subsistent de l'art
du moyen age norvégien.

Th. Holmboe. -
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Mais ce n'était pourtant la qu'un travail de fondations, et
s'il est vrai que la partie vivante d’'une nation suit la voie tracée
par ses morts, s’il est vrai, suivant le mot de Revel, « que les
ancétres dirigent la vie postérieure, constituent la poupe inerte
mais puissante par quoi se maintient en proue la direction de la
race, esquif lancé a travers le monde », il ne faut pas du moins
gue le navire lui-méme reste
inerte, et que la race demeure
plongée dans la stagnante contem-
plation de ce quelle fut. L’ances-
tralit¢ en somme, n'est pas la
pédale harmonique sur laquelle se
doivent reproduire a l'infini les
mémes effets, c’est le rythme qui
traverse, fécondant et régulateur,
les innombrables développements
des éléements premiers de la race.

L artiste génial qui sut utili-
ser les résultats acquis par cette
étude du passé et écrire sur leur
base les développements les plus
audacieux, le créateur de [Ilart
décoratif norvégien moderne fut
Gerhard Munthe. Formé a I'école
du naturalisme et de lI'impression-
nisme européens, Munthe a la
vision synthétique qui s’attache
aux grandes lignes, a I'impression
d'ensemble et néglige les détails inutiles, mais c'est en méme
temps une des imaginations les plus vibrantes, les plus créatrices
qui aient peut-étre jamais existé. L’alliance de ces deux qualités
le poussait vers lart décoratif; cette évolution a été définitivement
accentuée par ses fameuses théories sur la peinture historique ;
« Une époque doit étre illustrée conformément a sa mentalité,
cest-a-dire a son art; et dautre part l'art ne doit pas étre bati
sur lunique observation de la nature, niais sur le développement
autonome de la tradition. » Ces théories qui ont complétement
révolutionné les milieux artistiques norvégiens sont particuliere-
ment heureuses et fécondes dans l'art décoratif. On en a eu la
preuve dans la merveilleuse impulsion que, sous leur influence,
leur auteur lui a donné.

Grace a Munthe d’abord, le tissage est en compléte renais-
sance. Ses merveilleux cartons : La Croisade du roi Sigiird, Les
filies de I'a/irore boréale, L 'effroi de la nuit, ont jeté les bases de
ce nouvel art populaire, ou I'imagination la plus libre est servie
par l'art archaique le plus étrange. La stylisation de la ligne, la
simplicité éclatante des couleurs, leur combinaison primitive,
voila les bases de sa technique. Les contes légendaires, les chan-
sons populaires, les récits des Eddas et des Sagas, voila les
origines de ses themes.

C'est peut-étre dans ses illustrations des Sagas royales de
Snoire Sturlason quil a atteint le plus haut par la puissance de
révocation. Il faut pourtant citer aussi la fameuse « Salle des
Aventures j;, au Sanatorium de Holmenkollen, entierement
décorée par lui, et les salles norvégiennes du Musée de lart
industriel dont il a réglé l'arrangement et la décoration. Enfin
la demeure méme de lartiste qui, depuis la cave jusqu’au grenier,
1 été construite, ornée, décorée, sur ses plans et ses dessins, est
une ceuvre dart sans égale, que n’oublieront jamais ceux qui
ont eu la tare fortune de la visiter. Il faudrait aussi rappeler ses
fiises décoratives : Le Chant du réve d’aprés un vieux poéme
mythique, Asmiind Fragdegjevar d’aprés une des plus anciennes
chansons populaires, et surtout ses admirables projets pour la
décoration de la Haahmshalle (salle du roi Haakon), le monu-
ment historigue de Bergen. Mais il faut renoncer a donner une
énumération complete des chefs-d’ce'uvre d'un artiste lorsque.
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comme chex Mtinthc, son génie s’est exercé sans aucune défail-
lance dans toutes les branches de son art.

L’impulsion donnée par Munthe a l'art décoratif norvégien
a permis I'éclosion de nouveaux talents, de tendances souvent
fort différentes : le représentant de l'art moderne européen en
Norvege est actuellement le peintre Thorolf Holmboe; son art
est pourtant trés norvégien encore par le choix des motifs, dont
la mer presque toujours forme le fond, et par la transparence
irréelle de l'atmosphere.

Cette rapide revue de l'art décoratif de la Norvége moderne
serait trop incompléte si, en la terminant, nous ne mentionnions
les exquises reliures de Thaulow, les frises si curieuses du
peintre Thorne, la renaissance de l'orfévrerie nationale norvé-
gienne due aux efforts de l'orfevre Jacob Tostrup, et l'activité
croissante des fabriques de faience de Egersund et de porcelaine de
Porsgrund. Les résultats, souvent divergents, obtenus par ces
artistes attestent la période d’évolution et de recherche que traverse
j'art décoratif norvégien; et ces premieres floraisons annoncent
déja une merveilleuse moisson.

PEINTURE

Avant méme de pouvoir analyser toutes les visions qui
s'imposent dés le premier contact avec la terre norvégienne, on
est frappé de la pureté des éléments premiers de cette nature, la
clarté bleue de l'eau et la transparence irréelle de I'air; on dirait
gue le paysage tout entier baigne dans du cristal, il semble que
la vue porte plus loin, plus nette ; chaque détail ressort avec une
rare valeur, pourtant I’'horizon s’agrandit, et de cet ensemble de
simplicité et de grandeur se dégage une impression mélancolique
et mystique tout a la fois. C’est dans ce rayonnement intime que
s'érigent la splendeur et le charme imprévus de la nature septen-
trionale : tant6t ce sont les grands lacs qui s’éloignent entre deux
murailles sombres de sapins, les chutes d’eau, les cascades qui,
I’'été, semblent sur le fond vert de la forét la chevelure éparse
d’'une divinité endormie, ou érigent I'hiver les démes colossaux
et les clochetons aigus du merveilleux palais de la reine des glaces;
ce sont aussi les coins de poésie champétre dans la région idyllique
du Thelemark, ou de Valders, dans les grands paturages .u
scebers, ou durant tout I'été les femmes gardent les troupeaux,
seules devant lI'immensité claire des plateaux. Mais sur la cote
faction des glaciers préhistoriques s’est exercée en des ceuvres qui
furent et demeurent formidables; ce sont les forces d’érosion qui
ont préparé les fjords, gigantesques glaciers disparus ou I'Océan
un jour s'est engouffré; il en est résulté une ligne cotiére indéfini-
ment morcelée et variée, puisque cest la coulée des glaces et
I'assaut de la mer qui l'ont taillée a leur caprice.

Et dans ces cadres gigantesques que la transparence de l'air
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rend plus proches et plus écrasants, la lumiére déroule ses prodi-
gieuses féeries. Cest dans les nuits neigeuses, l'aurore boréale ;
les ténebres d’en haut s’irradient d’une lueur faible, vaporeuse, dans
laquelle se balance une écharpe phosphorente ; puis des flammes
laiteuses, opalines, courent dans le ciel quelles embrasent; on
dirait I'incendie infiniment lointain d'un Valhall de neige, le Cré-
puscule des Dieux Polaires. C’est aussi dans les nuits claires de
jLiillet, le soleil de minuit : la céte flambe tout entiere, le fjord
roule des floi;s d'or et de pourpre, le soleil qui s'est abaissé dans le
métal en fusion sarréte a moitié immergé, enseveli dans des
brunies mauves ou jaunes; alors des milliers de rayons éclatent
autour de lui, on dirait des volcans qui crachent une lave multico-
lore inflniment nuancée, les tons se succedent sans intervalle depuis
le rouge de sang jusqu’au gris le plus pale, et le ciel et les rochers
changent de couleur avec le soleil qui monte. Mais la-haut, au
creux des grands sommets, les glaciers bleuissent et se découpent
sur les flammes du ciel comme le tranchant d'une épée; parfois
quand le soleil est déja haut sur I'horizon, apparait le Rayon Vert,
gui illumine le fjord tout entier de ses incroyables reflets d’éme-
raude vivante.

On congoit aisément qu’une nature aussi riche en impressions
fortes et variées puisse
étre l'origine d’un art trés
intense et trés riche. Du
reste cette influence de
la nature peut s’exercer
d'autant mieux que le
Norvégien vibre tout
naturellement en face de
la nature d'une sensibi-
lité émue et presque en-
fantine. Des voyageurs
ont cité des marins qui
pendant les longues tra-
versées se précipitaient
aux échelles, sur un cri
de I'hnomme de quart,
pour contempler un
aspect nouveau des cho-
ses, un jeu imprévu de
la lumiére: c'est dail-
leurs dans cette sensibi-
lité, qu’il faut chercher I'origine du sentiment national, trés fort, tres
spontané non seulement de patriotisme, de solidarité ancestrale ou
traditionelle, mais méme de tendresse, de dévotion artistique.

Pourtant cet amour est resté pendant des siecles purement
contemplatif, et, suivant la parole d’un critique norvégien, M. An-
dréas Aubert, c’est avec la nouvelle Norvege qu’est née la peinture

Apparf. av Musée de Krisliaiii.

norvégienne : « notre liberté, notre constitution, notre peinture
ont la méme origine ». C’est en eflet le réveil du sentiment natio-
nal coincidant avec I'avenement du romantisme, qui a éveillé dans
tout le pays un intérét passionné pour les beautés naturelles de la
patrie et pour la vie du peuple.

Aussi les deux artistes qui fonderent I'art pictural norvégien
et imaginerent la longue et brillante série des artistes du xix® siecle
se concentrérent-ils dans l'interprétation de ces deux sources de
beauté. Dabi fut le premier paysagiste et Tidemand le premier
peintre de la vie paysanne.

Avant de commencer I'étude forcément sommaire de la pein-
ture norvégienne, il convient de remarquer qu’on parlera souvent
des grands courants et des grandes écoles artistiques du xix” siecle,
c'est que les peintres norvégiens ont da étudier leur art al'étranger,
faute d’établi.ssements nationaux ; ils ont donc participé au mouve-
ment artistique européen, il n’en faudrait pourtant pas conclure
gu’ils n’en ont été que les lointains et impersonnels épigones ; tout
au contraire, et c'est en cela que consiste leur mérite, a leur sortie

ILLUSTRE
de |'école ils ont su s'af- AN
franchir des influences
subies, et tirer de leur pro- 1.

pre cerveau les qualités
personnelles qui leur ont
assuré le triomphe. C’est
peut-étre méme grace a
I'absence d'écoles locales
gu’aucune tradition na-
tionale n'a prétendu empri-
sonner leurs jeunes forces

Phol. O. Veerivg
dans un réseau de conven-

Eilik Peturssen.

tions déja mortes.

Né en 1785 a Bergen, Dabi étudia la peinture a Copenhague
puis a Dresde ou il travailla jusqu’a sa mort (1857). Bien que Dabi
soit devenu un des grands peintres européens du Xxix" siecle, ses
meilleures ceuvres sont encore celles dans lesquelles il a reproduit
avec amour la nature de sa patrie. Malgré les liens qui 1unissaient
aux romantiques allemands, il fut toute sa vie passionné a la
recherche de la réalitée. C’était un tempérament hardi, prime-
sautier, profondément sain, dont la puissance dobservation et
I'originalité de vision font le véritable précurseur du naturalisme
norvégien.

Pourtant Dabi n’eut aucune influence sur la génération
suivante des tendances artistigues bien différentes de son
naturalisme s'étaient manifestées en Allemagne, particuliére-
ment a Dusseldorf, ou a I'exception de Thomas Fearnley,
le brillant éleve et I'émule de Dabi, la plupart des jeunes
peintres norvégiens allérent recevoir lenseignement techni-
gque et malheureusement aussi un romantisme conventionnel
qui devait paralyser assez longtemps le mouvement inauguré
par Dabi.

L'artiste le plus céléebre de cette nouvelle génération est
Adolf Tidemand, non peut-étre en raison de son génie artis-
tigue, mais parce que son art fut I'expression la plus fidéle du
mouvement national qui agitait alors sa patrie. 1idemand eu
effet est le peintre de la vie populaire, de ses tristesses et de ses
joies, de toute sa vie intime. Il a su saisir sur le vif le caractere
mélancolique et idylligue du paysan norvégien, et par la il a eu
une influence décisive sur tout fart norvégien, méme sur la
musique et la poésie si nous en croyons Bjerrnson qui déclarait
gue sans lui il n'aurait jamais écrit ses délicieuses nouvelles
paysannes.

Pourtant c’est un contemporain et ami de Tidemand, éléve
comme lui de Dusseldorf, qui eut l'influence prépondérante sur
I'art pictural norvégien : Hans Gude, dont lceuvre portait au
début la lourde empreinte de ses maitres allemands, évolua
insensiblement du romantisme au réalisme, de la composition
lyrique a l'interprétation personnelle et pourtant objective de la
nature. Cette évolution synthétise toute I'histoire de la peinture
norvégienne de 1855 ~ 1880. Aussi bien la plupart des arti,stes
de cette époque furent-ils les éleves de Gude, et toute leur
production fut-elle une permanente mais pénible lutte contre le
charme énervant, impersonnel et presque stylisé qu’ils avaient
recu de son premier enseignement. Beaucoup d’entre eux cher-
chérent d’ailleurs en France, en Angleterre ou en Baviéere une
direction a leurs efforts d’affranchissement.

A cette période appartiennent Cappelen, le piUs grand lyrique
de la peinture norvégienne; Eckersberg, son premier réaliste;
Arbl, peintre d’histoire et de légendes; Bergslien, remarquable
portraitiste; Sundt-Hansen, continuateur de Tidemand, et les
peintres de marines ou de cOtes Collet, Smith-Hald et Amaldus
Nielsen. L’influence francaise se fait déja sentir dans ks paysages
neigeux de Ludvig Munthe, dans les harmonieuses values de
Isaachsen et dans les étonnantes marines de Grimehmd, toutes
vibrantes de lumiére, toutes palpitantes d'un infini mystérieux.

Appurt. au Musée de Krisliania
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Dans cette génération, une place spéciale est due a Otto
Sinding, dont la nature artistique inquiéte a cherché sa voie
dans les taches les plus variées ; tableaux d’histoire et de genre,
marines, portraits, panoramas (bataille de Leipzig), paysages et
scénes de la vie populaires; il a méme brossé des décors, écrit
des poémes et des comédies et dirigé un théatre a Kristiania.
Cet artiste remarquable est le prototype de toute son époque et
de la lutte quelle a engagée contre son ancien idéal sans avoir
pu dégager tres nettement celui qui le devait remplacer.

C’est aux grands peintres de la génération suivante, a ceux
gui ont aujourd’hui conquis une réputation universelle que
revient I'honneur d’avoir mené le
combat décisif contre le roman-
tisme, la convention et le pro-
cédé. Guidés par les tendances du
naturalisme, du plein-airisme et
de l'impressionnisme francais ils
revendiquerent le droit a la vision
personnelle, entierement indépen-
dante, basée sur I'étude directe de
la nature. La bataille, ardente mais
courte, eut ceci de curieux quelle
ne fut pas menée entre peintres,
mais par les artistes contre le
public. Coincidant avec lactivité
littéraire d’lbsen, Bjcernson, Lie
et Kjelland, et la production mu- Phol. 0. Vcerivg
sicale de Grieg et Svendsen, ce
mouvement eut une induence
décisive sur la formation de I'esprit norvégien et sur la renaissance
décisive du vieil individualisme national.

Les chefs de ce mouvement furent Fritz Thaulow, Erik
Werenskiold, Christian Krohg, Eilif Peterssen, Hans Heyerdahl.

Fritz Thaulow fut l'instaurateur de la peinture de plein air
en Norvége. Par son esprit, son enthousiasme et toute sa person-
nalité sympathique, il devint aussitdét le centre du mouvemient
« révolutionnaire ». Pourtant son talent grandissant I'éloigna
vite des luttes d’école ; il vint se fixer a Paris et devint, on sait
avec quel éclat, un des grands maitres de la peinture européenne.
Il serait oiseux d’attirer l'attention sur son ceuvre si universelle-
ment célebre, sur sa prodigieuse technique et son admirable sens
de la composition ; contentons-nous de rappeler que c'est a la
nature norvégienne qu’il doit les jeux de lumiére et deau, la
fraicheur de I'atmosphere, l'intensité du relief et le charme
presque sensuel qui caractérisent si délicieusement son art.

Christian Krohg est une véritable silhouette d'apbtre. Ega-
lement intéressé par les nouvelles doctrines artistiques et le
mouvement social, il lutte simultanément pour leur triomphe,
aussi son art s’acharne-t-il & dénoncer l'iniquité et 1inégalité
humaines, la morale conventionnelle hostile a toute joie et les
lois sociales hypocrites. C’est ainsi qu’il suscita et soutint de
nombreuses polémiques de presse (Krohg est un brillant humo-
riste et un merveilleux causeur). Ce n’est pourtant pas dans
ses ceuvres d'art social que Krohg a atteint le plus haut; ses
meilleures toiles sont peut-étre celles ou il décrit la vie des
pilotes et des pécheurs, et les merveilleux portraits qui ont
donné libre champ a ses deux primordiales qualités : sa profonde
connaissance des hommes et sa maitrise technique.

Erik Werenskiold fut le tacticien émérite de cette campagne
d’afti-anchissement, c’'est lui qui formula clairement le programme
des revendications artistiques et les bases nécessaires de lart
national. C’est en outre le plus norvégien de tous les peintres, ses
illustrations des sagas royales et des contes populaires en sont les
merveilleux témoins; ses paysages sont les premieres toiles de
plein air de l'art norvégien, et c'est merveille de voir quel parti
il a su tirer de ces nouveaux procédés dans linterprétation de la
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nature norvégienne. On lui doit enfin une série de portraits qui
sont parmi les plus beaux de tout l'art contemporain, et qui
témoignent d'une puissance psychologique inouie et dune
incroyable alliance du réalisme le plus minutieux et du lyrisme
le plus élevé. Ses portraits d’lbsen, de Bje'rnson et d’Erika Nissen
sont de merveilleux poémes en méme temps que de parfaits
chefs-d’ceuvre techniques.

Eilif Peterssen était déja un artiste mari, formé par les
traditions allemandes et I'étude des vieux maitres italiens, lorsqu’il
se sentit attiré par les nouvelles tendances de I'école francaise. De
ces diverses influences il a gardé le souci de la composition, la

force du coloris et la recherche
de la puissance dans l'eflét. Excel-
lent portraitiste, c’est surtout un
remarquable peintre de genre.
Hans Heyerdahl est une des
figures les plus intéressantes de
sa génération par son originalité
et sa fantaisie, nul n’est plus
varié, plus audacieux que lui,
dans ses évolutions inattendues ;
talent éminemment personnel et
d'une sincérité presque brutale,
c'est le plus éminent coloriste de
I'art norvégien ; c’est aussi un
portraitiste psychologue, digne

Apparlienil au blasée de Krisliaiidi emule de Krohg et de Werens-
kiold ; son portrait d'lbsen est
parmi les plus intenses évocations
de vie cérébrale que la peinture ait jamais produites.

Ces cing glorieux tenants de I'étendard du naturalisme en
Norvege virent peu aprés leurs rangs se renforcer d’'un nombre
toujours croissant d’excellents artistes, parmi lesquels il tant tout
particulierement distinguer M*" Harriett Backer, dont les scenes
d’'intérieur ont affirmé le talent prééminent de coloriste, Holmbo-,
le puissant mais délicieux évocateur des nuits du Xordland, des
fjords et des Tles Lofoten, Skredsvig, le poétique interprete de la
vie paysanne et de la nature idyllique de \'alders, Kittilsen, le
fantaisiste illustrateur de la Batrachomyomachie et des contes
populaires, Gloérsen et Holbe% les peintres des foréts d’hiver et
des déserts montagneux, et tout récemment, Wetzel, Soot
et Streem que tente la poésie triste et simple de la vie jour-
naliére.

Dés la génération suivante, le combat est mené énergiguement
contre le naturalisme triomphant. L’individualisme norvégien une
fois encore se révolte contre la tyrannie des formules, et sans rien
renier des principes d’'observation désormais acquis, revendique
le droit a l'interprétation personnelle, subjective. Ces nouvelles
tendances, affirmées avec éclat en 1893 par Geiffiard Munthe,
pourtant contemporain des naturalistes, ont permis I'éclosion
de talents aussi puissants et aussi divers que Edvard Munch,
Gerhard Munthe et Diriks.

Par son étonnante technique, Munch cherche a suggérer des
sensations et des idées : les passions humaines, l'inquiétude, la
peur, la mort et la nuit, voila les sujets favoris de son art, dont
la tendance générale pourrait étre définie « la suggestion de
I'angoisse ». Munch est aussi
un remarquable portraitiste, évo-
cateur de la personnalité et de
I'ambiance du modeéle. Certaines
de ses cenivres permettent de
le classer parmi les plus grands
peintres norvégiens : il faut
seulement regretter que la fré-
guentation de certains milieux
allemands lui fasse aujourd’hui
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la bizarrerie, poursuite au

chercher parfois l'originalité dans
cours de laquelle il s'expose a sacrifier la profondeur de la
pensée, la beauté de la ligne et la sensibilite de la couleur, ses
gualités maitresses.

Gerhard Muntlie semble s’étre donné pour mission de guérir
le sens de la couleur affaibli par I'art international ; ses paysages
de l'est de la Norvége sont parmi les plus puissants qu’ait jamais
produit l'art norvégien; dans la peinture de genre, Munthe a
déterminé une révolution inspirée de sa rénovation de [lart
décoratif, en posant en principe que toute époque doit étre
illustrée conformément a son style. Ses illustrations de chansons
populaires, légendaires ou mystiques, sont les merveilleuses
démonstrations de l'originalité de ces théories et des résultats
gu’elles peuvent donner quand elles sont appliquées par des
hommes chez qui [l'imagination souverainement féconde s’allie
a un sens décoratif génial.

Diriks a évolué insensiblement et normalement vers I'impres-
sionnisme, dont il est actuellement un des plus brillants et des plus
séduisants champions : son ceuvre est un poéme de couleur qui
redit tour a tour la joie de la lumiére qui flambe et brille dans
les espaces immaculés, lavés par le vent du péle, les capricieuses
féeries des flots moirés par I'agonie du soleil, ou la tristesse lourde
des jours pluvieux dautomne dans les petites villes de la coOte.

Grace a l'effort libérateur de ces trois grands artistes, la
peinture norvégienne se développe aujourd’hui en pleine indépen-
dance : il serait excessivement délicat de caractériser la maniére
de jeunes artistes en pleine évolution, aussi nous contentons-nous
d’'indiquer les merveilleuses promesses d’avenir que donne dés
maintenant leur actif présent et de citer les noms déja renom-
Thorvald Erichsen, Sohlberg, Jens Wang,

Emmanuel Vigeland et Gudmund Sinding.

més de Thorne,
Hauge, Kavli,

SCULPTURE

by

Apparenté ou soumis a
triels, I'art plastique norvégien remonte a la plus haute antiquité:
il suffit de rappeler les figures de pierre de la Cathédrale de
Trondhjem et les ceuvres si curieuses des vieux sculpteurs sur
bois. Mais la Norvege ignora jusqu'au xix® siecle la sculpture
proprement dite, cet art, fils de la lumiére et de la chaleur, qui
exalte surtout la pureté de la ligne, la palpitation et le grain
de la chair, cet art divin ou la Volupté engendre la Beauté.

C’est a I'influence du fameux Thorvaldsen, qu’est due I'appa-
rition du premier sculpteur norvégien, Hans Michelsen (1789-
1859). Il est a remarquer que cet artiste et tous ceux qui lui
moitié du xix'=siecle, les Borch,

I'architecture et aux arts indus-

ont succédé pendant la
Budal, Glosimodt, Fladager, etc., étaient d'origine paysanne. Il
semblerait que leur atavisme et leur tradition de sculpteurs sur
bois, qui les avait dirigés vers la sculpture, devait les aider a
se constituer un style tres personnel fait de robustesse et de
fruste observation. Il n’en a malheureusement rien été. Car leur
manque de culture générale les a livrés sans défense au froid
classicisme de Thorvaldsen. Méme des artistes aussi exceptionnelle-
ment doués que Middelthun et Bergslien ne purent jamais dégager
entierement leur personnalité de cet art conventionnel. Du
piemier pourtant il convient de citer une série de tres beaux bustes.
L'art

tout objectif

du portrait

n'exige pas

forcément

une concep-

tion person-

nelle tres

forte ; Mid-

deltliun oui

Shr. Skreusvig. — « AUen paa Sceteren a (Le soir dans les paturages)
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avait du moins un réel sens psychologique et un profond sen-
timent de la forme, y a remporté ses plus grands succes, cepen-
dant son plus grand meérite réside peut-étre dans le fait d'avoir
été le maitre des trois grands sculpteurs norvégiens de la période
suivante: Stephan Sinding (le frere du peintre et du musicien),
Skeibrok et Lexow-Hansen. La diversité des chemins qu’ils ont
suivis témoigne du caractere de liberté absolue qu’avait I'ensei-
gnement de Middelthun. Grace, a cette qualité supréme, hélas si
rare, de leur maitre, ils ont pu atteindre tous trois a des hau-
teurs qui lui étaient demeurées interdites.

Le plus grand de ces trois artistes est sans conteste Stephan
Sinding. Par la grandeur de ses conceptions, par l'intensité des
sentiments dont il anime ses créations, il s'impose méme
comme un des plus grands sculpteurs vivants. Son ceuvre tout
entiere est un poeme d'amour et de mort: La meére barbare
qui ensevelit elle-méme son fils, I'étreinte amoureuse de Deux
humains, La mere captive qui allaite son enfant, La femme qui
pleure sur le corps de son epoux voila les sujets qui l'ont tenté
et qu’'il a su réaliser avec une splendeur et une énergie presque
barbares.

Skeibrok a l'inverse plait par sa simplicité, son sens compreé-
hensif et bienveillant
des plus simples
attitudes de la vie
journaliére, au ser-
vice desquels il sait
mettre sa profonde
science de I'anatomij

et du modelé. Sa

statuette de jeune
paysanne qui s’est
endormie, épuisée,

au milieu de son

travail, est I'ccuvre

la plus caractéristique

de ”a personnalité

de charme simple et

d’émotion intime.
Lexow-Hansen

s'est révélé par une

statue en bronze, sa

fameuse Valu, pro-

phétesse des temps

héroiques qui, se dressant

venue prochaine du Crépuscule des

puissante et douée d'un étrange pouvoir

regretter l'incroyable manque de productivité de

hors d'une tombe, annonce la
Dieux. Cette couvre
de suggestion, fait
plus encore
son auteur.

Parmi les jeunes hommes de la derniére génération, une
attention particuliére <sattache déja a Visdal, Svor, Utne,
Lerche, Ainbrosia Tennesen, et Gunnar Utsond, qui dans ses
groupes colossaux, La Mer rendant ses morts et la Chei'auchée
infernale atteint a une rare puissance.

Mais Il'admiration la plus profonde est due a Gustave
Vigeland, le plus grand des sculpteurs norvégiens, malgré sa
jeunesse (il est né en 1869) ; jamais lI'art norvégien n’a encore
produit un artiste ou coexistent tant dimagination libre et
creatrice et de merveilleux sentiment de la forme, ces deux
qualités dont I'alliance donne le génie. Ce qui fiiit la grande
originalité de Vigeland, cest qu’il n’a jamais été |'éléve d'un
sculpteur, et s'est élevé en pleine indépendance de conception
et de métier, grace a la contemplation des chefs-d’ceuvre clas-
siques, a l'influence des écoles de la peinture moderne, natu-
raliste et impressionniste, grace aussi a une intense culture
générale. Les premieres amvres de Vigeland ont eu pour lart
la méme signification que I'ceuvre de

sculptural norvégien

Christian Krohg. — a Gruinset farvand a [Parages dangereux)



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



~ppitrl. au Musée de Kristiania
G VIiGEi.AND. — Joms Lie

Kodin pour Tart frangais : c'est |'afFranchissement de la concep-
tion et de la technique de toutes les conventions artificielles
et opprimantes, le bannissement perpétuel des divinités ou
symboles mythologiques et I'avénement de la pensée moderne,
C’est
aussi la recherche de la puissance par la vérité de I'expression,
par conséquent le mépris des surfaces polies et brillantes. Vigeland

profondément humaine et pourtant angoissée d’infini.

a mis le réalisme le plus précis, le plus impressionniste au

service des idées les plus vastes et les plus profondes; il allie
la fantaisie créatrice a une logique inébranlable ; un mot syn-
thétise son ceuvre : Vigeland est hib™en de la sculpture.

Du reste, cette analogie n’est pas seulement dans Ila
forme, les mémes problémes ont tenté ces deux génies: vers
quelles mystérieuses limites s’ordonnent les contingences humaines,
guelle doit étre la véritable loi de cette évolution ? les mémes
idées directrices les ont guidés : le cuite de I'individualisme,
mais la haine de I'égoisme stérile et destructeur qui trans-
forme la vie en un gigantesque « Enfer ». C'est le sujet et
le titre méme de son célebre bas-relief, ou la foule des
humains tourbillonnante sous l'intime poussée des désirs et des
passions vient s’écraser, les mains tendues, les bras tordus,
suppliante, sanglotante et lache aux pieds de Satan, indifférent,
éternellement et immuablement concentré dans la contempla-
tion et le culte de lui-méme.

Sculpteur-philosophe, Vigeland a utilisé scs
meilleures facultés a synthétiser dans des bustes
gui demeureront parmi les meilleurs de tous les
temps, les traits caractéristiques de la personnalité
de ses grands contemporains lIbsen, Bjceunson,
Lie, Grieg, Garborg, etc. Des .statues et des
chiméres en style gothique pour la cathédrale
de Trondhjem montrent I'étonnante diversité de
ses dons, et I'incroyable maitrise avec laquelle il
résout tous les problémes qu’il aborde.

C'est peut-étre le plus puissant eréateur
norvégien, prototype des qualités de sa race ;
c'est en tout cas un des plus grands artistes de
notre époque et son ceuvre est un des plus
glorieux monuments du mouvement de liberté et d’émancipa-
tion qui constitue I'iiistoire norvégienne a l'aube du xx” siecle.

MUSIQUE

La musique populaire est I'expression naturelle et vibiante
du génie de la race, de ses désirs, ses instincts, ses douleurs et
ses joies. Non pas que «la chanson populaire se dicte elle-méme »
suivant I'incompréhensible parole de Grimm, car elle est, i-omme
toute chose d’art, I',ceuvre d'un seul et non dune collectivité
anonyme; mais son créateur appartient a la race, cest-a-diie
gu’il lui est redevable de ses particularités ataviques et de son
éducation, et son oeuvre est sous le contrdole permanent du
peuple qui la fait sienne ou l'ignore, suivant qu elle est ou non
adéquate a sa pensée ou a son impression. Le peuple qui chante
est surtout celui des campagnes et des cotes, car il participe a 1in-
tense poésie de la nature et, vivant au milieu de ses transfoi-
mations, il a la notion plus exacte encore et plus troublante de
la vie; témoin inquiet et désarmé des manifestations de la vie
planétaire, il vibre plus aisément a runi.sson des émotions intimes.

C’est la qgu'il faut chercher l'origine du merveilleux trésor
de la musique populaire norvégienne, que les montagnes” et les
foréts ont dailleurs longtemps protégé contre la culture generale
Européenne,
dans lequel cet art original s'est librement développé, fut tel, que

les régions les plus voisines s’ignoraient et évoluaient dans des

ennemie née de tout individualisme. L’isolement

directions oppo.sées. C’est ainsi qu’aux pieds des hautes montagnes
du Theiemark, autour des mystérieuses églises-pagodes, les danses

Plu’l Kcller cl Rciiicr, a Brrliti

Stephan .Sikding. — Mére Cnpth'e

profanes, les hallings les plus sauvages avaient une gravité
étrange, sombre et presque mystique; au contraire, ‘.sur les haut-
plateaux de Valders la musique religieuse elle-méme vibre d'une
joie tres pure et tres naive, ou ne manquent ni les capricieu.ses
arabe.sques, ni les guirlandes de triolets des rondes et des danses.

L’origine de toute cette musique populaire se perd dans «la
nuit des Sagas », car il est vraisemblable que les Scaldes accen-
tuaient la déclamation de leurs vers en pincant quelques accords
sur les harpes ou lyres dont les oeuvres littéraires, des le xiiU sie-
cle, donnent la description et qui, sensiblement modifiés au
cours des siécles, servent encore aux pay.sans norvégiens ; le
hwgeieik, caisse sonore, dont on attaque les 7 ou 8 cordes avec
un plectre, le Jur ou cor des Alpes, le prillnrhoni ou cor a trillcr
tait d’'une grosse corne percée de trous latéraux.

Mais c’est surtout sur le violon du Hardanger, plus haut et
plus ventru que le violon ordinaire et muni de 4 cordes en
acier vibrant sympathiquement, que la population rurale brode
scs improvisations sur le fonds trés riche des traditions sécu-
laires ou sur des themes pris dans la nature méme, les trilles du
merle, le .son des cloches, les appels de la huldre (siréne des lacs
perdus dans la forét), et l'aimable tumulte des noces paysannes.

En dehors de cet art populaire aujourd’hui encore si vivace,
la Norvége n’eut jusqu’au milieu du xix" siecle ni musique ni
musiciens, et les liantes classes de la nation, dédaigneuses
de la musique des paysans, se contentérent de suivre le mouve-
ment européen.

Ce sera I'honneur des pays du Nord davoir compris la
haute valeur artistique de la musique populaire et le merveilleux
germe d’inspiration et d’évolution que contenaient en Norvege
comme en Russie ces « de patres » ou « de
cochers. »

musiques

L’initiateur du mouvement de curiosité qui porta d’abord
les Norvégiens vers la musique populaire,
fut le génial violoniste Ole Bull, qui
mit au service de cette cause son violon
méme et toute son autorité de mu-
sicien et de patriote; n’alla-t-il pas
un jour jusqu'a produire a ~coté de
lui, dans une salle de concert, le plus
fameux des ménétriers, « le « Meunier. »

Mais I'honneur d’avoir, le premier
de tous, entrepris la notation, et par
conséquent, le sauvetage de ces pré-
cieux documents revient a l'organiste
Lindeman ejui, de 1840 a 1887 recueil-
lit plus d’'un millier de chants, de danses
et de psaumes. Grace au dévouement
artistigue de
plupart (environ 600) de ces précieux
déja publiés
et cette merveilleuse édition qui r

I'éditeur Warinuth, la

documents ont été
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est la pierre an-
gulaire de la mu-
sique norvégienne
connut toutes les
gloires, méme
celle de provoquer
I'enthousiaste ad-
miration de Lizt.
Pourtant, si le
rythme et la cour-
be mélodique des
productions popu-
laires furent des

M™* Haitri TT Backer. — « Altergang i Stange Kirke u (La communion & i"'EgUse ae Stange)
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lors consignées
avec une précision inouie, il est d'autres éléments d’originalité
sur lesquels l'attention ne s'est portée que tout récemment :
La plupart des airs notés par Lindeman sont construits sur
les modes majeur ou mineur, les derniers venus dans I'his-
toire musicale, et I'absence des modalités antiques était un
argument essentiel contre la haute antiquité de cette musique;
un voyage dans les régions plus sauvages de la cote de I'Ouest a
permis & un des plus savants théoriciens de la musique norvé-
gienne, M. Catharinus Elling, de recueillir un grand nombre de
meélodies construites sur les anciens modes, et particulierement le
dorien et le lydien. Cette découverte, capitale et récente permet
de conclure a la haute antiquité de la musique populaire des
régions que leur éloignement a préservé de l'influence ambiante
de la musique européenne récente et des apports étrangers plus
anciens, dis par exemple aux commercants anglais et hollandais,
ou méme aux volontaires norvégiens des armées de Gustave-
Adolphe au retour de la Guerre de Trente Ans.

Enfin, le compositeur Johan Halvorsen
a commencé a noter les slaaiier ou danses
paysannes, telles que les ménétriers les exé-
cutent sur le violon du Hardanger et sans
rien tempérer de leurs rudimentaires et
sauvages harmonies.

Cette  patiente reconstitution  des
caracteres modal et harmonique de Ila
musique populaire ne peut manquer d'in-
fuser a la jeune école norvégienne de
nouveaux éléments de puissante origina-
lit¢ ; nous en avons pour garant l'appa-
rition spontanée de la merveilleuse pléiade
de musiciens qui a suivi la publication
des premiers recueils de Lindeman ; ce
pays de deux millions et demi d'habi-
tants, qui n’avait jamais produit d’autre com-
positeur que le gracieux Kjerulf, vit
coup sur coup se révéler Nordraak,
Grieg, Svendsen et Selmer.

Agparl. au Muslc de Ktisliania

Le moins fitmilier de ces grands noms est assurément celui
de Nordraak qui fut pourtant le créateur du mouvement musical
norvégien, puisqu’il fut l'initiateur de son ami Grieg, ainsi que
le maitre se plait a le reconnaitre en écrivant : « Il me tomba
des écailles des yeux; c’est par Nordraak que j'appris & connaitre
nos chants populaires et méme ma propre nation. » Malheureu-
sement, la mort le surprit & 24 ans, en pleine activité créatrice;
1 ne reste de lui que de la musique de scene écrite sur des
drames de son cousin Bjcernson, et quelques mélodies, dont le
chant national actuel.

L'ceuvre de Grieg est la plus complete démonstration des
ressources précieuses que la muse populaire peut offrir a l'art
musical, lorsque ses éléments sont pour ainsi dire filtrés par la

personnalité de [lartiste, et concourent seulement a la création
d’'une ceuvre homogene et individuelle. Instruit par de fortes
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études a Leipzig des plus récentes conquétes de la science harmo-
nigue, initié par le recueil de Lindeman aux admirables chansons
et danses populaires, Grieg par I'amalgame profond de ces deux
éléments a su éviter le fatal écueil de la paraphrase ou les
thémes nationaux semblent seulement superposés a |'harmonie
qui les étaieet s'efforce alesvarier.
Nous n’'msisterons pas sur
les qualités personnelles de I'ceu-
vre de Grieg, universellement
connue dans tous ses détails, la
plus populaire qui soit peutrétre
a I'heure actuelle, mais il convient
de rappeler I'immense influence
de Grieg sur I'évolution ulté-
rieure de l'art musical : ce sont
ses trouvailles harmoniques et
rythmiques qui, pour une bonne
part, ont préparé le mouvement
actuel d’affranchissementdesvieil-
les formules scolastiques et des
régles désuetes; c'est a son école

aussi bien que dans la fréquenta- Pligl, ©. Paring

tion des Russes que s’est formée Th.Hoinboe. — «Akersdveii » {Lu riviere d’Aher a Krisiiania)

la captivante personnalité du
plus grand novateur de notre génération, Claude Debussy. Un
simple examen de ses ceuvres de jeunesse suffit pour s’en con-
vaincre et d'ailleurs Debussy lui-méme s’est plu a saluer en Grieg
le précurseur de ses audacieuses harmonies.

C'est la, en effet, que réside le génie particulier de Grieg,
cest par la quil a eu et aura tant d'influence sur l'avenir de
la musique: il a su envelopper les thémes populaires d'une
harmonie pertinente qui crée dans son ceuvre entiére une atmos-
phére toute personnelle, et pourtant essentiellement nationale.
La récente publication de ses « Slaniier » est venue don-
ner une nouvelle preuve de ce génial pouvoir de création.
On se rappelle que Halvorsen avait noté quelques-unes de ces
étranges danses telles gu’elles sont exécutées par les ménétriers
sur le violon du Hardanger : Grieg en les transcrivant pour piano,
en « stylisant », en quelque sorte, ces productions d'un art
aussi audacieux que bizarre a su créer des harmonies sauvages
et des chatoiements dynamiques qui, s'il est possible, rendent
cette transcription plus véridique, parce que plus intense dans
son exacte couleur, que l'original.

Issu lui aussi de ce mouvement national, Svendsen a suivi
une voie toute divergente : formé a I'école des symphonistes
classiques et modernes, particulierement de Beethoven et de
Wagner, il s’est concentré dans la recherche de la perfection de
I’écriture instrumentale; ses rhapsodies norvegiennes, ses fantai-
sies pour orchestre, sa musique de chambre, et surtout ses deux
admirables symphonies témoignent que ses efforts n'ont pas été
vain. C’est un maitre par la beauté de la ligne mélodique,
par la richesse de
I'orchestration ,

Apparl. au Musée de Kiisliavta

par la pureté de “
la forme, par
I’élegance de
I'écriture; il na
sans doute indi- .
qué a lart au- il
cune nouvelle
voie mais en v /1~
suivant celle de
ses illustres de-
vanciers, il a
atteint les plus 1
hauts sommets de
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I'art symphonique; ses ceuvres ne donnent aucune promesse
d’avenir, ce sont de nobles monuments du présent.

A la différence de ses deux illustres contemporains Johan
Selmer ne cherche pas en lui-méme
ni dans sa race les éléments de son
art, c'est avant tout un passionné de
réalisme qui, par beaucoup de cotés
fait songer a Berlioz. C’est la méme
imagination forcenée, la méme re-
cherche du grandiose, et de l'effet
saisissant, bizarre, parfois outré.
Aussi est-ce dans ses poemes sym-
phoniques qu’il faut chercher la
plus parfaite réalisation de ses ten-
dances : Le Carnaval flamand, 'a
Scene funébre, Dans les monla™nes, La
Captive et surtout Proméihée témoi-
gnent d'une rare profondeur d'im-
pression, d’'une grande virtuosité
orchestrale. Ce n’est pas par le choix
des motifs que I'ame norvégienne
se manifeste chez lui, c'est par son
absolu souci d’'indépendance, par
l'audace de la fantaisie, par sa rare
puissance.

Ainsi des son origine la mu-
sique norvégienne n’exige de ses
créateurs aucune discipline com-

mune, aucun idéal factice. Chacun

d’eux suit normalement les lois Pliot. O. fartng
de son tempérament et le public Edvard Munch.
assiste avec intérét et sympathie

a leur évolution divergente. Il en résulte pour tous une large
compréhension artistique, exempte de tout snobisme, hostile
a toute coterie, ouverte a toute nouvelle tentative des jeunes.

A coOté de Grieg, Svendsen et Selmer, il convient de
nommer, de la méme génération,
Mue Agathe Backer-Greendahl,
qgui, avec Grieg, a créé la lit-
térature norvégienne du piano
et quatre symphonistes de grand
talent, Winter-Hjelm, Haarklou,
Holter et Ole Olsen; ce dernier
est l'auteur de plusieurs poémes
symphoniques de grand intérét
et de deux opéras qui ont eu
une fortune particuliére aupres
du public européen.

Les principaux représen-
tants de la génération suivante,
Sinding (1856), Elling (1858) et
Halvorsen (1864) commencent
a s'imposer, comme leurs prédé-

Appartienl & I'Elat francais

cesseurs a l'attention universelle.
Sinding tout particulierement est un des maitres reconnus de
la musique de chambre actuelle. Ses concertos ont été
applaudis dans toutes les salles de concert, son Gazouillement
de printemps a connu un succes plus grand peut-étre que l'iné-
vitable Printemps de Grieg. la musique orchestrale
n'est pas seulement un moyen, c’est aussi un but; ce n’est
pas sa parole, c'est sa pensée méme. Son étonnante profon-
deur dinspiration, la vibrante géneérosité de son tempérament,
la maitrise de sa technique et la richesse de ses développe-

Pour lui

ments justifient amplement sa jeune gloire; mais c’est dans
ses merveilleuses mélodies, d'un sentiment si ému

spontané, si simple et si puissant, que lI'on peut le mieux sur-

et si

PorfrnU dr femme
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prendre sur le vif la profonde sensibilité de cette belle ame
d artiste. Son recueil Du Printemps a lAutomne, ses chansons
orientales, ses mélodies, Up cri d'oiseau, Les soirs d'été. Berceuse,
Une femme, témoignent de I'éton-
nante souplesse de son inspiration
et peuvent étre comparées aux plus

belles mélodies de Schumann.
Catharinus Elling est l'auteur
estimé d'un opéra Les Cosaques,
d'une symphonie, et de plusieurs

auivres de musique de chambre.
Il aécrit en outre, un grand nombre

de mélodies dont
parmi les plus populaires des pays
du Nord. C’est un
énergique, hautain et passionné,
uni a une nature bien intéressante
d’artiste curieux et érudit : son
nouveau recueil de chants popu-
laires en modes antiqgues marquera

plusieurs sont

tempérament

une date dans [I'histoire musicale
de la Scandinavie.

Le chef d’orchestre du Théatre
National de Kristiania, Halvorsen,
est universellement connu, grace
a sa Marche des Boyards,
poeme pour violon Veslemoy. Amou-
reux fervent de la musique popu-
laire dont il a et noté
les plus étranges productions instru-
mentales, il a écrit des ceuvres
symphoniques de grand intérét. Ses
suites d'orchestre Vasantasena, Fossegrimen, Tordenskjold, révélent
une rare science de l'instrumentation et une heureuse recherche
de l'originalité dans I'expression ; son tempérament, analogue
a celui de Grieg, est fait dinfluences populaires et d’intense
personnalité.

et son

recueilli
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Ces trois compositeurs, jeunes encore, sont en pleine
période de production et d’évolution; ils sont bien loin davoir
dit leur dernier mot.

A c6té deux il M“® Lund-Skabo, et
M. Per Winge qui ont surtout produit pour le piano et pour

et Gerhard Schjelderup, auteur d’opéras représentés

faut mentionner

le chant,
avec succes en Allemagne.

L’'absence de théatre a, comme on
derniéres années, entravé la production de musique théatrale,
au grand profit de la symphonie, de la musique de chambre
et vocale. Aujourd’hui le théatre national, sous I'habile direc-
tion générale de Bj. Bjeernson et musicale de Johan Halvorsen
offre aux compositions nationaux d’admirables ressources d’'exé-
il faut espérer que ce sera l'origine d'un art lyrigque

le voit, jusqu'a ces

cution :
norvégien.

Parmi les nombreux interprétes des ceuvres nationales, il
faut mentionner
tout spécialement
le grand chanteur
populaire Thor-
vald Lammers,
I'interprete  révé

-r A

des folk-lores
norvégiens et les
deux grandes
cantatrices, M"“
Oselio-Bjornson lie
et Ellen Gul-

branson. On

Phel. O. Vixriug
O.-W. Tiiokni-, — Elude
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doit aussi rappeler les noms glorieux de Ole Bull, le
roi du violon (1810-1880) et Erika Nissen, la grande
pianiste.

Pendant les dix derniéres années, une nouvelle génération
s'est formée dont les premieres manifestations permettent déja
d'augurer brillamment. Malheureusement le plus en vue de

ces jeunes
hommes, Si-
gurd Lie, a été
brutalement
enlevé par Ila
mort a l'aue de
33 ans; il avait
déja écrit de
tres beaux
poeémes sym-
phoniques et
une impor-
tante série de
mélodies dont
une. In Neige,
est un véritable
chef- d'txuvre.
Toute sa pro-
duction mu-

Phot. Jerg<r, < Slockh.ihn Appunirnt d M, Thiel, Stcckhjtm Slcale |nd|que

Tii. EuiciisiiN. — Inlrrieiir un esprit épris
de découverte,
d'originalité et d'audace, uni a un sentiment de la plus
noble délicatesse. La rare alliance des ces deux qualités donne
plus encore lieu de déplorer la perte de ce merveilleux
musicien et de souhaiter la diffusion de ses remarquables
ceuvres.

Heureusement du moins les jeunes forces ne manquent
pas, qui se préparent a relever la palme tombée : il nous suffira
de nommer Eyvind Alnces, auteur de délicieuses mélodies, et
Fritltiof Backer-Greendahl, auteur de tres curieuses études pour
le piano. Ce dernier compositeur témoigne déja de son goQt
pour les recherches harmoniques hors des combinaisons éprou-
vées par une pratique constante. Son Impromplii sur uu iheme
negre est en ce sens bien caractéristigue et nous permet d'af-
firmer pour clore cette étude, que la musique norvégienne
n'est pas prés de se cristalliser dans le respect d'une formule,
guelle gu’elle soit, ou dans l'imitation d'un quelconque de ses
maitres. Coifforme au généreux caractére de la race, elle aura
toujours pour devise : La personnalité par l'indépendance.

CONCLUSION

by

Au terme de ce hatif voyage a travers I'Art norvégien,
gu’il nous soit permis de constater, par un rapide coup dceil
sur le chemin parcouru, I'étonnante coincidence du mouvement
artistigue et de I'évolution politigue. Nous avons vu que I'Art

ILLUSTRE

udiivégieu a surgi au xix*™ siecle, des robustes fondations des
traditions populaires, aussitdot aprés la proclamation de [l'indé-
pendance norvégienne et que, par une rapide réaction, il s'est
fait 1éducateur de la race et lui a permis de prendre conscience
de son atavique instinct d indépendance. On peut donc dire que
le grandiose élan qui vient de dresser la Norvége tout entiére
a la conquéte pacifique de la liberté a été préparé depuis long-
temps par les artistes norvégiens : en aucun pays et en aucun
temps peut-étre,
l'art n'a eu sur la
vie sociale, sur
I'histoire  politi-
gue une aussi pro-
fonde, une aussi
active influence.

C’est que
I'Art  norvégien
est I'interpréte
Adele de la Réa-
lité, et se pas-
sionne a la pour-
suite de la per-
sonnalité. C'est
aussi que le Nor-
végien est doué sciiteerc. — Kilil
d’'une riche sen-
sibilité, et d’'une incroyable puissance imaginative : il s’intéresse
a lart et y trouve I'’écho de ses habituelles préoccupations.

C’est la aussi qu’il faut chercher la raison profonde du pro-
digieux effort artistique de cette race au xix® siécle, car lart
attire forcément a lui toutes les ames éprises de vérité, c'est-a-
dire d’affranchissement ; du reste fiiire de l'art n’'est-ce pas tout
uniment et quel que soit le mode d’expression utilisé, poursuivre
la liberté dans l'impression et dans l'action, n’cst-ce pas enfin,
suivant une définition célébre, voir la nature et la vie a travers
un tempérament ?

On ne connait en général que quelgues noms d’artistes
norvégiens ; nous espérons avoir montré qu’a coté de ceux que
des qualités prééminentes et parfois le concours des circonstances
ont rendu universellement célebres, il y a en Norvege dans
chaque branche de l'art un groupe considérable de talents per-
sonnels, audacieux, créateurs en un mot. Ce n’'est donc pas un
simple hasard qui a fait naitre en Norvege tant de grands
hommes dans la seconde moitié du xix*' siecle, il faut bien
admettre que ce pays traverse en ce moment une période de
floraison inouie et qu’'on doit ranger parmi les plus grands,
I’Art norvégien. L’histoire de ces derniéres années a enregistré
les découvertes des savants et des explorateurs norvégiens, la
récente Révolution a prouvé qu’il y avait une politique norvé-
gienne. Il faut donc désormais compter avec la « Pensée
Norvégienne », c'est-a-dire avec l'exaltation rationnelle et sou-
veraine de la Liberté et de la Volonté.

MAGNUS SYNKESTVEDT

I'remming Hlykboahl. — Enfance

AppurlUiil au Miisce de Troiidhjem
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un jeune bachelier de sen entourage que du reste elle
n'aimait prs du tout avant, et qu'elle déteste de toute sa
force apres. La-dessus René s'apercoit qu'il se passe
guelque chose. Brusquement il est jaloux. Mme de Ran-
dier, cause de I'orage, s'es';décidée enfin a partir. Il n’en
a cure. Il songe a l'attitude de sa femme, il lui tant
une explication. Jeanne, déchirée de remords, plus
malheureuse que jamais, serait préte a tout dire, a
tout avouer, — a tout gater affirme son beau-pére. Car
| nomme au tour de main veille sur le bonheur de
l'univers. « - -Vous étes folle, ma petite, déclare-t-il
encore une fois. Le pardon ? Chimérique. L’oubli ?
Impossible. Allons, un bon petit mensonge et tout ira
bien ! » Ht la pauvre créature, préférant lL.c supplice
du silence a la séparation définitive, jure qu'il n'y a
rien eu entre elle et le hardi coquebin, un peu sur le
méme ton que Mélisande mourante reflétant a Golaud :
a Nous n'avons pas été coupables... » Ainsi Mme de
Randier, I'idéale associée, trouvera certainement quelque
part de nouvelles épreuves a relire ; René de Chan-
luce, qui continue et continuera & ne comprendre
rien a rien, pourra se consacrer derechef a ses cheéres
études un instant délaissées et colliger de piquantes
remarques sur lI'amour tel qu'on le pratiquait il y a
quelque cent cinquante ans ; quant a Jeanne de Chan-
luce, vadversaire trop aimante, qui semble mieux
faite pour I'histoire contemporaine que pour I'archéo-
logie, elle se gardera dans la suite de faire des patés
sur les sacrés placards de son laborieux époux, et
prendra soin, puisqu’elle le posséde désormais, d'en-
tretenir son tour de main dans I'intérét de son ménage
et de la belle humeur des amis de son mari.

Cette agréable comédie ou le bavardage est spiri-
tuel et fort" brillant, ou quelques scénes aussi ne
laissent pas que d’émouvoir légérement, a été fort bien
jouée par Mme Marthe Régnier qui, mutine, ingénue,
ravissante a son ordinaire, s'est montrée extraordinai-
rement sincére, violente, douloureuse, passionnée ;
par M. Huguenet dont la bonhomie alerte et fine, le
naturel sont incomparables ; par Mme Henriot, tou-
chante, par Mlle Franquet, adroite, et M. Pierre
Magnier, trés juste ; par Mmes Ellen André, Suzanne
Perney, Camille Licency et MM. Pierre Achard,
Arvel et Maupre.

On avait commencé par ia Chance du Mari.
L’amusante et jolie comédie de MM. G.-A. de Cailla-
vet et Robert de Fiers ou Mlle Toutain est souple et
vive comme un caprice, indécise comme un rayon,
étourdie comme un éclat de rire, M. Dumeny et
M. Burguet bien divertissants I'un et l'autre, I'un en
Don Juan & mécanique, l'autre en Lovelace prématu-
rément gateux, M. Pierre Achard, simple etsir— a
retrouvé devant le public du Gymnase, le grand, le
légitime succes qu’elle remportait naguére aux
Variétés.

CHARLES DUMAS

|"es Livres

OROT. WiR m 1. MOREAU-SEL.nON
ET ROBAUT. **** CHANTEGRIVh'.

PAR M. MOREAU-XELA TO.\. LFS
ARTS HT LES ARTISTES FENDANT LA
PERIODE REVOLUTIONNAIRE (1789-

>795)- P'r MAURICE DRHYEOUS.
GRANDEUR ET DECADENCE laE ROME,
PAR M. G. EERRERO i0ii0OePOmrS DE
VUE FRANCAIS, PAR M. PIERRE IUUDIS
VUES D'’AMERIQUE. PAR M. PAUL
ADAM L'EGLISE C.\THOLIQUE-
PAR M. AXDRE MATER <KXi TANTUNNE,
PAR AXTONIM LA VERONE. L'AMOUR
FESSE, PAR M. CHARLES DEREN.WES. Oi

M. Moreau-Nélaton ne se contente pas d étre un
peintre délicat, un céramiste d'art de talent, un
éducateur & qui I'école doit des images murales
parfaitement adaptées : il est également un conteur
attendri et un historien d’art renseigné.

Comme conteur, il
vient de nous donner chan-
Icgrive, UN petit cahier dédié
auxbibliophiles, une simple
histoire d’enfant et de
bétes avec des pensées
morales amenées naturel-
lement, dans un décor d'in-
timité radieuse ; des pages
de sentiment ; une écriture
d’'artiste qui s'amuse : un
petit bijou qui continue
délicieusement la  série
inaugurée par l'auteur.

Comme historien d’art,
voila l'admirable ouvrage
sur Corot. Dans le premier
volume, M. Moreau-Néla-
fon a écrit une vie du
peintre, trées documentée, trés précise, tres intéressante
de ce que fut, en effet, la belle existence de Corot.
Dans les volumes suivants, il a dressé le catalogue
complet et illustré et mis en ordre les notes et
les croquis de M. Robaut. Il nous faudrait des
ouvrages pareils sur tous les maitres de notre
glorieuse école de 1830. Ce sont la des mines
inépuisables ou le document présenté si parfaite-
ment ne s'adresse pas seulement aux érudits,
mais encore a tous ceux qui veulent savoir un peu
ce dont il sont amenés & parler. On n'avait pas
établi, jusqu'a présent, un répertoire si complet
de I'ceuvre de Corot : peut-étre s'est-il glissé quel-
ques erreurs, quelques attributions acceptées un
peu légérement, quelques omissions regrettables,
mais cela n'est pas le fait de M. Moreau-Nélaton; et
les fiches de M. Robaut, pour si précieuses

.qu’elles soient, ne peuvent pas étre acceptées tou

jours comme parole dévangile. Il s’est produit
pour Corot et cela est inévitable, ce qui s'était
produit dans le Delacroix, du méme auteur : et
si je souligne le fait, c’est pour mettre en garde
les amateurs contre wune tendance de certaines
personnes a ne pas reconnaitre pour ceuvre de
Corot ou de Delacroix, telle ceuvre, pour cette
seule raison que les répertoires de M. Robaut
n'en font pas mention. Cette réserve faite, je
déclare qu’'il finit louer trés haut, [I'effort de
M. Moreau-Nélaton. Son livre est de ceux que
gue tout homme qui soccupe d'art moderne doit

avoir sur ses rayons.

*

* *

M. Maurice Dre3'fous, qui depuis qu’il n’est
plus éditeur, s'est consacré a de laborieuses études
historiques, vient de publier un livre du plus
haut intérét : Les avis ci les artistes pendant 'a
période révolutionnaire. Il a fouillé, pour édifier
son ceuvre, tous les documents de I'époque, et il
nous présente un tableau étrangement vivant de

l'art de 1789 a 1795. Tour a tour, il nous
conduit dans les établissements d’enseignement,
les musées, les salons; il nous révele les projets
qui furent élucubrés pour rembellissement de
Paris ; il nous raconte I'action sociale et esthé-
tigue dun David, dun Sergent, d'un Houdon,
d'un Percier ; il nous fait entendre ces chants de

la révolution, qui ont fourni a [I'histlire générale
de Paris, publiée par le Conseil municipal,
I'objet d'un précieux volume, et il esquisse, en
un dernier chapitre, cet art des corteges dont
nos péres avaient le secret, depuis les fétes de
la Fédération jusqu'aux fétes de I'Etre Supréme.
M. Maurice Dreyfous a tait la un livre d'un
intérét passionnant, et je ne serais pas surpris
gu'il I'edt écrit avec passion. Ou le lit sans se
douter que c’est un livre dérudit, et on s'aban-
donne a ce récit clair, vibrant, ou tout est expliqué
avec une intelligence du temps et une méthode
d’'information qu’'on ne saurait trop louer.

Grjvuro servant de couverture a I'mivragc Ue M. Maurice Dict ious *Les Arts et les Arlisles pefiilavl h pencdi rérohiliovvaire
TRANSPORT DES CENDRES DE VOLTAIRE AU PANTHEON

*
* »

Voici le troisieme volume de la vivante histoire
de M. G. Ferrero :

M. Ferrero, par lasolidité de son argumentation,
par la facon toute vibrante dont il ressuscite les So-
ciétés mortes, par lI'originalité dont il fait montre dans
sa conception du mécanisme de la vie sociale d'au-
trefois, justifie et incite la curiosité qui nous attache
a ces lointaines évocations.

Le sous-titre du livre de M. Ferrero contient
tout un programme : « La Pin d'une Aristocratie » ; et
quels acteurs : Cicéron, \irgile, Salluste, Octave,
Antoine et Cléopatre! que le brillant historien a
littéralement ressuscités poumons.

Certes, on étonnera les Rhétoric.’ens palis
sur le conciones, en leur disant que ce livre est vivant
comme un roman; rien n'est plus vrai cependant.
M. G. Ferrero, sans rien laisser au caprice de Il'ima-
gination, en s’appuyant toujours sur des textes, a
reconstitué les années de la décadence Romaine, et
il a dépouillé de par un immense labeur ces figures
de leur classicisme figé, pour les situer devant nos
yeux en pleine et active humanité.

« N

Et voila que les legons du passé nous raménent
au temps présent, pour nous faire lire avec tout I'in-
térét qui s'attache a la personnalité de I'auteur et a
la gravité des questions qu'il traite, le dernier livre de
M. Pierre Baudin : points de vue Francgais.

Les chapitres de ce livre furent écrits avant le
conflit Marocain et tout I'effort de pensée de I'Ecrivain
va étre enfermé dans la démonstration de ces deux
postulats que je reléve dans la préface : « Mon but est
de justifier, au point de vue Francais, I'intérét d'une
réconciliation » (entre la France et I'’Allemagne). Et
plus loin : k La réconciliation sera I'ceuvre des bonnes
volontés particuliéres des deux nations et de leur
communauté d'intéréts, ou elle ne se fera pas ».

Il faut lire ce livre sagement et courageusement
pensé ; il laut lire les chapitres consacrés aux « Grandes
Alliances », a I'échange international des enfants et
des jeunes gens, aux questions de budgets etc.
M. Baudin n’est pas de ceux qui se payent de mots:
Ainsi que dans scs ouvrages précédents, La Poussée et
Forces Perdues, Il appuie sa doctrine sur des faits, et il a
une connaissance trop approndie de la chose publique,
pour gu’il ne soit pas profitable de préter I'oreille a
ses méditations.

Grandeur et Décadence de Rome.

*

* *

Le livre de M. Paul Adam : Lues d'Amérique met
a son comble le désir que d'autres m’avaient inspiré
de découvrir @ mon tour ce prodigieux pays, cette
K Nouvelle Jouvence ». Ce livre est en effet d'un
enthousiasme et d'une séduction extraordinaires ; le
voyage que je viens de faire — en chambre, hélas! —
avec lui, est un voyage nouveau, et j'ai eu l'occasion
d 3 voir des choses inédites, d’3 admirer notamment
lart des architectes d’Ameérique, constructeurs de

by

ces immenses « Buildings » qui apparaissent a
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M. Paul Adam marquer le début d'une « Arcliitecturc
incomparable et digne des éloges décernés atoutesles
anciennes ».

Sous la conduite de ce guide éloquent et
enflammé, j'ai contemplé les formidables machines de
Piltsburg, dont il exprime la puissance et le génie
humain en des pages admirables, j'ai observé ces
moeurs curieuses d’une liberté supérieure, j'ai pénétré
I'ame de ces « chiméristes » merveilleux dont I'esprit
d'entreprise ne veut pas se laisser enfermer dans les
limites de la froide raison et du sens pratique et
rame de ces conquérants qui ont « le Jeune culte de
la vigueur génératrice ».

Mais que n’ai-je pas vu et admiré en ces six
cents pages ou M. Paul Adam, tour & tour poete,
artiste, philosophe, économiste m’a fait faire un
inoubliable voyage a travers un merveilleux pays! Il
y a la une puissance dévocation, une force de
pensée, une richesse de couleurs merveilleuses qui
font honneur & I'esprit frangais et ne sont point le fait
de I'enfant d’'une nation aussi « chauve, édentée,
myope et chancelante » 'que le dit M. Paul Adam,
amené par yon enthousiasme pour la jeunesse et la
force de I’Amérique a une conception peut-étre
excessive de notre faiblesse et de notre décrépitude.

* *

Dans le Domaine historique voici un ouvrage
d'une 'trés’haute -importance et duhe belle valeur
documentaire : L'Eglise Catholique,' sa coustiluiioii, son
administmlibu. Dans le vaste suj'et qu’il s’est imposé,
I’auteur, M. André Mater, s'est soigneusement gardé
de toute polémique, méme de toute appréciation sur
le brdlant s/ujet de la Séparation ; il s’est contenté de
nous montrer comment I'Rglise Catholique apparait,
apres la séparation, comme un organisme complet, et
pour mettre a la portée des modernes une matiere
dont res’ cadres datent du moven age, il s'est servi de
termes de comparaisons qui nous sont familiers. C’est
iiiT ouvrage qu'il faut lire en I'rance, car a quelque
parti qu’on appartienne il n’a jamais été plus nécessaire
dé bien connaitre 'I'Eglisce 'que depuis qu’'une loi a
prétendu‘la séparer de I'Etat.

J * *

Tanloiine, le dernier roman de M. A. Lavergne,
est un pur roman sentimental rempli de poésie et
d’émotion qui a pour cadre des paysages méridionaux,
pleriul de soleil et de lumiere; I'hisioire de cette
@ Trfntotlne'i)' qui consacre sa vie tout entiere a son
neveu Younet qu'elle couve d'une tendresse mater-
nelle jalouse, exclusive, qu'elle défend contre les
dangers réels' ou imaginaires que lui fait courir le
second mariage de son peére, est touchante et émou-
vantt au possible ; elle témoigne d'un trées délicat et
trés fin sens psychologique, et donne a M. Lavergne
I'occasion d’'une fort amusante peinture de meeurs des
paysans méridionaux d'il y a cinquante ans; j'ajoute
gue la parfaite chasteté du livre permet suivant la
formule — de le laisser entre toutes les mains.

* *

M. Charles Derennes, qui publiait il y a quelques
mois chez Ollendorff un des meilleurs livres de vers
de la jeune poésie La Tempete, Vvient de faire paraitre
au Mercure de France- SON premier roman, L'Amour
fess¢, qui est charmant. Ce titre, qui semble emprunté
d'une gravure de Fragonard, contient une série de
récits pittoresques, ironiques, touchants, ou il est
démontré principalement, avec une fantaisie, un
esprit, une grace infiniment aimables « que von n’est
pas toujours — heureux dans ses amours ». 10US les sou-
venirs et I'histoire méme de M. Calixte-Léonce Vidal
de la Gontrie illustrent d'une fagon saisissante cette
vérité indiscutable. Et outre que le malheur d'autrui
nous procure toujours le plus délicat plaisir, c'est
pour nous un encliantcment que ce capricieux voyage
des jardins de Trianon aux rivages de la Malaisie et
de la Cote-d’Or, du Paris galant et mouvementé de la
Restauration aux calmes horiz.ons des montagnes
pyrénéennes. M. Charles Derennes, conteur de race,

2d

prend place du premier coup a la téte des écrivains
de sa génération. On dirait un peu d'un Théophile
Gautier plus léger, vif et tendre comme Alphonse

D*Mudet. PH.-EMMANUEL GLASER
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Chronigue Musicale

HENRY FEVRIER

L'Opéra-Comique nous conviait le mois dernier,
en méme temps qu’'a une belle reprise de la tendre et
profonde marie-M agdeleine de M. Massenet, a la pre-
miére représentation ai\ Roi Aveugle, légende musicale
en deux tableaux de MM. Hugues Le Roux et Henry
Février. Nous ne reviendrons pas sur I'ceuvre elle-
méme dont on connait la brillante réussite; mais il
nous est infiniment agréable de dresser le proceés-
verbal de cette victoire et de retracer ici en quelques
lignes la carriére de I'heureux vainqueur.

M. Henry Février n'a pas trente ans. Il a fait,
avant de se consacrer a la composition, des études
littéraires trés completes et posséde cette culture fon-
damentale indispensable dont sont trop souvent dé-
pourvus tant dartistes dailleurs peu dignes de ce
nom. Il travailla I’harmonie avec Xavier Leroux, la
composition avec MM. Massenet et Gabriel Fauré. Il
ne prit pas part au concours de Rome, s'étant marié
de bonne heure ; et I'on sait que la Villa Médicis ne
s'ouvre qu’aux célibataires. Mais cela ne I'empécha
point de beaucoup travailler, de publier outre des
mélodies charmantes dont je veux citer au moins
Les Colombes, SUr une poésie de Théophile Gautier
et L'intruse, sur des paroles de Maurice Maeterlinck,
une sonate pour piano et violon, un trio pour piano
violon et violoncelle, d'une délicieuse inspiration et
d'une facture tout a fait remarquable. En 1902, a la
suite des représentations a I'’Ambigu d'un drame de
M. Hugues Le Roux, L Autre France, pour lequel il
avait écrit une assez importante musique de scéne,
Henry Février demandait un livret au romancier, qui
lui donnait, a quelque temps de la, la légende du
Roi Avcuole, tirée des saaas Norvégiens. M. Février se

by

mit immédiateinent a la besogne et dés 1903, le
Roi Aveugle 6tait prét a étre représenté. M. Carré
recut I'ceuvre d'emblée. Elle vient de passer ason tour.

Il n'est pas indifl'érent de rappeler a quelle époque
le Roi Aveugle a été composé ; il importe d’autant plus

de s8 souvenir que c'est une ceuvre de la vingt-cin-
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quiéme année, que certains musicographes peu géené-
reux ont aigrement reproché a I'auteur d'avoir subi de
manifestes influences: la wagnérienne, la debus-
syste, etc., etc. Si je ne craignais de les cliagriner, je
dirais qu’ils en ont certainement oublié, quand ce ne
serait que celles des maitres dont procedent les
maitres eux-meémes.

Une autre critique assez plaisante qu’on afaite a la
musique de M. Février est de ne pas suivre exactement
les jeux de lumiére qui accompagnent les deux tableaux :
I’enveloppe musicale ne correspondrait pas a lI'enve-
loppe lumineuse. Mais, a supposer que cela soit vrai,
est-ce au musicien ou a I'électricien qu'il faudrait s’en
prendre ? Tout au contraire, la partition de M. Février
est, relativement au poéme, d’'une fidélité minutieuse et
continue ; elle en est imprégnée et I'imprégne a son
tour. Et quant a la mise en scene a laquelle M. 'Carré
a prodigué ses soins d'artiste, parmi des décors bros-
sés par le maitre jusscaume elle ne laissait rien a
désirer. Elle était méme trop parfaite, au godt de
qguelques-uns ; car dans je ne sais plus quelle feuille
on lisait, je crois, cette phrase ou perce quelque
peu dhumeur: « M. Carré a monté le roi Aveugh
comme si c'était un chef-d’ceuvre... » Sentez-vous la
double saveur de ceci ? Et sentez-vous aussi que si cela
n'a rien de désobligeant pour un auteur de 25 ans,
on ne saurait rendre hommage en meilleurs termes a
la conscience d'un directeur?

Au reste, M. Février que nous avons vu récem-
ment SCdéclare tres heureux. Comment ne le serait-il
pas d'ailleurs? Le roi Aveugle, magifiguement monté,
admirablement chanté, a été loué unanimement par
tout ce que la critique compte d'illustre ou de tres
distingué, MM. Gabriel Fauré, Catulle Mendes,
Bruncau, Pierre Lalo, Jullien, Octave Maus, etc.
Et tous ceux qui n'admettent pas que le fait-divers
seul doive régner au théatre, tous ceux qui n’estiment
point qu’il soit nécessaire, pour émouvoir, d'accu-
muler en l'espace de vingt-cing minutes, incestes,
meurtres, suicides, incendies, coups de couteau, coups
de fusil, empoisonnements ont été, dés la premiére
heure séduits et pénétrés par la poésie de ce beau réve
d'artiste. — En de telles conditions, M. Feévrier ne
songe guére a se plaindre. 11 nous annonce comme
devant paraitre prochainement une sonate pour piano et
violoncelle ; maintenant il est pris tout entier par son
drame Ivrique Monna vanna. C'est M. Maeterlinck
lui-méme qui a tiré le livret de son admirable tra-
gédie. C’est Mme Georgette Leblanc qui créera le réle
de Monna Vanna dans le drame lyrique comme elle
Fa créé dans la tragédie, inoubliable. Et bient6t nous
applaudirons a Paris, espérons-Ic, I'cuuvre nouvelle —
I'ceuvre large et riche, aux grandes lignes, aux subtiles
nuances qu'on est en droit d’attendre d'un des tempé-
raments le mieux doués, d'un des talents le plus
délicats de la jeune école francaise. D.



ELEGA)IGE FEMIFIINE

Aimez-vous la muscade ?...
tout.

On peut en dire autant du vert, de I'atroce
vert que I'on voit envahir la toilelte féminine
depws la chaussure... car il y a des souliers verts!
jusqu’aux plumes de paon rpii melleiil lout en
liautde la personne, au troisieme au-dossiis de
I’entresol de son front, leurs splendides yeux
d’émeraudes. Tous les verts sont mis en réquisi-
tion, les plus doux comme les plus aigus ; le vul-
gaire vert-cliou, l'acide_ vert-pomme, le délicat
vert-amande et le poétique vert-d’eau, sans né-
gliger quantité de tous intermédiaires qui
tiennent de la chenille, du lézard et du serin de
portier.

Héservé jusqu'ici aux grosses dames rou-
geaudes qu’il a mission d’éteindre un peu et aux
rares beautés dont I'épiderme de soie nacrée
[leut supporter tous les voisinages, le voici
accepté [ar la masse des femmes, sans distinc-
tion de type ni de carnalion. |mprudence tpii
améne des teints blafards, tels que peuvent en
avoir des faulnmes en rupture de cavoiiii.

Uiiehiues élégantes vont meme jusqu'a la loi-
lelle verte semée de pois d'un iiiitre vert. (In
c'est le comble, le dernier chic séfuilcral qui a <fi
partir du Pére-Lachaise pour alioutir rue de la
Paix ; ce n'est plus une erreur de la mode, c'esi
de la folie et I'on peut verser im [ileur sur lanl
de jolies femmes atteintes d'une pareille félure.

Onen a mis par-

*
* *

Sous cet horrible réseau vert, toutes les petites
lares de la peau apparaissent en noir, font une
ligure marhunh', comme disent les enfants (pii
ont souvent le mol juste. Les tannes du fronl.
du nez et du menton jireiinent un relief mal-
propre, I'épiderme parait zéiiré de hai'hui'es, en
un mot, clest affreux et, si Pou veut arborer
Ilngrate couleur verte, il est indispensable de
débarrasser d’'abord le visage de ses points noirs
afin de ii'étre qua moitié laide. Pour cela, le
seul procédé n'irritant pas la peau est I'Anli-
llolbos de la Parfumerie Lxotique, 35. rue du
i-Septembre. Cest une lotion renommée, tres
apfpréciée des mondaines. Elle vaut 5 fr. et

r. so franco.

*
’ *

Voiililions pas aussi gque la voilette verte niiil

SERVICE “GOUfIOD” ¢

Adresser les Commandes

auU GRAND DEPOT

Cristal taille, quatre rangs de facettes
Table 12 couverts, 74 piéces. . ..

aux jolis cheveux doreés ipie les femmes aiiiienl
tant el qu'elles obtiennent de force quand elles
ne les ont pas de gré. De force est une fa(;on de
[larier. car rien n'est plus commode avec les
nierveillenses teintures a base de Henné dont
nous sommes redevables a M H. Cliabrier,
I'éniinent chiniisleqiii a su gammer tous les tons
capillaires, depuis le blond de lin jusqu'au reflet
$|||vre el au noie le (tins intense. La graiiile
iieililé d'emploi de ces leinlnres absidiimeni
iiiolfpiisives fait (Jue M (diabcier n'a méme ])as
licsoin de les a[ipli(juer lui-in(*iiie. .S clienles v
réussissent (res bien afirés une lireve expliciition
donnée soit pai' lettre, soit verbalement, iS. pas-
sage Joullroy, I'arts.

* o

Pour en finir avec le verl. je conseille aux
personnes cpii on sont engoii(*.'s d'élitdior leur
leini avani de revétir robe ou cliapeau de cette
nuance. Si I'c"piderme présente le moindre tou
jauntilre. adopter des couleurs neuircs jusqu'a
ce (Jiruii trailoinent raliomiel par lu vérilabie
Lan de Ninon ail effacé taches de la peau, grains
de rousseur, [leiites rides, en un mol lout ce (pii
détruil la fraicheur naturelle el vieillit la foninie
avant riieiire néfaste ou elle doil roiioncer a
[daire. de lencios. (Jui se connaissait en
coijiietterie. n'agissait pas aniremeni el. grace
a celle lotion inventée [mur elle, possédait, le
(einl le plus jeune, le [iliis éclalani. ce Iciiil sans
rival ([iii désespérait toutes les belles dames de
la cour cl de la ville.

Ah ! Ninon pouvait sans crainte porter du
vert 1 Pour avoir le méme privilége, usons du
mome artifice puisque I'Kau de Ninon appar-
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Croisieres dans les FJORDS, au CAP NORD et au SPITZBERG

Croisieres

CAP NORD

en £uin et juillet

Routes via Newcastle ou Hambourg par

bateaux de touriste,

ou par terre via

Copenhague-Kristiania et Stockholm, etc.,

21, Rue Drouot
PARIS

ou demander le Catalogue
colorié d'Eté. aiti-;’ que les
nouveiles :euillead'albums
coloriées, wivuyfc'es franco,
contenaiii h-sdemiéres nou-
veautés pour UQij.

lient aujourd’hui a la parfumerie Ninon, 31, rue
du -i-Septembre, ou elle vaut U fr. et 6 fr. so
franco.

Chrysanthéme.
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M GRfUSID ET BEfIU CHOIX DE

GRAND PRIX PARIS 1900

MEDAILLES D'OR

Li-verpool 1886
Trondtiiem 1887
Stockliolm 1897
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Paris 1889
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Croisieres

au

SPITZBERG

en "out

(26 jours pour 650 fr. et au-dessus, suivani
remplacement descabines; départ d'Anvers

ou Hambourg,

retour aux madmes villes..
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