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Escenas d e  la  película W a rn e r  
BrO(-First N a tio n a l «C atom idod  
con suerte» cuyos protagonistas  
están in terpretados p o r G e o rg e  
A rliss ,M oryA stor, Evalyn Knopp, 
G ro n t M itchell y  David Torrenee.
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DIVAGACIONES CINESCAS

T I E M P O  Y L U G A R

Al  hablar incidentalnicnte, en una de 
las últimas divagaciones, de las tres 

iamosas unidades que establecieion los 
ciásloos griegos para las obras dram áti­
cas, apuntábamos que también había lle­
gado  a l  cine ese debatido problema. 
¿)i la  película es la representación dra- 
iBática de un hecho, es perfectamente 
oomprensible que también Jengan su 
parte en ello ias unidades de acción, 
tiempo y  lugar que descubrieroii los pri­
meros retóricos, unidades que, a  pesar 
de los siglos transcurridos y de las re ­
voluciones introducidas, subsisten toda­
vía como escollo que deben salvar la 
pericia y sabiduría del autor.

La unidad de acción es probablemente 
la  que m ás se ha respetado en e l  teatro, 
a ,  a  la vez. la que m ejor conviene coa 
la  Indole del cinematógrafo por la  má­
xima comprensibilidad que éste h a  de 
dar a  todo lo que haga. Siempre ha 
sido mala cosa mezclar diversas acciones 
en una misma obra, y lo es más toda­
vía en e l cinc, donde las Imágenes no 
tienen la expresión concisa y concreta 
que tienen las palabras. E n  las obras 
sin  unidad de acción se divide Ja aten­
ción del espectador, pierden interés los 
episodios y, en suma, queda incompren- 
dida la obra.

Recordamos haber visto películas en 
que la  acción principal se  difunde en­
tre  o tra  u o tras varias que se desarro­
llan paralelamente a  ella, pero todas 
esas cintas han llevado en e l pecado la 
penitencia, pues su misma obscuridad y 
complicación han hecho que las viése­
mos a disgusto y  las olvidásemos aún 
antes de acabar de verlas. P o r eso de­
cimos que la unidad d e  acción es pro­
bablemente la que mejor se h a  obser­
vado en e l  cinematógrafo por la difi­
cultad que siempre h a  tenido —y no 
creemos que la  haya resuelto definiti­
vamente— de dar a la  imagen el má­
ximo valor expresivo.

En cambio, en las unidades d e  tiempo 
y  lugar es donde se h a  apartado más de 
los cánones retóricos, no sólo porque toa­
das las artes literarias han hallado me­
dios de desprenderse de ellos, sino por­
que la misma am plitud de escenario que 
requiere el cinematógrafo le ha llevado 
a  prescindir en absoluto de esos dos pre­
ceptos d e  unidad. E n  una misma cinta 
pueden ocurrir con perfecta naturalidad 
episodios en las cinco partes del mundo 
y  aún en e l espacio de muchos lustros.

Sin embargo, como si aquellos viejos 
preceptos de los retóricos griegos ejer­
ciesen ahora cierto maléfico influjo en 
e l cine por el olvido en que se los tie­
ne, hemos visto que también tropieza en 
ocasiones e l nuevo a r te  con dlficullades 
a l  tener que expresar por medio de imá­
genes las mudanzas sensibles de tiempo 
o  de lugar.

M ientras la  acdón  se desarrolla en 
los límites normales, no hay dificultad 
en seguir a  los personajes en los cam­
bios de un escenario a  otro, o  en las 
mutaciones que trae  consigo la  sucesión 
del tiempo. Pero cuando esas mutacio­
nes implican diferencias notables en re­
lación con la  actualidad de la  acción, en­
tonces surgen las dificultades, que ponen 
a  prueba e l ingenio y  !a inventiva del

director. Y lo  peor del caso es q u ^  
cuando e l ingenio no da solución me­
jor, se recurre siempre a l cómodo emr 
pleo de ios tópicos.

Esos tópicos de la  im a g ^  cinemato­
gráfica son, fundamentalmente, dos; uno 
para  e l  tiempo y o tro  para  el lugar: el 
calendario y el tren.

Estamos siguiendo, por ejemplo, el 
desarrollo concatenado de las tases de 
un episodio, y  de pronto es preciso 
'—para abreviar y no aburrir— cortar la 
ilación y reanudarla tres o  cuatro dias 
después, o  cuatro meses m ás tarde, o 
en los tres o  cuatro años siguientes. E l 
medio tópico de expresar ese camMo 
sensible de tiempo es e l calendario.

Si se  tra ta  sólo de días, aparece in­
evitablemente en la  pantalla un calen^ 
darlo de taco y luego una mano cualr 
quiera, o  e l soplo de un vendaval, que 
va arrancando una por una las hojas del 
tac», hasta llegar a l día en' que convie­
ne que continúe la  acción. Sí. en vez 
de días, se  tra ta  d e  meses, e l recurso 
manido es que se  arranquen las hojas 
de un calendario d e  delantal, hasta lle­
g a r  a! mes conveniente para proseguir 
e l argumento. Y, si sólo se trata  de la 
diferencia de horas, el recurso también 
es evidente: el reloj. Con hacer dar a  
las saetas unas cuantas vueltas, nos tras­
ladamos, en unos segundos, desde ias 
once de la  maflana a  las cuatro de la 
ta rde o  a  las nueve de la  noche. Y si, 
aun así, e l director no se  siente capaz 
de dar nueva forma al tópico del ca­
lendario o  del reloj, lo más expedito 
y  seguro es recurrir a  las letras de mol­
de, y esCTiblr en un vulgar rótulo: «Sie­
te  días después...», «Cuatro semanas des­
pués...», «Veinte años después...»

La expresión del cambio de lugar es 
algo  más fácil de expresar por imáge­
nes, porque el espacio tiene accidentes 
más sensibles que el tiempo. Sirve para 
ello cualquier vehículo —el automóvil a 
lo largo de una carretera, el avión a  tra ­
vés del éter, e l vapor en la inmensidad 
del piélago...— , pero se valen los direc­
tores preferentemente del tren en mar- 
<Jia, porque ofrece la  ventaja de que, a l 
llegar a  la  estación, puede leerse en 
cualquier cartetón el nombre de la  nue­
va población en que van a  continuar los 
episodios del argumento.

Hsi, cuando hemos visto que el prota^ 
gonista ha p reparado  febrilmente las 
maletas y a  continuación vemos que un 
tren pasa un puente o  desaparece por la 
boca de im túnel, podemos d a r  por se­
guro que en ese tren  v iaja e l protago­
nista y  que a l llegar el tren a  la esta­
ción veremos un cartelón con el nombre 
de «Villamental» o  «Qudadcualquiera»... 
Ya está hecha la  mudanza de lugar, de 
modo gráfico y  expresivo. Y tópico pw  
añadidura.

He aquí cómo las dificultades d e  tiem­
po y  de lugar que quisieron resolver los 
\1ejos retóricos con sus preceptos reviven 
todavía en nuestros días. Reviven toda­
vía hasta  en la  m ás joven de las artes, 
y  obligan a l  director a  la  invención de 
formas originales para  expresar esos 
conceptos, o les de ja  irónicamente que 
incurran en la  vulga­
r idad  de los tópicos. L o r e n z o  C o n d e
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DE UNOS A OTROS
P U BLtCAREM OS e n  e s t »  s e c c i ó n  la» r tem M das  

y c o n t e s t a c i o n e s  q u e  n o s  e n v í e n  l o s  l e c t o r e S i  
a u n q u e  d a r e m o s  p r e f e r e n c i a  ■  ia s  r e f e r e n t e s  a  
a t u n t o s  d e l  c i n e .  •> L o »  o r i g í n a l e *  h a n  d e  v e ­
n i r  d i r i g i d o »  a l  d i r e c t o r  d e  l a  s e c c l í n .  e s c r i t o s  
c » n  l e t r a  c l a r a ,  a  s « r  p o s i b l e  a  m á q u i n a ,  y e n  
c u a r t i l l a s  p o r  u n a  s o l a  c a r i l l a ,  f i r m a d o s  c o n  
n o m b r e s ,  a p e l l i d o s  y d i r e c c I A n  d e  l o s  q u e  l a s  
e n v í e n ,  e  I n d i c a n d o  s i  l o  d e s e a n  ( a u n q u e  n o  e s  
I - R p r e s c l n d l b l e )  e l  s e u d ó n i m o  q u e  q u i e r a n  q u e  
t ' e u r e  a l  p u b l i c a r s e .  N o  s o s t e n d r e m o s  c ^  
r r e s o o n d e n c l a  n i  c o n t e s t a r e m o s  p a r t i c u l a r m e n t e  

a  n i n g u n a  c l a s e  d e  c o n s u l a r .

D E M A N D A S

1350___ A n to n io  n e e u e r a  rtnsea d e  los  !«<■-
to r e s  y  l e c to ra s  de  F i l m s  SELtCToa le  dÍRAn 
a  STi d i re c c ió n  porti '*Tjlar o pí>r m e d io  d e  e s ta  
s e c c ió n  l a s  a r t i s t a s  d e  c in c  o l e a t r n ,  t a n t o  es ­
p a ñ o la s  com o  e x t r a n j e r a ? ,  qu e  e n v iu n  s u  fo to -  
g r a l l a  s in  a b o n a r lM  n a d a  p o rc l J a ? .  A  lo» q u e  
le  c o n te s t e n  les  enviarA . s í  lo  d e se « n ,  u n a  l is ta  
con  los q u e  a  í l  se  l a  h a n  m a n d a d o  p o r  e se  p r o ­
c e d im ie n to .

T o m b l í n  d e se a  c a m b i a r  c o r r e s p o n d e n c ia  con 
l e c to ra s  de  e s t a  r e v i s t a .  S u  d i re c c ió n  es:  A n to ­
n io  R e a u e r a ,  G u a rn id o s ,  2 ,  J e r e z  de  la  F r o n ­
t e r a  (C ád iz ) .  , , ,

13.S1. —  U n cordob is  ae d ir ig e  p o r  v e z  p r i ­
m e r a  a  e s ta  r e v i s t a  en  e sp e ra  d e  q u e  nlzuria 
a m .ib le  l e c to r a  le  p ro p o r c io n e  u n a  lo to g r a i l a  
d e  H o s i ta  M oreno e I m p e r i o  A r g e n t in a ,  asi  
com o  la  l i lografia  de  los ilos.

AI m ism o  t i e m p o  de««ar la  s o s t e n e r  c o r re s ­
p o n d e n c ia  c o n  leo tn r . is  de  e s ta  r e v i s ta ,  a s e r  
pos ib le  m o re n a s  y  e d n d  rte d i ' í í 'iocho a  veintí*

Sefias: S i lv e s t r e  G u zm .ln .  O f ic in a s  d é l a  Clí­
n ic a  M il i ta r .  C ó rdoba .

1352. —  M em o s a lu d o  e tu e iv a m e n te  a los 
l e c to re s  y  le c to ra s  du e í l a  e s tu | i e n d a  r e v is ta  
ro g á n d o le s  se . in  t a n  a m a b le s  q u e  c o n t e s t e n  a 
l a s  s ig u ie n te s  p re g u n ta s ;  D a to s  b ioBráticoa 
de  la  a r t i s t a  1.a J .m a .  q u é  liace  «n  l a  a c t u a l i ­
d a d .  y  si es  pos ib le  « n a  fo to ,  p a z a n d o  desde  
lu e c o  su  Im p o r te  a  q u ie n  m e  la  l a c i l i t a r a ,  i>ues 
v i a  e s t a  a r t i s t a  h a c e  t i e m p o  en  u n a  pe l ícu la  
m u d a ,  s in  q u e  d e s p u é s  h a y a  t e n id o  n o t ic ia s  
s u y a s ;  t a m b ié n  d e s e a r la  el r e p a r t o  de  la  p e ­
l íc u la  E l  coUar de la n i n a ,  y  p o r  ú l t im o ,  l a  p o e ­
s ía  de  S a lv a d o r  P u e d a  t o s  hoqutronrs.  M uchí­
s im a s  g ra c ia s  a n t i c ip a d a ? .  P u e d e n  d i r ip i r fe  a 
r . .  S á n c h e i  D ie in ia .  K e rn a i id o  d e  los  Hlos ,115. 
P in o s  P u e n t e  K i r s n a d a í .

1353 ,  W a i l  tO!í d ice :  D ese a r la  q u e  a lg ú n
a m a b l e  l e c t o r  o l e c to r a  m e  In f o rm a s e  de l  n o m ­
b re  v e rd a d e r o  y  s e u d ó n im o  Isi es  q u e  lo  t ie n e )  
de  la  a r t i s t a  q u e  a c t i l a  en  el p r i m e r  p a p e l  del 
f i l m  M a n o e  arr iba ,  a s i  c o m o  s u  b io g ra f ía  c o m ­
p le ta .  l u g a r  d o n d e  res ide ,  d ó n d e  r e c ib e  co- 
r r e s n o n d e n r i a .  y  a B u t a n d o  de  la  b e n ev o len c ia  
d e  los s im p á t i c o s  le c to re s  la  l e t r a  de l  t a n g o  
R u i ía r rn .  ¿S erá  pos ib le?

P u e d e n  c o n te s t a r m e  e n  e s ta  secc ión  o a mi» 
s e ñ a s  p a r t i c u l a r e s  q u e  ' o n :  JO fé  A. DelEado  
de  P a b lo s .  R e s id e n c ia  M etro j io l i ta i ia  d e  E s ­
t u d i a n t e s .  ca l le  d e  la  H esideno ia .  2 8  EMo- 
d r id l .

CONTESTACIONES

U n a  c o n t í í l a c ió n  d* C lub  d’¡ / ' Im '
1311-2.__p i r a  D ia b lo  ü í a n c o  (d e m a n d a  895);

Caroi L o m b a r d ,  c u y o  v e r d a d e r o  n o m b re  es 
J a n e  P e t e r s .  n a c ió  e n  F a r t  W a y n e  ( I n d i a n a )  
el 6  de  o c t u b r e  d e  1909. C aro l  com o  t a n t a s  
o t r a s  e s t r e l la»  q u e  P a t h i  h a  d a d o  ni cie lo  c i ­
n e í s t a .  e m p e z ó  a  t r a b a j a r  «n  l a  c o m e d io  M a k  
S e n n e i t ;  r u b ia  o r o ,  o jo s  a z u le s ,  m id e  1 ,50 m . 
d e  e s t a t u r a .  . ^ . .

L a s  c an c io n e s  d e  £1  p rec io  d e  u n  beto  h a n  
a p a r e c id o  y a  r e p e t id a »  v e r e s  e n  e s t a  secc ión .  
V ea  n ú m e ro s  a t r a s u d o s .  Y  la  d e  E l  p r ín c ip e  
gon*1nlero  v e a  el n ú m e r o  115 d e  e s t a  r e v i s la .

1 3 0 3 ,__£ u m o í / c o n t e s t a  a  V n a  m exican iln :
P o r  m e d ia c ió n  d e  e s t a  i n c o m p a r a b le  r e v i s t a  
l e  m a n d o  la s  c an c io n e s  q u e  a  u s t e d  in t e r e s a n .  
E m p e z a re m o s  p o r  A ’j e r  t e  ¡a ¡levaron:

«I.  V e n ,  m a dre i ' i lB .  v e o .  =  Y o  q u ie ro  h a ­
b l a r t e  - ■  q u ie ro  c o n t a r t e  =  q u e  a y e r  m u r ió  
m i  a m o r . . .  =  Y a  p u e d e s  í i s u r a r t e .  =  m a d re -  
c i t a ,  — s in  m i  v i d i t a ,  — ' ’J*! « » r í  m i  d o lo r .  =  
T ü  e s t é s  l e jo s  de  m í;  =  t í i  e s t é s  a u s e n t e ;  =  
p e r o  t e n d r á s  p r e s e n t e  =- lo  l i n d a  q u e  e l la  fu*. 
=  L a  a m a b a  c o n  l o c u r a .  =  ; e ra  t a n  b u e n a :  =  
i c a p u i l i to  de  a z u c e n a  =  q u e  n u n c a  o lv id a ré !

I I .  A y e r  se  l a  l l e v a r o n . . .  D u lc e m e n te .  =  
só lo  u n  r e p r o c h e  m i a f l ic c ió n  la n z ó ,  Me 
q u is o  d e m a s ia d o  i n t e n s a m e n t e .  =  P o r  eso 
l e n t a m e n t e  =  la  d ic h a  la  m a t ó .  =  V o lv í  de 
• c o m p a ñ a r l a . . . ;  a c o n g o ja d o  =  s ó b r e l a  m esa  
d e  s u  c u a r t o  a m a d o  =  la  f r e n t e ,  e n t r e  las  
m-ino», a p o y é ;  y  a s i  t o d a  l a  n o c h e ,  =  l lo ­
r a n d o  la  p a sé ,

I b i s .  V en ,  m a d r e c i t a .  ven-  » e n  a  b u s c a r ­
m e  =  y  o a c o m p a ñ a r m e  =  e n  m i  d e so la c ió n .  
^  T ú  p u e d e s ,  c o m o  n a d ie ,  e n  m i  d e sv» !"  — 
s e r  m t  c o n su e lo :  =  ¡ t e n  d e  m i  c o m p a s ió n !  =- 
Y o  q u ie ro ,  c o n  lux  be sos ,  i r  c u r a n d o  =  la  be -  
d i ra  q u e .  p e n a n d o  =  p o r  e l la ,  d e s g a r r e . . .  —

I.a  a m a b a  c o n  l o c u r a ;  =  ¡era t a n  buenM !.-  «  
C a p u l l i to  de  a z u c e n a  =  q u e  n u n c a  m a s  o lv i-

A fam á .  yo Quiero u n  negro.  —■ «Son ta n to s  
los  negro»  q u e  h a n  v e n id o  =  p a r a  e n s e ñ a rn o s  
el char le s tó r - ,  =  q u e  l e s  m a m i s  i>e v e n  m o ­
ré»  p a r a  e v i t a r  i r  a l  b a x a r  *  d o n d e  e s ta s  
m u e s t r a s  de  c h o c o la te  =  o lo s  p e q u e ñ o s  h a ­
c e n  e x c l a m a r ;  =  ¡M adre ,  c ó m p r a m e  u n  negro .

C ó m p ra m e  u n  n e g ro  e n  el b a z a r .  — ¡Ma­
d re ,  c ó m p r a m e  u n  n eg ro !  C ó m p ra m e  u n  
n>-gro e n  e l  b a z a r .  =  O ue  b a i le  el  c h a r l e s tó n  =
V q u e  t o q u e  e l  j s z z - b a n d .  =  ¡M adre ,  yo  quiern  
u n  iieitro! =  Y o  q u ie ro  u n  n eg ro  p a r a  ba i la r . . .*

1304. —  E !  m ás  feo so¡¡ i/o, d ic e ;  R u e g o  a 
1.1 s e ñ o r i t a  P U a r  C- L ó p e z  de A r o ,  q u e  t a n  geri- 
l i l i n e n te  m e  h a  e n v ia d o  lae  e n t r e g a s  de  f lo ;o  
el veln del a n ó n im o  se  # irv*  e s c r ib i rm e  a  la  d i ­
re c c ión  q u e  y a  e n v ió  in d i c á n d o m e  la  su y a  
p a r t i c u l a r  p o r a  p o d e r  a g ra d e c é r s e lo  p a r t i c u ­
l a rm e n te .  D e  la  m is m a  m a n e r a  ru e g o  lo  m ism o 
a  la  p e r s o n a  q u e  m e e n v ió  lo s  su p le m en to ?  
a r t í s t i c o s  q u e  d e s e a b a ,  p u e s  no re c ib í  d e  e s ta  
ú l t im a  p e rs o n a  n in g u n a  c a r t a .

V ue lvo  a  e n v ia r  m i  d ire c c ió n  p o r  si a lg u n a  
d e  e s t a s  d o s  p e r s o n a s  n o  la  t ie n e  y.i o no  l.i 
e n c u e n t r a .  1-. U r r u l i a ,  Begal. 'u lo , Id .  v a l la -  
dolid .

1305 .  D p  E v m a l i  p a ra  D e u x  C h a n io n -
niers-. F o x  / ' i f«  fr iicee  de l  Hey del ¡azi:

«Ven a  m í,  — p a ra  b a i l a r  u n  fox .  — de  r i t ­
m o  s in  ig u a l ,  ^  q u e  a leg re  e s ta  n o ch e .  ¡ P o r -

D E P I L A T O R I O  B O R R E L L  

Quila el vello iln molettlas.
B l lc a i  j  e c o n ó m k o .  •  E n  P e r f u m e r l a i .

q u e  as í .  - -  m e  s e n t i r é  fe liz .  de s l iga ré  m is  
piea ±= p o r  el s a ló n ,  ^  t r i u n f a n t e s  y a ,  =  fe ­
l ices,  s i.  =  K1 s .i lón  ^  se  s a t u r ó  de  a m o r  =  
con  n u e s t r o  Ironesl  _  q u e  n a d ie  i g u a l a b a .  — 
CoD la  d a n z a  ^  t a n  a le g re  e m b r ia g a d o s  
n o s  o lv id a m o s  de l  palón.» .

1306 .  P e o i lo  F e rnández  m a n d a  a  Una
m ex ic a n i la  e l  p o p u l a r  p a so d o b lc  C.anln yuí-  
larra-

I .  B a jo  el m a rco  p l a t e a d o  d e  u n  s o m ­
b re ro  c a la ñ é s ,  =  un o *  la b io s  v a n  b r in d a n d o  =  
lus  p ro m e s a s  d e  u n  q u e re r .  =  U n a  g u i t . i r ra  
m o r u n a  =  d e ja  sus  n o t a s  s o n a r ,  -  y  u n o s  
o jo s  a g s r e n o s  i-; te  f a s c in a n  a l  m i r a r .  {E s ln~  
b u lo . )  C a n t a ,  c a n t a  g u i t a r r a .  =  C a n ta ,  g u i ­
t a r r a  m ía .  ^  C in t i i ,  g u i t a r r a  a e a r e n a  — C an ­
t a ,  g u i t a r r a  b r a v i a .  =  . . .  =  C a n t a ,  m i  g u i ta r r a ,  
s ie m p re .  =  q u e  yo  en  t u s  n o t a s  ^  ¡pongo mi 
vIa!

I I .  E n  la  n o c h e  s e v i l l a n a .  =  t a n  f r a g a n te  
y  t a n  c a n t o r a ,  =  com o  o f r e n d a  a  t u  bi-ne7» 
=  s u en a  u n a  g u i t a r r a  m o ra ,  =  q u e  va  t e j i e n ­
do  e n  s u s  n o ta s  =  u n a  l e y e n d a  d e  a m o r  * 
L a  g u i t a r r a ,  r ie  o H o ra  =  com o  l lo r a  u n  c o ra ­
zón. — A l e s t r ib i l lo  v  fin.

,V. de la  ¡l. —  P e p i to  F e r n á n d e z  h a  r e m i t i ­
d o  p a r a  U na m e i ic a / i i la  l a  l e t r a  de l  t a n g o  
A y e r  se  la  lleiiiiron y  .Vfomd. r i m p r a m e  un  nc- 
gro. quo  in s e r t a m o s  m á s  a r r ib a .

<• U n a  c o n te f t a c i ó n  de  Tahoeer:
1 8 0 7 .__P . i r a  E l  d iablo  blanco:  ¡A m igo d ía  o/o

6íanco! C on lo d o  g u s to  le  c o n le f lo -  D ougla»  
F a i r b a n l t s .  en  in g lé s  D óg la »  F é a r b a n k a .  n a c ió  
el 23  d e  m a y o  d e  1883. h a y  q u ie n  d i jo  que  
fué  el 8  de  a b r i l ,  ' n  D e n v e r  (C o lo ra d o ) .  D iv o r ­
c ia d o  d e  Oelii  S u l ley .  m a d r e  d e  D o u g la s  h ijo ,  
y  c a s a d o  r o n  M ;iry P ic k fo r d ,  creo  q u e  d esde  
m a rz o  de  1920. De  su  n o m b r e  a u t é n t i c o  ex is ­
t e n  d o s  v e rs io n e s :  D o u g la s  E l to n  l ' h o m a s

F I L M S  S E L E C T O S  n o  s e  b a c e  s o l i d a r i o  n i  r e ­

c o m i e n d a  n i n g u n a  d e  l a s  l l a m a d a »  « A c a d e m i a s  

C i n e m a t o g r á f i c a ! »  n i  « C e n t r o s  d e  C o l o c a c i o n e s »  

d e  a s p i r a n t e »  a  a r t i s t a s  c l n e m a t o g r i f l c o s .

F . i i rb a n k » .  y  M c h o l a s  U l im a n .  H a c e  d ie c i ­
o cho  a ño»  q u e  D o u g la s  a b a n d o n ó  el t e a t r o  
p o r  e l  cine- L a  ú l t im a  v e z  q u e  a c t u ó  en  u n  es ­
c e n a r io  fu é  e n  la  o b r a  The  S h o w  S h o p ,  c o m e ­
d ia  d e  G e orge  C ohnn .  Con a n t e r i o r i d a d  h a b la  
t r a b a j a d o  en  v a u r i^ v i l l e  U n h o m b re  de nego- 
c io t .  E l  g u a r d ia  Sflí,  e t c .  S e  h izo  fa m o s o  en  
la» t a b l a s  co n  In o b r a  B r o a d w a u  J o n e s ,  d o n d e  
e x h ib ió  p o r  p r im e r a  v e z  s u s  d e s t r e z a ?  a t l é t i ­
cas ,  q u e  m á s  t a r d e  o b t e n í a n  t a n t o  é x i to  e n  el 
c ine ;  e n  e s t a  o b r a  r e a l i z o b a  d iv e r s o s  s a l to s  
e m o c io n a n te s  y  a l  f in a l  d e l  t e r c e r  a c t o  c a l a  a 
l a  g a r g a n t a  d e  s u  a d v e r s a r io  d e s d e  u n  b a lc ó n .  
T a m b ié n  h a  i n t e r p r e t a d o  v a r ia »  o b r n s  d r a ­
m á t i c a s  d e  S h a k e s p e a re .  F u é  en to n c e» ,  c u a n d o  
d e c la m ó  lo» d is c u r so s  de  M arco  A n to n io ,  en  
e l  e n t i e r r o  d e l  C ésa r ,  i n t e r p r e t ó :  E l  reij L e a r  y 
H a m le l .  -Apareció  p oco  d e s p u é s  en  el m e lo ­
d r a m a  Dos íjrurnelet.  lu e g o  e n  la  c o m e d ia  m u -  
síc.-ii FnniQna: Veslid<^8: E l  h o m b re  de u n a  hi>- 
ra y  T a i  como í a  vi.  E n  Todo  p o r  una  m uc / i i -  
cha o b t u v o  u u  t r i u n f o  r o t u n d o  y  p o r  v e z  p r i ­
m e ra  el g r a n  p ú b l ic o  y  la  c r i t i c a  s e  o c u p a r o n  
de  la  s o n r i s a  de  D ouel.is -  .K e s te  s ig t i ió  E l  eahn-  
l lero de l  M i t s t t s i p p i .  E l  c lu b  y  U n  caballero.  D u ­
r a n t e  el v e r a n o  d e  1914. d e b u t é  a n t e  la  c á m a r a  
e n  E l  camarero,  b a j o  c1 c o n t r a t o  d e  D a v id  
W i l l i a m  G ri f f i fh  p o r  t r e s  año»,  fi lm ó  d o c e  pe ­

l íc u la s .  L u e g o  p a só  a  la  p r o d u c to r a  d e sa p a re ­
c id a  h o y ,  T r ia n g le ,  y  d e s p u é s  i n t e r p r e t ó  t r e i e  
f i lm s p a ra  la  F a m o u s  P la u er s .  i n r lu y e n u o  
S u b e  so n r ie n d o  y  E l  m oderno  mosi^üelero. Al 
f i n a l i í a r  el c o n t r a t o  l o r m i  c o m p a ñ ía  c in e m a ­
to g r á f i c a  p ro p ia -  L a  p r im er . i  c in t a  d e  él como 
p r o d u c t o r  In d e p e n d ie n te :  S u  m a je s tad  el a m e ­
ricano,  o la  q u a  s ig u ió  P esa d li  as  y s u m c í I i -  
eiones; E l  corcicro; U n  gallina  nalrroso'. E l  es- 
ciplico-, lO ig a ,  Joven'-', Dow n lo E a r lh :  K m c -  
kerbocker Buckaroo-, E l  caballero del M a z i m i  
E l  m a tr im o n ia r ,  c o n  C o n s ta n c e  T a lm o d g c ;  T e ­
rrib le  adversario ,  co n  Hessic  I .ovc ,  y  P a n a s  de 
la  v ida;  J tobin  de tos  bosques, con  E n i d  l i c n n e t t ;  
E l  s ig n o  ¿el Zorro  y  Los Ires mosgueleros, con  
M arcu i  r i l t e  de  l a  M o t te ;  O on O- et h i jo  del T o ­
rro,  c o n  M a r y  A s to r ;  E l  ladrón de  Bag<l“d, 
r o n  J u l a n n e  J o h n s o n ;  E l  gaucho  o E l  m ilan 'O .  
t o n  Lupi- Vélez; E l  p i r a ta  negro ,  c o n  B il l i f  
O uve ,  m u d a s .

Sonor:i>: L a  m áscara  de hierra,  co n  M- de  la 
M o tte ;  L a  fierec il la  S om a da ,  c o n  M. I ’ick fo rd ;  
P a r a  a lcanzar  la  lu n a ,  co u  B e b e  U a id e ls ;  E t  
s io n o  de l Zurro ,  c o n  L u p i t a  T o v a r ;  l i l a s  del 
i9 \  L a  vuelta  a l  m u n d o  en  SO m in u to s ;  M r .  Ho- 
binsón C rusoe  o E l  caballero de los trópicos,  
c u n  M ar ía  A lb a ,  e tc .  M ide  D o u g la s  1 ,76 de  
a l t u r a  y  s u  p e r ro  f a v o r i t o  se  l l a m a  Zorro.

H a r o l d  L J o y d  —  J e i  L lo y d .  e n  in g lé s  — , 
n a c ió  e n  B u r .h a rd  ( ^ e b r a s k a )  e l  20  de  a b r i l  
d e  1896. D iv o rc ia d o  d e  J o b i n a  B a l - I o n  y  ca ­
s ad o  r o n  M ild red  H a r r i s ,  a m b o s  fu e ro n  su 
«partena ire»  e n  d iv e rsa»  c in ta s .  H a c e  y a  u n o s  
(ifios q u e  en  E s p a ñ a  se  le  conoci. 'i p o r  « ti» ,  
t r . ib a jó  e n  i n f i n id a d  d e  f i lm s  c o n  l icLe  D a ­
nie ls .  c u a n d o  e m p e z a b a  a  d a r s e  a  c onoce r .  
H a r o ld  d e b u t ó  e n  el c in e m a  e n  1919- E m p e z ó  
i 'omo t o d o s  lo» cóm ic os  a  t i r a r  y  r c c ib i r  p o s tc -  

en  la  c a r a ,  p e r o  luego  creó  e l  t ip o  de l  m u ­
c h a c h o  a p o c a d o  c o n  s u s  e n o rm e s  gofa»  >.in 
c r i s ta le s ,  d e  c a re y ,  q u e  le  h a n  h e ch o  p o p u la r  
en  cl m u n d o  e n te ro -  E s  h o m b r e  ser io ,  d is t in -  
giiidn y  de  u n a  g ra n  c u l tu ro ,  y  es  u n o  de  los 
a c to re s  c in e m a to g rá f ic o s  q u e  m á s  d ó la re s  ha  
g a n a d o  e n  la  p a n t a l l a .  T i e n e  u n  d e fe c to  en  lo 
m a n o  d e re c h a .  H a  a d o p ta d o  u n a  n iñ a .  P eggy ,  
y  e.« p a d r e  de  H a r o l d  ( jú n io r )  y  de  G lo r ia  y 
d e  M ih lre d ,  u n  b e b é  q u e  a p e n a s  c u e n ta  uno» 
m eses .  S u  h e rm a n o .  G a y lo r  L lo y d ,  fu é  op e ra d o  
del o jo  Iz q u ie rd o  s in  é x i to ,  p u e s  fué  a lc a n z a d o  
p o r  e l  c asco  de  u n a  g r a n a d a  p r e p a r a d a  paro  
e x p lo t a r  e n  u n a  esc en a  d e  Sear/oee.

i*eliculas im p o r t a n t e s ;  H aro ld  p o l u t a  y  L a t  
n ov ias  d t  H aro ld ,  c o n  IJebe D a n ie ls ;  E l  des~ 
nudo ,  con  la  m is m a ;  E l  l í l í imo m undo ,  con 
i íe ss ie  1 o v e ;  \A g  m i madre!; E l  esludiunli  
novato; Casado g eon su eg ra  y  E l  h u e r fc in ln  o 
E l  herm onilu ,  co n  J o b in a  F a l s t o n ;  y  E l  leriorio 
t ím id o ;  Ocho c il indros;  A scenc ión  a ¡ o í  cielos;  
E l  hom bre  mosca; E l  doctor J a c k ;  E l  m im a d o  
de  la  abuela ,  c o n  M ild re d  I f a r r i s ;  P elám pago  
(E l  ráp ido),  co n  A n n  C h r is ty ;  ¡Qué/enómena'.
V ¡V iva  el peligrot.  co n  B a r b a r a  K e n l ,  y  C ine-  
'manía,  c o n  C o n s ta n c e  C n m m iiig s .  H a ro b l  
t ie n e  lo s  o jo s  a z u le s ,  e l  c abe l lo  c a s ta l io  y  m id e  
1‘77 de  a l t u r a .

L i ly a n  T a s h m a n ,  u n a  de  la s  m u je r e s  m as  
e le g a n te s  d e  H o l ly w o o d ,  d a  c o m o  fecha  de  su 
n a c im ie n to ,  e l  23  de  o c tu b r e  d e - ,  y  éMe o c u ­
r r ió  e n  H ro o k ly n  (N u e v a  Y o rk ) ,  d o n d e  au n  
re s id e  s u  fam il ia -  M ide  se is  p ie s  y  u n a  p u lg a d a  
(1 ,69)  de  e s t a t u r a ,  y  es  r u b i a  p l a t i n a d a  de 
o jo s  a z u le s .  L i l  e s t á  c a s a d a  c o n  E ú m u n d  Lo- 
we d e sd e  e l  a ñ o  26 . E s ta ,  u n a  de  la s  m á s  a t r a c ­
t i v a s  s i re n a?  d e  la  p a n t a l l a ,  f u m a  c o n s t a n t e ­
m e n te ,  y  s in  e m b a rg o  no  le  g u s t a ,  é s lo s  son 
u n o s  c igarr i l lo»  e sp ec ia le s  p a r a  e l la ,  q u e  t ie i  e 
u n  s u s t i t u t o  d e  t a b a c o ,  c u y o  h u m o  es b e n e ­
f ic ioso  p a r a  la  g a r g a n ta .  S u s  i n n u m e r a b l ' f  
f i lm s: f-a  locura  del charlestón; S ib e r ia ,  ( " n  
Alm.*! B u b e n s  (fa l lec ida  en  1950); S u  
V¡a libre ,  c o n  l . i l l ia n  B ic h ;  S u  p r im e r  an-.  r; 
L a d u  f í a l l h s ;  Ae lr i iuese  usled  m d i .  c o n  Gcr- 
I r u d e  O lm « te a d ;  A m o r e s  en A la sk a :  L o  que 
p u e d e  u n  c igarr il lo ,  c o n  P.-iuline F l.nrke; M 'ir -  
g a r i ta  Gautier,  co n  N o r m a  T o lm a d g e ;  E l  p r i n ­
c ipe  de los camareros,  c o n  P r isc i l la  B o n in  i"; 
V fs t id o  de d iq u e la ,  c o n  V irg in ia  V a l l i ;  L a  m'J- 
ier que  no  le  importó; N o  s e  lo  d ig a s  a m i  m u j .  r; 
Los h ú sa re s  de  f a  re ina ,  c o n  Blll ie  D ove; 
h a l la n  C ock-M ií (Or«/o* baiiaiforo*), c o n  N a n -  
c y  C ar ro lf ;  P ó fa g a s  p a r i s in a s ,  c o n  L o is  \ \ . l -  
s o n ;  M a i r ím o n io  p o r  in lerés ,  c o n  Clive  O r e ' ' :  
£ * fa m o í . . .  a p r i s .  co n  V ic to r  M c L ag le n ;  I n 
D o n  J u a n ,  co n  J o s e p h  S c b i id k r a u t ;  Sed  
o m a r ,  c o n  CoUeen M oore ;  A 'oc ík í  de  JV'»'"! 
Y ork, co n  N ,  T a lm a d g e ;  H u é r fa n o s  de l  d n  r- 
cin. c o n  M ary  B r ia n ;  M il l ie .  con  H e le n  T w l -  
v e t r e e s ;  L a s  castigadoras  de U ro a d i ra y ,  c-^n 
C o n w ay  T e or le ;  M e  noy a P a r t s ,  c o n  Z.i-“ 
P i t t s ;  M u c h a c h a s  m u n d a n a s  y  V e in te  y  cun ro 
ho ras ,  co n  K a y  F r a n c i s ;  E l  t e r o  sab io ,  t. io  
C la u d e t t e  C o lb e r t ;  L a  canción de l  / l i d .  i ' f  
J o a n  B e n n e t t ;  E l  ca p i tá n  n c u m m o n d .  c o n  I» 
m is m a ;  E t  procesa d t  M a r g  D u j o n .  (v e rs ió n  in ­
g lesa ) .  co n  H a n n  H a r d i n g ;  U n novi l lo  l e j a r a ,  

con  W il l  B o g e r t ;  P u n t a ,  la  del Fol l ie^.  i 
A lic ia  D a y ;  L lé n a m e  a  casa, c o n  B eb e  D ¡i r i '  >»• 
J u g u e te  del placer,  co n  G io r ia  S u a n s o n j  A i r  
rora  dorada,  co n  N a n c y  C ar ro l l ;  U n a  n ' i “* 
celestial,  c o n  E v e l y n  L a y e ;  C o m in o  de  flcne, 
c o n  P e g g y  P h a n n o n ;  M -jI r ím on ia í  bed. roo  
F r a n k  F a y ;  A9i«ífo» nuestros  am ores ,  cnn  
r y  A s i o r .  Tahoser  a g r a d e c e  s u  a t e n c ió n .  l"’rw 
s o l a m e n te  c o n t e s t a  a  e s t a s  c o n s u l t a s  p o r  in»" 
d ia c ió B  d e  Fii-J4* S í x e c t o s .
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. ^ uAn d o? ¿ D ó n -
¿ v >  d€? Pero, ¿es 
verdad que yo he 
hablado alguna vez 
con el animador de 
.L o s ' Diez Manda- 
mientos>. <E1 signo 
de la cruz» y  «El 
rey de reyes»?

Si; yo be oído su 
voz y escuchado su 
palabra. Yo he visto 
de cerca a  Cecil B. 
de Mille, que es un 
hombre calvo i) tran ­
co, de ancha sonri­
sa  bondadosa. Y k  
hc preguntado cosas 
dé sus andanzas d i­
rectivas. Cosas que 
él me ha contado, 
divertido de evocar 
tiempos' que ya pa­
s a r o n .  ¿Queréis, a 
vuestra vez, oírle?

—El (íirector —me 
dice el gran Cecil - 
«stá en la exacta 
posición de un d i­
rector de orquesta.
L os el^mentqs d e l 
film son como otros 
tantos instrumentos, 
que el director ha 
dé poner de acuer­
do. Por' de pronto, 
cuarenta y cinco o 
cincuenta instrumen­
to s ,  representados 
por los jefes de ca­
da uno de los de­
partamentos que in> 
tervlenfin en la cin­
ta. Bajo la batuta 
ctel director to d o s  
e s o s  departamentos 
han de.funcionar a 
tiempo, a r m ó n i c a ­
mente, en el «set» 
en que cL director 
hará g irar durante 
linos minutos la ma­
nivela de su cámara.

—¿Tiene el direc­
t o r  absoluta i n d e ­
pendencia para ele­
gir asunto y modo 
de narra rlo ?— pre­
gunto.

—Hay tres clases de directores —con­
testa—. ñn te  todo al director que cuen­
ta ya en su haber con suficientes éxi­
tos para gozar de la confianza plena 
de su editora, que le consiente elegir 
tema y realizarlo a  su gusto. Después 
está el director a quien se llama y se 
le entrega un manuscrito o guión que 
él estudia, sugiriendo los cambios que 
le parecen pertinentes. Y. por último, 
hay «I director a  quien se le dice: 
«Hágase cargo de este guión y  Símelo 
sin cambiar nada.»

e l i g i e n d o  t e m a

__ C u  caso es el primero.
v  —Naturalmente. Por eso es al 

que voy a  referirme. E l director con ple­
nos poderes para elegir asunto es el 
cargado de mayor responsabilidad, pues 
que lo primero y principal en un film 

el tema. ¿Qué tema o asunto esco­
geremos? Desdichadamente, el depar'.a- 
mento de ventas tiene voz y voto, y su- 
9tere siempre ei último gran éxito, sea

I ........  I
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éste cual sea. «Produzca algo semejan­
te a esto que ha dado tanto dinero», 
es su eterno argumento. Mas, si e l te ­
ma de aquella psiicula se tes hubiera 
presentado antes de obtener el éxito 
que tuvo, de fijo la hubieran rechaza­
do llevándose ias manos a  la cabeza. 
Lo sé por experiencia. E n  toda mi ya 
larga carrera de director, cada vez que 
he sugerido un tema dislinto, nuevo, 
original, he visto que nadie simpatiza­
ba con él... hasta que el éxito lo co­
ronaba y yo me convertía en un héroe.

—¿P or ejemplo...?
—Por ejemplo, «El rey de reyes». 

Cuando todas las pantallas exhibiao 
extraños melodramas, y los temas poli­
ciacos o criminales intrigaban al pu­
blico, comprendí que era í l  momento 
adecuado para hacerle vibrar con ia 
pura emoción de .’a  Vida de Cristo. Cuan­
do me atreví a insinuarlo el deparlamen­
to de finanzas se conmovió. « ¡ Pero si 
ésta es la hora del melodrama!», gri­
taron los sefiores financieros. -P o r  ello 
—argúi yo— ha llegado el momento de

hacer... todo lo con­
trario.» I)c igual mo­
do cuando propuse 
la idea de <HI bate­
lero del Voiga». «¿fl 
quién le importan tos 
campesinos rusos?», 
se  me dijo. Y, cuan­
do el film hubo si­
do un éxito, se apre­
suraron a  Exclamar: 
«'i Ya suponíamos que 
seria una gran pelí­
cu la !» Esta ha sido, 
es y seguirá eterna­
mente ¿ e n d o  la  ac- 
^ lu d  del Departa­
mento de Ventas. En 
cuanto a l Departa­
mento de Producción 
actúa como una es­
pecie ¿e amortigua­
dor de choques en­
tre el director que 
es quien tiene las 
¡deas, y el departa­
mento de finanzas 
que suele carecer de 
ellas. Y asi se elige 
e l asunto. —

CATEGORIA Y 
PRESUPUESTO

Ha y  que deci­
d ir después 

—fontinúa el insig­
ne re a liz a d o r -  si el 
argumento es lo bas­
tante imporlante pa­
ra  realizar con él 
u n a  s u p e r p r o d u c ­
ción. o  si no d a  te ­
la más que para una 
cinta corrienle. Esta­
blecido esto, queda 
lo m ás importante. 
Queóa sat>er si la 
Idea merece que se 
gasten en c'esarro' 
llar.a cien mil dóla­
res. o ciento cincuen­
ta  mil, o trescientos 
mil, o quinientos mil,
o  un millón. En el 
caso (te «El Rejf de 
Reyes», se gastaron 
d o s  m i l lo n e s  tres­
cientos mil dólares.
Ciertamente que pa­

recerá ridiculo haber gastado tanto d i­
nero en un film que el Departamento de 
Ventas estaba seguro de que seria un 
fracaso. Pero... i por eso el cBrcctor tie­
ne tan a  menudo los cat>ellos blancos! 
E l es quien sueña..., y quien h a  de rea ­
lizar sus propios sueños. Esto es lo quv 
}e diferencia de muchos soñadores. Si 
no convierte sus sueños en realidad, 
como el general que no hace de sus pla­
nes victorias... ¡Y todos sat>emos lo quí’ 
le ocurre al general derrotado! —
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LOS CIMIENTOS

El  director cuenta con un escritor 
de escenarios que con él cola­

bora, mas no hay que creer por eso que 
su primer movimiento sea sentarse a 
aguardar a que el escritor escrit»  el a r ­
gumento. E l escenario de una película 
es como el plano de una casa, y al di­
rector corresponde trazar un esquema
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illey Lciiioiiier
artista <le cinc 

Y <le teatro
E s ta  frágil y deliesda francesita es una 

gran artista. Ya ocupaba una de las 
primeras plazas en la opereta ligera cuan­
do los productores empezaron a  fijarse en 
ella. Actualmente rueda en las versiones 
francesas de los grandes films de ia Ufa. 
Dentro de poco el público español podrá 
tontem plaria «n «Gcorgcsy Georgette». ope­
reta de gran espectáculo, donde «ctúa en 
compañía del hilarante Carette.

ñ  las nueve de la mañana se halla en 
el plató. Un camarero le trac un bocadi­
llo. un café Tj una manzana. Mientras co­
me, niaquilladores y maquilladoras se en­
tretienen en arreglarle la cara y ios ca­
bellos. No ha terminado aún su desayuno 
cuando Schunzel. el g ran  director, que an ­
tes fué actor, la llama para que comience 
a disputarse con Carette. Meg es dócil y 
los Franceses, cuando trabajan en Berlín, 
procuran no dar ningún motivo de fric­
ción. Ahora escuchan atentamente ios con­
sejos del -regisseur» y ensayan varias ve­
ces una escena.

Los alemanes revolotean en tomo de 
Meg Lcmonier, que. Ingenuamente, pare­
ce n« darse cuenta de tanta solicitud. .El 
jefe operador, un coloso con mentalidad 
de adolescente, juzga necesario verificar las 
luces sobre la cara de Meg. a  ello le per­
mite acariciar el terciopelo de su barWlla. 
Meci obedece dócilmente y el camcraman

repite la operación varias veces hasta que Schiintzel Intter- 
\iene para ordenar e l comienzo del rodaje.
La lluvia producida por unos tubos agujereados azota las 
cTtstaies. Meg va a  tropezar con Carette . que ,entra caiado 
hasta los huesos. Los batientes de las puertas produciráíi 
un efecto cómico, motivo para interpelarse. Dichosa escena 
el tiempo que ha tardado en salir.
Grau. el controler de la producción, desde su mesita da las 
órdenes para el dia siguiente, prepara todo el trabajo a  
fin de que el director no pierda al tiempo y no tenga que 
preocuparse sino de dirigir. Zeissler. el director y jefe de 
un grupo que realiza varios films, hace una corta aparición 
y en el resto del dia no volvemos a verle.
M ientras Renata M üller realiza la versión alemana. Meg Le- 
mcnier puede descansar unos minutos. Cada cual esta ocu­
pado con su trabajo y Meg se aburre. Preferimos abando­
nar la filmación para charlar con ella un momento.-
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Meg Lemonier prefiere el trabajo  <tel 
teatro. Pero, en cambio, adora el cine 
cuando la película «está term inada y 
cuancto cada dia, por la tarde, puede 
contemplarse en los metr(S rodados el 
día anterior.

Le plcK> que me dé su impresión so­
bre las diferencias más importantes en­
tre  el artista de teatro  y el de cine.

—No me he parado nunca a  analizar­
las porque esa transición la realizo In­
tuitivamente. Pero, desde luego, es fá- 
cjl comprobar que cuando nos hallamos 
ante- la  cómef»- e s  pfer iso moderar Ios- 
gestos en un ciento por ciento. Esa li­
bertad teatral de mover los brazos, el 
cuerpo y las facciones se reduce consi­
derablemente ante la cámara. Podríamos 
decir que la sobriedad en el «set> re ­
presenta una especie de raienti del jue­
go escénico. Es necesario ponerse en 
situación. Una sonrisa demasiado pro ­
nunciada en un primer plano produciría 
el efecto de una carcajada. Basta con 
iniciar el gesto. Creo que el exceso dé 
temperamento es perjudicial a un artista 
de cine. Sfn querer, a mi me ocurre que 
cuando alterno la filmación con el tea ­
tro  he de imponerme una verdadera dis­
ciplina para no incurrir en equivocacio­
nes de interpretación. Y muchas veces 
ito- pnetio evitarlo. Felizmente, el direc­
to r  está presente para corregirme. Otra 
de las condiciones que cambian entre 
ambos géneros es la expresión vocal, 
ñnte el micrófono hace falla emplear

i í ■■ :
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E te « n u  de •Omrge* j  Q cort«tte- 
pelícala tJ la  de Is qae  loo  p ro tagon i^  
ta« Meg L m o o ie r  y Jo lien  C an tte .

una técnica distinta y. sobre todo, más normal que en .«1 
teatro. —
Escuchamos deleitados este curso de técnica ,artística que 
nos hace una hermosa criatura, tendida sobre un diván, mien­
tras contempla los arabescos producidos por el humo de un 
egipcio.
En este film. Meg ha de reemplazar a  Carette, que se  halla 
atacado de laringitis. Todas las noc^ies debe vestirse de hom­
bre y  arrancar el aplauso de los espectadores. Ello detesr- 
mina una serle de situaciones cómicas i} sentimentales. Meg 
Lemonier triunfa porque e s  una gran artista y porque canta 
admirablemente. Cuando recordamos los días amables que 
hemos convivido con ella sus ta reas cinematográficas es 
Imposible no sentir la nostaigia de una couipaitei'a deiieiosa 
que no hubiéramos querido perder de vista. Nos queda un 
consuelo: abonarnos a los cines
dcnde se proyecten sus films. M. F- Alvar
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irremediable temor a  fatDlcs y  repe­
tidas consecuencias misteriosas.

W illií F ritsd i. el admirado persoiii- 
ficador cinematográfico, tiene tam­
bién ccmo contraste üe  su gran arte 
en la pantalla, una pequeña supersti­
ción que explica de cierta modo el 
natural instinto que le indujo a  em­
prender su  ñcy ijriliante carrera  en 
las cintas luminosas.
Nuestra artis ta  siente un amor, que 
es casi adoración fanática, a  los des­
tellos de lu2 , y  una aversión, ver­
dadera preocupación irrw istible, h a ­
cia la  obscuro. Este instinto peculiar 
nació, quizá, en é l cuando mug joven 
en la  funesta ocasión inolvidable de 
la  llamada gran guerra. La visión de 
los potentes reflectores que Ilumina­
ban el firmamento en las horas noc­
turnas para  proteger contra la po­
sible hostilidad m ortal de l enemigo 
a Kattowitz. su ciudad nata l en P^í- 
icmia, despertó en su alma una viví­
sima sim patía hacia e l resplandor de 
los focos que intlui/ó mucho, sin du­
da, en su decisión de dedicarse a l 
cine, en cuyo prodigioso reflejo d« 
prcyecclón le hemos visto actuar múl­
tiples veces oon una acertada expre­
sión excelente.
Recordamos con intenso agrado  sus 
muy notables papeles en «El último 
vals», en -Rapsodia húngara», -M e­
lodía del corazón», «El vals dei 
amor», «La princesa de Arcadia», 
-La m ujer en la  Luna», «El sueño 
de un vals», «Ei congreso se divier­
te» y  o tras tan tas diversas que nos 
lo revelan con»  un formidable ac­
tor moderno, atractivo y  emocionante. 
W illg Fritsch es, además, un extra- 
crdinario  motorista. Su auto veloz 
recorre constantemente Infinitas ex­
tensiones con rapidez peligrosamente 
vertiginosa, y en esta su  afición apa­
sionada, hallamos la consabida su­
perstición de aquellos que obtuvieron 
celebridad en tos pueblos. En su ho>- 
rro r  a las tinieblas, que heredó, ta i 
vez, de sus antepasados, antigua fa ­
milia humilde de mineros, Wllly

i r  WILLY 
I -RITSCH
V
9  s u  G R A N  ARTE Y SU 
% PEQUEÑA SUPERSTICIÓN

E n  la siempre interesante existencia 
de las figuras mundlaim ente fa ­

mosas, halláronse en todo tiempo muy 
curicsce detalles de inexplicables y 
nimias monomanías que llegaron a 
subyugar por completo a  intcligeates 
y  a  poderosos. Celebrados artistas, sa­
bios inventores, soberanos absolutos 
e  intrépidos conquistadores bélicos 
invencibles, todos, más o  menos, ca­
yeron en la puerilidad úüan til d e  un

WIU7 obserra  siempre con m ajror attscU in  los 
ro* de on  «ato  40« e l a s r e g tn u  loa d« on puerto.
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l i l K K O S  m  C I K e A I A
p o r  R afael Gil

CADA día se concede a l cinema más importancia. Ya no 
sen solamente chiquillos ingenuos los que se acercan 

a la pantalla dispuestos a sentir nuevas sensaciones. Ya 
no es tampoco la gran masa, arrastrada constantemente 
por la evolución de ia moda, la que ha hecho del arte 
de los Lumiére su espectáculo predilecto. Ahora son, ade­
más, los intelectuales —esu ito res, músicos, pintores...— los 
que han visto en el cinema' un arte magnifico, juvenil, 
lleno de pqsitriiidades. Y  lo mismo que antes, cuando su 
ofuscación ¡es hacia hablar mal de una cosa que no se 
habían detenido a  estudiar, proclamaban que el cinema 
era un simple experimento científico, ahora aseguran que 
es un arte , universal, amplio, del que todos pueden espe­
r a r  beneficios.

Púr esto, en la actualidad, los pintores destruyen su 
antiguo encasiIlami«nto i) buscan para sus cuadros unos 
ángulos visuales que permanecieron inéditos hasta que los 
descubrió el cinematógrafo; los músicos arrancan las no­
tas del piano con e l ánimo de verlas encam ar en im áge­
nes p la n ^ ;  los autores, al escribir sus novelas, les ün* 
primen un ritmo veloz, conciso como el de los primeros 
planos, inspirado en e l dinamismo del film. En resumen; 
el cinema, aquel juguete mecánico que hizo sonreír des­
deñosamente a los intelectuales del pasado siolo, se in­
corpora resueltamente a la marcha artística del mundo.

Pasaroii ya, por tanto, aquellos tiempos en que el d o e  
lio interesaba más que al limitado circulo de sus pocos a d ­
miradores. Ahora, por el contrario, un buen film despierta 
la misma curiosidad e  interés que un buen libro o un buen 
lienzo. Los nombres de los grandes realizadores compiten 
en popularidad y  prestigio con los de los mejores litera­
tos. Y un gran sector de la critica artística se acerca al 
cinema para estudiarle y  analizarle a la par que le traza 
nuevas rufas. Los casos de ñ n d ré  Maurois, en Francia, y 
de Benjamín Jam es, en España, son suficientes para va­
lorizar nuestras palabras

V m i w Í í J  J o  l i  | i i i y i  fÓ M T i

CGbcñm.
Consecuencia lógica de todo esto ha sido la aparición de 
la bibliografía cinematográfica. Del libro dedicado, sola 
y exclusivamente, al estudio y análisis del cinema. En 
Francia, en Alemania, en Norteamérica... aparecen cons­
tantemente en los escaparates de las librerías volúmenes 
dedicados al cine. Y el público los lea. Asi se han popu­
larizado «Qa c’est du Cinema», de Altman; -L ’Usinc de 
reves», de Eremburg; «Panorama de cinema-, de Charen- 
sol; «Historia del cinematógrafo», de Coissac... Libros, 
todos éstos, que han llegado a  cruzar las fronteras im­
pulsados por su propia popularidad.
¿Y en España? En España tenemos la mala costumbre 
de hacer muy pocas películas. Y las pocas, además, bas­
tante malas, p s r  estar realizadas —salvo tres o cuatro ex­
cep c io n es-  por hombres de tan buena voluntad como de 
escasa cultura. Y «sta mismo es. precisam&tc, lo que 
impide a nuestra bibliografía tener un valor positivo. En­
tre  más de medio centenar d s  libros que se han publicado 
en castellano, es muy fácil encontrar biografías frívolas 
de estrellas, ensayos tan pobres como pretensiosos tf hasta 
inesperados eje»nplos de falsa erudición. Pero, en cambio, 
es muy dificil dar con un libro que tra te  al cinema con 
seriedad desde un punto de vísta elevado. Y decimos 
muy dificil en vez de imposible, porque contamos con unos 
cuantos libros que nos hacen abrigar la esperanza de que, 
tarde o  temprano, tenga España un verdadera biblioteca 
cinematográfica.
Son seis, excluyendo entre ellos - y  no por falta de 
méritos, sino por no h a la rse  traducido aún al castellano— 
«El cinema sovietic». de José Palau. Dos de ellos —«El 
libro del cine», de Alfredo Cabello, y «Técnica cinemato­
gráfica», de Alvar— enfocan al cinema desde un punto 
de vista exclusivamente’ técnico y de estudio. Y tanto el 
primero, por su concisa sencillez, como e) segundo, por 
su amplia documentación, pueden colocarse junto a los 

cuatro restantes comentan e) cinema desde puntos de vis­
ta  artísticos y literarios. Dos están escritos por L. Gómez 
Mesa —«Los films de dibujos animados» y «Variedad de 
la pantalla cómica»—, y los o tros —«Vida de Greta Gar­
bo» y  -T res oímicos dcl ci­
nc»—. por Cesar JVl. Arconada. (Ctmiinfio ft i h  i  i.-
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Un m om ento  d «  la  g ra c io la  eo* 
ined ia  m uiical <le Excluiivos Ci- 
n o e i  cfM uchochoj... ¿C aro  o cruz?
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El roiiiaiifícisiiio \  la 
rcalliiaii eii el

p o r  M.<* Luisa Climent

Ht  podido comprobar rccicntcmcnte que 
aun quedan algunos detractores del 

cinc; Por supuesto que se trata  de per­
sonas sumamente serias y  muy arrima­
das a sus ideas de nwralidad, adquiri­
das hace casa de cincuenta años, que 
se sjliv ianlarán  y torm arán una delez­
nable cpinión de mi personalidad cuan­
do diga que la moral, lo mismo que to­
das las costumbres y conveniencias so­
ciales tía evolucionacio, o quizás involu- 
cicnado; pero ¿quién será capaz de no 
a d :p ta r  ei nuevo código de moral de 
nuestras p ivcntudca t l¿ d e  el memento 
que aceptamos tj adoptamos los inven­
tos de Edison, ia aviación, el aulomo- 
vilisma y  las cenas a la americana? Y 
p ;r  poca imaginación que tengamos ¿po- 
drem :s dejar de adm itir que el cine es 
el inventa que mejor refleja ei opti­
mismo de la actual generación?

Se ha dicho infinidad de veces que e] 
dinamismo del cine ejercía enorme In­
fluencia en las mcdernas generaciones; 
perc en realidad, el modernismo del ci­
ne nti es más que una copia del moder­
nismo de los sentimientos e instintos de 
la moderna juventud.

El esluerzo que en busca (ie la o rig i­
nalidad y también de la w nialidad  está 
tiaciend:! incesantemente Ta juventud de 
iiuestr': siglo impelen a i d n e  (del cual 
se ha dich? que era copia fiel de la vida 
y d f  la naturaleza) a m DStrarn^ una 
realidad alectada ^ p ;co  natural.

En las películas que vemos en las pan­
tallas hallaremos, salvo contadas  excc^  
cienes, una serle de situaciones excesi­
vamente taitas de naturalidad, exagera­
damente románticas algunas de ellas, 
romanticismo que contrasta con dema­
siada violencia, para  ser real, con el po­
sitivismo de la moderna juventud.

Cuando la mayoría de los humanos 
pone en duda la existencia del verda­
dero amor, las producciones cinemato­
gráficas cuy: tema básico es esta (^vi­
na pasión, n ;s  la muestran l'ácilmente 
asequible a t :d o s  (os seres; con maravi- 
lltsos ardides idealizan las pasiones e 
incitan a buscar en la belleza y la  ju­
ventud el crmpendio de sus esperanzas 
<le a m :r  y felicidad.

Pero he aqui que cuantas pasiones 
idealiza el arte  cinematcgráfico pierden 
'■^da su idealidad al menor contacto con 
la realidad de la vida. Y I? que podría 
ser un mérito para el arte cinemato­
gráfico. el despojar del positivismo do­
minante a la juventud dándole un ligero 
t;que de romanticismo, o al menos acos- 
tum brándrla a  m irar el romanticismo co- 
f"- algo muy superior a la despreocu­
pación, aparece con falsedad, que es su 
■^ a y 'r  peligro.

El mism: matrinronio, final muy so­
licitad" de infinidad de comedias sen- 
t ’mentales y románticas historias amo- 
rtsas. es en la vida el momento en que 
»<?ueH:s dos seres tan enamorados e 
"leahzados comienzan a  abrir la losa 

amor, bn  realidact, cuando las peli- 
Oilas románticas terminafi, comienza la 
tragedia de los personajes.

He aqui p : r  que el romanticismo es 
Quizh lo mas peligroso del cine. La 
apostura de los galanes, la belleza de

B a n s  A lM rs j  S i th e  d« N tg r  eo 'F lfic litllnge ', película J la -

las mujeres, sabiamente elegidas por tos 
directcres, magníficamente vestidas por 
l : s  modistas y delicadamente maquilla­
bas, seducen o :n  su t>elleza a las mu- 
cfiachas m-odernas, y el deseo de adqui­
rir : superar aquellas perfecciones es­
téticas que saben c suponen adoradas 
por los hombres más ideales, las alejan 
de la realidad y hacen que olviden qus 
para ::bte.ier el veraadero amor, para 
cinservarlo y aun para  soponar valero­
samente l3s contratiempss de ia vida, 
es necesario cuidar de la belleza espi­
ritual.

Este olvido de la espiritualidad, esta 
subc-rdinación del espiiitu a la tielleza 
física, es un gran detecta de los argu­
mentes cinematográficos. Las escenas ro ­
mánticas de la mayoría de las películas 
van precedidas a e  una se.-ie d3 escenas 
exentas de romanticismo. Las fígu.as 
centrales son, por regia general, «lipos» 
prácticas, gente atavada por el positivis­
mo de la época, amigos de p;ace:es tá- 
ciles y diversiones d io:antes, qu¿ cuan­
do se sienten «atacados» por el amor 
cbran de una manera absurda para ot>- 
tenerlo.

El rcmanticism^ que enseña el a n e  es 
un rcmanticismo de «ciose-up», de al­

mendro en tior, de lagos en cuyas ori­
llas están sabiamente distribuidos los 
sauces llorones; en fin, e s  un romanti- 
cism: poco sincero. Los personajes sien­
ten dudas pueriles, y  sutren una serie 
úz  alternativas de indecisión y taita d¿ 
espíritu de comprensión y  amor a la 
verdad.

En realidad, el cine no se tam a en 
serio., atortu.iadam ente para  los argu­
mentistas, qu 2 ya no saben qué hacer, 
ni saben qué decir y  hacer de .ir  a los 
personajes de las pantallas, y  también 
atortunadamente para todos aquellos que 
van a l cine para charlar un rato y no 
pensar en nada.

La vaciedad de la mayoría de los ar- 
gum ent:s tiene por causa que les direc­
tores y los argumentistas temen atron- 
ta r  la realidad.

La realidaa es una cosa tan viva, tan 
dolorosa, que temen am argar la vida oei 
púbiic;, dando en cada peliiula aunque 
solamente tuese un trocíto diminuto de 
realidao; y cuando no les queda más 
remedio, la encubren con un |» c o  de 
m idem ism o, un poco de rom8nt!''ismo 
y una gran cantidad d e  belleza física. 
«sex-appel> y gran presentación.
( C « P k ( t n t f «  t  ñ l a  p á g  ̂ ‘
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E / a s n o  d e  B u r id á n . —  Local de 
estreno: Cataluña. — Distribución: Fil- 
mófono.

Los franceses son maestros en ese gé­
nero de la comedia vodevilesca rebosante 
de gracia y de picardía. Cierto qu¿ al 
llevar estos asuntos a  la pantalla sue­
len liacerlo generalmente de una ma­
nera teatral —hag qus tener en cuenta 
que confieren a la gracia del diálogo 
un papel preponderante para finalidad 
del film—, pero no as menos cierto tam­
bién que el espectador —el espectador 
de buena te  que va al cine a  di\%rtlrse 
exclusivamente cuando de este géneio de 
films se tra ta— apenas para mientes en 
los valores cinematográficos que pudie­
ran contener zsas obras, a l hallarse com­
pletamente entregado al goce de una tra ­
ma que, como esa misma de «El asno 
de Buridén» —se Intenta ahí y se logra 
sacar punta, como vulgarmente se dice, 
a la conocida duda del famoso asno de 
Buridán— está llena de situaciones mug 
graciosas e incluso, algunas de ellas, 
deliciosamente picantes.

El film conjiju .; perfacta'i'ente lo que 
ss proponía; divertir. El público sigue 
interesado el asunto y ríe de buen 
grado las cómicas ocurrencias que con­
tiene y espo.ialmente la regocijante in­
terpretación de Rene Lefévre, que rea­
liza una de sus más afortunadas y ce* 
lebradas creaciones. Colaboran con él 
Mona Goya. Colette, Darf¿uil, etcétera.

E n tre  la  a s p a d a  y  la  p a re d .
Local de estreno; Coliseum. — Edición; 
Paramount.

Dificíl y complejo el conflicto psico­
lógico que se tra taba da plasmar en la 
pantalla con esta obra. Un hombre 
—comandante de un submarino— que 
tiene la obsesión de que su esposa le 
es infieL Celos infundados que le tor­
turan terriblemente y que le llevan a 

cometer inconveniencias que llevarán pre­
cisamente a su mujer a  la infidelidad.
Y cuando, seguro ya de su desgracia, 
planea un terrible crimen, encontrará 
en él el castiga, en tanto que la esposa 
infiel hallará la fellcicad en brazos 
del oficial que la sedujere.

Asunto, como puede colegirse por lo 
antedicho, absolutamente convencional, 
especialmente en su segunda mitad. 
La necesidad —asi lo estiman los ame­
ricanos— del envidiable <happy end> 
estropea completamente un asunto que 
podría haber tenido baslante interés.

Conviene señalar que la  puesta en es­
cena es excelente y que Charles Laugh- 
ton. en su papel de comandante del sub­
marino, hombre al que la obsesión 
de la infidelidad de su esposa ha vuel­
to irascible y huraño, realiza una crea­
ción sencillamente adm irable por su es­
tupenda matización de sentimientos.

L a  re in a  C ris t in a  d e  S u e e ía ,
Local de estreno: Urquinaona. — Edi­
ción : ittetro-Goldwyn-Mayer.

No es que los films históricos se ha­
yan puesto de moda como pretextan a l ­
gunos para justificar el natural favor 
que el público les concede. Es que la 
historia encierra siempre materia ¿e 
.nterés acrecentada considerablemente al 
transportarse aJ cinema. Bien es verdad

que el cinema no se distingue mucho 
por su fidelidad a la historia, pero no 
lo es menos que. precisamente por eso, 
por saber el espectador que el episodio 
histórico se le presentará en el cinema 
envuelto en ropajes obra de la fantasía, 
se siente más interesado hacía estos 
fl Ims.

Justo es convenir ahora, que, la  pe­
lícula «La reina Cristina de Suecia» 
contiene elementos más que suficientes 
para provocar una expectación inusitada 
en e l público. En primer lugar e l factor 
que hemos apuntado y en segundo la 
existencia en el reparto de una mujer 
como Greta Gartio. Cabla esperar, pues, 
que con una actriz como ella, con un 
oirector como Mamouiian y demás in­
térpretes de renombre y especialmente 
por beber de una fuente tan apetitosa 
como la historia, se  consiguiera un film 
de notable categoría.

Y en efecto, se ha logrado. Estupenda 
la realización, tiene el film una varie­
dad escénica senLÍllamente sorprenden­
te y contiene valores cinematográficos 
de altura que acreditan perfectamente 
a Mamouiian como uno de los mejores 
y más inteligentes directores del cinema 
actual. Por lo demás. Greta Garbo, dig­
nísima, apasionante, humana, en su pa­
pel de reina de Suecia —personaje es­
tupendamente trazado—, realiza una de 
las más acabadas creaciones de su  ex­
tensa carrera artística, en este film que 
mereció la aprobación del público.

H a c ia  la s  a ltu r a s .  — Local de es­
treno: Kursaal. — Edición: R. K. O.

Argumento convencio;.al e ingenuo el 
de este film pero agradable y simpáti­
co en su desarrollo. Carece de solidez 
efectivamente, pero a  pesar de ello y 
de la falta de lógica de la mayoría de 
situaciones, conbigue interesar bastante 
gracias a  la estupenda labor de la ac­
triz Katherine Hepburn, completamente 
desconocida para  nosotros, pero que se 
nos muestra como uno de los m ás sóli­
dos valores artísticos del cine americano. 
Actúa con ponderable naturalidad y plas­
ma con gran realismo los complejos sen­
timientos de su personaje sin gestos ex­
cesivos ni forzamientos de expresión.

C in c u e n ta  d ó la re s  u n a  v id a .
Local de estreno: Kursaal. — Edición: 
R. K. O.

Nuevamente la vida de los dobles en 
el cinema, héroes anónimos que arries­
gan temerariamente sus vidas por can­
tidades irrisorias y para  gloria de tos 
artistas con^agrauos de ios cuales ha­
cen las veces. Asunto lleno de interés 
con abundantes momentos de honda emo­
ción. Interpretación excelente de Bill 
Boyd, Dorothy Wiison, etcétera.

D o ñ a  F ra n e is q u ita .  — Local de es­
treno: Fémina. — Edición; Ibérica Films.

Per coincidir con nuestro criterio so­
bre esta producción nacional, reproduci­
mos, traducido a  continuación, el comen­
tario qu? nuestro colaborador José S a ­
g ré  piúilicó en nuestro estimado colega 
«La Humanitat»;

«Innegablem«ite, la película «Doña 
Francisquita» que, preciso es confesar­
lo. hiera de la música tiene bien poco

de la zarzuela del mismo titulo —la 
anécdota es la misma, pero el guión ci­
nematográfico ha seguido un camino 
bien distinto al de la  za rzu e la- , ' repre­
senta un grandioso estuerzo editorial 
que merece el apoyo de lodos y  creo 
que, especialmente, de los que dispone­
mos de una triUuna desde donde hacer; 
nos oír. Un apoyo incondicional e inclu­
so  entusiasta que. por mí parte, yo no 
pienso regatearle. Eso no quiere decir, 
sin embargo, que callemos los detectos 
en los que se ha incurrido, antes al con­
trarío, creemos que es at»olutamente ne­
cesario y francamente favorable a  tos edi­
tores no silenciarlos. Es hora ya de que 
el cinema nacional se solidifique, eche 
profundas raíces y  pueda emprender 
aquellos caminos imprescindibles para 
su dignidad. V eso no se obtendrá a 
base de desengaños de editores y públi­
co. sino muy al contrario. Par e ib , si 
creraios que es hora de que nadie vuel­
va la espalda a los editores españoles 
ni de que se les combata cuando un 
film no responde a lo que se hutriera 
querido, sí es hora de que se les con­
ceda un margen amplísimo de confian­
za, también lo es de que esta confianza 
sea mutua, hora de que aquellos edito­
res —hablamos en térm inos g e n e ra le s -  
presten buena alención a  nuestras pala­
bras. inspiradas en la mayor buena fe y 
por un intimo deseo de colaboración es­
piritual. Es hora de que no vean en la 
puntualización de fos detectos de un 
film, de este mismo film. «Doña Francis- 
quíta>. una intención derrotista ni se 
sientan mortificados en su amor propio 
—que el amor propio hemos de procu­
ra r  ahogarlo, ellos y nosotros— sino, 
contrariamente, una finalidad orientado­
ra, que. si ru> conseguimos como querría­
mos, no será por taita de voluntad.

Teniendo en cuenta el carácter de la 
zarzuela «Doña Francisquita», iconside- 
ramcs que la labor realizada represen­
ta. como hemos dicho, un estuerzo casi 
titánico. E ra muy difícil conseguir des­
prenderla de su carácter raciaimente tea­
tral y dar relieve a una anécdota trivial 
y ligera como aquélla. Por ello conside­
ramos más meritorios algunos de los va­
lores cinematográficos de esta película, 
entre ios cuales sobresale de una ma­
nera clara y  brillante la fotografía, que 
se nos muestra llena de matices; la me­
jor fotografía que. hasta ohora. hemos 
visto en una película nacional. Cierta­
mente que el film tiene una construcción 
y, por consiguiente, un desarrollo neta­
mente teatral... El escenario es reducidí­
simo y huele en todo momento a estu­
dio. Generalmente, nos movemos entre 
una decoración muy reducida, que no 
permite a  la cámara una movilidad que 
te era muy necesaria para rehuir el tea- 
tralismo en e l cual se ha incurrido. Por 
lo demás, las figuras se mantienen está ­
ticas muchos momentos y  eso hace que. 
sin serlo, muchas escenas parezcan ex­
cesivamente largas. Por el contrario, te­
nemos las escenas de conjunta que son 
movidas con mucha habiüdad y poseen 
una mayor ligereza. El diálogo, dentro 
de su abundancia, no es excesivo y con- 
«ene algunos chistes muy graciosos. La

¡a fti t i n t t  i)
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Bonito y  cóm odo p ijam a  
infontil d e  noche luce en 
esta fo to g ra fío  la linda y  
dim inuta artista d e  lo 
P o x S h i r l e y  T e m p l e .
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REPARTO:

G eo rg «» , A«né U f& v re ; Luden, M a u r i e e t ¡  
A d o lp h e , Prínce ^SafuifionoJ; El Fotó ­
g ra fo , M ihofesco; M ích eline , M o n a  G a ­
y a , ■ F ern an d a , Sím one D e g u y s e i  O d e tte , 
F r a n c i n e M v s s e y /  V ivette , C o /effe  D a r f e v U .

^  eoRCES Boulaine es la indecisión per- 
sonincada y  cargada de miJIones. 

Tiene tant»s «novias» como dias la se­
mana. y cada erro r de fecha en los 
<rendez>vous> suele ser causa de un te­
rremoto conlra la vajilla producido por 
la coincidencia sísmica de dos o tres be­
llos ejemplares de su coiecdón femenina.

P ara  desembarazarse de ellas. Georges 
decide levar el ancla sentimental y mar­
charse a  la Costa Azul, lejos del muii* 
danal ruido i; las mundanas tentaciones. 
Las mujeres complican demasiado su vi-

B e o i LeUvre j  M o u  Q oys, p n t tu o  
n li ta f  d«l lUm «El s in o  d« B nrld in -.

quizás se habría zafado del lio si no 
huUese suroido, por añadidura, la pe­
queña Micfieline, ah ijada de Lucien. 
Gentil, franca y un poco salvaje, ama 
a Georges desde hace mucho tiempo y 
se ha empeñado en casarse con él. G ran­
de es el despecho que le produce verle 
revolotear alrededor de tres mujeres se­
ductoras y fáciles. Por esto decide de­
fenderse a  su manera. Y sus endiabladas 
combinaciones provocan una nueva con­
fusión en la vida de Georges, quien se 
debate en medio de los acontecimieitos 
más inexplicables. P ara  colmo de su in­
fortunio, Lucien v iaie un día a  repro­
charle la indignidad de su conducta. Ha 
averiguado que Georges hace la corte 
a  su mujer. Y si no u je ra  más que eso, 
todavía podría tolerárselo. Pero ki que 
no puede adm itir es que Georges quie­
ra  engañarle también c « i Fernanda, su

I o n t I n <t I' II l n .J a I „
B1 cnckM fttm o U v¡é  L i t i n e  m  divierta co- 
BK> paeda en  el tUm -El u n o  Se B o r id ^ - .

y como no está dispuesto a  dar a 
ninguna la exclusiva de su corazón pen- 
dulante, ju ra renunciar a todas, ^ l u -  
d ó n  sencilla y. sobre todo, cómoda...

Refugiado en  ia playa de Saint-Solai- 
re, huye de las ten taaones como el de­
monio de la cruz. ¡Pues no faltaba más!
I M antendrá solemnemente su juramen­
to! ñ  setedenios kilómetros de París 
se siente con fuerzas para eso y mucho 
más...

Pero un día encuentra a  un antiguo 
camarada, Lucien, acompañado de Odette, 
su encantadora mujer. Esta le presenta 
8 su am iga Fernanda, fulgurante t>elleza 
unida también a Lucien por una «amis­
tad» bastante intima. Entre estas dos 
mujeres seductoras. Georges siente nau­
fragar sus propósitos de contin«icia. Los 
frenos morales comienzan a  fallar. Y 
pronto se ve convertido, sin  saber cómo, 
en eje de una intriga amorosa, que hace 
girar en torno suyo a  Odette, a Fernan­
da y a  la exquisita cantante Vivette.

Falto de voluntad, Georges es presa 
lád l de tantos encantos, flsi y kKk>, E l iBOtridAble P r io c e  S a ln i t i i a o i  y R em éL eléT re  «u o b s  etce- 

u  de l d lre r t iS o  U lm  -E l i t c s  de  E n rid iD -. 'K  >.i- hiiHinf^.n-
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L A  N O V E L A  A V I Ü K T I I R A
Un esfu e rzo  e d i to r ia l  p a ra  p o n er  a l  a lcance d e l  público 
de habla  caste llana  las mejoires obras del género emocional

SE PU B LIC A  

LOS S Á B A D O S

C a d a  quince dfor, esm erad em an te  im­

preso y  troducido, publica

LA NOVELA AVENTURA

un episodio  com pleto  de

SEXTON BLAKE
cuyo in te ligen cia  y  a u d ac ia  sin p a r le 

han convertido en e l héroe d e  la  ¡uven* 

tud, q ue  lee  con d e le ite  sus em ocionan ­

tes aventuros, p or ¿I mismo re ferid as  en  

los breves descansos q u e  le p erm ite  su 

lucha constante y  siem pre victoriosa con 

los crim inales d e  to d o  e l mundo.

E je m p l a r  s u e l t o  

6 0  C É N T IM O S

A lte rn a n d o  sem onalm ente con los episo ­

d io s  d e  SE XTO N  BLAKE

LA NOVELA AVENTURA
ha e m p ezad o  la  publicación de

las obras maestras de 
la  l ite ra tu ra  policiaca
d eb idos a  lo p lum a d e  célebres y  consa­

g rad o s  escritores — C onon D o yie , Edgar 

W a lla c e , J. S. Fletcber, Sim enon, Rufus 

King, A g o th a  Christíe, Ó p p en h e im , le -  

to illeur, M acd o n o ld , etc. —  creodores de  

novelas y  tipos d e  m undial renom bre  

den tro  d e l g én e ro  d e  detectivismo.

w
1
l i

M
»

M
K
Í 4

cc
t
II

Por su precio económ ico, p o r su atractiva  presentoción, por lo com od idad  d e  su fo rm a to  y  lo am eno y  o g ro d o b le  d e  su lecturo

L A  N O V E L A  A V E N T U R A
es lo publicación indispensable d uran te  los viajes, en  e l cam po y  en la  p layo .

Números qne aparecerán durante el mes de mayo 

E d ic ió n  e s p e c ia !  S E X T O N  B L A K E  O b ra s  M a e s t r a s  d e  d e te c t i v is m o  

Día 12-El cem enter io  de  los lep rosos
p o r E D U A R D O  LETAILLEUR

Dio 2 6  - L a s  c u a t r o  v í b o r a s
p o r PIERRE VÉRY

60 c é n t i m o s  e j e m p l a r

Dio 5 - La v í c t i m a  d e s c o n o c i d a
p o r W A R W IC K  JARDINE

Día 19 - El c r i m e n  d e l  T a x i
p o r J O H N  G . B R A N D O N

Pídalas en  los q u io scos

Ayuntamiento de Madrid
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ESTRKLLAS Y PRODUCCIONLS

POR V íc t o r  J o s é  S abuni

Servicio exclusivo por 
SABUNI INTiiRNATIONAL SYNDICATE

Nat Pendleton y Una Merkel, artistas 
cíe la Metro-Goldwyn-MayeF-Studios, fue­
ron elegidos para colaborar al lado de 
Clark Cable. Myrna Loy y Wiliiam Po- 
well en la nueva película titulada «Man­
hattan Melodrama», que será producida 
por David O. Seiznick, t>ajo la dirección 
de W. S. Van Dyke.

«M anhattan Melodrama» es una his- 
-orla qu2 relata la vida nocturna de la 
ciudad de Nueva York. Clark 
üable aparecerá como una 
potente figura. Esta parte 
es comparable a su trabajo  
anterior en la d n ta  «The 
Last Milc» y  otras.

irvmg G. Thalberg. ejecu- 
iivo productor de la Melro- 
Gojdwyn - M ayer-Studios y 
esposo de Norma Shcarer, 
anuncia que la  siguiente pe­
lícula para la Norma Shea- 
rer será «Nancg Stair».

De acuerdo con el anun­
cio que hizo la casa W a r­
ner Bros-Flrst National-Pic- 
tures, jam es Cagney ij Pat 
O'Brien aparecerán juntos de 
marineros en la  cinta -H cy. 
^ i l o r ! - .  original ¿e Ben 
Markson. quien lambién pre­
parará la adaptación para 
la pantalla.

Pat O Brien. desde que 
lirmó su nuevo contrato con 
«i estudio, ha estado av a l­
lando rápidamente en su ca- 
■■•■era cinemalográfica. Y en 
^'sta de su trabajo  excep- 
ciĉ inal en «Coilege Coach». 
•i ve Got Vour Number» y  
'a reciente cinta «Rhythm 
■n The f llr .  y -One Man 

ciman., ahora le están dan-
0 0  las partes más importan- 

siendo ya comparado con 
el popular actor James Cag- 
"«H. quien, justamente, aca- 

de terminar la filmación 
-W lihout Honor», con

r.t pirecior wiiiism eaueri <unao las uldmas Uis(iacclune& j  Ltuctl y 
Hardy uWs de quB ktios rMlicen au ■Urso viije- asíanle d? li  cAmari 
en una uceoa ie  la Adacción Hal Boaeti-H.-G.-H', 'E l l o s  del desierto-

Íoaji Blonden, para la W arner Bros- 
irst National-Pictures.

Verree Teasdale h a  sido seleccionada 
para  ciesempeñar la parte de la duque­
sa de Grammcmt en la nueva y estupen­
da producción «Madame Du Barry», ia 
m al h a  entrado en producxión en los 
estudios de la  W arner Bros-First Natio­
nal-Pictures cx»i Dolores cfel Rio, des­
empeñando el principal papel femenino.

La señorita Teasdale, que retieiitemen- 
te tué  colocada bajo un largo y exclu­
sivo contrato con la W arner Bros-Flrst 
National-Pictures, ha ganado atenciones 
por su excelente actuación con Wiliiam 
Poweli y  Bette Davis en la cinta musi­
cal «Fashion Follies o t 1934». y actual­
mente está trabajanck} al lado de Kay 
Francis y  W arren Williams en «Doctor 
Monica».

En el reparto  de «Madame Du Barry».
además de Dolores del Rio. 
están; Verree Teasdale, Os- 
gcod Perkins, estrella del 
teatro, Reginald Owens y 
Víctor Jory. «Madame Du 
Barry» será dirigida por Wi- 
lliam Dieterle, director de 
-Fashion Follies ot 1934» 
g  recientemente terminó la 
dirección de «Fog Over 
Frlsco».

Richard Barthelmess y He- 
len Chandler, que presenta­
ron una encantadora pareja 
en la excelente película «The 
L a s t  Flight», a p a r e c e r á n  
nuevamente en «Oíd E>oirs 
House», la cual ha entrado 
en producción en los estu­
dios de la W arner Bros- 
F irst National-Pictures, bajo 
la d íFeolóa d e  Alan Cros- 
land, director de la reciente 
película del señor Barthel- 
mess, «Massacre».
En «Oíd Doll’s House», Bar- 
thelmess interpretará el pa- ^  
peí de un hombre de dos 
generaciones. En el reparto 
están: M argaret Lindsay. 
quien cjesempeñara uno de 
los importantes papeles te- 
meninos. Gordon W estcott y 
H arry Tyier tendrán tam ­
bién importantes papeles.

£1 directo! Sleptiens Kobert; preparándose a fiimit u a a  escesa enue 
Adolfo MenlOD i  Fnnces Drake, de la pel'coU P a r a m o a n l  -Tlie trampet 
blows- iSacna l a  trompeta'. cvIu>í%m Jr p<ii «Siiliii-
iil iDieruatíijniíl Svodlcutei IvOO. Kraikkllu <trrl^ rjiliii.rríii.i

La casa Fox Film se pre­
para a  filmar «Marie G alai- 
te». producida por V iiificld 
Sheehan.
Deflnítivamenle, Ires míem-
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LA MARCA DE LOS GRANDES ÉXITOS 

p r e s e n ta  en el

T I V O L l

la gran opereta  

espectacular de

F R A N Z  L E H A R

El Zarewitsch
interpretada por 

la  h e r o ín a  de

«VUELAN MIS 

C A N C I O N E S »

Martha Eggerth
con

G e o rg  Á le x a n d e r 

H ans S ohnk er 

y  O f fo  W a llb u rg

D IR  E C T O R :

V  í c f O r 

J a n s o n

O R G A N I Z A C I Ó N  U F I L M S
C E N T R A L  M A D R ID . A n to n io  M au ro ,

, B A R C E LO N A . ^ Im e s ,7 9  
SUCURSALES '  V A LE N C IA . C oto nd o , 4  

f  SEVILLA. Tetuón, 2 5
BILBAO. C o lón  d e  Lorreotegui, 15 y  17

,  LA C O R U N A . M arin o , ó  y  7  
A G E N C IA S  G U O N . Begoña, 2

i  S A N T A  CRUZ DE TENERIFE. A tvarez  
 ̂ d e  Lugo, 1
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bros del « p a r to  han sido 
seleccionados, y  otros más 
están siendo elegidos para 
importantes papeles. E l trío 
es; Spcnccr T raca, Siegfrled 
Rumann y Stepin Fetchit.

Sol M. Wurtzcl. produc­
tor de la Fox Film, ha con­
tra tado  a  David Butler para 
dirigir a W ill Rogersen «Ma- 
rry Andrews», en la cual 
Peggy W ood desempeñará 
el papel temenino.

Hollywood recibió alegre­
mente la «premiére» de la 
extravagante cinta musical 
«Wonder Bar», la cual fué 
exhit)ida la notíie del líj 
de marzo en el teatro W ar­
ner Brothers de Hollywood.

Numerosas estrellas asis­
tieron a la excepcional fun­
ción. Hollywood Boulevard 
estaba iluminado con poten­
tes luces de los estudios, y 
miles de espectadores se 
agruparon en las aceras del 
boulevard para presenciar la 
llegada de las artistas, que 
al bajarse de sus elegantes 
coches se acercaban al mi­
crófono, saludando cordial- 
mente al público.

Dick Powell sirvió de 
maestro de ceremonias.

En «W ondcr Bar», traba­
jan actores famosoi de la 
pantalla, encat;czando con

i r

i
Á

F l l m u d o  mu e«c«na i t  -Eotichlld', bella peUcnls de ArtUtw A*o«Uidos.

Yesterday», y «Conqiiest». 
La s e ñ o r i t a  W yatt tiene 
pelo castaño claro, ojos azu­
les, mide d n co  pies y cinco 
pulgadas de estatura y  pe­
sa ciento dieciocho libras. 
Su primera cinta será pro­
ducida & \  pocos d ias  por el 
señor Laenrmle, cp los es­
tudios Universal-Pictures.

«The N o to r io u s  S o p h ic  
Lang> supone ser una de 
las más fascinadoras y de 
caracteres de Ib flcdón ame­
ricana; será ccmiprada para 
la pantalla por Carole Lom- 
bard, esto fué anunciado por 
la Paramount Plctures. Kent 
Taylor, Barbara Frltctil y 
posiblemente Herbert Mar- 
shall colaborarán con Carole 
Lombard.

«The Princc of Darkness>, 
original de Harry Hervey, 
será la próxima cinta que 
filmará el gran actor inglés 
Charles Laughton para la 
Parairrount Pictures.

C h a r l e s  F a r r e l l  y janet 
Gaynor, que en dos años no 
h a ü a n  trabajado  juntos, nue­
vamente se han reunido en 
«The W orld Is Ours», pro­
ducida por la Fox Film Stu- 
dios, adaptada de la novela 
«M anhattan Love Song». por 
Kathleen Norris.Kay Francis, Dolores del

K w e l f 'F / f i 'D ^ Ó r s j r c f u  W est ha seleccionado a Katherine 
H e S  r Lih ^  «Joyous Season. De Alille, hija tíel famoso director Ce­
da Ha í Le R o? K pJnIrir níL' ^  reconocimientos ^  -Din- d i  B. dfe Mille, como la única mujar que 
beít X r a f  u hfebaít c lva^  ® ’ ' ^ « ' ^ “9*. «Give Me traba ja rá  a l lado de Mae en la nueva 
naugh. - i t  M„ o._

Esta cinta musical es la 
mejor que hasta la techa 
la W arner Bros-First Na­
tional Pictures ha produci- 
jío, bajo la  dirección de 
Llc,yd Bacon, con conjun- 
tc>s, creación y dirección por 
Busby Berkeley.

flnn Harding tendrá una 
(K las novelas más populá­
i s  de la temporada, que se­
rá  su próxima película pa- 
^  la RKO-Radio-Pictures.

•The Fountain», la cua! 
recientemente fué v e n d id a  
por la Radío-Pictures a  otro 
estudio, iué nuevamente re- 
í ^ p r a d a  para la señorita 
Hardlng.

Barbara Kent tué elegida 
para la principal parte fe- 
meriina al lado de Richard 

en «Family Man>, la 
se filmará en los estu­

c o s  de la RadiO'Pictures 
pronto como el señor 
termine la filmación de 

presente película -Stin- 
«aree., con Irene Dunne.

Cari Laemmle, Jr. gerente 
ÍKneral de la Universal Píe- 

anuncia haber contra- 
* Jane W yatt, famosa 

g^ isla  de las t a b l a s  de 
«roadway. la ctial en pocos 

l i ^ a r^  a lv,s estudios 
«K la Universa] Pictures.

película <It a ín ’t  No Sin», 
que se está filmando en los 
estudios de la Paramount 
Pictures.

Prori«dad .'Míurftda
P t o o i b t d a  la  j c p r o d u c c l ó o

CORREO IN T E R N A C IO ­
NAL DE LOS ESTUDIOS

Maurlce Cammage trabaja 
sin descanso en el «decou­
page» de  su próxima peli- 
cu.a cómica que se tltu .ará 
«Les bleus de la marine».
Los papeles de más cate3 o- 
ría corren a  cargo de Fer- 
nandel y Ouvrard. E l resto 
de la interpretaüón será es- K  
cogido muy pronto. j

Joseph Braun, a su regreso ■  
de Indochina ha terminado ~  
el montaje de un asunto for­
midable que aparecerá pró­
ximamente con el titulo de 
«Diables jaunes».

°y.|y Jolm E>.lntifdt, aorom. tespwttra-
DMte, d« -La iRieiiaTentan- y de -llttcuad**. dot neii. 
colu M p c f i o i x  QM «catan dc prodadm «a HoUrwood.

A l e m a n u

Serge de Polígny y Jaoques 
Théry han colaborado en el 
montaje de «L’O r.,  reciente­
mente terminado y los a r ­
tistas franceses Pierre Blan- 
d ja r. Jacques Dumesnil, Ro- 
ger Karl. Marc Valbel y  Ro- 
sine Deréan regresaron a 
París.
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GoniersictoBes cor Ceol B. ie Nllle
t c i u n l i t i u u e i é n  p u j i n o  i  l

previo. Esto es, colocar los cimlantos 
sobre los que se montará el tema. ¿Tie­
ne éste va.or, fuerza, por si soloi' ¿Es, 
más bien, episóolco? ¿Cómico? ¿Dra- 
mático3 E l csquama se rehace una g 
otra vez, « el buen director no consien­
te que ei argumento siga aoelaate ni 
que se trace el aiálogo o las canciones 
hasía tener completo y aprobaco el es­
quema, De otro m oto  sería  coia:> si el 
arquitecto, al Ir a construir una casa, 
nos dijese: «Tengo un techo magnifico, 
u unas paredes preciosas.» ¿No le pre­
guntaríamos entonces: «¿Y dónde va us­
ted a asen tarlas?»? Porque éste es el 
pc.igro tiel escritor y el dheclor r.oveleái 
como de un hermoso techo, se enamorafi 
de una linda música, de un dialogo en­
cantador o de unas brillaiiíes entenas, 
mas... SI no hay un fondo de suficiente 
interés dramá.ico. la construcción se 
vendrá abajo, y esto aunque esté admi­
rablemente imerprCiaoa y etii-^zme/ite 
cürigida.

—Entonces...
—Entonces hay que tener un esquema 

previo sobre el que se teje el guión o 
«continuity». Como ambos nombres in­
dican, este texto marca la «coniiiiuidad- 
de acción, escenas, diálogo, etcétera. 
En tiempos del cine raudo, la «continui- 
l y .  señalaba las escenas, posición y ac­
ción de los in lé r p re ^ .  siiuación de la 
cámara, ángulos y planos, ctcé.era. Aho­
ra  a todo esto se añade, en una de las 
márgenes, el diálogo, canciones, ruidos; 
el sonido, en fin. Y aquí o tra  vez he 
ífe comparar a l director de films, abar­
cando en el guión, de un solo golpe de 
vista, tantos efectos simulláneos, a l di­
rector de orquesta ante la partilura, en 
que se indica el pa|>el de cada uno de 
lo^ instrumentos. —

El -hombre que separó las aguas del 
mar Rojo» se detiene en su  explicación. 
No asi yo en mi curiosidad. Insisto:

—Supongamos que el director de or­
questa levanta la batuta... —

El me Interrumpe;
—¿Y que empieza la sinfonía? Bien, 

pero... en la char-
la  p r ó x i m a . — M uría Luz Moralls

W l  L L Y  F  R  i  T  S  C H
( I o  n i  f fi ti c t ^  t» <t « t  a p  u g t n  Kt A ^

Fritsdí cuida más de les faros de su co- 
che que del indispensable motor que ha. 
ce g irar sus ruedas.

Si el d é la  está sombrío b se apagan

los faros de su espléndido automóvil, 
suspende inmediatamente toda excursión 
o  viaje por las largas carreteras porque 
ve siempre en ello un ma< presagio. 
Esta' pr3funda preocupación que le ob­
sesiona, fue causa de que en distintas 
ocasiones anduviera a pie durante ho­
ras mtermúiábles par alejadas ru las pol­
vorientas. Pero, a pesar de esos negros 
augurios que el mismo irreflexivamente 
se farja, WU^J tiene un temperamento 
perfectamente jovial g  optinrista. Sus sú ­
bitas. pero fugaces ideas tenebrosas, no 
son más que una tenue prevención de su 
espíritu que se anima a l instante ante 
la diafanidad que transparenta cualquier 
resplandor de sol o  de luces.

Scltero todavía, en su existencia de 
intlmicfaa n3 aparenta franca predispo­
sición a I s  pasicjies novelescas que con 
tanta perfección imitativa sabe fingir en 
la pantalla. Su natural admiración por 
las cualidades g  los encantos femeni­
nos no ha llegado todavía a turbar se­
riamente b s  latidos de su corazón.

Willy Fritsch aprendió el tecnicismo 
escénica en Berlín, g  hace g a  diez años 
que actúa como una de las primeras fi­
guras de la Ufa. ¿Quién no recuerda su 
ncmbre sinónimo de viveza de ingenio 
y  de garboso donaire?

Su escuela de] ademán i} de la expre­
sión tfel rastro despierta frecuente y  
agradabilisima emoción en muy Intere­
santes escenas de esa habitual fastuosi­
dad, frívolo amor e intriga que son la 
idéntica y  viva imagen del pretendido 
«gran mundo»
inccnsecuente. X a v ie r  d e  Z e n c o t it a

EL ASNO DE BURIDAN
f  C G II < í  n  (I a  c i 4 n i¡ t  I »  p  d g i ii a  ¡

amiga. Es preciso que üeorges elija enr 
tre  las dos, para lo cual le da veinti­
cuatro horas de tiempo.

Como siempre, Georges se <lebatc en 
un oleaje de \acilaciones. Primero escoge 
a Odette, luego a Fernanda, finalmente 
a  ninguna... ¡Eso es demasiado compli­
cado para éll

Entretanto, Michehne no hace nada 
por simplificar es ta  situación Insosteni­
ble. Incluso ha declarado su amor a  
Georges. Pero éste tiene horror al amor 
de las muchachltas núbites... ¡Tanto le 
han am argado la vida las mujeresI... 
Entonces, Mlchellne se jacta de haber 
tenido un amante... y llama imbécil a 
Georges.

El pobre Georges acusa el alfilerazo, 
se resiste a  creer lo del am ante y, lleno 
de cólera, pregunta quién ha sido el 
miserable que se ha atrevido a... La

SEÜOIÜTl
Le interesa aprender 
corte y confección, sin 
moverse de su hogar, 
por correo y sin estu­
dios; puede diplomar­
se rápidamente como 
p ro feso ra , g a n a n d o  
300 ptas. mes por cé­
lebre m o d is to  pari­

siense.

Escriba a: 
Institu to  de la Mujer 
Angeles, 1 - Barcelona

O & clo id  9el |o>

fotografía del malhechor está en la 
cartera de Micheline. |H ela  squíl ¡Es 
el presidente de los Estados Unidos! 
No había o tras fotos en la papelería 
de Saint-Solaíre.

Georges comprende los motivos de la 
piactosa mentira. Emocionado, abraza a 
M kheüne. V, en seguida, coffl^ íce a  
Lucien su elección, que esta vez es de­
finitiva,

Et miDaiilitisiDB I  l i  r e i U l i i  e s  e l d i e
l €  u n i  i  II II a c i i  n  <le l a  p á g i n a  l l i

El conjunto es cualquiera de las pe­
lículas arbitrarias que vemos, que tan­
to  pueden ser inmorales como no serlo.

Actualmente el cinc carece, por regla 
general, de argumentos ^pertectos. Ei 
tantc por ciento de argumentos acepta­
bles es tan reducid: que podríamos con­
ta rles sin vacilar. Los argumentistas «tu- 
sllan», adaptan, hacen versiones nuevas 
de películas viejas, y  olvidan verdade­
ras maravillas arguméntales.

El cine, en la actualidaa, aparenta 
dar la idea, dejándola flotar invisible, 
y  el espectador debe estorzarse en cap­
tarla. y al asimilarla, puede hacer de 
ella una pertección o
u n a  b i r r i a  e s p i r i t u a l .  M.® L u is a  C l i* e n t

L t  B  R  O S  D E  C I N E M A

L O C IÓ N  P A R A  EM B ELLEC ER  

PRESERVA Y MEJORA EL CUTIS.

C onservar su belleza e s  e l ideal 
de to d a  mujer, porque sa b e  
q ue  realza su  herm osura , d án ­
do le  el en c an to  d e  la  juventud.

P R E M I A D A  E N  V a r i a s

^ E X P O S I C I O N E S  

C l a s e  ext ra ,  4 ‘S O  - P r i m er a ,  3 * 6 0  - C o r r i en t e ,  3

No es éste el momento de hacer su crítica ni de trazar su 
elogio. Todo esto se hizo ya 0 1  >el mamanto de su  publK » 
ción. que es <iianéo la actualidad marca su hora imperiosa. 
,'\hora lo que es necesario hacer, es subrayar una vez más sus 
títulos y los nombres de sus autores, con el objeto de que 
se tengan siempre bien presentes sus enseñanzas.

Porque en estas horas, que muchas señalan como las opor­
tunas para que nazca el cinema español, nada tendría d e  ex­
traño que el libro de cine experimentara un fuerte impulso. 
Y seria lamentable que ocurriera lo que. por desgracia, em- 
meza z  ocurrirle al cíncnia sonoro español: que se insis­
tiera  en los antiguos vicios g equivocaciones, sin ap roy«hw  
kis ejpmplos del pasado. Ejemplos que en este caso del Hch'o 
cinematográfico estén concretados en los seis volúmenes que 
acallamos de citar y wi o  <-
su importancia orientadora. R a f a e l  ü h -

Ayuntamiento de Madrid
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I A aguda ironía de Larra (el ijitencio- 
nadc «Fígaro») fustigó, con más in- 

geni: que positivo provedio, a  los in- 
^ s a t o s  qu2 sin preparación y sin coa- 
* o cn es  aspiraban a  se r cómicos.

E st:s  insensatos juzgaban fácil tiacer 
^  que ellos veían hacer c o r  facilidad a 
R ieres disciplinados de talento que 
” , ccasíones se habían tomado un tra- 

[^ 1 0  muy penoso para lograr un elec- 
°  °  vfincer una dificultad. Recordemos.

®ÍPnrpIOi, lo que se cuenta de Emi- 
^ . ^ 3 r i o .  quien temeroso de parecer 

y embarazado en una obra en 
h tó ía  de vestir habites sacerdota- 

. aplazó el estrene de la misma has- 
habituó a llevar ia ropa talar 

'®ndDla de continuo en ios pacien- 
ensaijcs y en su casa.

osados y  los necios, estos 
H ®stos trabajos son innecesa- 

H ndiculos-

Si resucitara «Fígaro», podría haoer 
el p i-n d a n i de su malicioso articulo -Yo 
quiera ser cómico», censuraacio la ma­
nía de los que pretenden se r actores 
cinematcgrát'icos sin detenerse a  pensar 
si Tienen verdadera vocación y faculta- 
oes para triunfar en uii arl.í tan di- 
fidl.

Ignoran estos osados que es más fácil 
aprender a recitar y a representar co­
méalas que a gesticular diicieiamenle. 
Aun sin ser un profundo observador, 
tijacs en las personas con que os cru­
záis en la calle: unas es causarán bue­
na impresión; c tras  no. E l soio aspecto 
exterior y la manera de caminar, os 
dajarán distinguir 1::» inteligentes de los 
e s t i ^ i d . : s .

La prueba de que el dcji de ser buen 
mím3 es innato, y no se adquiere, la 
bailamos en que tmichos jiiños lo tienen 
naturalmente.

Vem.s, en cambio, que actores con 
cierta tama, que recitan p  declaman con 
algún arte, son muy detestables cua<i- 
do accionan en silencio para el ciní- 
mudo.

Jaime Ducan cpina que Norteamé­
rica, Japó,i y  China producen excelen­
tes ac'.ores clne.-nalc»gráfkos. Los latino' 
le parece.! menos ciaros, más exub.ran- 
tes, más apasi:flados en la  expresión de 
les sentimientos. Los ingleses imitan a 
Ies americanos, los escancünavos son ti ­
ñes y delicados.

G. Negrier, director de una escuela 
de actores cinematográficos, eslatlecida 
en Paris, le ha declarad} a  Ducan que 
de cada ci?n alumnos apenas si encuen­
tra  diez que posean los dones naturales 
para lograr re&uiiados esiimablei en su 
carrera.

La p ro p o rc ió n  
es desconsoladora. .Iftir̂ iEL Toledano
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LAS CREMAS GEMEY CONSERVARAN  

SU CUTIS JOVEN
MIRESE ol • t p * jo . . .  ohora compara lo pi«l d *  rottro, 
eMOla, brazos y  «nanos con lo de sgs hombros o lo d« otro 
parte de su cuerpo <|ue permanezco tapado. |Observo lo 
diferencio? Esto le demostroró <|ue no son los oRos los que 

envejecen y  ojon la piel, sino lo constante exposición ol oiré, al 
sol y  di polvo.

El remedio sollo o to vista: Proteja los partes de su cuerpo que se 
hollon ol descubierto y  se conservarón lom biin jóvenes y suoves. 

los dos cremas Gemey de Richord Hudnul, han sido creados poro este 
objeto por uno de los perfumistas de más fomo de Porís,

Cremo Gemey de noche * el moderno Coid Creom ■ o base de aceites 
purísimos que limpión la piel hasta el interior de los poros, conserván­
dola suave, fresca y sano.

Cremo volótil Gemey • sfn groso - protege el cutis contro los efectos del 
aire y el sol y conservo los polvos adheridos duronte muchos horas. 
Con este sencillo tratamiento su cutis se conservord indeRnidomenie 
joven y  hermoso.

C K M A  D i  N O C H €  O  CREMA VOlATIl:

TAMO 5 PTAS. • TUBO 3 PTAS. ,ri««

CREMAS

G"e m ey
í R . C H A  R D

H U  D N U T
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© F I N A M O S
'  '  9 n t i n u o c i i n  d  t  J  n  p  d  f  i  n  ú  I

lentitud que se cbserva, más que del 
diálogo proviene de las larguísimas pau­
sas que se producen. De la pregunta a 
la respuesta media generalmente un es 
pació excesivamente la rg o ,y eso  es ,p rin ­
cipalmente. lo que produce la lentitud 
y alarga innecesariamente las ¿sernas. 
Si eso consiguiera eliminarse, creo qu£ 
el film ganaría mucito —más de lo que 
se supone— en movilidad y  pasaría más 
agradablemente. La iluminación de los 
decorados es muy acertada y da lugar 
a escenas muy logradas en cuanto a 
fotografía Esto, hasta ahora, había sid3. 
en casi todas las películas españolas, 
uno de los puntos más difíciles de re- 
soUer. Los interiores eran casi siempr; 
laltos de luz o  bien estaba mal produ­
cida, y la fotografía acostumbraba ser 
gris, y cuando no. le faltaba contraste, 
relieve. Aqui. en «Doña Francisquita>, 
se ha eliminado completamente este de­
fecto tí ello representa, etectivamente. un 
paso de gigante en nuestra producción 
Precisa, pues, que en este aspecto se to 
me ejemplo de este film. El sonido nos 
ha parecido bueno. Ahora bien, no p3- 
demos juzgar en definitiva como habría­
mos querido, pues se tra ía  también de 
uno de los tactores decisivos para nues­
tra producción actual, generalmente de­
fectuosa de sonido. En «Doña Francis- 
quita», repetimos, nos ha parecido bue­
no. pero sea por defectos de reproduc­
ción de los altavoces o  por mal tiraje 
de la copia, salía, en ciertos momentcK. 
algo ronco. Y como sea que, personas 
que nos merecen absoluta conhanza y 
que no tienen nada que ver con el film, 
nos han asegurado haber visto anteríor-

AnitQ Pog» . e i i f t  I i 
O e  to  M etro ó c ld w y n  
MovAi*. opHcónüose 

l á p i z  ''MlCHEl *

La mujer elegante ^e 
preocupa de io belleza  
ncturoi de sus labios

La naturalidod está tioy íntimamente 
ligado con lo moda. 61 lópi* Michel 
d a  a  tos labios ese color natu ra l que 
tanto ag rada . Es impermeable y per­
manente, conservando siempre la 
suovídod y flexibilidad de los labios. 
El lápiz Michel arm oniza con lo 
tonalidad de c a d a  cutis.

in u A e l

I^ p ix  n in io tu ra  P ías . l ' t S  - P eq u e ñ o : S'OO

G ra n d e  : 8  - lir te  : It'OO
(tim bres co m prend idosI 

•  » P e r f u m e r t o s  y D ro g w a r fa s  

I s b e r a t e n e *  Swiler, G e ro n a ,  100- S o rce to n o

mente muchas escenas en las cuales el 
sonido era excelente, hemos de creer 
que el detecto procedía más bien del 
aparato reproductor o del tiraje.

En cuanto a  la interprelación, precisa 
señalar en primer plano a la actriz Ma­
tilde Velázquez. que hace una «Aurora 
la Beltrana» llena de espontaneidad y 
desembarazo. Además, po^ee una expre­
sión justísima. Antonio Palacios crea 
también un CardOTa que, si bien no 
es muy acusado en cuanto a comicidad, 
es muy agradable y simpático. Sz mue­
ve. también, con gran naturalidad. Ra­
quel Rodrigo nos ha parecido falta de 
expresión. Fernando Cortes, en el pa­
pel de Femando, queda en un plano 
muy inferior a los 'primeros. Precisa 
tener en cuenta, sin embargo, que es 
un actor nuevo y hemos de conceptuar 
muy natural su poca familiaridad con la 
cámara.

Es indudabje. pues, que «Doña Pran- 
dsquita» posee gran cantidad de defec­
tos al lado de algunas buenas cualida­
des. Pero hem<» de advertir, precisa­
mente, que estas cualidades son algunas 
de las cuales el dnem a nacional se ha­
bía íiallado absolutamente falto hasta 
ahora. Y eso nos hace concebir grandes 
esperanzas.

Musicalmente. <Doña Francisquita» es 
la «E)oi\a Francisquita» que todos co­
nocemos. La música, instrum w lada con 
gran acierto y reproducida con mucha 
fidelidad, constituye, naturalmente, el 
valor máximo del film. E lla sola dará a 
esta obra dnem atográfica un alcance de 
que, seguramente, habría carecido.

Con todo. pues, se trata  de u na  pe­
lícula que, al menos, es muy agradable. 
Y creemos que algunos inteligentes re­
cortes la harían ganar extraordinaria­
mente.>

T a l lc r n  < í r iH « » < le S  <í d e P  . S  A., B orreU . « 3 •  J » .  B«rcel<m*
Ayuntamiento de Madrid



s
t

«
t*

N
Uce
ua

N
u
cc
UJa
¡dttu.IC
cc

EC
D
•z
«s

UJ
( -
ce
H
z
n:
>
M

w
c-

(O
o

U

u

in
S

lÜ

tu
Q

h-
CU
. J

O
CL.

s  i3 -y c 

1  ̂
" i n
rt .'2 "O

"  s

^■33 3 S
os —  —  
fifi 'O M

.2 ^  J  o 5  ”d

Ayuntamiento de Madrid



B* W <V

5- 3 §• i" 
= §  g  g ; “

a® S ' s í
o- í? e« (T H

H lí 
0 3 »  ü> S 
-  <
5 £.'2 2. £Ó 
3 S o ?  i
ñ a  ^  O*
“ & n. ^  ^
tfi 3  ■“  3 to

• ™ i  1 . 3  
^ . 2  s ; 5

S p  
s;

a. 2 . £.O p 
g  ?ñ 7Q

R '*’ I
Is*-^

™ 5 3- Q*
í í  i

>c S"

§ ^g- O-fí (?
C  £.O O

H í

■73«
H
O
73
2O
O
m
c.
C
>
.2
O
en

ov>

i
■-3
r*
o

TI
Onn
21

O
w

2
r
3w
íawrm

o
Vi

r*m<
31
z
H
33
H
en

»
z
o
»

9

■Om
m
N

■om
:a
ro
N

Ayuntamiento de Madrid



i

C arm en Boni y  A n d ré  Roonne en uno 
graciosa esceno d e  la  película d e  Ex­
c l us i vos H u e t  < N o  seas  ce l oso>.Ayuntamiento de Madrid
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