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CELULOIDE HISPANO

DEFENSA DEL DIRECTOR

Después de todo, lo mejor del cinema espafiol son sus directores. «;Ahora sales por-ahi?», pensara el lec-

tor. Si, por ahi salgo, aunque te extrafie esta afirmacién en pluma mia. Y voy a razonarla, con
tensién de convencerte. Lo malo y lo bueno son cosa relativa,

un dolor de muelas;

la pre-
¢(verdad? Un colico niiserure es peor que

y un constipado, mejor que una pulmonia. Dios te lilire de todo ello. Pero puestos a elegir...

Pues bien, puestos a elegir entre todas las calamidades que afligen al cinema espafiol, me quedaria con los di-
rectores. Representan el mal menor, el dolor de muelas frente al miserere. Peor que ellos son los asuntos que di-
rigen. Por regla general, una obra de teatro aplaudida hace un cuarto de siglo, porque los productores necesitan
titulos que c(suenenj) en los oidos ignaros del vulgo. Cuando no es una vieja obra teatral, es un folletin lapimoso
0 una burda acuarela retefiida con bermellén, chorreando sangre de coso taurino y ruborizada de ignominia in-

clusera.

Con temas asi no hay director en todo lo descubierto de la tierra que haga buen cine. Se me objetara que ellew
tienen la culpa aviniéndose a dirigir tales esperpentos. No entro en el fondo de la cuestion. Jli propdsito ahora es
demostrar que- los asuntos de nuestras peliculas son peores que sus directores. Yo no sé de ningan director que
use trabuco, ni lleve caireles, ni tenga k desgracia de ser inclusero, ni mucho menos que parezca una calcoma-
nia de pandereta andaluza. Son personas como las demas, cabeza, tronco y extremidades, mientras que los asun-
tos de sus peliculas, sin pies ni cabeza, semejan monstruos escapados de un averno de necedad, en d que se amal-
gaman la rutina, la fiofiez, el miedo a las ideas, al sol y a la realidad de la vida presente.

Yo diria que los argumentos de nuestros films son tullidos con la cabeza vuelta liacia atras; cine cangrejo que
no tiene siquiera la habilidad, ya que tanto le gusta lo pasado, de acudir a los buenos autores.

Ni de Galdés, ni de Pereda, ni de Valera, ni de Alarcén, ni de la Pardo Bazan, ni de ninguno de nuestros
grandes novelistas del siglo xix, y no digo ya de los romanticos y menos aiin del venero inagotable de los clasi-
cos, sabe nada nuestro cinema sonoro. Sus audaces exploraciones no pasan de Pérez Lugin, de Arniches y Pa-

lacio Valdés. Hubo una excepcidn

<(La traviesa molinera». Pero este film casi no es espafiol.

¢Y qué diremos de los elementos técnicos y colaboradores realmente especializados con que cuentan los direc-

tores? (Suelen ser mejores que la direccion el sonido y sus mezclas, la fotografia y

las copias, el maquillaje y

decorados? So exige al director que sea un hombre enciclopédico, incansable y ubicuo. Ha de estar en todo y lo

ha de entender todo :

nes, un Liibitsch fracasaria.

desde la indumentaria a las costumbres; desde el «guién» al trucado.

En estas condicio-

Y si de los elementos técnicos iiasamos a los artisticos, y concretando maéas, a las «estrellas», ¢tendran que con-

fundirse nuestros directores y bajar ofuscados los 0jos?
chubiera realizado Phillip Moeller el maravilloso duo pasional y

Sin Katharine Hephurn y sin Charles Boyer,
eminentemente cinematografico de «Corazones rotos» ?

De una comedia insustancial como uSucedié una vez)> ¢habria logrado Gregory La Cava la pelicula que admi-
rabamos hace unos dias? Imposible, sin el arte y la feminidad de Claudette Colbert.

¢Hay en nuestro cinema algan actor cémico a quien se pueda confiar el cometido de W. C. P'ields en

Copperfield» ?

El propio Murnau hubiera muerto aqui, no de accidente,

«David

como en Hollywood, sino de prosaismo y desanimo.

Y el mismisimo Nicolai Eck, puesto a rodar «El camino de la vida», habria rodado «EIl camino de los toros».
Es fatal, todo se concita contra el director. Y cuando él hace lo que hace y presenta un film de esos que tanto
nos indignan, no es que presuma de genio, es que se venga de sus colaboradores, sacandolos a la verglienza t)u-

blica.

Si, si, en justicia, debiamos un desagravio al director espafiol. EI representa un dolor neurdlgico, nada mas. que
un dolor neuralgico, todo lo insoportable que ustedes quieran, frente a la adinamia general del organismo.

EN TORNO A UN “CRIMEN»

PARA EDGAR NEVILLE

pof A. DEL AMO ALGARA

E ha escrito mucho sobre literatura, sobre teatro y sobre ci-
nc.. Sobre obras —obras de literatura, de teatro y de cine-
ma— y sobre los métodos particulares y universales que el
artista sigue para crearla». Pero aun cuando mucho se ha escrito,
todavia no se ha llegado a teorizar lo suficiente acerca de deter-
minados temas. Mejor dicho, acerca de determinados problemas.
Y mucho mejor, acerca df cuestiones inexcusablemente fumlamen-
tales. (Qué haof, qué debe hacer un artista cuarto se dispone a
trabajar scbre los materiales que le ofrece la realidad a través de
sus hechos? (De qué manera prorede?...
Aqui tenemos la cuestion planteada en espera de resolucion.
La palabra <rartista» es la denominacién genérica que abarca al
pintor, al literato, al dramaturgo y al cineasta. Para crear y des-
arrollar el imotivo del cuadro, de la novela, de la comedia y del
film, todos etlos tlwien que sentir la misma necesidad mecdanica
ante un hecho real, aunque cada cual la entienda segun el calibre
de su temperamento. Por lo tanto, y comprendiendo esto, pode-
mos prescindir del término genérico «artista); y de esas otras ex-
presiones como upintor», «literato» y «dramaturgo», para dejar
asi la pregunta: ;Qué hace, qué debe hacer un cineasta cuando

Axtovio Gczmin Merino

se dispone a trabajar sobre ios materiales que le ofrece 'a reali-
dad a través de sus hechos? Y de esta manera, la pregunta que-
da abierta dentro de nuestra especialidad cinematografica.

Voy a adherirme hoy a un articulo publicado por Antonio Guz-
méan Merino <n estas mismas columnas. Y voy a demostrar acer-
ca del film en proyecto <iEl crimen de la calle Fuencarrahi, lo que
es muy posible que Guzmén piense demostrar mas tarde.

Creemos, por lo menos a mi me consta, que Edgar Neville es
inteligente. Tenemos la esperanza de que en un mafiana no muy
lejano, porque en este mundo todo llega y también ha de llegar
la hora del cinema espafiol, Neville forme parte destacada de esa
pléyade de directores que tan idealmente nos imaginamos los que
escribimos literatura cinematografica sin haber claudicado en nues-
tra profesion. Y porque asi pensamos —por lo menos yo, vuelvo
a repetir—, a éi va dedicada esta pregunta que acabamos de ha-
cernos.

El crimen de la caile de Fuencarral fs un hecho real, comple-
tamente real, que acaeci6 en Madrid y conmovié a toda Espafia
durante largo tiempo, en los ultimos afios del siglo pasado. Ne-
ville va a cinegrafiar ese hecho, ;Vamos a censurar la idea? Al
contrario ; nos parece excelente. Para quien piense que el cinema
debe seguir nutriéndose de folletines y memeces, la idea es respe-
tabilisima. Y cargada de un gusto artistico tan bien orientado ha-
cia lo comico como el de Neville, que estad sin duda muy lejos del
de Gargallo, resulta cinematogréafica cien por cien. Pero ha lle-

gado hasta nosotros otra noticia; Edgar Neville piensa trasladar
el hecho ai cinema tal y conforme ocurri6. Es decir, tal y con-
forme fué tratado por los periddicos de la época. Con nombre» y
apellidos de personas, de calles y de lugares. Con el nombre de
dofia Lucian;i, madre del supuesto criminal Vatera; y sefiara, de
la también supuesta encartada en el proceso, Higinia Balaguer;
con el nombre y titulo dt- la calle Fuencarral, y con los de la Car-
cel Modelo, redaccion de «EI I-iberal» y otros lugares mas tan
perfectamente conocidos por esa plebe inculta y oscura de porte-
ros y horteras, que tan maestramente han sabido forjar las clases
dominantes de la Espafia negra.

Francamente, esto que va a hacer ahora Neville no lo ha hecho
nadie que haya fstado dotado de una mediana inteligencia. Un
caso excepcional, estilizado de por si con ia presencia de unos per-
sonajes magnificos, plenos de esencias filoséficas; un caso profun-
do )» complejo como el desarrollado en «Crimen y castigo», de
Dostoiewsky, Gnicamente podria ser reproducido por la mentali-
dad de un artista sin transformar en lo méas minimo el realismo
de sus acontecimientos. Podria darse el caso de que los tipos co-
losales de Raskolnikof y el Juez existiesen en la vida real. Y tam-
bien podria suponerse de que Dostoiewoky los cogiera con su plu-
ma y los trasladara a las péaginas de su obra genial. .\qui el mal
gusto nt) existiria jamas. Al contrario: todos los motivos esta-
rian plenamente justificados en la decision del escritor. Kaskol-
nikof y el Juez constituian dos personajes recios, vitales, enormes,
y para nada requerian la elaboracion cerebral del escritor. Pues
bien ; si en obras de tal grandeza s”s autores no se atreven, con
todo y con eso, a reproducir los hechos y los personajes sin antes
someterlos a una elaboracion artistica, ¢cémo es posible que aho-
ra trate lvdgar Neville de cinegrafiar el crimen de la calle Fuen-
carral sin omitir esas raspaduras odiosas que el vulgo ha ido arran-
cando con su habitual imbecilidad? Si esto lo hiriere José Buchs,
sobrarian estas palabras ; Buchs representa la incultura y la me-
diocridad. Pero en Edgar Neville, y conste que no vemos en él a
un genio, ni tan siquiera a un gran realizador —sélo n un direc-
tor en perspectiva—, esto es inadecuado. Reciente tenemos el caso
de este prodigio de obra que se llama «Mazurcai). Y decimos prodi-
gio, teniendo en cuenta los materiales con que ha trabajado Willy
Forst. (No se aprecia en uMazurca» una preocupacién constante
por transformar lo que con mas irreverencia puede menospreciar
al arte? Un crimen vulgar es el tema de «MazurcoH, y un crimen
extraido, como advierte Willy Forst, de los autos de un proceso.
¢El titulo ii.Mazurca» recuerda algo al crimm? En absoluto. Lo
que antes fué un hecho real, cargado de vulgaridades cotidianas,
ahora resulta una obra embellecida, con tan s6lo una diminuta
medula de lo que fué antes de ser elaborada por un artista.

Exactamente igual procederia Emilio Zola con su «Teresa Ra-
quin», que después fué adaptada al celuloide por Jacques Feyder.
iCrimen horrendo! Y Fritz I-ang con «M", donde :ipcnas se sos-
laya la personalidad del famoso vampiro. Y Duviner en <il.a ca-
beza de un hombre», film que se basa también en un crimen tan
vulgar en su esencia como el de la calle de Fuencarral. (Nos re-
cuerdan los personajes de la obra de Dulivier a alguien que haya
existido efectivamente?

La belleza de las obras de arte nunca es atribuible a la reali-
dad, sino el artista que ha visto y transformrido <>sa realidad.
(Habré belleza plastica y cinematografica en las escenas que su-
giera el crimen de la calle Fuencarral? No lo dudo, pero esa be-
lleza que hava no debe ser calcada, porque entonces no es belleza,
sino elaborada. Lo primero que debe desaparecer <S ese titulo que
se pretende dar al film: «EIl crimen de la calle Fuencarral». Lo
segundo la meticulosidad anecdética. Y lo tercero esa exactitud,
esa fideli<lad que se va a emplear para reflejar a los personajes
con sus nombres de pila, con sus apellidos y hasta con sus rasgos
fisondmicos y psicolégicos. Cuando se trate de hombres publicos,
ya mitoldgicos, como Napoleén, Enrique VIII, Dantén, Lincoln,
I"nin ; o de mujeres como Cleopatra y Helena de Troya, .Agus-
tina de ,\rag6n y Madame Blavatsky. Cuando si trate de gran-
des escéandalos internacionales, como el proceso Dreyfus, el «at-
faire» Stavisky, el caso de «Topaze» y la felonfa de Chiappe.
Cuando llegue’ el momento de inmortalizar en el celuloide el bi-
gotito ridiculo de Hitler, la cabeza cucurbitdcea de (iil Robles o el
«straperlo» de Salazar Alonso, entonces es cuando los hechos y
los personajes se pueden reproducir en toda su integridad._En li-
teratura, en teatro o pn cinema. EIl hombre puablico o histérico
jaméas puede ser desnaturalizado, porque tiene una pt*onalid_ad
espiritual hecha que no admite la transformacion. Lo contrario,
precisamente, a los hechos vulgares y anodinos que ocurren a dia-
rio. .\nle el hombre publico o histérico, el artista adopta una ac-
titud : la actitud del critico o la del panegirista. Es decir, yo es-
toy en discordancia absoluta con Hitler. En cambio, estoy de
acuerdo en todo con Lenfn. Suponiendo que yo hifiese un film o
una novela separadamente de estos dos hombres, mi rebeldia cri-
tica no tendria limites para el primero y mi satisfaccién ideol6-
gica rebasaria lo inconmensurable para el segundo. Pero nunca
tratarfa de transformar su personalidad intima, de re jroducir sus
rasgos y su caradcter a mi capricho, pjTsando en hacer es mat. per-
fectos.

,-Qiié interés puede tener para el arte um”malografico reprodu-
cir al Valera del crimen de la calle Fuencarral tal y cémo es.
Ninguno Se trata de un sefiorito vicioso, idiota, chalo y maja-
dero. Su psicologia es exacta a la de muchos, muchisimos, seme-
jantes a él que abundan en Espafia. Ninguna dt- las personas, ni
de las situaciones que intervinieron en aquel suceso, y lo afirmo
porque para eso me he tomado la molestia de leer algimos peri”
dicos de la época, tienen mas interés para el espectador gq*e *?
pelicula mé&s inocente que nos pueda proyectar la pantalla del Fi-
garo. Los criminales del cinema yanqui tienen la ventaja de que
son criminales de imaginaciéon. El film que obtuviese Neville de
ese crimen de la calle Fuencarral, no seria ni eso; constituirla un
film hecho expresamente para el publico populachero, ya m_u\ re-
moto por cierto, que vivié la morbosa emocién periodistica de
aquello-s dias. )

Ahora bien. Asi como Pabst logré uno de los efectos _mas_ be-
llos df su vida cinematogréafica con aqufl ciego que al principio y
ai final de «L’Opera de quat sous» deleita al pablico con su car-
telén y su pianillo, Edgar Neville también podria tener !a pn>ba-
bilidad de hacer una obra de arte inspirada en el crimen de la
calle Fuencarral. Pabst nos demuestra como las cosas méa? vul-
gares tienen belleza cuando las ve el temperamento de_un artista.
¢Qué habria de hacer Neville para embellecer el crimen de la
calle Fuencarral? Sencillamente: coger este hecho y elaborarle.
Pensar en el arte, no en el pablico. Suprimir los nombres de las
personas que protagonizaron el proceso. En resumen : convertir
las personas pn personajes, caracterizarlas con el ropaje del arle,
del buen gusto y de la orientacion estética que se posea.

Todo tiene poesia; "el agua y el lodo, el caos y la armonia, o
grotesco, lo feo..." Ahora, que si Edgar Neville hace una copla
para venta de ciegos en vez de un poema, esto es lo triste.

Por de pronto, quede este buen consejo nuestro. Edgar .Ne\uie
se lo merece, porque le creemos con inteligencia para cornpren-
derle. Si lograramos hacerle cambiar de opinién..., ya habriamos
conseguido algo.



TIPOS Y
OPINIONES

—Prescindamos, por ahora, pe»e a su gran importiinciu, de ose
rcqueriitiiento de apoyo que al Gobierno espafiol hace usted con
respecto a la industria cinematografica nacional, y digame, ;que
piensa de ella tal y como se encuentra actualmente?

—No es aventurado afirmar que, comercialmente, su evolucion
es magnifica. Con relativa frecuencia y gran satisfaccion vamoi
recibiendo noticias que dan cuenta de los éxitos alcanzado» por
las producciones espafiolas en otros paises de habla semejante a
la nuestra. Pero, a pesar de ese regocijo, artisticamente, tam-
poco es aventurado afirmar que nos hallamos a una distancia
enorme de la meta marcada por la» producciones que figuran en
la \angufir<iia del ci.icmatégrafc en el aspecto universal. La co-
m.'rcialidad de nucairo cintruia, basada en la importancia del
idioma que empleamos, va extendiéndose rapidamente. Hoy es,
quizii, la curiosidad la que los invita a aceptarle otros paises,
pero, si saciada e.™a curiosidad obser\an falta de evolucién artis-
tica, el progreso comercial sufrird rapidamente considerables pér-
didas, Lo?, productores parecen ocuparse ahora de establecer cen-
tro» de distribucion en el extranjero, lo cual supone un nuevo
avance comi-rcial. Todo ello es natural y necesario para el des-
arrollo perfecto de la industria. Hay algo que favorece al mercado
del film espafiol, y es la manifiesta inferioridad de los demés pue-
blos de habla hispana en esta clase de producciéon. Ninguno de
ellos se halla en condiciones de poder competir, cinematografica-
mente, con los pafses que animan el concierto supremo de iméage-
nes <n movimiento, que son, como todos sabemos, Estados Uni-
dos, Francia, Rusia, Alemania e Inglaterra. La realidad nos de-
muestra esa inferioridad que por el honor de nuestra raza, debemos
hacer desaparecer con la maxima brevedad. Si fué Espafia madre
dejdioma y costumbres de esos pueblos que hoy se hallan en ana-
loga situacién con respecto al cinematégrafo a ella, bien puede ser
la primera y ser madre nuevamente del idioma comprimido en la
banda maravillosa de los sonidos que han de acompafiar a las
imagenes reflectoras de nuestras costumbres, para que ellos las
vean de nuevo y el mundo entero las reciba como simbolo repre-
sentativo de la lengua hispana y de las razas que mantienen con
tes6n su uso, para gloria de su existencia; de lo cual, ya que fué
su madre, orgullo cabe a Espafia.

—AIl considerar esa inferioridad artistica dei
¢a qué o a quienes culpa ese defecto?

—De elio a nadie puede acusarse particularmente, puesto que
el pecado es coicctivo. jL&stimn que ese colectivismo no sea en
pro de esa gloria que falta!...

—¢No hay excepciones?—Ile pregunto,

—Si las hay, que serdn pocas, en el camino a recorrer habre-
mos de hallarlas—me responde, y a su vez me interroga— ; (Has
visto las Ultima-i producciones presentadas?

—Cierto que las he visto, y prestandoles suma atencion.

—Pues siendo asi no te sera dificil comprender cuanto te voy
a decir.

—Escucho.

_—Habréas observado que, debido a la insistencia en las adapta-
ciones de obras de teatro y novela» m&s u menos populares, la
prensa cinematografica ha combatido duramente a cierto.-, reali-
zadores por el hecho de tomar como base de produccién ese pro-
cedimiento, que la mayoria de las veces ha rendido funestos re-
sultados. Y al ver que la critica censuraba esa actitud y apuntaba
la exigencia de la originalidad, fué cuando desplegaron sus con-
centradas facultades unos cuantos c<originalistasn, dandonos film.-
de infima factura artistica. EIl tiempo ha influido quizd en la pu-
rificacion, y ya hoy se hacen cosas méas aceptables.

Sin embargo, no estoy satisfecho con la tendencia que va lo-
mando a impulsos de los originalistas, cuya originalidad no tiene
de bueno més que el empefio de innovacién, siempre plausible.

—En tal caso, ¢qué procedimiento cree usted mas eficaz, en el
sentido argumental, el teatro, la novela o el asunto original?

—Siendo verdadero aficionado al cine, lo nuturai es optar por
el asunto original, puesta que hacer lo contrario es negar carac-
ter artistico propio a quien creemos lo tiene méas que cualquier
otro, i’éro no basta que sea original, sino que es preciso dotarlo
de fuerza atractiva suficiente en cualquier género, ya -i-a comico
o dramdtico el asunto, cada personaje debera obrar con arreglo a
una—de antemano supuesta—linea psicolégica personal, p«ro to-
dos ellos deberdn al cabo terminar en el punto cuiminanle de una
idea ya planleadn, anejor cuanto més practicable en la vida real,
que constituira la linea central. Teniendo en cuenta, es decir, con-
ceptuando asi el hecho, podra darse la variante de originalidad que
quiere crear cada uno. Por otra parte, el elemento principal del
personaje ha de ser, cwno todo amante de buen cinema conviene
en aceptar, la accién, porque accién es movimiento, movimiento
es \'ida y vida es jo indispen.sable en los personajes del film. Y
como toda vida artificial es incompleta ; esa de los personajes de!
film debi- impregnarse de la expr<>sibn maxima de naturalidad ;)
fin de con.spguir con sus manifestaciones efectos de realismo en
el espiritu del espectador. De ahi ia exigencia de que la idea sera
mejor cuanto mas practicable o practicada en la vida rcai.
1—Creo sinceramente en la eficacia de sus ideas, pero me gus-
taria saber en que casos se funda para exponer la insuficiencia de
los argumentos originales ya filmados.

—E.~peraba que tu investigacion llcj;ase hasta ahi, por cmi me
es conveniente satx-r que hayas visto las (ltimas producinones.
Veamos—me dic<s— , qué contestas a esto: ;Cuél es a tu juicio
ia mejor pelicula que has visto de cuantas espafiolas han pasado
esta temporada?

—nl-a Verbena de la Paloma», de Perojo.

—Bien dicho, asi es. V ahora, ;qué otras obras del mismo di-
rector han pasado ante tus ojos igualmente esta temporada?

—"Rumbo al Cairon y hEs mi hombreo,

—-Siendo como dices que las has visto prestdndoles suma aten-
cién, y teniendo en cuenta que la primera y la Gltima son adapta-
ciones de teatro, mientras que la otra es original, ;cual crees que
es la peor de las tres?

—La original—tuve que responder,

—VLuego, ;te convence este ejemplo?

—Convencido.

—-\hora bien, para que este juicio quede bien asentado, vamos
a continuar el estudio. Para tilo vas a decirme qué otra produc-
cion ha satisfecho en mavor parte tus aspiraciones.

—c(Nobleza baturai), de F. Rey.

cinema espafiol,

—Resulta, pues, que los primeros puestos corresponden a las
adaptaciones del teatro, puesto que de tal procede la que acabas
de citar.

—Asi es, en efecto.

—Y del resto del material cue va hemos visto, ; qué podriamos
decir?

—Podriamos decir muchas cusas. <iSon un legado de imperfec-

EL VARIADO DESFILE

cioneaii, «parece mentira que el director (al o cual se haya dejado
pasar esto o aquello», asi siguo.i asi nunca seran nada», etc., eU.

—¢Vi6 usted ((Don Quintin el .Vmargao»?—Ile pregunto.

—iComo ncr habia de verla!

—¢V que impresion le qued6 de ella?

—Conocia la obra en su teatral especie y sentia verdadera cu-
riosidad por ver qué habia sacado de ella Luis Marquina. EIl efe”
to no fué, ni mucho menos, desagradable. Habfa en ella escenas
de una emocidn intensa y de aceptable composicion técnica, pero
podia observarse con suma facilidad cierto defecto que, si bien no
impedia al espectador gozar de esas emociones, hacia perder en
bastante la supuesta realidad de! asunto. (No lo recuerdas?—me
pregunta.

Vi, aunque como meto aficionado que soy, habia registrado cier-
tos defectos y perfrciones, por lu tanto pude haber contestado
que si, pero como la idea era saber sus opinones, en este pumo
contesté negativamente Al oirine exclamé :

— I Me extrafia!

—Pues asi es—asenti yo.

—Veo que no prestaste la debida atencién, pero es posible que
exponiéndolo le persuadas de ello. Don Quintin habia tenido una
nifia, ¢no es eso?

—No, quien tuvo la nifia fué su mujer.

—Bien, dejémonos de chistes ahora, pues habrés observado que
ninguno de los dos tenemos un &atomo de gracia.

— .“probado.

V de tal suerte nos dedicamo.- a hablar en serio.

—¢Adonde llevi» a la nifia para que fuese atendida?

—A casa de un caminero borracho y cnalhumorado de continuo.

—¢Cuéntos afios pasaron hasta el dia en que fueron a reco-
gerla?

—Por el desarrollo fisico de
dor de veinte.

—Si, cierto ; fijandonos en el desarrollo fisico de la criatura tal
Se aprecia, pero si nuestra atencion se desvia de eclia y nos deto-
nemos a observar la transfornuaién, igualmente fisica, de los de-
mas perscmajes el asombro stra con nosotros. (Es posible que
hombres de vida azarosa, ya sean victimas del alcoholismo u de
efectos de depresion moral, no sufran <! influjo del tiempo y més
aln cuandj éste se cuenta por decenas de afios?

—No, de ningun modo.

—Pues, como pudiste ver, hombres de ambos aspectos comple-
taban los personajes centrales del film, y los afios para ellos nada
fueron.

—ijCarambal!, yo. la verdad, no me habia percatado de ello,
pero veo que tiene usted razéon. ;Y puede esto tomarse comu un
defecto de la supuesta realidad del osunto?

—-Al decir, tiene usted razén, tG mismo lo has afirmado. Puede
tomarse como tal, aunque, como he dicho, no jmjndiera al espec-
tador goza;' de sus emociones. Claro que esta adv.?rlencia es es-

la criatura, se deduce que alrede-

iéril para el caso que la ha sugerido, pero bien estarda que se ten-
ga en cuenta para el futuro, pues el tiempo no sélo pasa para jas
hojas del calendario o para determinados individuos o cosas, sino
que a todos los seres nos afecra.

—Veo que dedica usted delicada atenciéon al cinema nacional.

—A! cinema nacional, como todo buen espafiol debe hacerlo, y
lo mismo universalmente, como amante sincero de un arte gran-
dioso que mayores elogios merece cuando como tal se expresa,
pues que sabe y suele expresarse.

—¢Que cree usted que es 10 que mas necesita el cine espafiol
para lograr esa categoria artistica que hoy conlenimos en apre-
ciar su falta?

—Con los altimos c.xtremos hemos podido apreciar que la téc-
nica, si no es perfecta, se halla por io menos en grado aceptable
y su prosperidad es mayor que <-n las demas especies adicionales.
Ei aspecto artistico es el menos logrado v el prinvipi-.) de esa cau-
sa, segun mi criterio, es la falta de argumentos de cali<lad sufi-
ciente para inspirar movimiento a las gigantescas alas de la ma-
teria cinematogréafica, avidas siempre de nuelas ideas si son ex-
puestas estéticamente.

—¢Quién debe procurarle esos argumentos?

—Es indudable que si se quiere conseguir la eficacia qu<? en elio
cabe, han de ser los directores o animadores del cine quienes ha-
gan la seleccion cuando de otros procedan, aunque bien pueden
ser ellos mismos los autores, y en tal caso, puesto que grande ha
de ser la re>jK)nsabllidad, tanto mayor debe ser el esfuerzo en pro
de esa perfeccién cuya falta lamentamos,

—¢Cree usted que se llegard a esa perfeccion?

—Eso creo, aunque el pasado hace sentirse pesimista en el as-
pecto general, parcialmente, se acusan datos que logran el rena-
cimiento del optimismo, y esos datos son las excepciones de ese
pecado colectivo.

—¢ Quiere usted decirme a qué nombres favorecen esas excep.
cione»?

—L as obras dicen de los hombres, y por consiguiente, fijdndote
en ellas lo sabras. Recuerda las dos producciones que has califi-
cado como las mtis perfectas y con ellas los nombres de sus rea-
lizadores.

—¢... Benita Perojo y Floridn Rev?

— Indiscutiblemente,

—Y de ellos, ¢a cuél cree usted superior al otro?

— I1.- iihi una pregunta para la cual no tengo contestacién. -Su-
pongamos que hemos visto al mas perfecto de los ointores deco-
radores que existe, y poco después gozamos al obsenar cémo,
otro maestro, pintor también, traza en el lienzo un magnifico re-
trato, ¢podriamos decir cual de ellos era superior a! otro?

-No, de ningin modo.

—Pue-i, traslademos el hecho.

—H)vho estd y convencido quedo. Y ahora, traslademos nues-
tro cuerpo i ese maravilloso lugar donde se sacia diariamente el
apetito, y no el artistico.

-Sea, y hasta pronto.

Emilio Herrero

Pamplona, 14-3-1936.

TEMAS CINEMATOGRAFICOS

TRES CARTAS A

C/iffT.-1 5 KGIi7iVi3-1 (‘continuaciénj

De teatro, ya se encargan ios aficionados de darnos la tabarra
con inedia docena de funciones, tales como «El patio», <>Los la-
garteranos» o «Mi casa es un infierno», sino la toman con alguna
zarzuelilla que no ha hecho nada para merecer tal trato ; cuando
no acude una o dos veces por afio una compafiia de bandidos, se-
gun conocida expresién, a asesinar cinco o seis piezas. De circo,
vienen de cuando pn cuando magnificas >itroupesi> de hlngaros o
no hdngaros, con ei caballo que cuenta y dice si y no, y la cabra
que se pone de pie sobre un estre:;ho tarugo, a dar funciones noc-
turnas en la plaza a la luz del acetileno. Futbol no falta. En re-
sumidas cui'ntas, cspectiiculos sobran, si se habita al lado de la
cabeza de partido. Y, en todos lugares, se puede disponer de la
radio, Pero todo eso no vale un pito.

Hay que ir afuera, al aire. Una casa en una altura, lejos de
los hombres. Entonces pesaria la soledad. A nadie se le puede
aconsejar siga la ruta de Robinsén. Hace falta la cercania de un
poblado y, en él, amigos.

Lo més importante de todo es el aire, es el Sol, es la tranqui-
lidad, es la naturaleza sin falsificaciones- Verde para los ojos,
verde para el estémago, ((Hincharse» de aire y de hi/, sin preocu-
paciones del mafiana: im automovil, un individuo en direccién
contraria, un inoportuno, un gavilan. Calma, calma. .Mli todo io
que quieras; libros, inquietudes, meditaciones, trabajo, ausencia
del pensamiento si te place, amor, charlas con el \ecino, cuidar
un huerto, unas gallinas y un cerdo (¢,no te sonries?), comer, pa-
sear V dormir. ;Qué no ha)' cine, ni teatro? jMusica celestial!
Para la falta que hacen... Te puedes bafiar en el rio, si tnar no
tienes, aunque ios médicos juren que es poco sano para las per-
sonas débiles. Puedes hacer excursiones. Murmurar de los de!
otro pueblo (jplacer .sublime!). O suponer que no exista nada.

(Qué no encuentras productos de confiteria y otras cosas a ma-
no? iMejor! El estémago marchard como una seda. Si asi te pa-
rece, puedes seguir un régimen naturista puro, hasta crudivoro.
;Qué no tienes sastre u modista que te vistan a ja ultima? jEn-
cantados! Yo desearia apear los zapatos, la corbata... y el traje.
L'n mono y unas sandalias sobran iixlavia. Il paraiso terrenal,
ccm su correspondiente serpiente, para que nada falte.

;Qué no todo serd paradisiaco? Miel sobre hojuelas. Si la feli-
cidad y ia dicha no existen, es de cajén. Si existen, es claro que
una monotonfa agradable e infatigablemente empalagosa no seréa
el modelo de dicha.

;Qué no so puede hacer ei “servicio» desinteresado que todo
hombre se encuentra i'uUbligado” a llevar a cabo? Ya lo creo que
se ouede v, ademas, sino se puede, nos daremos la satisfacci'in
de no cumplir nuestras «predicaciorves», Pero dije que si.

Sobre todo el escritor y mucho mejor que en la ciudad. Es mas :
Debia obligarse a todo escritor, ya formado, si hacemos excepcion
de los criticos de cualquier actividad que requiera la estancia en la
ciudad, a trasladarse al campo y no poder salir de él, cada afio,
mas de uno o dos meses. Porque asi se evitarian casi todas esas
tendencias y esas obras producto de la falta de salud de las gran-
des poblaciones que esparcen su virus pntre el puablico lector, .Asi
podria salvarse a la civilizacién, por una invasién de la ciudad
por el campo, .-"si, el pacifico ciudadano no tendria que sufrir, ade-
méas de sus enfcrmfdades propias, las neurdticas o intestinales de!
escritor, agudizadas por la estancia en ia ciudad. .\1 escritor, y al
artista en goieral, debe inyectarsele salud si qufremos ir a alguna

UNA MUCHACHA

parte y, para eso, nada mejor que separarlos del desequilibrio que
Illamamos urbanizacion.

Pero me he olvidado nuevamente del cine.

Puede y debe, como verias en uno de los apartados del trabajo,
influir sobre la formacion de las personas. Con un peligro grave:
que esa formaciéon se convierta en deformacién. (No estamos,
acaso, deformados los «adoradores» del cinj*ma, si bien esa de-
formacién sea ligera v poco peligrosa? Por eso, al margen del
cinema es donde se debe plantear y resolver los problemas pre-
sentados por él, puesto que dentro de su 6rbita no cabo una ac-
cion eficaz, por sectaria, en tal sentido.

Puede formar hombres, hombres capaces de construir esa so-
ciedad y hombres adecuado» para vilir en ella. ;Cémo sprén esos
hombres? No podemos, por mucho esfuerzo que hagamos, dar un
tipo uniforme. Los hombres no pueden parecerse unos a otros
como una gota de agua a otra; --erfa l:i muerte de la vida indi-
vidual (v por ende de la colectiva). Si podemos tomar una escala
de valores considerada como conjunto de blancos (plural) donde
apuntan los individuos. Dar&n en él, dardn en su derredor o lejos.

Aparte de las consideraciones hechas en el curso del trabajo y
prescindiendii tle algunas consideraciones de orden puramente mo-
ral, podemos plantear y tratar de resolver los siguieiitis problemas;

el cinema como ctKjperador de la cultura ;

el trabajo en el cinema;

la salud en el cinema, y

el mito de la felicidad.

Pasemos piir alto la cultura, para no lanzarnos i-n cuestiones
que nos limarian inGtilmente lejos. Pasemos al segundo punto.

Si consideramos el trabajo comu algo mecéanico y monétono,

realizado forzosamente todos los dias inexorablemente, es induda-
ble que le odiaremos con toda gana y con toda razén. Unica-
mente en .'ilgunos momentos, convencidos de su necesidad, po-

dremos encontrar alguna satisfaccion en él.

A la iniersa, ,si estamos consagrados a una obra (un libro o un
armario) que plane.imos y construimos pie/a a pie/a, sentiremos
la satisfaccion de la obra que hacemos y de la obra hecha. (Es
posible volver hacia atrds por este camino? Hay que confesar que
s6lo parcialmi-nte.

Tenemos también la absurda (por antihigiénica) division del tra-
bajo, mejor dicho, de los trabajadores en intelectuak-s y manuales.

¢ No ouede hacer na<!u el cinema por unos y por otros?

Porqut, sino se trabaja a gusto, no puede tener sentido la sen-
tencia india : «S6lo en la actividad desearads vivir cien afios»,

En cuanto al descanso, es necesario, aunque s6lo sea para man-
tener sano el cuerpo. Hay un concepto nocivo del descanso ; los
espectaculos. ;Qué se puede ganar en un e-spectaculo —como tal—
cualquiera que sea? De totlas maneras, como mal menor y refi-
riéndome al cine, son aconsejables dos clases de peliculas: las
humoristicas (suaves) que no carguen la cabeza ) las de aven-
turas (moderadas) que excitan la actividad y den ocasi6én a cam-
bios de ambiente.

Y dejo los otros dos puntos,
bre ellos, podria decirte cosas interesantes.

Ya estd bien lo que he escrito. Entre esta carta y la anterior
andan cerca de bastar para un pequefio folleto, que nunca se me
ocurrird dar a ia estampa.

Te saluda cordialmente

M.FFRTO M.vr

aunque estoy seguro de que, so-



L, woHol Tune-, que c-ncarna tn i-ali:illiTo> nai-en» de
r WariiiT Bro— Fir>l National, papt-1 principal, <l de un

jtivt'n p<i<-ia rcciér >alidi> de las aula> universitaria® cun la
.imbici.".n de ser un dia firan p«riikli>t:i, i'std liK'anu'nte enamtirado
(li- Jiifin Harper ~"Margarm LlIndsay), una buena chica y ji*rteni.'-
cicnie ai ffran mundo scicia), y con tal acierto desempefia Mar-
jiarcl --inipatico papel de mujer todo corazén, dispuesto a todo
piir Bo!> Raiiev (Franchot Tone), que, coinn nunca, nos ha con-
vencido de sus jirandes dotes <le actriz draméatica. De Franchot
Tone no hav que hsblar; es el actor de siempre, e’efiante, sobrio,
nacido para los (grandes destino?, y a quien liklos- conocen ya como
uno do Ins primeros acl<ires cinematograficos.

ji'an Muir hace un espléndido retrato de la novia y més tarde
ispona del complifiero de estudios Tom Martin (Russ .Aiexander).

Jian Muir se habia hi'cho fl plan de que si en cinco afios no
reunia la suma (le doscientos cincuenta mil délare.s abandonaria
entonces a ll<i)lywood y sus aficiones para volver a .su modestia
de Nueva York V vivir iorni> vivia cuando sus ilusiones eran el
infrcko en el cinema.

«Vu nunca pretendo poseer esa cantidad para gozarla yo sola.
Vi> no necesitard nunca mas de cien délares a la semana para
vivir, no importa cuanto sean mis injiresos, jx-ro quisiera dispti-
ner de igual cantidad para mi familia y asi evitarme la cons-
linte preocupacién i-n que me tienen.

iiMe imagino que necesito un capital de unos cien mil doélares
para percibir una renta (k- cien semanales y para atender a nii
familia me seria necei-ario otro capital li,'ual. Los restantes cin-
cuenta mil si-rian para protegerme contra necesidades de emer-
gencia.

..Por ambicionar esas suujas es iKir lo que aspijre al cinema.
Y es que c<insideraba que so6lo una estrella de la pantalla puede
tener tales ingresos. t'er<i no quiere decir eso que me he de pasar
i;, vida en la pantalla. Me concedo un plazo de cinco afios, ni un
dia mas.

.iNaturalniente, hay otras
A eslrella. una Ii.

razon<-s por las que yo quiero llegar
-tlas es g\n- s<Mo una estre'la, una verdadera es.

trolla, puede hacer o ijue quiere en el cinema, y 'i vo no puedo
hacer lo <jue quiero, no me quedaré en Hollvwikxl ni un minu-
to mas».

\si hablaba Jean Midr a un reportero americano. .\si hablaba
Jean .Muir, esta inteligente y bella muchacha que en («ico tiemp<i
se ha hecho célebre y que <n menos tiempo di-1 que ella imaginaba
ha lifgrado, con su actuacién en el principal rol femenino”® de ulLos
caballeros naccnn, la realizacién de una de .sus méas preciadas ilu-
siones, ser estrella. El logro de los doscientos cincuenta mil do-
lares s<rd ah«ira cosa bien hacedera.

Ross Aiexander, si bien cuenta con un brillante historial como
actor de BriiUdway, hizo su debut cinematograficii en caba-
lleros nacen».

Ann Dvorak, en ei papel de Susan Merril, como sienipre en-
cantadora, pero en un pal)e’ muy distinto de cuantos le confia-
mos, es la esposa abnegada de otro de lo.s condiscipulos de hran-
chot Tone, un inadaptable al medio de vida a que ¢ ‘jin/a el
infortunio al terminar su”. estudios. Y sabe Ann ganarse el animo
y la atencién de los espectadores por su sincera adaptaciéon d'‘i
dificil y trdgico papel que se le ha encimiendado y que el destino
i>one en sus manos al unirla a aquella victima de la humana
incnmpren.sién.

Y secundan a estos artistas de grun relieve, ron perfecto acierto
en sus papeles: Charles Siarrett. en el papel de Slephen dorn-
blow; Nick Koran en e! de Smudge <'asey ; Henry O Neill <-wio
Mr. Harper; ademdas Kuscli Hicks, Arthur .Ayk-sworth, .\ffison
Richard Marjorie Gateson y Bradley I’age,

Volviendo a Franchot Tone, recordaremos que nacié en Nia-
gara Falls, un pueblecito préximo a las célebres cataratas no iftjos
de Buffalo, en el Estado de Nueva York. Hizo .su» primeros esni-
dios en una escuela particular v de alii |>a.;6 aJ Hill School de
dam, en donde se prepar6 para su ingreso en la V.'niversidad de
C'ornell, distinguiéndose alli <'n las clases de Retérica y Literatura
inglesas, y siendo elegido Presidente del Club dramatiai de la ins-
litucion. Terminados sus estudios alli fué a perfeccionarlos en la
Cniversidad de Rennes en Francia.

Con tal liagaje de coniK'imienio» prefiri6 el teatro a cualquier
otra ocupacién y debuté en Nueva York, en un leatro de (Ilreen-
wich Village, ron la obra «The Bell». Su actuacién siguiente fue

'i.Age of Innocencé», en la que con Katharine Corneli fue iiuiy
aplaudido.
Franchot Tone, fué uno de los primeros miembros del (irup

Theatre que se distinguié p<ir .« aportacion < Broadway de nue-
vos asuntos. La obra en que mas se distingui6 fué uSuccess Sto-
-y». Se hallaba actuando en esta cuando firmé ou primer contrato
cinematografico.

Su primera pelicula parlante fué ciVivamos hoy», en la que
tuvo uno de los principales papeles en compafiia de Joan Oavvford
V de Clark Gabie. Y ha filmado muchaa pelicula» hasta <ista «x-
:raordinarla : nf-os caballeros nacenn.

Hemos pa>ado una revista a todo el reparto. Pero en una pe-
licula hay algo mas que el reparto. Hay. por ejemplo, un direc-
tor, del cual es muy frecuento olvidarse cuando se habla de Uis
méritos de un film. Y, iirecisamente, la gente va a olvidarse de!
creador y coordinador de tanto elemento intere.sante.

En este caso, el olvido seria imperdonable, porque <I director
tiene suficiente categoria artistica |>ara merecer algo mé&s que un
recuerdo.

*Mfred E. Creen, uno df- los méas renombrados realizadores dcr
W arner Bross-First National, es el creador de este lirama, que
no por su (riginalidad deja de ser muy humano y que se barc-
por su vitalisimo inten'-j! y |>or sus o¢nilos obtenidos en América.

Franehot Ton«, llov»
muy poco tiempo en
¢l cinema- Sin «mbar-
ijo, ha tadbido impo-

ner su nombre a ba*

le de contar >us interpreta-
ciones por éxitoi* Franchot
te ha catacfo recientemente
con Joan Crawford, la admi-
rable estrella de M. O M.

En etta pelicula que la Warner

Bro» not ofrece de este intell”

gente galan, actia con Margaret

lindtay, vy
una Inierpre
admirable. He
tret memento!
del film que
pedremot ad-

mirar en breve.

segun consta en la prensa de aquel pais, entre el elemento estu-
diantil, recomendable a nuestros estudiantes y a cuantos no olvi-
daron aun sus primeras ilusiones y sus primeros sinsabores.

Este film es de una gran calidad, como lo prueba, mas que
tixlo lo que yo pudiera decir, el hecho de que fué la I'NICA [*li-
cula americana que mereci6 un accésit en la Exposicion Cine-
matografica Internacional celebrada en Mosclt en el afio 10iv

I'na pelicula de sin.sabores y dramas estudiantiles, pero que,
sobre tcKlo eso, es optimista y valiente para enfrentarse firme-
mente con la vida. Es el drama real de la juventud universitaria,
constituyendo un film para estudiantes y para personas niayores,
que |Ju(‘de ver <n él lo que hay de nobleza v de sinceridad bajo
ja aparente indiferencia de la juventud actual.

Es un film para personas mayores, si, pues aunque un film da
juventud hard llorar a los viejos: xQué espera a los muchachos
que con el titulo universitario en el bolsillo se enfrentan inexi>cr-
los con la vida real? Sin un céntimo, sin empleo, o con el hambre
en el dintel de sus buhardillas, pero enamorados y optimista», en
su tragedia hubieran vendido su titulo académico iK> un plato
de lentejas.

Clienta para la lucha s6lo con su amor, y para .dentarles les
basta unri sonrisa de mujer, porque sé6lo el verdadero amor es
capaz de hacernos sonreir ante la espantosa mueca del hambre.

Eso es «Los caballeron nacemi («(ientlemen are born»l. flIm
'»e la Warner Bross-First National, Unico film americano [>re«iia-

V. (V. i>K Entekkia



'i <Ciii/acian )i>.-fieit;a sii'mpre a la oirji. 1.a moral se lain-

Ii:i y hasta los si- :;]!;;'mas o las ideas evolucionan no-

‘il-'i nifiil', S(ila.n<'iiic >) hombre es hombre aicmpre, a

p-;ii >1" |pil,i> >iis a;)a”enlc” niotlifirarlones. mis superficial

miiTiia., I'dilrd la «iducucion, los nui.'vos mitixIn.s Muialcs. el mi—

nii> avance natural de tas cosias, darle una variacién, cambiar .'U

niinlii 1L yii apariincia externa ; pero < hombre subsiste .>iem[>ri

y c¢"n 01. las lid>icax pasiones, las mismas complejas dificullatles.

ya '"an dt orden moral o material, tjue exi-"tian en lo» h<imbr<-;
'te antafio.

.Sh:ikespe»re sera siempre un genio de la

ile su» tragedias, sintesis de

uliras forjatlar jHir la

literatura, porque pusn
la acciéon, funda-
m<-nie V que la
tragedia, o mejor «lidio, en
el espirlli: del genial

al hombre coniu ej<;
ntento o cimiento «le las
pluma 1l-g6 !i la [xisteridaii. Kn la
laila Iriig<dia. parece i'“tar pre.»ente
elnr (I (] inen adiT <le Wnecia'/. Kn ella hay algo <je c.'encia
aiiperecidera, algo que la hace subsistir, ser bien acogida, aun
‘liando el polvo de jo» s'glos, la haya cubierto con >u patina ama-
jiHi'nta.

Kl dolor es harto comin enire humani>s. Pe-sile luego, mas
¢ nitn qui- la alegria o el placer. Ks una co.-a natural, como si
‘0ji r;mH>s, un sello adherido a nosotron (>iir tixla la corta o larga
"tijtencia. ,M cora/én se filtran- n [jor lo meni-. ,i>{ -c diic liklos

; d<ilor<-s e.ii-,lentes. e' dolor. e.Naltado ya por pro|>ia natura-
I'va, ya por influencia de ambicnl<': agitado por el romanticismo
'i'<T.idi) de otras '“poca-. o jnir mras mdaltiples causas, corKiiij-
! sjem])re a la tragedia, | na [«‘ha trang”li**. suave y re-.i"-
"e'eig;MfaniA« tendrd un final dr.mi.itiio. Podra dccirso que la tra-
- dia t.s algo irreal, |iropia para teatral o citiemato-

' Meea. NIAs V» creti que c-tM s una egiiivtn'acion. La tragcilia

iin-iiirus v i'xistira Miljj'e iKirgiie (pese .i lo- ade-
o111t quft ne f.i.-.".li tr.ivés de eada generacion) los
! no e>uir:in miiehas >eces formados para !a lucha

cien-

i qgti<

Ch«rle« Boytr, ei, Indudabl*mant*, uno d* lot
qrandet ariittas que Francia ha dado al
cinema. Honra del arta francét, sa imputo en
Norteamérica, donde actualmente rueda para
la Paramount con Mar”~arat Sullavan — En Fran>
cia rodo6 Gltimamente >Majrerlin> con Oaniale
Darrieux.— He aqui a la admirable pareja en

una de lai eicenas mis apacionadai de la cinta. Jifia

lecia y agobiante d< la vida, ni todos tendrdn i'l temple necesa-
rio para -oportur las lontrarietiades de! destino, sino que, por el
i-ontrario, jil ser e.scitaiiiis por los obstaculos, arrastran al drama
o a la tragedia, en tiltiiiio grado.

l,a tragedia Kevada al ifen/o durante la época del lejano cifK-nia
italo, languidtcié en el mismo exceso de aquello» gesto-, exag"ra-
flajncnte Jr.igicos de una Bertini o un (IUstavo Serena, hasta que
definitivamente desapareci6 del gris de celuloide. El imperio de la
tragedia cinematografica dur6 mientras mantuvieron en pie los
estudios italianos. Rifia de Ligouro, la Borelil, lle.spiTia y la ya
nombrada Francesca Bertini v acxiso algunas otras esirellds, hoy
olvidadas, fueron la» protagonistas de aquellas traginllas mal adap-
tatlas al cinema, exce-.ivnmente teatrales, pero asi v t<xlo de un
fondo I»«illisimo, Rometi y Juliet;. era un bello romance que cau-
tivo a los publicos de JigiielU>s tiempos. Yo solamente recuerdo
silgunos detalles, que a la verdad dejan bastante mal al cine ila-
aano. Dtelo, <I drama d« los celos, el iracundo enamorado v la
tx-lla Oesdi'-mona se desvu~tuaron en la pantalla, hasta sttiiejar
algo ridiculo y tonto. Hoy, si contemplaramos aquellos fotogr i.
HUI' osi’'uroi y defectuosod. que con justa razén .se pudii raii lia-
mar de celuloide raiv'io. nos parecerian suniament*- grote-cus. V

-in «imbargo, <l rire-ma ilaliami fué t1 und-o ijiu- rred un «lii<i

m-ramU0-ntii o d» la esageracifin ,;qiilén no rwiicrd.'i los

yos df la Hi-rtini. la risa il Maria Jarobini. v las raidas de »jos
d< Si"rfna, «l };alan nm gcsiu trislt- df dpn->V—, quc ly hundi6
ein los niari's del fraca»ti v <k'i ohido...

I-1 rincnja nu'< ha fraido tod<)s li> “miktos habidos v por haber.
\caso haya mo->trado un fxcfsivo niim(‘fo <le ii-ma” frivolos, in-
-ipidn® <« ina>n>ubstanriales; argumentos ligfrns y dfsjireocupa-
dos. «xpuotiis c<in fl &nimo de di;.trarr al pueblo, agobiado por
liii luchas njtirali’S y mat'Tial<-> dfl >iglo. Farsa» alegre> y pici
reNCas que han ri.>baiado m;is de una Vfz |X>r la pendienic {iVil
de lo provocalixo e inmoral. I't>r e>a ruta el linenia se convertiria
en un arte corrompido. Purijuc los nuivimij-nios, la linea, e' color
y la es(<-tica de un arle depravado por el materialismo iib<c«-no.

M'ncillumenlc' corrjipi-ién. Hcmo» visto detnaMadu cinema
fippeal». cinema (.ganjislcr»; cinema proc;i2, para que la \i*la ¢ =
>l e-piritu— no » cans»; de <. Hoy podemos, afortunadaini-nte.
brirKlar por la <nuert»- de la i<flapt>.-ni escandalosii, d«i la vamoi-
re,«a sensiual. del gal.'in afeminado.

La cinematografia nos otorga ahora, como i'ontra>ii-, film=; que
aunque <Je una basr completamente ficticia son humanos y ci>m-
]>rensible». 7ilueeta®. amargas arr.mcadaa del cauce pedregoso de
la vida oii.snja, hacen del cinema un arte \alioso, pictérico de cla-
ridad espiritual, aunque se lleven al lienzo cubiertos por una capa
de falsidad roméntica, al fin de iucntas necesaria, ,'qué seria del
arte —de cualquier artt'— si no lo nutriese la poesia hecha luz.
hecha \isiéon?... Con la tragedia antigua, que ahora enfocard la
lente moderna, el cine recobra algo de su perdido pre»tigio; ba-
filindoM- en las aguas dfl arte antiguo, cautivador y sincero, sin
estridencias de vanguardb. Y .-er& vixido con naturalidinl v con
reali-iTjM. 1l.a tragedia que ante> realizara el citw-ma itaJiaao no»

parecerd nueva e inédita, porquj: sera llevada o creada sin gesio#
cursis, sin desmajos grote.-cus. sin expresiones de funeral.

Las™ primera» noticias que llegan a nosotro» sobre el asunto que
no> sirvjr como mutivo para desarrollar este articulo, se reducen
a un; (".Mcxander Korda prepara el riMlaje de <iHamlet>i v ,Ro.
oteo y Julietau. 1.a noticia es escueta e indiferente, sin ningdn
sintoma de veracidad j sin embargo, ya nos parece ver en el lien-
zo a un actor sobrio ci'mo Clive Brook interpretar al principt. te-
nebroso, y contemplar a Ofelia, en su dulce locura, recoger flo'-e.
cillas a la orilla dvl lago... l.uj-go llega otra nota mas detallada
que dice; «K1 director .\natole I-itvaka llevara a la pantalla la
tragedia crMayerling.i llbr*. de Claude .Anet. Frotagonisti: de la
tragedia sera I'harles lioyer.u

El doloroso drama realista que tirtera de luto la corona de Au>-
Iria-Hungria revivird en el lienzo, teniendo i>or marco el esplen-
dor de la ctirte de ~"ancisco José. Ixfc. amores del archiduque R)-
dolfo v de Maria Vet>i'ra, la banine»ita rubia, de ojos claros y
emdar menudo, destilaran por la pair.alla bajo los &arboles flesho™
jadt's y las sendas marchitas del Prater vienes...

toi
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Anaellllo, “el Hela uel arle lirico andaluz*

Hp aqui un juicio que el arte de Angelillo ha merecido rccifutcmonte y quc> damos a nuestros lic-
torj's piir considerarlo inttresante:

Una persona competente en la materia, gran aficionado a todo lo que sea mdsiua y canto, qui*
ha recorrido muchas veces Europa en pos de algin xdivo» famosu por el s6lo desto de ofr >u voz.
y }ran admirador de nuestro Miguel Fleta, nombre que no necesita ya de elogios, establecia el otro
dia un curioso paralelo, rodeado de una c<pfiia» de inteligentes i<dilettanti>i, entre el célebre tenor
aragonés y el no mijnos célebre cicantaor» madrilefio, «as>i indisrutible del género flamenco.

Y decia: «Angelillo posee una garganta privilegiada, de maravillosa flexibilidad, capaz de inter-
pretar con éxito las meiodfas de la zarzuela o de la 6pera. Su voz, de ima rica pastosidad y de una
extension natural, que llega facilmente al registro agudo exigido en las partituras serian, es dulce
y emotiva, como la de un verdadero tenor qu«- se hubiera impostado en un gradual estudio. Fila las
notas y realiza las agilidades con limpieza sorprendente y su «fiatto», o sea resistencia de aire, ya
lo quisieran para si muchos cantantes de 6pera. En el color y en la gracia de su voz tiene un gran
parecido con Miguel Fleta. Por todo esto, yo me atrevo a considerar a Angflillo como e! Fleta del
arte Urico andaluz, estableciendo ia comparacién después de haber oido a uno y otro muchas y dete-
nidas veces--.ii j oo

No es atrevida la comparacién, afiadimos nosotros. Ln ujCentinela,
nacional Film6fono que ha comenzado a rodarse podrd apreciarse el parecido, guardando naturai-
nientc las distancias entre los distintos géneros, que tiene Angeliilo con Miguel Fleta. Y la opi-
nién de su admirador autorizada puede llenarle de legitimo orgullo, si es que pu.-de caber un Gtomo
siquiera de orgullo en el s<>noillo ctiraz6n de Ang*l Sampedro «Angelillo”.
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\luevo Superheterodino
para todas ondas R-1432

Caracteristicas;

Cireuilo Supiihelerod'BO con
coBlfol automético d«
men; erttbilliedor autonAl'r™
de seftal, convertidor He»o;0*
condensador con nueva sus-
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540-1800 K, C.. (U
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FICHERO DE .POPULAR FILM

R RICKARD Desde su creacion fué director artistico de nuestro frcfiero lquino. Sus activi-
dades como productor cinematografico le han alejado de nosotros. Sentimos
este alejamiento y deseamos al compafiero suerte en su nueva profesion.

DINAY

na

FIJCHA NUM. laO:
FERNANDO CORTES

PICHA NCIM. isa:
ROSITA AB-BAT

FICHA NUM. 130:

BSOS ALFREDO BONAIGUES

FICHA NUM. ISfl:
ANTONIO PACHECO

FICHA NUM. 127r
MAPY CORTES

PICHA NUM. lao:

ALFONSO VILLANUEVA

FICHA NUM. 131:
JUAN ALAVEDRA

FICHA NUM. 133:
EDUARDO CHALAUX

Si quiere usted dar a su peinado la gracia
rutilante de losde |0estre||a moreno de la Ufa,
use Petréleo Gal. Es»a locién ténica conserva
el cabello sedoso ydécil, limpio de cospo,
sano y vigoroso. Y para aseguror los cabos y
las ondas, use Fixol. Fijo sin empostar y pro-

tege del viento y de los movimientos bruscos.

LA BELLEZA
DE CABELLOS
DE AZABACHE

PETROLEO GAL

PETROLEO GAL, 2,50
FIXOL. 2.50

A PARTI

F 1 X OL

Todo para el cabe

PERFUMERIA GAL.-MAPRID.-BUENOS AIRES

= «P@SCAdOras de agua dulce

De izqoiMda a derecha: Estlier Pressman, Oenp Hiles, Benlab Me. Donald,
Dorotby Thompsan, Bonita Parker y Kay Cardea, seis bellezas Paramouot.

res ronuKlos!... Nada aplata los n<rs'ios
tanto ciwiic) la »'S|>era de un pecerito platra-

i.“ @4ingi‘nu(i que fe trajjue el anzui-hi, al final di"!
cual, e-n prolongacién de cuerda y cafia, aguarda
nuestra ansiedad muellemente aserjtada sobre el
blandi» cij.pfid de una ribera hospitalaria y rumo-
rosa, en cadencias de linfas y en garrulerias de
1).-'(jaros dispersos.

Si el hombre a quien engafia su mujer « e] sui-
cida <jue intenta volarse el cerebro, tuvieran el
acierto de ajfarrarse a una cafia y ponerse a pes-
car, ni la pérfida tendria nada que sentir, ni la
mijsa encefadlica sufriria lIra'.torno alguno.

Ks ima (6rmula que no ha sido probada por los
penalistas. Si a cada recluso se le proixircionase
una cafla y se le obligase a una pesca forzada
de 12 hoias, la reforma de sus instintos serfia una

P HSC.AR... i Qut' admirable deporte para los se-

realidad absoluta. El impulsivo capaz de apufia-
lar a su sombra se vcria convertido, despué.s de
unos dias de contacto con la cafia, en un sir pla-
cido. delicado y quieto, al que nada del mundo
lograria sacar de sus ca.sillas... jOli milagro ben-
dito de ja pesca con cafia!l...

Esto en cuanto se trate de un hombre. Pero,
indu.so en e! caso de que se trate de mujeres,
como en el que sirve de tema a esta fotografia,
nos encontramos con el milagro de la cafia. Ved
e-i-te grupo de lindas y semidesnudas muchachas...
¢Creéis po.sible eJ milagro de su silencio y de su
quietismo?... Solamente es posible esto con una
cafia en ia mano. Ya lo sabéis, amigos: Cuando
vuestras compafieras se pongan pesadas... jal
agua con ellas!... jA pescar! Pensad que es el
ejercicio a que estd mas acostumbrada la mujer.



f«s-

1 -l il it hi (..-iirll Lvxtniorduuina. ;I f
.u.jreina de la cinematografia. Katharine Huplnini, ti
A~ liniiinar de rostro anguloso, ha realizado ivcit:iteineul<;
de las mas siiniiaticas encuistas para todos In-. pai'e>, que,
iu:HifenLe, redundan en gnnulvs fines publioitarius. Katlia-
Hei>hnrn no lo ba hecho j-xir e>n. Katharint- Hepburn i--
mujer qUe observa el niUiKl'i, y observa ademéas vi efecto
observa el inundo. Asi, pues, iwr medio de su secretaria,
iteligenle Laura Hariling —no sab”™-mos si acaso serd her-
Li de Ann Harding, estrella, como Katharine, de la Radio
I: efectuado una detalladisima cstaiHstica sobre >u la.

gL jhi.. ar [Vir i

b‘rancia, Italia, Inglaterra, Alenumia, Austria, Espafia, In-
dia Inglesa, Pair.es Hi>panolatiuos, en una [lalabra, todos los te
rritorios del mundo, han mandado gran cantidad de cartas en las
que manife>tal.an la gran admiraciO7i inspirada jior la e.-tiella.

Asi, Katharine Hepburn, e.studiamio las estadisticas ha po-
dido comprender cuales scu los paises <pie la admiran con ma-
yor entubiasnu), y a cada respe-ctivo tcrr:torio, segin la impor-
tancia de 'i-ta admiracion, ha mandado mias manifestacioiu
De I-;spafia, de nuestro iiafs, nacién nieridi<nial, rica en scnti-
inieiit" ."tético v en “iui.matogréaficas, Kathann." llej.-

f-v._
[w*
Civil o1 joil-r ids quser M - i< la-t »k  i<iflidiiloil,
Ibfi-.- 1.ClL.I K.abarin,. mandé la% signiviites manifestaciones,

que nie  oiii-iazcl en rei)roducir ;

JIEspafia y yo. I'n publico adicti), eutusiastnado con mi tra-
bajo en un térniinn medio, hombres y mujeres. Jévenes y per-
sonas maduras, lispafw y yo, el entusiasmo mayor cuyos efectos

sentido durante mi carrera al ver la magnifica acogida que
nie lia sido dispensada. Informaciones de Espafia me cominucan
(Jue la pelicula i‘ora/oiK-. rot'jsw, estrvnada recientemente, ob-
tuvo un éxito grande y (jue cuantas ]K.TS"inali<ladeb e interpre-
taci./iivs he real'ii"...I"i j:; el cinema v han sido proyectadas en

,'yf,

<... Lx-uido un clamortiM) éxito, t,un de nus ma?.

" deseos es visitar I'.spatia cuanto antes, llegar a esta

tierra "’ -iente el arte y que admira los valores ciuvm.ifogra-
fiC.siB”~"8nientc. Tengo en mi haber grandes creacinin™” piura
todos los publicos, realizadas a pleno sol, en exte-

rioru' -'""villosos que indudablemente complaceran a los ad-
juivii»’-*-* *~pafioles del sé'ptimo j.'rte. EI exterior, el lugar don-
de nic ™Msta rodar con preft-rencia, ha sido nn escenario per-
fecto Jnis dos grandes peliculas i”Sangrc gitana') y 'La

de .Sylvia;), junto con "Alice Adams», tres olira® r\-
‘Maravillosas, vibrantes de vida, cu las que puedo <Us-

%

airollar ini i‘crsoiialidad de nna niaiiora intfnsa.
hn  "ei;rL- gitaua-i, Balibie, la iidinada enamorada qui
adora al pastor ik- almas; en uLa avi-nuira de Svlvia”™i, una
luchadora (W la vida moderna <]Jue, i<ars eiicavumarae sobre
c! equilibrio de su dificil existencia, pasa por todas las amar-
<tiras y |>or todos los nwniciitos duros. Sylvia, que lo mismo
50ht vivir crimo «ii.'» mujer que comu un hombre, que 9%/iste
l:is e.ila,> tk- la joven eseucialmcnt-j feineiiina y los paist’ilfi
lies dei muchacho; y fior altimo, AHce
Adiims, la bur¢neaita con sus rasgos ori-
ginales y su afan de vivir la vida, enamo-
rada de lui hombre... Estas son mis tres
Gltimas caraclerizaciones. Actualmenté ms
liallr> en el mas dificil momento de mi ca-
rrera : acal>o de firmar una renovacion de
contrato con !a productora Radio {jara ro-
dar una version de «Maria de Kscocia”, en
unién del gran actor de la pantalla Frede-
nc Marcli. Me complace en extremo tener
como oiKjnenle a una figura taii destacada
tie la cinc-ma”ografia. Me honra extraordi-
nariamufite.-.- v xieseo c«>menzar cuanto an-
tes este rodaj-- excepcional.
r.spafia y yo nos hallamos c¢-n la mayor
cordialidad. Por mediaciéon de las coluinnas
de todos los rotativos y revistas mando a
hspaiia mi saludo més cordial y prometo
una sucesion de triunfos (lue. indudable-
mente, han de redundar en propio beneti-
oir>, pero que i>rometo deleitar con ellos al
esiiectador que me admira.»
Hasta aijui llegan las declaraciones de
Katharine Hepburn. l.a hemos visto ulti-
mamente en iyangf<i~ffitana» y no tarda-
remos en volverla a ”xr en su interpreta-
cién de Sylvia Scarlct en «La aventura de
Sylvia)l.
¢(Estais seguros de saber quién, qué vy
c<jrao es Katharine Hciibiirn ? Hace falta
iiuicho tiemjx) de verla continuamente vy
de estudiarb, para sacar todo lo que de
ella Se puede extraer. Un recién articulo
del maestro de la literatura y de la litera-
tura cineniatografica Benjamin Jarnos, del
cual extractaremos los principales coiiccp-
tos, nfjs ayudard a comprenderla mejor que
nunca. limpieza asi;
lintre estai vidas norteamericanas, tan
pueriles, de linea dramatica tan simple, de
conflictos domésticos tan resabidos, en ge-

fiera] desnudas de toda fantasia, mucho mas de todo ingc
nio, era dificil que la vida quimérica de Catalina Hepburn
se i>crfilase rotundamente, lis un pajaro azul meti<lo en un
jaul'in de laboriosos burécratas, de activos emprc-sarios, de
agentes de Bolsa, de tnuchachas vulgares hasta la exagera-
cién, modelos en el arte de fumar y divorciarse. Llama
prendida en un campo de hielo, sin fiora —apenas— lirica,
donde la mttjer es un delicado aninialejo de placer o un ma-
niqui, o ambas cosas juntas. Catalina Hej)buru —véase por
ejemplo r-Gloria de un dia» o «Corazones rotos»— flota, no
se instala, en estos mundos de extrema frivolidad. Se la ve
arder entre la vana mufiequeria que pnlula por estos «films
tan sujetos a patron, tan acomodados a las escasas ambicio-
nes del «gran i)abHoo».

Vemos —continla— dividirse la pantalla en dos zonas
opuestas y supenniestas. En la inferior el gran publico y
los actores que comprenden la “-ulgaridad actuante. T'na
hunianiilad rutinaria y ruin, vulgar en toda la extensién do
la palal>ra, corriendo siempre detras de los mismos tépicos,
de las mismas ideas, que no siendo suyas se las han apro-
piado luego de tergiversarlas y petrificarlas.

En la capa superior la humanidad libre, las almas des-
encadenadas o en camino de desencadenarse —(jue el fin
vale menos que el movimiento, como dijera Berustein— ;
una humanidad i<en fiebre, iluminada, creadora».

La transicién entre esos dos estratos esta constituido por
Catalina Hepburn. i?u rostro es vulgar entre los vulgares,
inexpresivamente feo cuando estd en descanso. De pronto,
circula la-llama vital, arde el corazén, arde el cerebro, la
mascara se s>one en accion, plasma gestos, y con los ges-
tos, sentimientos, con los sentinfientos, id~as. Asciende ha-
cia las regiones habitadas por los misticos e iluminados. Ha
abandona<lo la fria regiéon de la vulgaridad iiara convertir-
se un una niujvr, sujiermujer, que habita en la alta 7.una de
las quimeras.

}il argumento, en sus peliculas, apenas llega a constituir
un pretexto para esa exaltacién, para esa lil™eracion del
mundo ruin. El argumento dird esto o lo de més alla. (Qué
importa eso a Catalina ? Ella suefia con elevarse, abando-
nar en la Inclusit los hijos de la realidad, y soiiar méas cada
dia. Sobre un mundo que la aburre se construye siempre
un mundo que la exalta. Y la claridad del segundo le tras-
pasa la piel, se le derrama por todo el cuerpo, se hace tan
\'isible, que los demés iiersonajes retroceden a nn segundo
término obscuro, descienden —todos— al nivel de humildes
comparsas.»

j\las adelante, hablando del hechizo que enamora al cu-
rita de «Sangre itanai) ;

(iHechizo puro, nunca procedente de la carne, sino cuan-
to es capaz de reducir la carne al muy noble papel de ins-

trumento. No importa que el instrumen
lo - por si s<)lo— no fascine. Ni siquie-
ra importa su fealdail. Lo jlue imi)ort<<
es utilizarlo magistralmente. Y quien no
advierta lo magistral de este manejo, no
podra comprender el arte de Catalina
Hei)bnrn. Su cara es algo neutro. E-
un campo de experiencias.!)
Muchisimas de las grandes artista®

(Continta en Informaclone»)

He aqui de* lost«nUn»as de Katharine
Hepburn, prefegottista d« «(te qran film
R. K. O; y v«rla( eieena< de la cinta «n
la que colaboran con la “ettlal arllita,
Cary Cranl y Briand Aherne. El film fui
dirlo9ide par George Cukor,
realizador de ~Lai cuatro

hermanllat' y de

‘David Cop-

perfieid*.
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1 Ql<irid StuaH Una escena d”l Yidiu Victor Mi.. LagWo

ictor M(I\i:jj\ lii-nc 1a Ji>tincién de hatxT il pri-

mero_Uc lii lipiis_variiniios de r<>da'i fnirionc-. y =

luluniii gw viniiTun i ‘ilciiinjar_ele la paniallii ji io" i;a
1mo & cabello Wrill-intc, «niinuui Kiii'viiCa y jlac<inal.

1a' recordamos priniera fiyura <-n idil (ireciu tlc’ Li ¢rioriui.,
L(f-1 miirifjo uf rexi.™ v ulP]]! JelurErt*)). Ivii tiSoUlado prolesianali), sii
iililina pi’licul;i de i;. .-, i.'fintii'u y miiidnlu'ci, la gm
i'ionli) m; exhibird irrnli, m' Mlix.ra .1 si ml-fliio, ) ii'" CS di.

iSirafifir cjue Mrl.,Mijen sfu eM.-k-iviciiado pur la crillia coiim il
priviicpacl'i a la imiitiada intHlalla Je .honor como la inli'v,)n ia-
.i'in tii;K ccinvincenu' d«rl afio

CoiiiparU' los honores del t>5lr<'naio el simpatiquisimo ailoi-

A firandes riisiinx, iiSipldficio proftsionahi trafa di- las emoiii'-
iiunles aveimira® n un fx eapitan de la marina ncitleamineaiia
que acepta la pn.pmsla de secuestrar a un rey en una reinéla nio-
narquia, pero ciiandi) estd listo para apcxlerar'> de él, se d:i citen-
la de qiKi es un niflo. Esto le causa eiioniie dii*usio, piie- tvi
... (1. el hacerle dafio a un inucentu,

Al fin y al cabo secuestrado, y fii de ser un prisionero
resulta >er amijio inseparable de su secuestrador.

l,a romieidiid cjue oriffina entre Freddie Battholonie\" V Vietor
\lel,a”len ruando cite Gltimo empieza a encellarle a jugar jiieyos
nortoamericano-s, asi como también ensefinrles a los renlinel,-i> a
ju_"ar al upoker», no deja que decaiga el liilen's d<l film, pue’
uido estd respaldado por emocionantes aventuras y un rinnantieis-
mu lev<' entre .Michfiel Whiden y la encantadora Oloria Slviart.

Cierran las ultimas, escenas ,Mn la le.stauracién del nifio’ ri'V .i
-u trono después de una sangrienta revoluciéon prun\olida por lo'
MAulucionarios que habfan rontratado a V'icior .Mcl.a™leii para
que secuestrara al rey. El bienquerido monarca prende su mas alta
eondeeoraeion sobre Mcl.a”len mientras este Gltimo m- despide.

Sentadi) en su trono, el triste monarca ve a su fiel amij®*o \ pro-
licior perders<- rn la lejania.

Ademéas de los actores centrales, prestan su valiokn lon.ur-i:
Canstarce Collier, f. Henry Cordén y Pt'dro de CVirdoba.

"J% ARIA DE LA OW%

nacional con Antonio Moreno, Carmen Amaya, Pastora Imperio y Julio Pena

i’aeo K lia', nuestro in-
quieto director, ha termina-
do de rodar esta prcHIlucciin
que le encomendara Ulargui
Films. Han sido imuchos los
incidente- que se prcxlujenm
durante el rodaje ; pero, a
pesar de todos ellos, la (M-
licula ha llegado a su fin, y
aseguran quiene-i ecmocen lo
realizado por Hlias que ser.i
ésta una d<*sus inejores pro-
ducciones.

Durante el rodaje ha esta-
do asistido este director por
un equipo técnico C'Mraiije-
10, en quien los productores
Ic'nian pue>ta 'U entera con-
fianza, por fi}>urar enire cllin
verdaderos Kii-"esi' de la eine-

matojirafia europea. Ant»nio Moreno, y varias vistas tomadas durante el rol.ajc- del Mari«
Ks pues este lilm uno de film, que a no dudar nos .serd presentado en brev.".

los que con mayores {jaran- Queden para entonces nuestros juicios V conformémonos,

tias de <xito se van a ofre- POr hoy. con las referencias que de esta obra nos dan los prcKiuc J M

cer ai mercado nacional. lores. | ;
El asunto, ri'ciamente ibé- a frave

. . . maravi
rico, ha sido ya sancionado )
- quedo
por el aplauso del publico ;
R . erson,
los intérpretes, entre quienes ?
- . ia, re
se eiientim Pastora Imperio, .
Amonio Moreno. Carmen interpr
Aoiaya y Julio Tofia, son R lurera
i i i fr-n1 nacioni
primaras figuras de géni'ros
distinios ; nci se ha escati- teriosa
mado ningldn esfuerzo técni- elicani
% co, artistico o eroncimieo no ehc
para dar il film |Iiitej’oria triz d(
internacional. sentim
llustran esla~ nota' un.i cluutilic

escena eti la que



Marlene Dietrich y su Gitimo film «Deseo?:'

Dietrich, la gran actriz ali-mana, uno <le )os

luminares més brillantes de la cinematografia mmi-

(lial vuelve nuevamente a presentarse a lus publicos

a través <le este nuevo film titulado nDeseo». Protayonista de
maravillosas producciones, en que su arte y su gesto perfecto
quedd grabado en bellas imagenes en gris ; poseedora «le una
personalidad artistica, unica en la historia de la cinematogra-
fia, retorna a mostrarnos, las inéditas facetas de su arte,
interpretando genialmente la extrafia psicologia de la aven-
turera Magdalena de Beaupré, que fu; dejando por tocias las
naciones, la estela luniinosa de su belleza obsesionante y mis-
teriosa. Esta figura femenina, que es como el simbolo o la
encarnaciéon del eterno femenino, siempre en contradiccion,
no ehcontrarla mejor intérprete que Marlene Dietiich, la ac-
triz del rostro anguloso y los ojos claros, dotada de un
M:ntimiento artistico, vehemente y pasional, ademdas de una
ductilidad o diversidad de temperameiito prodigioso, ya que

ifi’l

pasa de un personaje a otro con facilidad extrema. (Quién
no recuerda a la bella .Annn Jolly de «Marruecos», atraccion
de los soldadi)s de la legién, a la exdtica Shanyhui Lilv de
«El expreso de Shanghai» que turba a los viajeros con su
mirada semi escondida tras el velillo negro o a J]a ingenua
heroina de aEl cantar de jos cantares», que cree, a través de
sus suefios, en la eternida<l del amor?...

l.a figura de Magdalena <le Beaupré, la aventurera que jue-
ga con fi amor de ios hombres, burlandose de los corazones
de su belleza rubia de champsigne ; es original de’

lamoso cortiedirtgrato Hans Szckelj, que supo reflejar perfe'--
tamente la psicologi.T de una mujer, primero dominadora v
luego dominada, <landole todo e! perfume ilusionista v avido
que se desprende del amor sencillo—no ci>mun—cjf di- |a ac-
ribn, de una t“randeza espiritual, de una musi<-ali<iad amo-
rosa, qu pudiéraniiis decir que ella es la aristécrata Uunica
que revela el ensuefio puro, simbolo de la aspiraciiin humana.

Kn M-iilcnc Dietrich, el cinema tiene uno ele sus mas
~-alardtmov, de sus orgullos mejores. Kl artf nia”rnifi,;,,
de la estrella faniiiST, toda armimia y el..-gancia, encuentra
su mejor exponento en esta original produccién, que as(jm-
hrard a los puabl;>;;-. de lodos los paises. La caracteristica
feminiflad de la actri/ alemana--no una feminidad aparatosa
V «xterior, siiit> interna y profunda—vibra con mas fuerza
que nuiua en esti- nuev<i film qu'- puede colocarle fntre las
linas magnas del cinema, lhi puesto en su papel tal entu-
siasmo \ tal ileseo de <le.squitar.se del fracaso di- ..Tu nombre
ii-ntaciéon L (no ilebido precisamenle a ella, \a que el tema
y el tipo eran completamente irreales) ; que logrxi u» triunfo
aln niinor que todos los anteriormente logrados, en la ruta
de su carrera artistica.

La critica y los publicos asiduos, saben ya de antemano
que la interpreiariéii de Marlene en «De.seo» es la mas hu-
mana, ya que en ella apareci- niujc-r, apoema de carne cine-
matografican, como <lijo Krnest Lubitsch, bajo cuya atencidn
personal ha sido realizado el film. lI,a mufieca mecéanica crea-
da por ei tecnicismo extravagante de Voii Stermberg, se
desala ahora de las cadenas que le hablan ligado a ima inter-
pri-tacién y unos temas idénticos, llenos de morbosidad, de fin-
gi<la humanidaii, para aqui mo.strarse completamente real, ya
sea cumo triunfadora o vt-iicida y como seductora o seducida.

1.a heroina de uDeseo» que finge bajo una maéscara de
maldad, la profunda espiritualidad de .su alma, podra el mun-
do admirarla en el celuloide, interpretada por la estrella ma-
xima del cinema yankee, rodeada de un ambiente lujosisimo,
pictérico de sutilezas. Magdalena de Buaupré, la mujer que
tiuye de las leyes francesas, hacia las fronteras acogedoras
de Espafia, caerd bajo otra ley eterna e imperecedera : el
amor. «De.seon reune asi toda una gama de caracteres y
bellezas visuales, matices de armonia del film. Y por si esto
fuera aln insuficiente, acompafia a Marlene en el papel prin-
cipal masculino, el actor (iary Cociper, el incomparable héroe
de «Tres lanceros bengalies», que ya fué «partenaire» suyo
en (iMarruecosii, el film idilico, que tenia por marco Vv
como fundo a la historia sentimental, el Africa legendaria,
llena de ritos v tradiciones.

La ilireccion es de Prank Horzage, el artista .'Unante de
esos <-laro-oscuros tan bellos en los momento.s emocionantes
del film. LI genial Krnst Lubitsch se encarg6é de hi super-
visi(>n del mismo, logrando un triunfo personalisiinu. «Deseo»
es, sin duda alguna, el film del afio. Magilalena de Beaupré
la rubia inquietante, de los i>jos adormecidos y la sonrisa
'‘eve, surge ei> Marlene Dietrich, la acaparadora de los gran-
des i'xifi.s artisticos de ios méas resonantes triunfos estelares,
fn manos de un ilirector y un supervi.ii>r incomparables fren-
te al actor masculino mejor del siglo. «Deseo» es el fili®
maestro que revela a una actriz harto conocitla, bajo un as-
pecto distinto ¢ insospechado.



INSTRUCCIONES PARA H. USO DEL CONSULTORIO

| *—Cada lector puede foruuikr dos pregai
cen a couiinuaciou.

itas, toma*ias precisamente de las ijue apare-

2 *—Si t! luicimicnto tuvo lugar poco después de las doce de la noche, debe iiidicarac la
madrugada dcl dia sigtiiinlc, para evita®jra”fusioiic-s.

3 .*- Si uo se tiene iimclia seguridad ca

qguefia fotografia en la ijue se vean efaraniciile®”faccioues.

a base de dalos incxaclos.

del naciiniento, coiu®ai™'~Es~iti~ una pe-

+/ —Llénese cuidadosamente el cupén. Ivl sefior r\rdsar no rcsp'iM’\e t S~Lajoid hechos

Contestaciones a nuestro consultor;io
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niidi» i'arini»!" cim ii;nuiai Min iu I >ffisn. In-
drp* n<iii‘iftc \ di- viiliiin:i't imli n:ir >ty §iuC-
Kcon an opirita ini-lirta®”a m,S' In-juias

Aigaeionva. .VK-nti- imcni}An .. d.-ilik-
dnr “ en'-sus aetus nn i'nliu patjjfiiiwTii -1 Miili-

ilK'iltali'ino, |HU> Umlu» ncréii' l;alftUlado?.. ‘j'ic nc
([ —eti-did i/ pidED gilcitFRU gravi>  ditti i

aiicix.— L.* 'IVni-
0s r»«icn'Uj hjfi . piritu tii.'ntjlii-u.
artiiito y tl'ui,, rriic >iilunk:id y
Arsh  iiidt ptiKiiaj iTic lak’idadnra
irt rufsiinnc», o & caii'ai*
iiilirht» i i “lii ma.Mulir calfu-
In porrlrra biMHi.i' nRrf' idiitk». NctS4u'a i- in-
ilitii.-tn. 1’ot-0, a>>aiv'ii r'a'gththeuf el
iiiiiintai,. Amor, dcl ifrijen) y dil hijo, lun

11 ft*nua Jf M;r, sord la causante dp muili.i-
,sua crtnlrariedddes t*n el curM> dr Li vida.
.riii<iire ainvyir»s. i.* Uc bu.r-nn \ n'-
1"iiivi(incs grandes y prt)inuii-i;ida:i. <olur i-n
la f<.. N.iri/i nlar~ada, ijlfi'i .inrha > pl.tna. i-a-
bifis Ojfis elaros y cabdlIn probabli in<n-
le Tubiit. \lu\ afirinnado .1 la». diMr>iiin<" y jilu-
cerru, «'.pcrialniinu- a ci»e'tnni* trairah-.. NI&'
anicir di- la divi r-.i6ii ijiu- dd U.kbiiii'. .\fiacii"n
[i<r la hibida.Jluv M'n-iunl. En'su u.iiti a”raila-
bli-, pire 1l erapidi) fs faKo, Ti'nc yravtn di*
fji lu- y jiiTgo mB.MTian Itlici'.
fii'i'i."".— Timii" un )im-v( nir magnificu . r> ttftli
iho- a>pi'ctica de i>u \itla; << persona de yan
-.ui-rli* \ dchi- procurar apro‘filiarla. i,” Jie btit'*
Mi! <-taiiira v ‘i“ura arnn;anl'-. Cahi-llos ciicuiO".
liraiidii :i inji/iis ; cpj<i> aiaiTiinc-. ; faciiuni-ajilB-
dable*', -lun cii.iridt) int-rhi\in, i1fitiprramynj»
nUi\ iiii])al>iM> V <Jiiiuii)anl<®. lixer-.:". mii ni"" iv I.

PROFESOR DANT FERDSAR

CONSULTORIO ASTRaOGICO DE -POPULAR FIIM"*
PARIS, 134 « BARCELONA

CUPON

Le ruego estudie astroldgicamente y conteste a las
preguntas nams. y
Seudénimo
Dia, mes y afio de nacimiento .

Lugar de nacimiento..

Hora de nacimiento (lo més exacta posible)

Sexo Estado civil Ocupacion

¢le Interessiia que publicasemos un curso sencillo

de enseflanza de la Astrologla?.........

stiiftiej.-'- 1 La N1/ di* utcell ui.i luandu >IB«nli U on;!’
utlirun >n irijiMIli> i Ja viilaH* 11 Looouit i, 1 ario i
nuAIP | liciivi-. d* c¢ . iiK-.ttla' Jui- iu-ftisi~. .'lay iuu. ili.a'i.i. %. ‘Kuif-
dfl -Hiivb di~ldu a 411,. a-hd — jruTitG U
iiti dsli» n-iiier slWuwaiieiWef apu vyluniial '\ ni-Li> ni.uiijain--.  i.n >1 i.;..iuini'iv.i
s; f-Ni-ie  .Iytii dr . friigijf,, jiioniidia  sera la.ftip«>'a la 4ui ii" Qi ".w ol
"NIAMTTTHKLER'-rO'. de tiabaju, 'lOn”a'preuiufiory eeii d*:itiintis f- quv alti,lia. j." 't eneelini i
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Ir a la> buina> leaalidade® dt- qiii- i.s” iluia-.la.
‘rand)iin <1 i>imin irKlicailn cofh») pir-im.i
de- Liai-na-. runlicioiu™ murali-". I
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iriii'oniii V si que sera Maia." leii/ ptrmant'ci; niln
-(.luro. 1)«—di- ku'fio -I ob'er\a niayofS jelieidad

311 una unii.iii iiej*al. En el matrinumii), jilir*ii'Uii-

de intii'-i-'e’. 'uri'irian terrible' qis-n-Iliis ; i"
ini'iiHi i-rl n'jaii ii siia lu» liij<» V a-iflili.® 0" di-
\ -ioifi—" cibscrvan alynn, 1' (uiwrarl®ade."

Ail.- >LirdadiT.i ini|)iii lamia mi -~ \idaj !l b'p'l'ina-
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diejmarzu.," ¢

I o-e

rLiifA1 a a di
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DANT PERORAR

TECNICO EN
ASTRONOMIA PREDICTIVA

ESTUDIOS CIENTIFICOS

CONSULTA:

Sefieros: hasta las 7 de tarde
Cobolieros: 7'30 torde o 10 noclie

Pido iolleto explicotivo gratuito

Salén de
Garcia Hernandez,175,5." 2 '

I.* Describa n> caracter. 2 .*
redaré? :.* ;Alcanzaré éxito on ml.W
l)acilini.'e 0 negocios tengo mayores isM, .

PREGUNTAS QUE PUEDEN HACERSE

uoil'rxciéon? yndi~Kse Uetallatiamenie) 5.* ;Para qué acu-
r'VO.» ¢yui t.intiu ilcho sequir? 7.* ;Me casaré? S.» Doa-
criba mi futuro esposo (.esposa), g.* ¢»rili W G trn mairii‘.ioniu? jo.*- ;Que causas retrasan
lizgin DMd nifaWimekic? 4il.“ ¢Me canvienre ct rnairmionin

ubstacu'-_
«i.is Ifiiz_soltera (sotlpru)? , (4

strd la situacion econdémica de! esposo (cspoi.a>" ij.-' (Qué puf” dcl .«<igamsmo debo cuidar n a>.

14.» ¢Viajaré al fxiraiij»ri.> 15." ( JW o ganar ilglii premio <ieimportancia a la lottria.-- 10.

cim-

ip(itua<.'s para ser .uti=.iu de cine? *?.* ;.-\ican/.;na ufia posicién tlctstacatla como artisia de une?

is.* IGu;ili'>

kI* principaies obstactiios a una catrwa
l.:s ¢ riiiL'ipales lausas (ie diliculfades doiiru Je mi

JfAiematogralKa.- f.,.

¢Luak-s
aircra artistica?

=erian

Hordscopo de Carole Lombard

‘aybard ha nai iitii

vt planr'u dei""ni*
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i'li.i para Ilk'tiar :1

Ami:r di-1 arte y de la bSQ~ en ludas “Lls la-

SN Lu\ ddinliniiiii
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nm el hiigar,
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' Carole Lombard, una
de lai arlUta» mat be-
lla> de Hollywood, la
hacorreipoiidido etta
eemana la'atencién
del Pfior. Oaiit Ferd*
tar. ;Co6mo .no han
de tratar bien lot at*
iros> a tan bella cria-
tura?... Seria imper-
donable lo coniratto.

—_
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ia iil.n1”r"li>:a. ]

111 o[ii’hhWs > firSirtAS~A~Sofi

uu-aiertu

es'i*n indi-

,.ulo' 1M1 a”™itn- iinitjirSjéi” ia u ahnente rela-
‘lampiii-o a-ios hijo>'THij i-
nula -a.rids|grryjriad i up<irt«'.de qilC.a

mil'- -i iian*”"en eitredid .p'irliidiciuiC* a '
-inn al ii-ii'fa < d la .'Salti6 de Caiiilc-,
V \a que Jiatgjgy~"i;¢™lud, diremin

lirgaii®
iiiii.iie.<' el W'hnta neqp”». lommif
liilitado el C'r;i/<'.n.

le'J'1lil.1 'U  S/ld e-li> <n
ne- anitiro®a-., placeré* y iCN"-i'-iiini"».

IGi >11 pnii™inn nu aC ifizard ia ixitmlaridad
‘ni fama dt; i'tr.i> .uLi-vlu.. a ~V'ar «i’ >11' apti*
lude', 'débidu a 'U indeci'l'.ii en <*In, <i:iu< en

(Continda en Inforinacione™)



Cronicas de la Argentina <

Ofrecemoi una p»iinicia grafi.
cé de la produccion argentina
Ponciio bidnco", que bajo la
supervision general de luis
Diaz, dirigié Francisco Dona<
dio; contando con la colabo.
racion de Luisita Vehil. José
Olarra y Carlos Durvai,

i Esta nueva muestra del cine

* argentino, que se estrenard
recién en (a temporada ojicial,

luis Diai, cantdtitc y di- desarrolla una Irarna movida de

rector de la productora 91'fln dtrdccioft, rridtizddd con
argentina libertad Film. reideras situaciones cémicas, y
brillantes canciones portefias y

nativas.
Poncho blanco' es la segun-
Dara da muestra de la editora Li-

bertad Film. Y ®s aguardada
con gran expectativa, pues se

« P O P U L A R adelanta, que es una excelen-
te pelicula.
L M>»
naD a Luis Diaz, cantante Yy

productor cinematografico

L 1" i)iAx, el simpéatiro Luisitf), es una ilc Il:is ni:is pn-
pulari-s fijruras ili-l firemio ciiu-maioyréal'ii-o arytiiiliiu.

il'-l oirc).. i)i'l el.; jos cantcn-s. 1),.| di- |,s
flui', rual av«'s caiioia'., vucli-an -jij ,,Inia i-iiti-ra ilc portcnii-.
li- Ji-\. al riiinnar una .-aiK-iiiii inai lu-/a gm- se llama «taiii;.....

Luis Oir/, jumihrf intranquilo, chu iiniii) al (ijfn por cien,
al pareivr no t-slaba i-onlurint- cou su papel ;li' fii*vira ;k' atrae-*
‘“116n en las esteras populare-.. No cslaba contorTTif i'iin ej
aplau.so quiza Il&ril <It- la nim-liacliila quini-c-afuTa, nicliiniana
i'iupeiieniiria de las cosas nativas ; y ronsulerei <jue en la vida
es preciso hacer rosas maéas serias.. Asi t'ué i-omcj iin «lia fl
muchacho corciial que es Diair, montiS luia i'onipafila pro-
ductora lie pi-lic-ulas argentinas; y al poco liempo presi®n-
laba su primera banila ; .<\irfjeneiia de l‘onip.-ya.. L'na pro-
ducciéon nada extraordinaria, pero gm- le daba titulo di- «per-
sona seria», «de industrial».

.Vliora, la Libertad MIm, produciora de su direccicin, aca-
ba de (inalizar el rodaje de su sejfundo film ; i.i’onclio blan-
co)i, y simullancamcnte <-omeuz6 la filmacicin de «Rahanitou.
Consideramos de iiUeré.s solicitar sus opiniones relaciona<las
i'on el liiii- argentino, y hemos obtenido las sifiiiientes con-
tcsiar'iiines en respue.sta a nuestra solicitud ;

“Decir que el cin<- argentino estd p<-rfectamente encaminado
por los senderos tjue coniluien :d cnilo definitivo tpie decreta
la inconinovilidad de una cosa, en el dia de hov, no de))e sor-
prender a natlie. .Vuestro (rifie ha pasado el periodo embrio-
nario que la naturnle/a sabiamente impone a todos los ele-
mentos.

Los arios it)33 y 34 :~Airnificaron para la nueva industria
una e|)oca «le primitiva jiestaciéon ; el ario 1935, de crecimienlu,
y el que transcurre ser4a, no lo (ludo, la fecha en que en los
nnale.s del cine ar™-entino se rejfistrard como la ilel triunfo
definitivo.

La experiencia que me concede la nada facil tarea que he
'k-bido sojxirtnr al frente de c.sta editora, me permite man-
tener en toda su intcftridad las aseveraciones vertidas. Y como
he <lichc) que el cinema arf'entin<i estd en via <le .solidificar
posiciones, agrego también que el (lobierno argentino pres-
tard su apoyo ton torio c-alor y comeilimiento en el momento
oportuno. La siiiiacirin, tanto liwalista como internacional,
priva a nuestro.s Poderes fie prestar a la industria su decisivo
apilyo.

Iii cuanto a la factura de los films en general, tengcj la
seguridad de que sera mi'jorada ; pues ni el proeiuftor en lo
futuro tendrad la osadia de (lar a exhibicién bandas de calidail
deficiente, ni el espectador dispensard condescendencia a las
malas muestras de cine nacional. Asi )t> he entendido y he
priR'edi<lo en consecuencia con la inteligente colaboracién dvl
director j-'rancisco Donadio, al iniciar el rodaje <le la nueva
pelicula de este sello, «l’oncho blanco». Kn lo que respecta
el Mlgunos errores generales tle todos los productores, no im -
ifo la menor cltjda que cmi !a experiencia que confieren los
>err.is; nos s.ilKemos mejorar.

manii‘estéd cl dire<'tr>r general de la Libertail Fihii.
‘| simpéatico mui hacho tjuc por las lardes es un serio editor
"int-niatografico, v por la? tu» lje:”, entuiiilado en su impcca-
"Im smoking», entona para Ji's railioe.sciicba, las n”rI* her-
bosas laiviones del repertorii> po()iilar.

José Otdl, Carlot Durvel y varSos «clore» s«gund« fila, eo

un cuadre dal film da amblania campero «Poncho Blanco».

Un momento de aran

Inlentldad draméatica del

Luisjia Vehil y Carlos Durv”~l. en otra aicena de dicha

produccién que fui dirigida por Francisco Donadlo.

film

«Poncho Bfanco



ARGUMENTOS PARA CINEMATOGRAFIA

"DESCOMPOSICION" DE ESCENARIOS

oN motivo de lo publicado con el titulo de iiArgumentos para

cinematografia» en el nimero del 23 de enero Gltimo, se me

il; hecho una consulta que he sentido no poder ocuparrnc

de ella con ja premura que fuera mi deseo. Sirva esta declaracion
de excusa al amable comunicante.

La udescomposicion de escenarioM), y no i<adaptaciéon», como ca-
lifica m! comunicante, lo mismo se puede hacer en los casos de
escenarios de «acci6n simpie>i o escenarios mudo», como si se tra-
ta do escenarios de loccion combinadajj o bien de accién y sonido
conjuntamente. Y para que practicamente pueda servir de estudio
en general, pues no soy exclusivista, voy a transcribir dos escenarios
de «Bodas gitanas», original que, después de haberlo ofrecido a
cuantas empresas contaban con elementos espafioles paru la reali-
zacion de films, he creido oportuno, y necesario, retirarla del reper-
torio cinematogréafico espafiol.

Nos seniremos de signos para determinar los «cambios» 0 corte»,
adoptando los siguientes: ,as («acciones separables», teniendo en
cuenta que los sonidos son «activos»), ;cs (cambio de situacién
dentro del escenario), (cambio de detalle), jg. (vistas del conjunto
0 escenario general.

Por la lorma se apreciard la importancia de los detalles descrip-
tivos, oues sin ellos las iméagenes serian incompletas en un sentido
y no determinarfian «accion escénica» en otro. Y va integro el
original, con sus subtitulos, porque éstos, en ocasiones, son muy
convenientes : sirven de descanso al espectador y a la vez despier-
tan el interés:

La madkja del destino.— Un

viaje a iodo confort

Escenario 31.— as. Camino ancho o carretera en lugar préximo
a pueblo que esté asentado a orillas de rio con parajes de arboleda.
ig. Tomadas las vistas de frente, aparecerd una numerosa familia
de gitanos que caminan a pie, cantando, con direccién al pueblo.
En primer término irdn: ,. Maria, jovencilla, con su hermano Al-
fonsillo, éste de unos dote afios, vivo y granujilla, que llevara
colgada con bramante, a modo de bandolera, una lata vacia de las
de conservas para echar lus colillas de cigarrillos que se encuentra,
y en la mano una vara de fresno. ,. Después irdn: Mare Ana,
miidre de Maria v Alfonso ; Rosario y Mariano. Rosario, también
joven, ird al lado de Pepe I-uis, su novio ;y Mariano, de unos
28 afios, con su mujer, Encarna, que llevar4d, como otras mas, un
chavalillo a horcajadas sobre una de las caderas. .Mariano, ademas,
llevara de la mano un pequefiuelo de tres a cuatro afios, vestido
de chaquetilla corta, pantalén cefiido y abotinado, alpargatas sucias,
faja, pafiolillo'al cuello, sombrero de ala ancha, todo viejo y sucio,
y, por altimo, su correspondiente vara de fresno con arreglo a su
estatura, g. Otros gitanos y gitanas con nifios de diferentes eda-
des y sexos. Finalmente irdn: /. Perico, de unos \einte anos, ahi-
jado de Pare Juan, éste de unos sesenta afios, e ird jinete sobre
un rocin matalén, cargado a méas no poder con unos fardos, palos
de 3 a 4 metros de largo, cestillos de mimbre sin terminar, mim-
bres, guitarras y una descomunal sartén de tres pies. lodos irdn
desgregados, con indumentarias heterogéneas, sucias y viejas,
/les. Tomadas las vistas de espaldas, se dibujard la_silueta de ia
torres de un pueblo, y /. una pareja de la guardia civil que cami-
nara en direccién contraria a la de los gitanos. (Nota: Se ha de
tener presente que en los cantares y didlogos entre gitanos, la H
detras de (i n J indica que han de pronunciarse suaves o aspira-
das, como la H inglesa o alemana.) /as. Los gitanos marcharéan
cantando :
as. Tenemo por caza er mundo
y a té el cielo por cobijho,
y pa di ande queramo
abierto ziempre im camino,
pa gozéa e liberté,
meno... zi vamo con pico. (Pico, Guardia Civil.)

No nu da oiico er calé®
ni mo nu azuzta er frio
y nianque meamos probe
en toa parte zemo rico,
pu tenemo la aiigria

lo que zemo aghitaniyo.

,CS. La pareja de la guardia civil, los dos con bigote, llega a!
encuentro de los gitanos, y se paran en niedio de la carretera. Los
gitanos habrdn terminado de cantar.

Guardia— (A ios gitanos) donde va la buena gente?

Maria__. (Poniéndose en jarras frente al guardia y miréndole,

zalamera.) ¢.\nde quié ozté que vayamos, carita e regafién? jAz-
perarle azté ! ) .
Guardia.— . jJa... ja... ja...!, (a Maria) stengo yo cara de re-
gafion? . I A .
Maria.— . (Riente y con mohin cémico) jQuia | ji en canti ze
quire er bigote ze vazté a paecé ar nifio JhezG veztio e Cevil
/G. (Todos rien.)
i.Guardia.— ja... ja...! jTiene gracia!

Lista de coactirsantes gqae han acertado con la solucion del

Concurso **Via Lactea**

Juan Bertran, Pedro Poch, Juan Daniel, Antonio
()hveras, Antonio G<miez, Francisca Aruau, Anita
Nebot, ilaria Campalans, Maria Mercader, Mariuca
Cano, Maria R. Laurent, Jaime Gonzalez, Pepita
Movaiio, Juan Moyano, Marina Carreras, Trinidad
Canti, José Forts, Margarita Diniand, Manuel Mo-
ragén, Maria Torres, Cinta Vergé, Luis Vidal, Juan
Petit, Lolita Ramirez, Vicente Vidal,
Federico Martinez, Rosa Fossas, Juan Romero,
cardo Albifiana, Alejandro Pérez., Francisco Sala,
Juan Fornells, Maria Perez, Consuelo Nufez, An-
tonio Pérez, Teresa Huguet, Mary Ara, Magda Al-
hifiana, Marcelino Millan, Rosita Tarruell, Ricardo
Pinjadas, Juan Casals.

José Bosch,
Ri-

Pare Juan.— es. (.Xdelantandu con el caballo) jGuéno dia ten-
gan lo zefiore guardia y la compafiia! ;Quien uzte ve la guia y o
papele? (Se lleva la mano al bolsillo interior de la chaqueta.)

Guardia—(Sonriente v sefialando.) . (Esa raspa d< sardina 0i-

neguia? . _ '
Pare Juan.— . (Serio.) i{No ze rian, qu e un guen caba\o. ,j
to entiende ! ; .No I’hace farta na ma que hablai
AlitiisiUo.— . (Displicente.) iNo zabe de leé... porque n'ha que-

rio di a la ecuela. g. (Todos rien.)

Esienariri jj.—Lugar junto a un rio. Paraje con arboleda, prn-
ximo a camino o carretera, g¢. Llegun los gitanos. I<xlos hablan,
en grupos, de la instalacion del campamento. Cada cual si'fiala el
sitio que cree 0id.s conveniente. Todos hablan y ninguno se en-
tiende.

Pare /uan.—(Sobre el caballo y en voz alia.) ;Zu querc-i ca-
yal... jque no mu entendemo!... (.Se hace un relativo silencio.)

.Mare .Ina,—,. (Sefialando.) j.Aqui extaremo bien! (Mira a uno=
y a otros.) ¢Eh?

Pare Juan.—(Con parsimonia),. ¢Zi me paice guen zitio1 (.\
ellos, ,., apeandose.) (.Amo a jhacé la caza?

Vanos— g. ((‘on alegria y algazara.) jZi!... jAmo ayal!...

Mare Alta.— (Levantando la mano.) ¢(Eh? ..j.Azperai/u l..
/lg. ¢Qué amo a jhama?...

Mariano— . Puemo guizé un arro...

Pepe Imis.—". iNo l... {Mejh6 e un guizo con papa y bacalao !...

Perico.— . jQuid! jMejhé e un guizo con can-ne;...

Pare Juan.— . (Sentencioso.) jTo ezo no @4 mu que chamuya!...
¢.Ande eztan la papa, er arr6, la can-ne y er bacalao?...

Perico.— . Ze merca...

Mare Ana.— . (Zi?... iTrai lo calé! (Extiende la mano.)

Gilanas— g. (Con griterio.) jEzo!... iMu tenei que da er di-
nero! (Al oir esto [ . con solucién de continuidad] lo? gitanos des-

hacen el corro, y este cantando y aquél si'bando, se de?,entiendcn

y tratan de escabullirse. Pero las mujeres [,. Con S. de C.] cada

cual va junto a su hambre y disputan y rifien por el dinero.)
Encarna.— es. (A Mariano.) /No te <li ayé tré periya a guarda?

Mariano.— iPero la i gaztao! (Trata de separarle de En-
carna.)

Kncarna.— . (Cogiéndole de la solapa de la chaqueta.) (Qué
v'a a gazta!... ¢En qué?...

.Mariano.- (Tratando de ir:.e.) jPu... en tabaco!.._

Encarna.— . (Sujetando a -Mariano.) ;Qué tabaco, zi trujliimo
la ma?

Mariano.—(Pretendiendo alejarse de su mujer.) iPu... en be-
bia !...

Encarna— . (Intenta registrar a su marido.) jVen aca!... (Se

avalanza a él. g. Las deméas gitanas por su parte tratan de ha-
cer los mismo y se produce un alboroto formidable entre hombre.s
y mujeres.)

Pare Juan— es, (Kn voz alta.) ;.A ve zi zu cayai tol (<'i'sa el

alboroto.) /. jVuzolta... iReflexivo.) Di a pei ar pueblo, y vuxotro,
(A ellos.)...

Gitanas.— g¢g. (.Uboroladoras.) (Y zi no mu dan?...

Pare Juan.— . (Reflexivo.) Y vuzotro...-a d& er dinero que tenei.

'cs. Todos, con disimulo, sacan el dinero de donde lo tienen es-
condido. (i. Unos entre las suelas de los zapatos, otros entre los
infinitos remiendos de las ropas, otros en la boca, otros entre el
pelo, sombrero o gorra. Las mujeres reciben el dinero y entregan
éste a Mare .Apa, formando corro.

Mare Ana.—/es. (Una vez recibido el dinero. jA vé lo que z’ha
jhuntao! . (Cuenta.) Tenemo ziete perra, tré jvrriya y cuatro cén-
timo que zon... (Trata de contar mentalmente y termina contando
con los dedos.) j(fueno! Tenemos cuatrc riale meno tré perriya y
cuatro céntimo. [A las deméas.) Hay que nierca... er pan, er
arré, er azeite, la papa \ la z4. (A Maria.) (Hay za. Maria?

Marfa.— . Zi, mare. Hay una miajha.

Mare 4nii.— . j(iueno! No hay que mercad la z& (Mira a todos
los lados) g, (> grita,) jArfonzoooo!... j-Arfonzoooo! ...j.Ande
z'habrd metié eze perro!...

.Maria.— . jEjhelo. ya, mare! No mu lo nece”itamo! (A las
demés.) ¢.\mcino? (Inician la marcha. Durante los didlogos, Pe-

rico trata de acercarse a Maria, pero ésta lo esquiva. Pepe Luis
V Rosario charlan enamorados.)

Creo que quedara complnci<l.') mi amable comunicante, y cual-
quiera duda que sobre mis estudios respecto al particular se le
ofrezca, con mucho gusto haré las aclaraciones que sean conve-
nientes.

Ha de tener muy jiresente mi comunicante, lo mi®mo que todos
los lectores de la revista, que «no soy uno de esos encabillados que
la rutina llevé a los estudios cinematograficos en calidad de... todo,
menos de lo que se engalanan de ser».

Félix Vrrhvn Daly

Suscripcion abierta por "Popular Film" a favor
de las victimas del siniestro ocurrido en los
Estudios Orpiiea Film

Suma aotcfior. 733*50 ptas.

Distribuciones Roman Solé 20*00 »
Cine Layctana....cinieneenn 33'00 »
Cinemas Catalufia 7 Pathé Pa-
lace 7700 »
Total. 563’50 »

(Continuarad)

DIVULGACION
CINEMATOGRAFICA

los medios obreros se le da cierta importancia al cinema:
Ela propaganda hecha en este sentido estd dando un resul-

tado positivo ; pero ahora, levantado el entusiasmo, lanzada
la idea, y aprobada por los muchos que han seguido con interés
las se.siones de cinema selecto, hay que darle una forma a la idea
ron el fin de obtener el objetivo propueoto,

l,0s iniciadores de la idea y de la propaganda de cinema en
las barriadas obreras, estdn hoy en pie como hace tres afios;
pero dispuestos a laborar con un fin préactico que sea en beneficio
de nuestros conocimientos cinemaéticos.

La orientacién dada a esas se.-,iones han sido un tanto equivo-
i-adas porque el darles un fuerte cariz social, se descuida lo que
i'l cine tiene de arte para ver s6lo el tema y buscarle al final de!
film un resultado de acorde con los sentimientos ideolégicos de
rada uno, v cuya cosa es casi impu.sible, mientras el cinema sea
I>roducido por empresas capitalistas y los Estados tengan censores
que mutilen aquello que a ellos no les interesa que sea proyectado.

si queremos atenernos a unos ciiantos films que puedan tener
esa fuerza social, daremo.s siempre vueltas al mismo celuloide, y
s6lo conoceremos a S. \’an Dyke, con c<Eskymoii, y a Pabst con
i(Cuatro de infanteria» y «Carbénn, estas dos Gltima.s han batido
el record de proyeccidn en sesiones de cinema social, y la verdad,
el pablico desea cosa nueva.

Nuestro objetivo, es que los aficionados al cine, se den ciieiita
que hay otro cinema el margen de todas las vaguedades y frivoli-
dades que se proyectan, aunque ese cinema no sea proyector de
realidades de la lucha social en su parte mas extrema, Una que
puede ser proyeccion de éste, por su fotografia, por su técnica o

La mejor bebida: SAIES LITfNICAS DALfIAD

su musica, o bien de valores psicolégicos muy dignos de estu-
diarse, -0 por un argumento que puede responder a un caso moral
o pedagoégico. Leemos un libro aunque no estemos de acue”flo
con lan ideas del autor, pero lo leemos porque no sabemos qué
dird en é1; una vez lefido seguramente que en algunas cosas esta-
remos de acuerdo, en otras no, para eso tenemos inteligencia y
personalidad y no ser asi seria encasillarse en un circulo vicioso
v sectarista, el cine es igual, conocemos el director, hemos oido
hablar del libro del cual se ha extraido el argumento o les cono-
cemos también ; nos enteramos de un film de un director desco-
nocido, en ambos casos vamos a \er la pelicula y quizd no esta-
remos de acuerdo con <! director cxjnocido y el desconocido, pero
nosolro.s hemos afiadido algo ma.s a nuestros conocimientos y no
dejaremo.s quizé de reconocer, que si en alguna cosa les hemos
creido desacertado, en otias no. Eso es libre examen ; si no lo
hiciéramos asi, ¢;cOmo estariamos seguros de nuestras propias con-
vicciones? tiEl pan nuestro de cada dia», de King Vidor, es un
ejemplo ; es un buen film, pero los labradores, después de haber
triunfado, entonan unos cantos religio.sos ; quiza si el film hubiera
...ido producido en Rusia cantarian i<La Internacional». Esa parte
t-quivocada del film no quiere decir que no veamos el film ni las
obras de King Waidor.

Lo interesante es conocer el cinema en todos sus. aspectos, para
que deje de ser im arte cuyo puUblico estd influenciado por las
gacetillas de los departamentos de publicidad y que sélo se preo-
cupa de las noticias de los divorcios de los grandes artistas, in-
ciertos muchas \'eces, y que <k* ser ciertos a nadie interesan, ya
que no tienen que ver nada con el arte y si con la vida privada.

Esta es la labor a emprender : valorizacién del cinema; lo

mos escrito muchas \eces y seguiremos haciéndolo; hoy teori-
zamos con la pluma y mafiana s<Ta con los hechos, organizando
sesiones a base de cartel Pabst, cartel King Vidor, cartel Rene

Clair, etc., etc. Sesiones que serdn dedicadas a un solo directOT,
para que s<-an conocidos los diferentes estilos y dejen asi un poquito
de lugar en la mente de los aficionado.s los nombres de las grandes
artistas, para los animadores que pasan desapercibidos por el pu-
blico, porque ellos no se ven envueltos en la aureola frivola que
janco agrada a quien no quiere entretenerse en pensar.

‘iiNés .ALOSSO

PIL[T["

M 1R 0n,74T7ii<Ai,
m[FOnO. 77726
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INFo RJJAClo NEI

Fiiméfono no descansa

E'i;. j)n>ductora nacional anuncia ya para muv tn breve el ro-
dajV < un nw\o film que. con el titulo de <;CV-niinola, alerta jii,

con>di'.;::0 la cuarta de las jM-oducciones que habra lanzado .il
iriercnch) cinemulograficu.
La tragedia en el cinema
/Co*clustéa”

\ (xrsonaioN r.-:.l.’s de aquella tragedia de amor, olvidados
en! ariiiez d<- jas péginas histéricas, volveran a resurgir por

ohr-i \ gracia de la lentp cinematografica. La condesa Lasvich, la
in-'n~aliiia, el «angel mak'n de aquel romance, la esposa de Ro-
dolfo. la archiduquesa Estefania de Bélgica v la empfratriz lIsa-
bel, re-Himytdh a vivir de nuevo bajo la madascara, a través de la
ficcinn de unos artistas franceses. Otra vez el cine nos recordara
lo-. |ia>ajes literario." donde Maria, la dulce joven enHnioraiia. e
arrojada <li' tm baile de fl*la por la esposa del archiduque. Nut.-
\anienie 5< t-scuchard en el silencio de la nocho el sonido anyu?,-
(io”o de las detonaciones que rasgaron el hilo que unia a la vida
ai principe, exciiaiio pn .du pasién por los obstdculos que se le in-
terponian, y dr la barone”ita, fiel a aquel amor que la arrastré a
la tragedia.

E> de esperar que itMayerling”, protagoni):ada por un actor tan
mara\ ilinso como Charles Boyer, constituya im apreriable resur-
gimiento del género tragico, olvidado desde la agonfa de! lejano
cine italiano.

Ri'iirge la tragedia en el cinema. Y con ella viene una nueva
era df* arte, de poesia, de imaginacién, de realismo y «le perfec-
cion. Decimos asi y nos atrevemos a pronosticarlo, p<irque since-
ranii-nte creemos que los directores no se excederdn ni en el matiz
interpretativo, ni en su base de formacién, va que tienen el ejem-
plo desgraciado del cine italo delante de ;us pupilas. Espero quf:
con la tragedia no suceda el mismo caso que con los films de

Ln tragedia llevada al lienzo ha de ser emociai, be-
lleza. fantaHia humanizada y razén de ser; nunca tm medio para
exaltar al ya tan exaltado espiritu de la juventud contemporénea.

«La aventura de Sylvian

/Coficlusién)

oran feas : Kleoiiora Dusc, Sara Bernliardl, La gran bc-licza
constituye, mas que tiada, un estorbo para la conipk-ta y
acertada expresién, para llegar a sus cumbres. La cara deh«
ser (le arcilla de extrema plasticidad, para poder moldear eii
ella todos los gestos, todas las expresiones, todos los sen-
timuntos. .Se ve igualmente entre las grandes artistas de
pantalla ; Paula Wesely, Greta (larbo. No se pitede ver en
tanta belleza mediocremente artistica que pulula ix>r el mun-
do del cinema, en sus medianias innumerables. A la hermo-
sura le basta con presentarse, sin meterse a empresas de mas
grande einpeiio. Constittiye ya por si sola el es|>ectacnlo gni.'
la basta. Pero, presentandose la actri?., brilla por su ausencid
el pc-rryonaje que debfamos ver. Presentarse no es dificil,

<-A veces hemos pensado en Charlot. También ella crur.a
por la zona inferior del cuadro, en soledad. Charlot busca a
la mujer ; pero esa mujer siempre estd ausente. La espera so-
ilfando y por el mismo camino del ensuefio. Catalina liep-
burn busca al hombre; pero también ese hombre ha de lle-
gar a ella por sendas quiméricas.» Y ese hombre, que ha de
elevarse a sus alturas, se puede decir que atn no ha sido vis-
to en sus peliculas. Falta en ellas el hombre capaz de remon-
tar 11 vuelo al compas de esta ag-uila de la interpretacién.

Continéia en

ASTORIA

el éxito de
[

El film musical
del afio con

Glnger Rogcrs

y

Frea Asiairc
eminentes en ia
danza

EL PICCOLINO

la mas sugestiva y
enloquecedora de
las danzas.

Ef nn film BAOIO...

Inaiaraimente!

i'md-. i-n eIMS miimintii# la< nombres de los artistas que
I'irmaran parle del elenco interpretativo del préximo film de esta
«aliinra. Un c'uale> daremos ,t la publicidad en cuanto nuestros in-
ii.rmi--; nos loi «-fAaien.

Cumplimentando un ruego

Su7.criVi piir drn Juan Sarda —muy sefior nuestro— y con el
membrete de Hispania Orbis Filini, he>mi)> n-cibido una carta en
la que, <iin referencia a una informacién aparecida en esta sec-

Catalina Hepburn destaca, como si estuviera completamen-
te sola, en medio de ese mundo de personajes \'ttlgares, sin
inedulLa, invivientes. Porque >i viven, lo hacen de fuera para
r.dentro, sélo atentos a cuanto les roza la i>iel. Pero esta otra
\-ida \-a de dentro afuera, s6lo atenta a ciianto desde lo mas
profundo de su intimidad ha de derramarse al exterior a tra-
vés de la admirable arcilla de sn cuerpo.

liste es el retrato de ima artista magistral y Gnica, hecha
I <jr pluma maestra.

Esta es Katharine, Catalina, Hepbimi,

Hasta (juc la veamos pronto en la pantalla.

(AW Lowers

Hordéscopo de Carole Lombard
IConcUidi ~)

todo. El matrimonio se observa
asuntos profesionales.

Con sus familiares surgirdan serias dificuliades por
amorosas y en relaciéon cpn los hijos.

Kn sus viajes, especialmente por agua, existen malas influen-
cias : por lo tanto deberd siempre tener cierta prudencia en este
-entido.

En viajes no deberd entablar relaciones amorosas ; le propor-
cionarfan muchas y gra'es dificultades. Serias pérdidas por viajes.

Desde luego, de las dificultades y retardos que surjan en su ca-
rrera artistica, es ella la culpable, debido a su manera de condu-
cirse en todos los asuntos que a su trabajo se refieren. Su tem-
peramento indeciso y caprichoso, a la vez que impulsivo e irrita-
ble, le perjudican grandemente.

En su hogar se observa tnucha felicidad para ella, en relacion
con los padres. En oca.siones también el matrimonio le propor-
cionara felicidad ; pero segun indican los planetas, el esposo que

igualmente desfavorable a sus

cuestiones

la dejard viuda serd el que méas felicidad la proporcionara. jlro-
nias de la vida!
l.a situacion financiera excelente, en conjunto. Pérdidas de

consideracion por asuntos de amor; posiblemente el juego; por
los hijos y por lujos y diversiones. No obstante, su capital serd
magnifico. El matrimonio le beneficia financieramente. Su pro-
fesii'm le proporciona excelentes ingresos.

Juzgo que el arle es la verdadera profesion de Carole y que en
ninguna otra hubiera obtenido el éxito que en el cinema.

A He aqui jai Insuptm”
hUj cualidiées Je laa
nunca hien ponderadas

SALES
LITINICAT
DALHAU

Una acertada compo-
sicion quimica. Je prO’
piedades altamente
saludables para el or-
ganismo. ® Una exce-
lente agua de mesa.

cion alusiva al film i'Usted tiene ojos de mujer fataln. no> ma-
nifiesta que con las actrices Ro>ita de Cabo y Carmen Rodriguez
no les une todavia ningun lontrato de trabajo, ni >e ha tomado
resoluciéon aiguna para que lo hagan.

Sentimos tener que participar al sefior Sarda que e:, posible que
las actrices citadas no hayan suscrito ningln contrato con His-
panla Orbis para interpretar su préoximo film ciUsted tiene ojos
do mujer fatal», pero que la productora en cuvo nombre nos es-
iTibe no haya tomado resolucion alguna para que lo hagan, es
cue.stion que, por inexacta, no podemos rectificarla. Si el sefior
Sardd no se ha enterado de tales gestiones, informese detenida-
mente y comprobard ja certeza de cuanto deciamos en Ii infor-
macion que ha dado lugar a estas lineas.

Por lo que hace referencia a los sefiores Parellada y Socias, no
tenemos inconveniente alguno — 1 este es su deseo en citarlos
siempre perfectamente hermanados. Personajes tan ilusire> como
los Reie» Cat()licos instauraron e-ta loable practica p.ira sus pre-
rrogati\as reale>, y si ios sefiores Parellada v Socia-- quieren se-
guirla... a nosotros r.tanto monta, monta tantos...

Servidos.

Nuestro Festival Cinematografico en el Gran Price

Il sdbado pasado n- celebr<i en el (irdn I'rice el festival <'ine-
matograflco patrcx-inado por ..PoriiAR Fiimi> Rara \e/ .-tuli> la
sala del (iran Prici- t;in animada y alegre. El piiblico m apifiaba
en torno a lo» ariislas cinemiitograficos que constituian el jurado
del Certamen de Ri'lleza organizado por nue>tra R-\i>ta, demos-
trandoles su simpatia en una constante y admirativa curiosidad.
1,0.1 arti-.!::!-- se vieron jminto unidos al pUbliL™> en un democratico
gesto que estableci6 una corriente de simpatia entr,- ellos y sus
admiradores.

Kl Jurado, compuesto por
Ka Kspafia. Carmen Rodriguez,

Antofiita Cofomé,
Enriqueta Vilia-iul. .\lberto Ba-
rrena, Ju.sé Baliera, Félix di’ Pomés. Lui» Villasiul, \'icente Na-
varro. Martin Durban. Carrasco de la Rubia, Fi-derico Elias.
Martinez Kerry, Kernando Pintado y Martinez de Ribera, eligio
para los priiuetu> puestos del Certamen de Belleza a las .sefiori-
tas: Paquita Regéas, Mercedes Nadal, Flores Mimfort, .\ngeles
-Solanes y Mercedes .Munné, que fueron obsequiadas con los rega-
los que varias perfumerias barcelonesas, va especificadas en los
programas de mano, ofrecieron para la fiesta. En nuestra proxi-
ma edicion daremos una informacién grafica del festival, que
con-.liluyé un éxito de publico y de organizacidn.

Ro-ita de Cubo,

Pantallas de Barcelona

Fémina: «Habia una vez dos héroes»
I- . -IH-1-Iriilnri- -r- . . rpi el HWAllii.T diijiuerIn- 1 "iii’ir In .:ir-
L (il e HTHLL, L1, - drarittilin- r L -jiifitm .k
loii.pU'liuin-iil- t;iejKi<itiRilii". S- net-on fiiuy .ngiiolln ern
nn diento jwra nifio« y lincin fattii w<rl*i f*nn njiv« ineeniio” /I*- ufi iiifio jjnrM
fliif los ifevtiH p,ir.T lo« riiali~ liaJifa pido
rvA-:1- verc';. muy [>>cas, I(k niiporRdoree de la momez; |Ijiriril y Har<ly, hnn
visto ciiliKsd.n» -1 iraiii.irriirli:nl;i« cnn tantn tinn v <liscrr<liili en nii Mm. Kn
‘llahia lina vf/, lurik-i-., a [»>sr il.- In yiie el Iltulo pimfa liim-i iKvi. -11
trabajo conlada.-: lleca 4 ocupar 11 nnmer plano v cuando ello sii.iilc
de'ipnviji'lvpM ron habianle dis«'P«vi<®n. El film «u-itard ‘eefiriirs.inonte A la (ront«
mrniidn y ;t tfwio .ifinpl que vrm ilo«prend<*rn* m nn Iliuin Hn cu c.i».
faita vii<itpilkind dt adiillii ii;ira idi'nliflcsr«e riMi li> fiiMi iine i'n In iQi?'1'2";
desfila.

Urquinaooa: «Las manos de Orlac»

rno film «le lui-lIrrin y tonteria. In «lociop de <A®“'irii fi-limfulti *ini-ni
O I;i* inan”tf <le nn rriniinal lanzadnr de pn~le< en I<* '-i* - h. im
lire pianiala, victima <le nn .iceiiicnt.- <n el riinl m-rdiii Im- i;-iiocj
la fjiicH Aruumental del film. ?isrne J<w <3erri)tero*: fli*n«fnmhraaoc m
do prodiKvlone.» encaininad.-i» a «atiffacer iTr n«é? inconfesahlp» fi| k-
por la maxa.
IM.T Liirre enrarn» de L.Unera niBravillina al evlr.ifio doctor lioei.l. '1 n -

lew Unciipnrf'dore» del ij.ij,
rararlenza-
«ensibilid.id.

L ii.ili'*" aetuacién en el nhti marra nna panla a
ireye« <ifl terror., efe. y demuisira fjn(- nn es suficiente una hahil
<ion par» eonvertiri» i>n nn sefor -le ritienia: hace lalta, adtma'!l.
fulenfo V alma.
iJi direcriAn de Karf Fmin<l e* ntro <Ir los r,ii,-if-Viir- rlr €«ta pri>ilneri<Sti ~lclrn
Ci.Hn'P Mnver. nne. comn c« de -nponer .lid,» *n indole, iiMuvn esicleme .i-o-
pida del prthlieo.
S. T «-

Colls"um : «Deseo)>
S i faii r-lieno. l.a vil.® /le e«te nnirtiiNtif 'ineina prfientai*a nn a-ipeeto
rir'i ve? finffratin. ni en lew ac(inle*'ipiionlf>« de niayor tra“rendcneia cine-

U w.it'rirrdfira. Nada nienn» nne (3nry Tnopcr v Marlene I»ietrieli lomo pro.

df un film que venIn r>re.edido <le in* mdxi-o' clobio.;. KI lodn h;jirfe-
Icpii.-* jin enci, el fwclSrnlo dciNirn/lo rn =n inlerniedio ron varios nSnicrnc d~
‘enniviade' y una exliihieii.n de modas.

la onta, dirittida imr l.nliilseh v H.iT-nar. e« sin dndn ima de las mS« Kwrn-
da< <le la t<mT>"ra"f.i. \ 1 .irables fotokcr.i a- (jile nos n*#calan ron r:acr::ificos pa-
norama* i-“pafiol.- :j <-,rrcr de la erimara en nn vlajp de !l.v de
la far-a. ruui dcn-arrolln di<cnrre cu «n mn.vor parte en nne«trn pal'.

A apoya *1 film eii im fn*"o-*0 timo, rnyns raracteri!*Hcfl® te tiidpron correr «
mniiflo. i'omo nno de ?n« ni&” iiii¢r)iii)-0' a cjne ha dado oca?iAit la affude”a de
In« >>riiml.>» enamor.adoJ <k- lo ajenn.

M;irl<'ni* I>iptri<*. .idmiralilffmienle folmrranada,
-rnni en aleimo« foloerama' maravlillo'aniente
ee"ntr.ll de! film, prestdndole arcnto- linti‘ano” y
iii'-nre*K«iante.

<;sr\- Cooper e- el eTeelente Elilan de siempre. Enearn.t el panel de nn jmi-n
infeiiirre en viaje de vacaciones rlne le \e envn-'Un po.- -iti capriclio di0O IMine
en un rol>o de alhajas nnr Kda oca»irtn para vrTimo» nna ri>alizn;-:jn de irran
-riiir en efcenas llenas de linen humor y de apasionado fuefto.

EIl lema, v desarrolla en princfoin dentro de un inno d.' roniedia linmn-
rniica, deriva Ineitn tiacia la comedia sonlimentnl para, apenas iniciada, en
unas ,-.oc'na.« llenas ,ie emocién - <le i‘«piriliinli.lad- lolver ,a su primer e-nriantie

ha«ta el extremo -le nwtrir-
M fa, interpreta el personaje
e-(pre.finnes de una cnotivid.id

J.cww. nno y de hilen lono. .pie constituye el principal encanto <lel film.
t n eran eslrenn. iian.n,|r, - ninncrer inuclios d!a« en el cartel del Polise-M.
Maryland: «Una Carmen rubia»
R Mnrtba Eesertl. @ oempre l)jen wihMia por "1 pfl-
[ art!'-"" VI—W.I-, cu-,-- e-''iilt.ide* cftii'-- cantante la
T i'i* cri-im.t  jiiiira <ic] r,ik4j,a lirico euc“!T cnn
le)a -le ilh'if. . .
\ ) 1hi Iguales admiradores de su arte,
1ete film, A A
1. -11 Indos los siiyoj, r;,;irnvllloca a Jo lareo
'le un.t i»artitnra .w-iui i inspirnci.fi.; la f"'?2" e« Inir:'<--e-'I'""te
1 fall;i de emocion.

Manila BeBcrtli. oiie alwndona en el ni.,, .n fajn# de ttran cantante para con-
verii-~ er. ijp;, ,i.i,.aii3. sm O0lro afdn «lue el de veniarse -lefi a qu'en
nn il'- ovi. inhInr nial de las muier» de/ tealra, enrama con aran —rljl<, ar-
tWifo iiinlia.- f.Hil:!.- interprelatiras que dkhnjan a «n persénate

Pero, como -lei iamo* anie-, el filiu v reduce a enntar ana ta'r-: c -a  ‘in
incidenle-' <111" In aialnren y «in errri-s”ines eiiiolixas nm. nresleii iiri- fncr/i a
la intriea.

Sin einharcn. el niiii i, 1- “elirc todo, sirre para gne a In

lina vez mis * la jrran eantante.

Fanla»io: «Soldado profeaioDal»
d.ii: Mil.vt.ii'v [);ira .. nno <le :r,. silore» dramati.-.-,- ii.ii adiiura-
I-' di: fiiric;iiii irorii-.-ink-nciiiio. «n rtanra. sn tev”rariento. la Hnisfine-

eLi.l >ahia .Le siis ¢ '“tn*. «ii in.iMnenie aspecto, su simpéatica feald.vl v la

;.- liilhiad qik' preskie lodas sn« irilerprelacimies, me lo hacen fdreirar y cnii
-..k rar (oiji.> faMirito del cim'iiia dramdatico americano. Dffraki su UGltimo film
rara R, K. 1]. -KI .lelator-. a-l:;imr:i?;ji' 5 rmedrams en el que Victor
Mcijielen m* cr>nif. iraii aetur, iihi»» iniiiiitahle actor, en wun Ttersonale
tip e“ta findole.

En '«oklado iifore«l<inal- no .i.-ja de «er el excelente actor de siempre- pero
el tema e. tni. m'-ermimil y tan faite .le .senli.lo coinUD. <ii>e '-'.'0 un actor lonie
e'te. V la siirpatia arrcilladorn ili* e-te ifeiiiwlo y preioz Jjoe ~ llaroa
Freddie Ilartl»oloniew. pneijiii ji,,.,!'... ,u cj 4nimo 4i* eH>ectjuior. jsir see-lerns
lie aceptacion.

rii<iria Stnart |li. i.. .1 fil:,;; uii paiiel iniiiimificante. pero fu eraciaa NOleia

Inuti'." ;u ju. c-cenas de esta cinta que se apola en
1 interpreladi por «ctorr? do tanta eiorrgadura.

i"Hh* una luda clara \
1,11a farsa absurda, indiirna d.

i.i*er F. SUrtiw nr



MODELO
PEQUENO

-ABIO/ IEMPRE ROJO/
ABIO/ IEMPDE FDE/CO/
CON ROJO PERMANENTE






