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P O P U L A R  F I L M

D ir e c to r  í é e n i c o  y  A d m in i s t r a d o r :  S. T o r r e s  B e n e t  

D ire c to r  l i te ra r io :  L o p e  F. M a r t í n e z  d e  R ib e r a  

R e d « c to r> je f e :  E n r i q u e  V id a l  

D e l e g a d o  e n  M a d r i d :  A n t o n i o  G u z m á n  M e r i n o  

N a r v á e z ,  bO

Año XII N úffl. 541

R * da e í r ón  y Adminis t ración.  

Par ís,  134 y Vi l iaf foel ,  186 

T e l é f o n o i  8 0 1 5 0  - 8 0 1 5 9  

B A R C E L O N A

7 d e  e n e r o  d e  1 9 3 7

N ú m .  c o r r i e n t e :  4 0  c é n t i m o s  

N ú m .  a t r a s a d o :  5 0  c é n t i m o s

C O N C E S I O N A R I O  E X C L U S IV O  P A R A  L A  V E N T A  E N  E S P A Ñ A  X  A M É R IC A :  S = . i , d . < l  C . ^ r . l  E . p . ñ . l .  d .  L i i , , . , t . .  D i . r i o . ,  R . . i . u .  y  

P » b l iM « i« íi» fc  S .  A „  B « rb « r« ,  1 6 .  B « r c a lo « i  : F « r r « ,  2 1 ,  M í d r i d  ! M á r t i r «  d »  J i u .  2 0 .  Iriin i D r .  R a m . q o i . ,  2 ,  V í l . n c i »  : C * m « z o ,  4 .  S«*>lla.

S E R V I C I O *  DE  S U S C R I P C I O N E S :  L i b r e r í a  F r a n c e s a ,  R a m b l a  del  C e n t r o ,  8  y  10, B a r c e l o n a .

S U G E R E N C I A S
i \

D ijiinoy  q u e  hai) la tia ino<  íle l e ' l i l o  e n  el a r le A  los c o m p a ñ ero s  d e l  C o m ilé  ile P ro d u c c ió n  t h l  f  . D . E. P .

N o  p re te n d e m o s  d e f in i r  el e s t ilo ,  p u n z ó n  r o n  e l  q u e  e n  años p re térito!- escrili ian  so b re  la  r e r a  <le su -  lablilla>  n u o l r o - .  an tepa^a- 
dos. y  q u e .  p o r  ex ten s ió n , p asó ,  a n d a n d o  e l  t ie m p o ,  a  d e f in i r  lo  q u e  e l  e s c r i to r  y . en  g en e ra l ,  e l  a r t i s ta ,  d e ja  de  p e c u l ia r  i.obre la  o b ra  
de  a r te ,  v is t ié n d o la  d e  esencias p rop iaü . in im i ta b le s  y ca ra fteris ti i-a» . des ile  las <jue n o s  h a b la n  e l  te n ip e ra m e n lo ,  la se n s ib i l id a d ,  el 
r a rá o te r .  la  edura<‘ión  arli.-lica y  la po ten c ia  in te le c tu a l  q u e  le  d e f in e  ro m o  cread o r .

P a r a  u n  h o m b r e  ed u c a d o  en  e l  a r le ,  es  in c o n fu n d ib le  u n  V e lá z q u e z ,  u n  T ic ia n o ,  u n  G reco , u n a  p a r l i tu ra  d e  M o ía v l.  d e  Wag- 
n e r  o d e  G lu ck .  u n a  e sc u l tu ra  de  E scopas , de  M ig u e l  A n g e l ,  d e  H e r re ra  o  d e  D o n a le l lo . com o  p a r a  ca-i lo d o s  n o so tro s  son  in c o n ­
fu n d ib le s  e l  e s t i lo  ga ld o s ian n  y el b c n a v e n t in o .  e l  in c la n ia n o  y  e l  m iro in o .  e le . ,  e le .

T o d o s  lo s  g ran d es  a r l is la s ,  to d o s  lo s  f ilósofos, to d o s  lo> e s c r i to re s  q u e  fu e ro n  b c -ad o s  p o r  e l  g en io , c r e a ro n  e> iue la . y  c u a n d o  el 
a r le  d e  u n a  co lec t iv id a d  n a c io n a l  p e r s is t ió  d u r a n te  g en e rac io n es  c o n  u n a  p e c u l ia r  esenc ia , se co n s id e ró  escue la  d e l  p a i -  respec tivo  
aq u e l la  q u e  v en ia  d e f in id a  p o r  el Eeniperaniento  d e  sus h i jo s .

F.n p in tu ra  e x is te  u n a  E scu e la  E s p a ñ o la ;  e n  F ilo so f ía  y  L i te r a tu r a  n o s  o c u r re  o tro  t a n to ;  e n  M úsica , s in o  u n a  escue la , poseem os 
u n  (ju<) m o d o ;  e n  E scu l tu ra ,  la  im a g in e r ía  e sp añ o la  h a  pa.-ado a  l a  h iM oria  del a r le  c o m o  in im i ta b le ,  y e n  \ r q u i l e c l u r a .  existe 
u n  e s t i lo  n a c io n a l  in c o n fu n d ib le ,  q u e  a ú n  h o y  d ía .  pasea  sus l in e a s  p o r  lo d o s  lo« país-es d e l  u n iv e rso .  S o n n »  h i jo s  d e  u n  p a is  cuya 
e sen c ia  su i  geiier is  ha  p asad o  a  la  H is to r ia ,  tác i ta  o  e x p re sa m e n te ,  bas ta  e n  su.s v icios. ; ,P o r  q u é  ni>. p u e s ,  a  es te  n u ev o  a r te  que  
n ace  a h o ra  e n t r e  no.solros. h em o s  d e  t r a ta r  d e  d a r le  u n  e s t ilo  p r o p i o ,  q u e  le d e f in a  y le  se p a re  de  l a -  escuelas a m e r ic a n a ,  ru sa ,  f r a n ­
cesa o a le m a n a ,  q u e  so n  las q u e  bas ta  a h o ra  se  h a n  d e f in id o  e n  él con  ca rac te r ís t ica s  m ás expresa.s?

N os c o n te m p la n  u n  p u ñ a d o  d e  s ig los d e  c u l tu r a  y  d e  a r le  p rop ío .s .  y  has ta  ñ u s  lo  ex igen .
C la ro  es  q u e  es  d e m a s ia d o  p e d i r  a u n  a r te  q u e  d a  sus p r im e ro s  p aso s , q u e  se p r e o c u p e  de  c re a r  u n  es tilo  p r o p i o ;  p e ro  n u es tra  

e s p i r i tu a l id a d  y n u e s tra  h is to r ia  b ie n  se  m e re c e n  es te  es fuerzo .
V am os a  v e r  si a t in a m o s  c o n  u n as  suge renc ia s  q u e  s i rv a n  d e  b a s e  a  lo s  c re a d o re s  d e  n u e s t ro  c in e m a , p a ra  l le g a r  e n  b re v e  a  la 

e s t ru c tu ra c ió n  d e  u n a  p ro d u c c ió n  b ie n  d e te rm in a d a ,  p o r  la s  e sp e c ia l is im a s  carac le r ís tica s q u e  d e f in en  to d o  lo  españo l.
S e  h a  h a b la d o  m u c h o  d e  la u n iv e r sa l id a d  d e l  c in e m a ;  p e ro  l i e  v is to  e n  m u ch o s  casos, q u e  in c lu so  g en te  a  la q u e  c o n í id e r o  do . 

lad a  d e  b u e n a  in te l ig e n c ia ,  se  c o n fu n d e n  un  ta n to  a l  e x p lica rse  l a  esenc ia  de  esta  u n iv e r sa l id a d .  C re e n  m u c h o s  q u e  e l  c in e  so la ­
m e n te  d e b e  d ed ic a rse  a  lem as  nuniversa lcsn . y  co m ie n z a n  p o r  d e s t e r r a r  d e  la ó rb i ta  d e l  c in em a  lo d o  l o  fo lk ló r ic o  y to d o  lo  típ ico . 
E s idia g ran  equ ivocac ió ii .  a m i ju ic io .  L a  u n í \ e r s a l i d a d  n o  es tá  e n  la  m a n e ra  n i  e n  e l  lu g a r .  pi¿-s se cscon ile  en  lo  q u e  lo s  la t in o s  
l la m a b a n  e l  i iu id .  e le m e n to  s in  e l  cu a l  n o  p u e d e  ex is tir  la o b ra  d e  n r ie .  M e v ie iie  a  la  m e m o r ia  u n u i L n  q u e  vi la t e m p o ra d a  p a s a ­
d a ;  «R a p io » , en  e l  q u e  se r e la ta b a  con  im ágenes  p ro p ia s  u n a  fa rs a  v es t id a  p o r  ¡as co s tu m b res  carnc le r ís licas  d e  dos p u e b lo s  s e p a ­
rado!' p o r  u n a  c a d e n a  d e  m o n ta ñ a s  y  s i tu a d o s  e n  la  e n t r a ñ a  d e  S u iz a .  N o  se  m e  o c u r r ió  n u n c a  p e n s a r  en  lo  e x te rn o  d e l  f i lm ,  s in o  en 
su  e n t r a ñ a .  E l  a t a \ í o .  lo  t íp ico  y  fo lk ló r ic o  d e l  f i lm  n o  e r a  m as . p a r a  m í ,  q u e  la e n v o l tu ra  de  la  e s p i r i tu a l id a d  q u e  la t ía  esco n d id a  
e n  la s  pas io n es  de  a q u e l lo s  h o m b re s ,  so b re  lo s  q u e  e l  o d io  > el a m o r  h a b ía n  ac u m u la d o  u n a  se r ie  de  desv iac iones  m o ra le s ,  a b a ­
r ra d a s  so b re  la  trag ed ia .

U n iv e rsa l  es  to d o  a q u e l lo  q u e  p u e d e n  s e n t ir  to d o s  lo s  h o m b ^ e^ .  lo  q u e  p u e d e  l le v a r  u n a  e m o c ió n  a  lo d o s  lo s  e s p ír i tu s .  N u e s tro  
te a t ro  clásico  es . y h a  ^ido s ie m p re ,  u n iv e r s a l .  L os g ran d es  l ib ro s  d e  n u e s t ra  l i te r a tu ra  son  u n iv e rsa le s ,  c o m o  lo  es  la o b ra  d e  Dos- 
to iew sk i y  d e  L eón idas , a u n q u e  se r e f ie ra n  a  la  p s ico log ía  d e  u n o s  seres p o r o  c o m p re n d id o s  p o r  no.sotros al o frec é rsen o s  en v u eh o s  
e n  e l  a ta v ío  d e  sus c o s tu m b re s  y  d e  sus ca rac le r ís t ica s  rac ia les .

P a ra  q u e  e n  n u e s t ro  c in e m a  q u e p a  esa u n iv e r sa l id a d  a  q u e  h a c e m o s  re fe re n c ia ,  no  es n ecesar io  p r e sc in d i r  d e  to d o  a q u e l lo  q u e  re s ­
p o n d e  a l  im p e ra t iv o  d e  n u e s tra  r a z a .  Nue.stro n ú c le o  n a c io n a l ,  e l  m á s  v a r io  d e  cu an to s  e n c ie r ra  E u ro p a  e n te ra ,  a l ie n ta  en  su  e n tra ñ a  
fo rm as d e  u n a  g ran  r iq u e z a  p lá s tic a ,  q u e  d e b e m o s  d e  c u id a r  y  d e  a c e p ta r  e n  to d a  su  b e l l e /a  y e n  lo d o  su  p e c u a l ía r i sm o .  A h o ra  b ie n ,  
si a  p e r so n a je s  asi v es t id o s  les h acem o s v iv i r  f re n te  a  sus r e a l id a d e s  y  f u e ra  d e  su  p s ico log ía , c ae rem o s  en  e l  e r ro r  m á s  b ru ta l  y 
re s ta ren iO ' a  n u e s t ro  c in em a  d e  v id a  y d e  ca rac te re s  p r o p io s ;  le  a le ja re m o s ,  a s im ism o , de  la  u n iv e r s a l id a d  c¡ue d eb e  d e  v iv i r  e n  él, 
y  le  o b lig a rem o s  a  v eg e ta r  c o n  la m ism a  capa  d e  e s tu p id e z  q u e  l e  envo lv ió  bas ta  ah o ra .

S e  h a n  d e  t e n e r  en  cu e n ta  s ie m p re  la s  r eacc io n es  n a tu r a le s  d e  n u e s t ro  t e m p e ra m e n to ,  d e  m o d o  q u e  lo.s p e r so n a je s  q u e  h a y a n  de  
v iv ir  la  fa rsa  n o  se n o s  m u e s tre n  d e sn a tu ra l iz a d o s  y  d e s h u m a n iz a d o s  p o r  la  in c o m p re n s ió n .

L os e le m e n to s  q u e  h a n  de  d a r  ca rac le r ís t ica s  p ro p ia s  a  n u e s tro  c in e m a ,  son v a r io s  y  p u e d e n  d iv id i r s e  e n  d o s  g r u p o s :  lo s  que  
h a n  de  d a r  v id a  p lás tica  a n u e s t ra s  p e l íc u la s ,  ta les  com o  b o c e t i s ta s .  d eco rad o res ,  co n s tru c to re s  y o p e ra d o re s ,  y  los q u e  h a n  d e  e n ­
ce n d e r  Is e s p i r i tu a l id a d  d e l  f i lm ,  r o m o  au to res ,  gu ion is tas ,  d ia lo g u is ia s  y  rea l izad o res .

H as ta  h o y  lo s  p r im e ro s ,  m á» «jue de  n u e s t ro s  e s t ilo s  a rq u i te c tó n ic o s ,  se p reo < u p aro n  d e  c o p ia r  los es tilos  fran<‘eses y  a le m a n e s .  T.os 
in te r io re s  q u e  h e m o s  \ i f I o  casi s ie m p re  e n  n u e s tro s  f i lm s , r e s p o n d e n  a  lo  q u e  a r t is ta s  ex trañ o s  nos o f rec en  en  rev is tas  y  ca tálogos, 
ro m o  «i e n  n u e s tro  p a ís  n o  ex is tie sen  fo rm as p ro p ia s  y e s t ilo s  g e n u in a m e n te  n ac io n a le s—m e  re f ie ro  a  b o ce tis ta s  y  d e c o ra d o re s— . 
L o s  o p e ra d o re s  se h a n  p re o c u p a d o  s ie m p re  de  se g u ir  u n o s  p r in c ip io s  lu m in o té c n ic o s  a r ra n c a d o s  al c in e  a le m á n  o a i  n o r te a m e ­
r ican o .  D eb en  e n  lo  sucesivo  d e  t e n e r  e n  cu e n ta  u n  e le m e n to ,  c o n  e l  q u e  se  d e b e  d e  c o n ta r :  la  lu z  d e  n u e s t ro  c ie lo  y  lo  lu m in o so  
d e  n u e s tra s  reg io n es ,  casi .siempre ves tidas de  so l. No t r a to  a q u í  d e  m e te rm e  en  es tu d io s  p r o fu n d o s ;  a p u n to  su g e ren c ia s  p o r  si se 
p u e d e n  t e n e r  e n  cu e n ta  en  lo  sucesivo . E l  c in em a  n o r te a e m r ic a n o  es q u izá  e l  q u e  m ás se ha  p r e o c u p a d o  d e  e s tu d ia r  la s  lu ces  de 
sus c in tas ,  y así h em o s  v is to  s ie m p re ,  e n  lo  q u e  d e  m e jo r  ex is te  e n  es le  c in em a , o  sea en  sus p e l ícu la s  de  cow -boys. u n a  m arav il lo sa  
lu m in o s id a d ,  p o d r ía m o s  d e c ir ,  se m e ja n te  a  la  q u e  e n v u e lv e  la s  l l a n u r a s  y  a n t ip la n ic ie s  d e l  P a r  W est.

P u e d e n  acep ta rse  la s  luces ru sa s  y  a lem an as  d e  g randes  c o n t ra s te s  d e  lu z  y  de  so m b ra  p a r a  n u e s t ro -  in te r io re s ,  ca-i - ie n ip re  reco ­
le to s  y  en v u e l to s  e n  la q u ie tu d  d e  sus no.slálgicas p e n u m b ra s ,  c o m o  o c u r re  s ie m p re  e n  los pa íses  d e  m u c h o  sol. E n  c u a n to  a los se ­
g u n d o s .  m e h e  r e fe r id o  a  e llo s  e n  a n te r io re s  a r t íc u lo s ,  y s o la m e n te  i ju ie ro  a p u n ta r  a q u í  q u e  l le g a rá n  a  co n se g u ir  u n  e s t ilo  p a ra  la 
p ro d u c c ió n  e sp a ñ o la ,  si .se a t ie n e n  a  la  co n te m p la c ió n  d e  lo  r a c ia lm e n te  e s p añ o l,  d e ja n d o  d e  se r  t r ib u ta r io s  d e l  e x t ra n je ro  e n  sus 
co n cepc iones . O b ra  e s p a ñ o la ,  d e  n u e s tro s  clásicos o d e  n u e s tro s  e s c r i to re s  m o d e r n o s ;  p e ro  o b ra  e s p a ñ o la  s ie m p re .  P en sa d  q u e  ex is ­
t e n  c ie r ta s  cosas, m u y  b o n i ta s  s ie m p re ,  p e r o  q u e  ad o le c e n  d e  ca rac te r ís l ica s  p ro p ia s .  P o n g a m o s  e l  e je m p lo  con  a lg o  q u e  se es tá  r o ­
d a n d o  e n  es to s  m o m e n to s .  J a m á s  ha  s id o  n i  p u e d e  se r  e sp a ñ o la  u n a  m a rc h a  d e l  h a m b re ,  fo rm a  re v o lu c io n a r ia  q u e  se  h a  d a d o  en  
o tro s  países, p e ro  q u e  e n  el n u e s t ro  es  im p o s ib le  d e  p ro d u c i rs e ,  p o r q u e  n u e s t ro  te m p e ra m e n to  lo  im p id e ,  y  la p r u e b a  m ay o r  es  q u e  
ja m á s  n u e s tro s  p ro le ta r io s ,  e n  sUS é p o c a s  d e  re iv in d ic a c ió n  o  d e  e x a l ta c ió n ,  h a n  l le g a d o  a  es tas  fo rm as p as iv as  d e  la ex ig en c ia . E l 
te m p e ra m e n to  la t in o  lo  im p id e ,  ^ a  h em o s  v is to  to d o s  e n  las l u r h a s  p r e l im in a re s  a  la rev o lu c ió n ,  cóm o  nuestro*- s in d ica to s  y  n u e s ­
t ro s  h o m b re s  d e  acc ió n , h a n  id o  a  la h u e lg a ,  n o  c o n  l a  m a n s e d u m b re  de  la r e a ta ,  s in o  c o n  e l  e m p u je  de  u n a  a rc ió n  p le n a  d e  v io ­
len c ia s .  ( |u e  h a n  e n c e n d id o  las e n c ru c i ja d a s  y  los c a m in o s  c o n  e l  e s ta l l id o  d e  la s  p is to la s .  Som os e l  p u e b lo  m ás in d iv id n a l i s ta  d e  la 
H is to r ia ,  y d e  a q u í  q u e  e l  a n a rq u ism o  h ay a  p o d id o  a r ra ig a r  d e  m o d o  ta n  v io le n to  e n  n u e s t ro s  e s p í r i tu s .  N o  m e  ofrezcáis  e l  e je m p lo  
q u e  n o s  o f rec e  e l  co m u n ism o  e n  E sp añ a . T o d o  e l  t in g la d o  c o m u n is ta  es  falso  y  caerá p o r  s í  so lo , p u e s  n o  p u e d e  co n seg u ir  a r ra ig o  
a lg u n o  e n  n u e s tra  so b e rb ia  in d iv id u a l i s ta ,  q u e ,  l leg ad a  la h o ra  d e  im p o n e rse  u n  cam in o  d e  co n s tru c c ió n ,  s a b rá  a le jar«e  d e  los 
fu n d a m e n to s  y  d e  la s  f ilo so fía s  d e  C arlos  M a rx ,  p a r a  v o lca rse  ín te g ra m e n te  e n  los im p era tiv o s  a n a rco s in d ic a lis ta s .

E n  f in .  y o  q u is ie ra  q u e  c o m p re n d ié se U  m i  p o s ic ió n  y  m i ú n ic o  a fán ,  y  q u e  a l  v e rm e  lan zad o  a  e>la e m p re sa  c o n s tru c to ra ,  n o  p e n ­
saseis e n  lo  q u e  de  d ia t r ib a  p u e d a n  t e n e r  m is co n cep to s ,  s in o  e n  lo  q u e  e n c ie r r a n  de b u e n a  v o lu n ta d .

LoPb F. Martínez ük Kibkra

E C O S  d e l  a l t a v o z

L eR o y  P rii iz ,  d irec to r  d« baile, fué  av iador duraiitt; la 
g u e r ra ,  p e ro  ah o ra  se pasea i>or el es tud io  d e  la  P aran io u n t 
m o n tad o  en un a  bicicleta . ^

P arece q ue  Ja ck  B enuy, no tab le  ac to r  cóm ico de  la radió, 
q ue  cii la  ac tua lidad  t r a b a j i  en el c ine, t ien e  com o in sp ira ­

d o ra  de sus ch istes a  su  h i ja  Jo an , d« tre s  atios d e  edad. 
H a b la n d o  p o r  te léfono  con  s u  p ad re , rec ien tem en te , la  chi- 
c|nilla b a lb u c e ó : «M am á está  en fe rm a  y  a m í m e  trae s  un  
regalo,» ^

E d u a r d  K verett H o rto n  se pasó  u n a  noch e  en  ve la  para 
)ioder in te r i j r t ta r ,  con  m ay o r  rea lism o, u n a  escena de cO ne 
M a n ’s  Bonns» (G ratificación para  uno), en la  q ue  ten ía  que 
aparecer soiloliento.

PREGONES COMENTADOS

Recortes de celuloide
Propaganda de  un film

P ub lic id ad  d e  fachada  : H a y  q ue  h ac e r  d e  ella, v  o tro  
tan to  decim os d e  la  del ves tíbu lo , u na  ve rdadera  o b ra 'm a e s ­
t r a  de rea lism o, cosa qu e , p o r  dec irlo  así, se  s ien ta  p a lp ita r  
la  v id a  d e  la  selva qu e  sirve de escenario  a  la pelícu la.

Hl Pregonero ofrece, a los empiei^arios, la sclticián  d f / j  
l^roblcma: A p a r te  de los árboles, ¡m leza ,  etc. ,  y  iiii peqn ,-

ño riachuelo, fácil i iieníc varíeable con una embarcación,  
p uede  colocarse algihi ligre, o pantera, mosquitos  veneno ­
sos, serpientes ídem ,  etc.  L a  sorpresa sería intiv agradable  
para los fu turos espectadores, . U  llegar a la taquilla apare­
cería por esta una  garra que  .st les lleraria un pedazo de 
.'•it persona. E n  la butaca hallarían escondida una banita co­
bra, c'on un  buen repuesto  de veneno .  De entre cualquier  
cortina .‘i j ldría  un  m o n ís im o  orangután dr m etro  i medio.  
L a  fe licidad en persona.

¿ Cuál es la  palabra que tiene

m ás sinónim os e n  castellano?

A ta l señor, ta l  h o n o r .. .  E s to  fué lo  qu e  i)ensaron los en ­
ca rg ad o s  del p rog ram a m u n d ia l do festejos p a ra  ce leb ra r  las 
bo d as  de  p la ta  de don  A do lph  Z u k o r  con  el cine, cuando  
i;ligieron la  pelícu la  fC h am p ag n e  W alt/.n como n ú m ero  m uy  
im p o rta n te  de ese h o m e n a je .. .  P o r a l te rn a r  en  ella los  \a l -  
ses a lados y  vo lup tuosos (pie fueron  e l en c a n to  de la  g e n e ­
rac ión  d e  a n teg u e rra  y  los a ires  m ás m odernos del im petno

so j í z z ,  «C ham pagne W alt/.» sobresale en tre  toda» las p e ­
lícu las  m usica les  com o novedad  in s igne ...

¡Caramba, a i ra m b a !  Ya me estoy TÍindo qtie en las fies- 
tas del v igés im o  quin to  aniversario de la Fanious Player  
Fihn  C o m pany  se beberá abundan te  "C h a m p i ig n e . . . \V a t t z "  
que, na tura lmente ,  se subirá a la cabeza. Hallarán pri^nero 
valses lánguidos  :V’ delicizdos, la tomarán luego  ro n  " e l  im ­
petuoso ja z z ” y  no  hace, falla  m ucho  caletre para ascendci  
del " ' ja zz’' a  sus  progenitores,  los neg^■os, y  a ¡os abuelos  
de éstos, los monos,  y comenzar a subir.te por las paredes,  
etcétera, etc.

A m érica es el país del ((bluffn

P ara  in te rp re ta r  su  papel en la prcKlucción d e  Sam uel 
G o ldw yn  t i tu la d a  «DodsworthH, R u th  C h a tte r to n  llievaba 
encim a d iam an tes  p o r  un  v a lo r  superio r  a un  cua rto  d e  mi- 

\

Ilón de dó lares. E s te  h echo  so rp ren d en te  fué  revelado  por 
u n  a ^ r ,  cu a n d o  u n  v is itan te  en tend ido  en jovería  observó 
e l  b rillo  d e  u n  an illo  b a jo  la  luz  d e  u n  arco  voltaico. Se 
h ab ía  m an ten id o  e l  secreto  m á s  abso lu to  resp ec to  a la  a u te n ­
tic idad  d e  la s  preciosas gem as p o r  dos razones: p rim era , que

i
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la  ixjliza ck- seguro  d e  la jielícula p roh ib ía  la  p u b l ic id a d ; 
seg u n d a , a lg u n as  de las  joyas n o  pertenec ían  a R u th  Chat- 
tc r to n , s ino  a  su s  am igos q ue  se la s  h ab ían  p res tad o  pára  e l 
ob je to , y  no  p od rían  se r reem plazadas si fuesen  robadas. Lo 
m á s  valioso de la  colección es u n  enorm e so litario  ta n  g r a n ­
de com o el nud illo  del dedo  d e  la  estre lla , valo rado  eu  c ien ­
to  d iez m il dó lares. H ay  o tro  anillo , con  u n  óvalo  d e  form a 
es trecha  hecho  d e  d iam an tes  y  de  u na  p u lg ad a  de largo, 
q ue  vale 33.000 dólares. L a s  o tras  piezas, qu e  e levan  el cos­
te  to ta l  a  u n a  c ifra  im iKirtantísima, son braza le tes  y  p e n ­
d ien tes . D iir a n te ' to d o  el tieiii{)o qtie la  joyería  h a  sido os­
te n tad a  a n te  la  cám ara , el je fe  de  policía del es tu d io , Franlc 
C orey, y u n o  de sus oficiales, h an  es tado  en  el usel», de  v i­
g ilancia , conven ien tem en te  arm ados. L a  ];ublicación de esta 
no tic ia  ahora  y a  no  pue<ie o r ig in a r  p ro tes ta  a lg u n a  i>or p a r ­
te  de la  co m p añ ía  de seguros, p u es to  quv está  te rm in ad a  la  
película.

Ciare?, claro, va lo sabemos. Pero, , para qué se quiere re­
tratar unas joyas  a u l é n t i a s ,  cuando con imitaciones se po ­
dría obtener los mismos e fec ios f  1‘ublicidad,  y  nada más  
que publicidad. Resi iUa mut'ho más barato p ig a r  a dos po­
licías para que vig ilen ,  y  la gen te  se crea que algo hay que 
custodiar. P or  lo d e m is ,  si alguien inleii lase com eter  un  
robo, los pülictas ni se moverían. Porque,  /apos tam os  algo] 
<1 i]uc esos dos tipos en su  r /d a  han .ndo del cuerpo.’

Siglo veinte, siglo de  las tijeras

Si la cen su ra  que se propose e je rce r  !a A cción  C atólica A r ­
g en t in a  resu lta ra  eficaz— dice u n  periód ico  d e  aque l país— , 
¿ q u é  sería de la m ayoría  de  las  pelícu las  n ac iona les?  P or- 
( |ue es preciso  co n v e n ir  en  q ue  las c in ta s  a rg e n tin a s , de  a m ­
b ien te  hanii>ón y  tipe jo s  de  b a ja  estofa , d is ta n  m u c h o  d e  ser 
espejo  de b u en a s  cos tum bres. ¿C óm o  ad m iti r  q u e  nE l c o n ­
ven tillo  de la  palom a» co n trib u y a  a e levar el n ive l d e l  p u e ­

blo, y  «M onte criollo» a  la  perfección m o ra l del ser h u m a n o  ? 
-i - \ 'o h ev io s  otra v e z  al " e n  to á is  parles cuecen ha b a s '’,

porque hay que ve r  la serie de tipejos (com o  R .  T . )  de ba-ja 
estofa que hay en nuestro  c inema, el am bien te  ham p ó n  que 

' se respira en nuestros viejos m id io s  cinematográficos,  y  en
y cuanlo  a nuestro c inema, está m u y  lejos de ser  u n  espejo

de buenas cos tum bres  cinematográficas. E sperem os  que el 
' S .  r .  D. l i .  P. te rm ine  con esos restos de iiefnpos de N oé .

i H ázm elo tú, yo  no s é !

E stim o— dice \ui p roduc to r  a rgen tino— q ue n u e s tra  c in e ­
m atografía  necesita  y  debe ser es tim u lada  p o r  e l gobierno , 
ya  (¡ue rep resen ta  el m e jo r  y  m ás eficaz m edio  d e  p ro p ag a n ­
d a  q ue  pued e  jw seer  u n  pa ís  p a ra  darse a  conocer e u  e l  e x ­
te rio r. P o r  consigu ien te , c u a n ta  m ás a tenc ión  ded iq u en  los 
poderes púb licos a es te  precioso veh ícu lo  de p ropaganda , 
e tcé te ra , etc.

F.l cuen to  de todos: Com o  ye) soy u n  tniit il  para Lis cues-

1“ ^  f  ,  f  ,  U na serie de in c < ^ n i ta s : S \lv ia  Siiiney. Kailiarh'*’ H ep
I h  ^ 1  I í í  bu m . B arb a ra  S tanw vvk, -\nn  H a n lin g ,  Ann

V -X  m i X l v l  película de éx ito  v es ta rem os en  nm dic iones de

talídad es la garantía

t ioncs cinematográficas, vengan otros a subvenc ionarm e,  ¡ n 
p lan ,  que ofrezco a  los productores  de todos los países his­
panoamericanos: Q ue  el gobierno de  q j i a  país pague el cos­
to  loial de las películas, que el dinero se reparta amiga-ble- 
m en tc  entre lodos los cooperadores de la producci<fn, como  
beneficio  ( p o r  aquello de que " m á s  v i l e  pájaro en m a ­
n o . . .” ) ,  y  que la pel ícula no se haga. T odos  conten tos ,  de 
csla form a ,  m enos el con tr ibuyen te .  ,'Pero qué t iene éste  
que deciT’ , '. l callar! ( N o  se cobran derechos de au tor .)

Er. P regonkro

Una bebida sumamcQ' 
te b ig i ín fca  y  sa lu d a ­
b le,  l e f r e i c a n te  y  de 
ezce len te t  re su itadoa  
p a r a  m l t l s a f  l a  *ed,
p r o p o t c l o o a n d o  a l  
organ ism o  u n a  a g r a ­
d a b l e  s c o i a c t ó B  de 
f re tc o ra  7  b íene»U f.

Uaa exceleate de mesx 

S A L E S

L I T i m C A S  
D A L M A U

¿E x is te  la inm orta lidad  en el m undo del cinem a i- T al es ia 
cuestión que me he p lan teado , y  no fué  sin em oción que he 
ex tra ído  las conclusiones.

V a lo r e s  d e  a n ta ñ o  

H e  pasado  rev ista  a  lo.s valores de an taño . N o encontré 
o tra  cosa que pedesta les, cuyas e s ta tu a s  hab ían  caido. Bajo 
un poco de polvo, he leído el nom bre de D. W . Griffith. 
r^Quien e s? ,  p reg u n ta rán  ustedes. U n opioneer». nad a  más. 
Com puso un film denom inado -lEl nac im iento  de u na  nación».
El ie dió, al cinem a, un lejano parentesco con el arte . Pero, 
,;quién se acuerda hoy de él? Solam ente aquellos que vieron 
sus películas. L a  nueva generac ión  lo ignora.

Y o m e aven tu ro  en este  m om ento  a  p en e tra r  en un  terreno  
sag rado , donde puede a lcanzarm e el ana tem a de los ad m ira ­
dores fanáticos. H1 que sigue , en tre  los ídolos caídos, es R o ­
dolfo \ ’alentino, que todav ía  es culto  p a ra  algunos. Se le ve­
nera  y p o r  eso  es inm ortal. P ero , ¿conocen ellos qué e s  lo que 
piensa la  nueva generac ión?  L as  ob ras  m a es tra s  de V alentm o, 
serian hoy m á s  cóm icas que los film s de L aurel y  H ardy . Se 
reirían. E n  la  ac tua lidad , el a r te  es m uy  exigente. Recemos 
una p legaria  sobre la g lo ría  efím era del as tro  desaparecido.

¿ G r a t i tu d  o  in m o r ta l id a d ?  
H abiendo a g ra d ad o  al m undo en tero , podrán ten er  derecho 

a  nuestra  g ra t i tu d  quizás, pero no a  se r inm ortales. Así he 
debido co n te s ta r  a  las p re tensiones de aquellos que querían 
reponer a  M ary P ick fo n l sobre su pedesta l. La icpequeña novia 
del mundo» tendrá  tal vez su sitio en la h istoria  del cinema, 
pero  seria necesario  entonces que to d a s  las persi>nas cita<las 
en la h isto ria  fuesen inm orta les ...  E n tre  ellas, se m encionaría 
sin duda a -Mary D ressier, que pudo sugerir  a lg u n as  in sp ira ­
ciones a su generac ión , pero que se rá  p ron to  olvidada. Al 
Jolson te n d rá  derecho tam bién a  a lgunas  líneas, puesto  que 
él fué el in iciador del cine parlan te . A propósito , ¿o s  acordáis 
del nom bre de Sonny B oy?  H ace a lgunos años, era  m ás 
conocido que un prim er m inistrn , V los g ran d e s  jefes de la 
industria  le liabian pronosticado  la inm orta lidad a  D ave Lee. 
Reíros .si queréis ah o ra , pero m uchos de voso tros lo habéis 
creído...

F a m a  tra n s i to r ia

Continúo aven tando  el polvo dcl olvido. H e ahí el pedestal 
de Lon Chaney, p in to r  de seres deform es, el de M aurice Cos- 
tello, el de P erla  W h ite ,  p rim er ídolo de los am antes  del cine, 
reina de m iles de episodios, el de John  Bunny, el robusto  
clown que h iciera reír tan to , el de las h erm anas  T alm adge . de 
las (ilsh , N azim ova, G eraldine P a r ra r ,  M ax Linder, Mabel 
N 'ormand, todo un ejército  de m uertos  y de vivos.

¿ E x is te  a lg u n a  de esas f ig u ra s  del pasado , o  algún produc­
to r  de film s que conserve una au reo la  de g ran d eza?  P odré is  
a rg ü ir  que no e- posíb lf  juzgarlos , pues to  que no se pueden 
ver de nuevo a lgunas  g ran d e s  películas proyec tadas quince o 
diez y  seis años a trás . Inevitablem ente, to d a s  esas  c in tas  lla­
m adas clásicas p o r  el In s titu to  del film , ta les  como «El g ab i­
nete del doctor C aligari» . de R obert W iene  {¿recordáis ese 
nom bre?), «La g ra n  ca ravana» , «M etrópolis», «La ú ltim a car­
cajada», etc., han  desaparecido, por cuan to  su cons>;rvacion 
se dejó al azar.

Yo me acuerdo de la sensación que produjo  Lia de P u tti  i-n 
«^ ■a^e té» . H ab ía  sido llevarla de A lem ania a Hollywood, con 
toda  la pom pa, el cerem onial debido a  una reina del Cine. M u­
rió a lgunos años m á s  ta rd e , com o u na  a r tis ta  desconocula, 
llorada por cinco o  seis am igos.

E l ((m ercado»  d e l  c in e m a  

Pero  el caso  m á s  sensacional en el transcu rso  <!e los últi­
m os años , fué el de A nna Sten. Se la  recuerda en «La apues­
ta  de un millón», de Sam  Gokhvyn. A nna Sten es, indudable­
m ente, u na  buena actriz . Goldwyn la vió t ra b a ja r  en E uropa, 
en «Tempe.stad» y en «Los herm anos K aram azov», y pensó 
que sólo le haría  fa l ta  un p roducto r p a ra  hacerla  ta n  célebre 
como la Garbo. E l resu ltado  fue lam entable. El público halló 
aceptable el t rab a jo  de ella, pero  no com ulgó con 1a película, y 
el resultado fué una pérd ida pecunaria  enorme. E s te  caso 
sirve p a ra  m ultip licar los ejem plos de especulación de juego 
sobre es tas  « inm ortalidades». E l m ercado del cinem a se p a ­
rece a la Bolsa. Los p roducto res  invierten tan to  en es ta  a r tis ­
ta , tan to  en aquella o tra  que por el m om ento  gozan  del favor 
del público, pero ai final g an a n  o  pierden.

Hoy corréis a  ver a  Shirlev Tem ple y hacéis bien, .-^yer fué 
Jack ié  Cooper o  Jack ie  C oógan. M añana podría ser quizá 
Edith  Eellowes, es ta  adm irab le nifta, que casi a ten ú a  el éxito  
de C laudette  Coibert en sus (jltimos films. D en tro  d e  a lgunos 
meses, ta l vez no hab laréis  m á s  que de ella o ...  la habré is  o l­
vidado del todo.

Sigam os citando
En 1935 hem os ap laudido  a  G race M oore. E ste  año es fácil 

que hagam os cola p a ra  verla. E s casi todo  lo que puedo pre ­
decir de ella.

L a  ópera p res ta  a la pan ta lla  a  Lily P ons , a  G ladys S w art- 
hou t y a B enjam ín (Hgli. T endrem os m ucha m úsica este 
año.

Puede tenerse cimfianza en el brillo de las es tre llas gem e­
las  F red  A sta ire  > G inger R o g ers , p o r  este  año a l m enos. Y 
es necesario  aco rdarse  de un nuevo nom bre : el d e  E leanor 
Powell. la es trella de «B roadw ay M elody, 1936».

A guardando  en el um bral, tenem os a  Charles L augh ton , 
que si puede p roducir  la perform ance que se espera  de é!, 
en «Cyrano de Bergerac», su g lo ria  será m ás perdurab le  que 
la  de a lgunos o tro s  astros .

N orm a S heare r  vuelve este  año. S u  ausencia duran te  el año 
pasado  no ha  perjud icado  su popularidad . L a s  c in tas  m edio­
cres donde ha aparec ido  ^ !arlene D ietrich  no  le res ta ron  las 
'im p a l ia s  del público. E s  un lindo prob lem a para  los psicólo- 
go.s. Todos es tam os ansiosos de ver su próxim a cinta. E s  una 
cuestión de personalidad.

película de éx ito  y  es ta rem os en  condiciones ele juz^- 
Esperem os tam bién lo que d a rá  Jean  . \r th u r ,  y perma.ieZL. 
m os fieles a  Jessie  M atthew s \  a  C laudette Coibert.

E n  cuan to  a  los hom bres de mi equipo p a ra  1936. « ’f  • '  
b e rt  D onat.  P e te r  Lorre, Ronald Colm an, Leslie Huwartl, 
Ravm ond M assey, Leslie Banks. C harles Boycr, H a r r \  Baur 
\ Jo h n  Gielguld.

H e  dejado  p a ra  el final tre s  nom bres. pc>rque ellos trüs .o r- 
n an  tix ias m is  teo rías si>bre la inm ortalidad. S o n ;  Bergner, 
G arbo y Chaplín.

Elizabeth Bergner

Hlizabcth B ergner uaparecio» en i 935- Llene m uchas pro­
babilidades p a ra  adqu irir  una gli>ria duradera . C uen ta  a  Sha­
kespeare com o aliado, y si «Comme il vou> plair? - sa tisface  al 
público, siem pre s u p e rc r i t io  p a ra  es te  género  de películas, 
B e rg n e r podrá  tener en el cine u na  reputación que sobrevivirá  
al recuerdo de sus triunfiis en las tablas. P o r o tra  parte , Rein- 
h a rd t  ha perdido la <x:asión de u tilizarla  en el «Sueño d e  una 
n<K.-he de verano». La pieza tea tra l no puede d a r  la inm orta li­
dad  ni al ac to r  ni al productor. T an to  los críticos jóvenes como 
los viejos, nos hablan <le T erry , <le la D ussc, ele Surah Hern- 
ha rd t.  N o la vieron nunca, y ¿q u é  es lo q ue  han dejado  esas 
fam osas ac trices  a  nu es tra  generac ión?  N ada. Elizabeth B erg ­
ner nos podrá  de ja r  la brillante interpretación <le u na  obra  in­
m orta l, ta n to  tiem po com o pueda d u ra r  el celuloide.

G reta Cíarbo no se parece a  nadie en la pantalla. Puede in ­
te rp re ta r  a hom bres, y  ¿se rá  inm orta l?  ; H um  !

¿Q uién destruirá m i argumentación?

Charlie Chaplín es el único que podrá, quizá, d es tru ir  toda  
mi a rgum entac ión . P ara  mi. no tiene edad. Su género  e s  un i­
versal. Ni el tiem po, ni el lugar  le im portan. Im ita  a  la  raza  
h um ana  con una com prensión r ia r a  y soberbia. C uen ta  con 
el hom bre, con su nobleza, su insolencia, sus debilidades, su 
crue ldad , su valor. Los críticos le a tribuyen  toda clase de fi­
losofías p a ra  lisonjear sus prejuicios, pero su  interpretación de 
la v ida , hace que todas  las filosofías parezcan huecas.

V an p a ra  cua tro  años que he visto  su últim o film. E n  m a ­
teria de cinem a, eso rep resen ta  diez años. P o r  lo tan to , la n ue ­
va generación espera  su película próxim a, tan ansiosam ente 
como nosotros, que conocem os a  Charlo t como el genio  sup re ­
mo de la pantalla.

Mi d iccionario dice que la inm orta lidad  «es una exención 
del olvido». Y o creo que Chaplín será «una .sombra an im ada, 
un pobre ac to r  que se pavonea y que llora duran te  una hora  
en la escena». Pero  que uno lo verá siem pre, en tre  la b rum azón 
de los recuerdos.

L O S  C R I T I C O N E S  
TAMBIÉN SE EQUIVOCAN

D
c s p u c ' de leer innum erables ca r ta s  de aficionados so­

bre aparen tes  e rro res  en películas, se h a  descubierto  
que en la m ayor par te  de los casos no ex isten  ta lesC U  • « «  • -  ........... .......  ^

errores. Los equivocados son casi siem pre los m ism os que 
censuran.

E s  justo  confesar los detalles erróneos que se escapan en 
a lgunas  producciones, como por ejemplo, el del «extra», que 
en una película reciente, aparece llevando un reloj de pu lsera 
en c ier ta  escena de un baile del tiem po an tiguo . E n  una pro ­
ducción es trenada  hace p w o , sobre cierto  periodo a n t ig u o  
de la h is to ria , .se com etió o tro  e rro r  en p e rm h ir  que un m é­
dico m encionara los microbios, puesto que ta les  an ím alitos 
e ran  desconocidos entonces,

Poco después de la exhibición <le « ¡O h , M a r ie tta :» ,  el di­
rec to r \V . S. V an  D yke recibió un diluvio de ca r ta s ,  p re ­
g u n tándo te  p o r  qué Jeane ite  M acD onald  e.scribía con lápiz 
su canción «Sw eet M ystery  of Life», cuando  los lápices no 
habían sido inventados todavía en aquella ép<R'a.

L a  verdad  es que m iss M acD onald escribe con una plum a 
francesa , c o r ta  v g ru esa , que tiene toda la aparienc ia d<- un 
lápiz. Kn este  caso  el e rro r  fué de ios aficionados, no de los 
estudios.

H ab lando  de estos eng añ o s  que sufre el público, el general 
chino 'I'Jieodore T u . consejero técnico en la oroducción de 
«The Good E arth» , predice que cuando e s ta  película sea 
exhibida, probabalem ente sorprenderá el que los cam pesinos 
ch inos usen lám paras  de feero.íení \  <lespertadores am erica­
nos. Igua l sorpresa  causa rán  los invitados que fum an c ig a ­
rros en la escena de la boda.

«En realidad, esas  lám paras se (.•nmientran en toda la Chi­
na, país que es uno de los consumi<lores m á s  im portan tes  de 
kerosene  no rteam ericano  - explica el general— . Lo mismo 
puede decirse de los despertadores. E sos relojes ya no  se ven­
den mucho en los E stados U nidos, pero en China todo cam ­
pesino com pra uno en cuan to  puede. Respecto  al tabaco , su 
uso  se h a  extendido m ucho en kv- últim os añns.

En opinión del p rofesor W illiam  E . S tru n k , <le la l 'n iv e r-  
sidad de C om ell, quien sirvió de consejero literario  en la p ro ­
ducción de «R om eo y Julieta», m uchos de los que vean es ta  
nueva película de la’ M etro-(ioldw yn-M a) er recibirán la im ­
presión de que el diákigo hsi sido alterado. Los verstis se han 
dejado in tactos , pero  contienen expresiones que parecen m o­
dernas. M uchas frases  hoy de uso corrien te en el id iom a in ­
g lés  tienen su origen en las obras  de S hakespeare , aunque la 
g eneralidad  de la gen te  no lo sabe.

W ailace  Beerv dice que a  raíz de rep resen ta r  a  «Ricardo. 
Corazón de León», hace años, en una película m uda, recibió 
\ a r i a s  c a r ta s  en que lo criticaban por usa r un co rtap lum as, 
cuando  lo que u só  en realidad fué  un cuchillo de caza del tiem ­
po de aquel personaje.

C ierto  es«.Tupuloso afic ionado escribió a Luise R a iner  sobre 
los «bizcochos» que consum e en una escena de «La m ujer des­
nuda». au nque  en la película no aparecen ta les bizcochos, sino 
g a lle tas  im portadas  expresam ente  de V iena p a ra  el episodio.

C i.E M E S T K  R o d r i g o
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H A L E S  TOÜRS
.  - - t N E S o r - i W O R L D .
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A d o l p h  Z u k o r .  •  l o i  d i e z  y 

o cho  aAoi, do* d e s p u é s  de  

l l e g a r  » los Es tados Unidos.

Un productor 

cu m p e h o y  

sesenta y tres

anos, y ce e-

bra sus bodas

d e  p ata con

a i n d u s t r i a

d e c i n e .

ADOLPB ZVKOR
H o y  m i s m o  c u m p l e  

A d o lp h  Zuk,oT  sus sasenla  
y  f r e s  años, p u e s t o  que na­
ció e l  7 de  enero de 1873. 
A¡ mism o tiem po c e l e b r a  
sus b o d a s  d e  p i  a t a  con la 
i n d u s t r i a  cinematográfica. 
uPoPULAR F i l M)) s e  place en 
reconocer lo que ha hecho  
por el progreso de  lo indus­
tria, y  se adhiere al hom e­
naje qu -2  se le tributa.

U n a  d e  las  ú l i i m a t  fo to ­

g ra f ía s  d e  A d o lp h  Zukor.

U n o  d e  l e s  p r i ­
m ero s  t e a t r o s  d e 
e x h ib ic ió n  d e  pe  
t í c u l a s q u e  p o se y ó
A d o l p b  Z u k o r ,  
e n  c o m p a ñ í a  con 
W il l iam  A. Brady.

A
d o l p h  Z u k o r , funda­

dor d e  )a Paramount 
g y p r e s i d e n t e  de  su

junta directiva q u e es en  la 
actualidad, nació  e n  Riese, 
población de Hungría, e l / 
de enero de 1873. Fueron 

sus padres Jacob Zukor y su esposa  Hannah. 
A  la edad de  d iez y  se is  años, el m agnate cuyos 
veinticinco años de vida cinematográfica dan 
m otivo a festejos de  resonancia mundial en  e s ­
tos días, em igró a los Estados U nidos, donde  
em pezó a ganarse e l sustento en  N ueva ■ 
desem peñando hum ildes oficios en la  tienda de 

un peletero. Consagración a! trabajo y amor al estudio, fueron 
los m ed ios gracias a los cuales logró rápidos adelantos, que le 
facilitó, pecuniariam ente hablando, el buen éxito que obtuvo  
con  un broche de su invención.

E n  1892 pasó a Chicago, donde se estableció, con prospera 
fortuna, en  e l negocio  de pieles. Fué durante esta  época  cuan­
do conoció a la  dam a que más adelante, en  1897, debía ser su 
esposa, la señorita Kaufman. Seis anos después, en 1903, lo 
hallam os e n  N ueva York, ciudad a la  cual había regresado des­
de 1901, y en donde se dedica, en  sociedad con Marcus L oew . 
al negocio  de  espectáculos conocido con  e l nombre de la  Penny  
A rca d e .  Estas «Galerías del C entavos, en  las cuales, según lo 
indica su nombre, hallaba el público una serie de aparatos que, 
sin m ás que depositar la cantidad dicha, le o fr ^ ía n  vistas ca ­
lidoscópicas o trozos de  m úsica, así com o tam bién un saloncito  
en  que se presentaban las rudimentarias películas cinem atográ­
ficas de  aquella época, son el fundam ento de  la  Marcus Loew  
Enterprises, de que e s  director L oew  y tesorero Zukor.

P oco  tiem po después, e l e lem ento principal con que contaban  
los empresarios para atraer a su público, que era la película ci­

nematográfica, em pieza a cansar a  la gente. A dolph  Zu- 
kor, a quien no se le  escapa que la  única alternativa es  
presentar mejores películas o resignarse a que el nego ­
cio  se vaya a pique, hace todo cuanto esta a su alcance  
a fin de  que lo entiendan así las casas editoras. ¡ V ano  
em p eñ o! Porque ellas, que no están por arriesgarse en  
innovaciones, se  em pecinan en  no apartarse del cam ino  
fácil de. la  rutina. E s esto lo que decide finalrnente a Zu­
kor a convertirse en editor de  sus propias películas. Con 
la ayuda d e  Daniel Frohman, uno de los contados em ­
presarios teatrales que tienen fe en  e l porvenir del cine, 
funda e n  1912 la Famous Players Film C om pany, que 
presenta en  la  pantalla a Sarah Bernhardt, en  uLa R ei­
na sabel». A  esta producción, la  primera de largo nae- 
traje, sigue otra de  igual extensión, titulada «El prisio­
nero de  Zendan.

La buena acogida que dispensa e l público a am bas 
películas, estim ula a otros a  em ular con e l innovador. 
En 1913 queda fundada la  Jesse L. Lasky Feature Play  
Com pany, cuyo propósito e s  llevar a la pantalla obras fa­
m osas, interpretadas por fam osos actorss.

A  vuelta de  algo m ás de  un lustro, esta editora cin e ­
matográfica y la fundada un año antes por Zukor, entran 
a formar sola, que adopta e l nombre de Famous
Players-Lasky Corporation. A  fin de  que la  nueva en ­
tidad así constituida cuente con m edios adecuados a la 
distribución de sus películas, queda integrada e n  ella la 
sección  de ventas de  la Paramount Pictures Corpora­
tion, lo  cual la capacita para ser a un m ism o tiempo  
editora de  películas y  distribuidora de las m ism as que 
edita.

E s por esta  época cuando el cine, que ya  ha salido  
de su período embrionario y em pezado a adquirir la im- 
portaiicia que m ás adelante le valdrá e l calificativo de 
«Séptim o Arlei', com ienza a ver lucir a Mary Pickford, 
D ouglas Fairbanks, E lsie Ferguson, T hom as M eighan, 
P auline Fredetick, W allace Reid, Rodolfo V alentino, 
bien así com o a otros astros de primera magnitud, todos 
los cuales nacen a la fama con  los auspicios del hombre 
que, d i aa día. va cobrando mayor renombre com o edi­
tor y  empresario cinematográfico de  am plia v isión  y afor­
tunadas iniciativas ; d on  A dolph  Zukor.

D e  que estas iniciativas supieron siem pre enfrentarse 
a cualesquiera dificultades, para orillarlas o  vencerlas, 
da fe  lo acontecido poco después de  la guerra mundial. 
Los propietarios de  m uchos de los principales teatros for-

( c I n  {

A la I z q u ie r d a :  Una vez ,  e n  e t  t ranscurso d »  su car re ra  y e n  sus c o m ie n zo s ,  s e  l e  q u e m a r o n  lo* 
e s tu d io s . . .  Vue l ta  a  e m p e z a r  oi ra  v ez . . .  — En e t  cen tro:  A d o lp h  Z u k o r  y J e s s a  l .  l a s k y .  v i g i l a n d o  la 
const rucc ión d e  uno  d e  sus p r im e ro s  es tu d io s .  — A la  d e rec h a :  El d e sp a c h o  p a r t i c u la r  d a  A d o lp h  Zukor.
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A C T O R E S
ESPAÑOLES V A L E N T Í N  G O N Z Á L E Z

U n  p o c o  d e  h i s t o r i a

V ALENTÍN G o n z á l e z , vió la liaz primera en  Sevilla , hace nada m enos que setenta  
y trss^ años. D esd e su niñez siníió una gran vocación por el teatro, en  el que 
'^^putó siendo todavía m uy pequeño, actuando com o tenor e n  una com pañía  

infantil. A lgunos años m ás tarde—cuando tenía veinte— , entró a formar parte, com o  
meritorio, en  una com pañía a la sazón en  Sevilla . Y  éste fue e l verdadero com ienzo  
d e una carrera artística que cuenta ya  m ás de m edio sig lo  de  continuos éxitos. Entre 
el sinnúmero de  obras estrenadas por é l en  este lapso de tiem po, se  encuentran algu­
nas de las que m ás prestigio han dado a  la escena española desde e l último tercio del 
f ig lo  XIX hasta hoy. En s u  repertorio figuran 2 4 7  obras, todas las cuales sabe de  m e­
moria. H a llevado a cabo—e n  superación de  triunfos—siete «tournées» a A m érica. Y 
ha sid o—consagrando a e llo  su vida— uno de los m ás felices intérpretes d e  nuestra zar­
zuela clásica y  del género lírico grande, que es el que siem pre mereció de este actor las 
mayores preferencias.

U n a  d e  t a s  

in¿> r e c ien te i  

f o t o i  d e  Va- 

I sn t in  C o n z i '

U n a  a d m i r a -   ̂ '  II u , t r e  a c t o r

b l e e x p r e . i ó n  •  ^  d r a m á t i c o

d e  d «  « a r á t l e r .
j u g a d a  con  Ana 

María  Cus todio-

V«dle  e n  una  d ra m á l ie a  e sc e n a  d e  la 

n u e v a  p r o d u c c i ó n  d e  C i f e t a ,  con 

Ana Marfa  Custodio ,  e s t r e l l a  d e l  film.

*

I

Interesado, desde sus com ienzos, por e l cine, en  cuyo arte veía grandes posibili­
dades escénicas, no tuvo ocasión de actuar en  é l hasta la  filmación de «La Hermana  
San Sulpicion, e n  cuya cinta interpretó, por mera afición, un papel de poca catego­
ría. Sin em bargo, su actuación, aunque breve, fué lan afortunada, que Cifesa no va ­
ciló en proponerle un contrato para actuar en  sucesivas películas.

V a l e n t í n  G o n i á l e x  e n  e l  c in e

El actor dramático, de carácter, no  había apareci­
do e n  e l cinem a español hasta que Francisco Cama- 
cho realizó el film «El cura de aldea». Entonces co ­
nocim os a V alentín  González en toda la exuberancia  
de su tem peram ento de gran actor; la figura sim pá­
tica  y  típica del personaje popular, encontraba en  
e l intérprete su com pendio carnal.

La nieve, partida e n  finas hebras, que ha caído, 
al correr los años, sobre la  cabeza de! ilustre actor, 
nos infundía respeto. A  nuestros ojos aparecía com o  
un sím bolo, grave, pero amoroso en  su m ism a aus­
teridad.

Experimentamos e l placer inefable de podernos 
confesar a nosotros m ism os que e n  e l cinem a e s ­
pañol había aparecido la  figura venerable del actor 
dramático de carácter, con todas las facetas y m o­
dulaciones que son  propiedad" de urt artista c o n á -  
ciente de  su atte.

N o ese  actor acostumbrado, lleno de tópicos, que 
necesita d e  la peluca y e l m aquillaje para expresar 
un estado de  á n im o : sino ese  otro que lleva e n  el 
corazón todos los resortes em otivos.

F.»rn vim os en  V alentín  G onzález, cuando su pri­
mera interpretación cinem ática de responsabilidad  
todavía no era conocida del público. Luego, los e s ­
pectadores y  la  crítica nos dieron la  razón.

El p r i m e r  f i lm  y  l a  c r í t ica

En e l  menciortódo film d e  Francisco Cam acho, 
V alentín  G onzález se consagró con  la superación de  
su arte dramático. EJ cine es naturalidad expresiva, 
y  para un antiguo actor de  teatro presenta un esco ­
llo casi inexpugnable. Pero e l ¡lustre artista ha c i ­
m entado todo su prestigio de actor e n  esa  mism a  
naturalidad, y  su .paso del escenario al «set» no fue 
m ás que una línea de  continuación.

( c I  n f o r m a e l o n e i )
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P e te r  B o i t e ,  d« la  U fa, ha cargado  
con  e l  m a y o r  ram o que había . <e ha 
p u e i f o  e U g a n le ,  o lv idándote  
d e  p e in ar le ,  7  te  va a de»ea^-^ " '
b a en  añ o  a la  nov ia . . - ' _  • j -  #

A *

A hora e s  e l tiem po de que regalen juguetes a  los niños, nom  
brando la fiesta, según los diferentes países, con varios nombres.

H ay  en  e l cinem a m uchos ninos que trabajan con un éxito va ­
riable según los casos. D esd e Jackie Coogan a las c inco  gem elas 
D ionne, pasando por Jackie Cooper. Robert C oogan. Sybil jason .
D ickie M oore. Baby Jane. Shirley T em p le . Cora S u e CoUms, Baby 
Leroy, Jane W ithers. Peter Bosse. D avid , ack H oh . etc ., etc. Nad; 
se acuerda, entre sus admiradores y  admiradoras, de ellos, en  estos días.
T od o  se  queda para los niños de casa.

Y  sin  em bargo... Estos niños tienen tcdo lo que pueden desear, contra­
tos, buenos sueldos, juguetes, subvenciones del E stad o .'com o e l qum leío  
D ionne. sim patía de  m últiples espectadores (y. m ás aún, espectadoras) de  la 
pantalla. Pero Ies falta el aguinaldo de  sus amigos d e  todas partes del mundo.

C om o m odesto representante de  la crítica, m e he encargado de  darles ese  
aguinaldo. Mandarles \in  m ensaje de  sim patía... y com pasión. ^

Q uizá un d ía  lleguen a formar un Sindicato de  N iños Precoces, y se levantaran 
contra sus opresores. Sus opresores son sus padres y  e l público. Los espectadores 
que tanto les quieren y  les m im an, son  los que les lanzan a  ser explotados A lguno de

entre e llos ganara m as dinero por una

D [p) ^  i  S  a @  [fíl i  i  

Q m  [L& F

A Q U Í TENEMOS REUNIDOS A IO S NIÑOS PRECOCES DEL CINEMA QUE VIENEN EN BUSCA 

DE SU A G U IN A ID O . FALTAN DICKIE MOORE, JACKIE COOPER, FREDDIE BARTOIO-
MEW, ETC... iNO CABÍAN TODOS!

zanean a costa mía. administrando m is dineros y m i simpatía. Y  luego m e niegan los dulces que han
com prado con  e l dinero que he ganado yo . 1 j  j  ,

Postre d e  m ás o  de  m enos no e s  para entadar a nadie. Pero y o  m e  tiguro a  las madres d e  los nmos 
prodigio Orgullosas de sus hijos. N o  los mostrarán a todos los am igos y parientes, com o las 

m adres de  todos los crios {precoces o sin píecocidaA , porque lo  prohibirá el contrato. Y  
viviendo a su costa. Sin ver (ceguera dorada) que eitán  viviendo a  costa de  la  sangre,

.* de  la salud, de la  inteligencia de los niños. S e  lo  co ^ en , casi literalmente.
■ N o  m enos caníbales son los espectadores. ELstos nse lo com erían a besosn, si e s ­

tuviera a  su alcance. Pero, de  verdad, colaboran to n  los padres, sedientos de  di­
nero, en  e se  vampirismo. , , , , . » , ,
N o  e s  ya la actuación incidental del ch ico  en  una película, pata  representar 

un papel anecdótico o  central de  niño. Es hacer películas para que la  
niña o e l chico muestren su sim patía, para explotarla. Y  de paso, que 

el espectador se entontezca, adquiriendo un nuevo culto, que m uy  
poca falta le hacía. Y a  podía reservar sus gracias (que nos hacen  

m uy poca) para sus papaítos.

. . .m ie n lra t  ta n to ,  la 

n o v ia  d e  P e ie r ,  S y - , 
b i l  J a a o n  ( d e l  

W a r n e r  B r o t ) ,  !

t e  h a  e q u i v o ' .  

^ c a d o  d e  f e -  ?

m m ©
película, que m uchos hombres hechos j  l l
y  derechos, en  la  plenitud de  sus fuerzas y de su inteligencia, en todo un año. Con e se  dato, todo hombre 
que persiga la peseia, com o suprema am bición de  su vida, se dirá : estos niños serán felices.

¿Serán felices debiendo «representar)', «jugar" por obligación? ¿Será agradable para ellos tenerse que  
som eter durante tres o  cuatro sem anas, o  dos m eses, al maquillaje y  a la tortura deslumbrante de  los

espectadores ? ^  , , c.  ̂ / i
— i H az é s t o ! i H az lo o tr o ! ¡ Y  lo  de m as allá ! ¡ Cuidado con  esa  cara ! ¡ bonnete  un poco, m om n !

¡ N o está b ie n ! ¡ R ep íte lo ! T odavía  no está bien del tcdo. S i lo repites otra vez te daré un cara­
m elo. Y , si no quieres hacerlo, se  lo  diré a tu m am á. , , • a un

la m am á, si el ch ico  no se ha portado bien durante el d ía, le priva- h a r i ^ ^  *. /
d e  la cena, o del postre. Lo que se  dirá e! pobre crío ;

Está visto que las cosas andan un poco  y •

Y
rá

ma-desajustadas. Papá y U.

ma

{ A d i ó i ,  

p r e c i ó l a !

Y  q u e  n o  le  

v o lv a m o t  a  •

V
V ir g in ia  W e id -  

l e r ,  d e  la  Para* 

m o u n t ,  q u e  te va  a 

la  c o la  d e  l a i  p a ta ta l .

Com o a  los 
niños peque­

ños que todos 
los que les ven  

les  besan, les so­
ban. les d icen  co ­

sas. Y  el peque, ha­
blando para su capo­

t e : «Y  ¿por qué h e  de 
aguantar yo  a  estos tíos 

tan antipáticos y  tan fe^ ? n  
Porque eso  sí, les califica  

de tíos, sin indicar por eso  
parentesco de  ninguna clase. Y  

añade «Si tuviera m ás fuerzas, 
d e la patada que le  iba a  sacudir.

I C fl n I i n  ú  a I n f o r m a r i o n e s )

. . .{A y D av id ! lQ a ¿  b r o m a t  m&* p e t a d a i  U en e  

p a p a  N o e l l  Mira c o n q n é t e h a  l le n a d o  la  c e lta ,. .  
El o b i e q a i o  e t  p e o r  q u e  e l  c o n ia b id o  carbA n.

iQ né l in d o  y  q n é  tn o n o  ettA D a v id  

HoH! S o  m a m á ,  dofta  Para» 

m o o n t ,  1« h a  p n e i f o  i im p ito  

y  r e lu c ien te ,  p a r a  q a e  v a ­
y a  a v e r  l o  q n e  p a p á  N o e l  

l e  ha d e ja d o  e n  a q a e l la  

e n o r m e  c e l t a ,  q a e  p a t o  

a n o c h e  e n  e l  b a lc6 n ...

/
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U N A  PELÍCULA E S P A Ñ O L A

“LOS HÉROES 
DEL BARRIO'

A
COSTOMBRADOS « ta m o s , en  c i^ m a ,  a  v e r  usados los m ás rimbombantes, ios 

m as insospechados y  aun los m ás extem poráneos adjetivos. E l abuso ha aca- 
rreado la  aesvalorización de los m ism os, y  al comentarista ie  sería necesario  

la  creación de un nuevo vocabulario para encontrar la justa calificación de obras de  
J categoría, a fin de  poder dar a  sus lectores una idea lo  m ás exacta posi­

b le de  su valor. G eneralm ente, en  cinem a, todo estreno e s . a  juzgar por los departa- ' 
propaganda de la  editora, un acontecim iento. Y  rarísimas veces la reali­

dad responde al concepto. E s por ello , por el desprestigio de  la palabra, que duda­
mos m ucho en  calificar de tal la presentación de  la  primera producción nacional de  

Internacional Film s, «Los héroes del barrio». Y , sin embargo, pocas veces encuadra-

V n a  tan perfectam ente la  palabra tiacontecimientoD, com o tratándose del estreno de  
esta  película singular. N o  só lo  p«r la belleza, la  espectacularidad y  e l interés consi­

derable de la m ism a, sino, principalm ente, por lo que ella significa dentro del cam ­
p o  del cinem a nacional, por las nuevas orientaciones que imprime al futuro d e  nues­

tra producción, para la  que, indudablem ente, será estím ulo y ejemplo.

E s evidente— y  lanventable—q u e nuestro cinem a ha venido desenvolviéndose hasta 
el presente dentro de  un cam po de acción harto reducido, no sólo en  lo  que atañe a 

la  parte técnica— realmente pobre— , sino en  lo que se  refiere a  las figuras interpreta­
tivas y, sobre lodo, en  sus asuntos, G eneialm ente, en  ellos, e l m ism o sentim entalis­

m o ramplón, a  base de la  m uchacha burlada, e l mism o forzado dramatismo, la mis
m a em oción  absurda, provocada siempre con idénticos ingredientes.

L e convenían, a  nuestro cinem a, aires de renovación. N ecesitaba dé nueva savia.
Urgía introducir e n  él im prescindibles reformas, radicales cam bios e n  todos sus as­

pectos. La em presa, realm ente, era bastante atrevida. sobre todo a ser em prendida
por una entidad comercial.

Y , sin  em bargo, ahí tenem os «Los héroes del barrio». Si el resultado no hubiera 
respondido a los nobles propósitos que guiaron su realización, a  las elevadas aspira- 

\  ciones que le  dieron vida, sería ya  acreedor de! m ás ferviente y  caluroso aplauso e'
\  gesto dignísim o de intentar llevar la producción nacional hacia distintas sendas de  

aquellas en  que se  ven ía  arrastrando. P eto  e l resultado ha sido realmente espléndi­
do y  tiene todos los caracteres de orientación para las nuevas realizaciones nacio­

nales.
A portación de nuevas figuras en  lu dirección, y en  el reparto, nombres nuevos fir­

m ando libro y  m úsica, im posición de  un nuevo estilo que nos redim a de la vulgari­
dad de nuestro pasado. H e ahí «Los héroes del barrio». Lo nuevo triunfando rotun­

da. m agníficam ente, sobre lo viejo y  lo caduco. Lo espontáneo, lo  natural, sobre lo 
ficticio y  lo  preparado.

Milagritos Pérez de León, y  su hermano Luisito, la niña Nati A b a d  y otros varios 
actores infantiles de  am bos sexos, señalan ese triunfo prometedor d e  la  nueva gene­

ración. Ellos constituyen la sal de  esa hermosa película de  la que son héroes, com o  
sus personajes son «Héroes del barrio». Y Maruja Rojo, síntesis de  la sensibilidad  

fem enina, perfuma con su arte la  obra de  Luis Pérez de  León, quien, por su parte, 
reverdece sus mejores triunfos.

S ó lo  Pedro Terol. el popular barítono y excelente actor cinematográfico, protago­
nizando la película, es figura familiar de  nuestro público. L os dem ás, con su juego  

im pecable, hablan claramente de  la  necesidad de renovación de  nuestro cinem a.

Esta película e s  la primera que da un valor al niño español. H asta la fecha, lo s  n i­
ños artistas de la pantalla española habían aparecido esporádicam ente y con  intermi­

tencias largas. Trabajaban m uy de tarde en tarde, y desaparecían pronto entre la in­
diferencia de  los espectadores.

D espués de esta película, los espectadores españoles concederán una importancia a 
los niños. Y a  podríamos dar los nom bres de los que se puede asegurar una conti­

nuación erí e l trabajo cinematográfico, pero preferimos n o  hacerlo, para que el pú ­
blico dé su veredicto, sin coacciones de  ninguna clase.

H an colaborado a la obra. Luis Cabezas, productor del film. A rm ando V id a l, qut 
ha sido el experto director que p lasm ó en im ágenes el libro d e  Luis Pérez d e  León.

Captó las bellas fotografías de la obra, e l operador R am ón Daños. Montó la película 
Juan Pallejá, com poniendo una m úsica acorde con la de R am ón Cobián y Luis G on­

zález, orquestada por e l maestro V ergé.

T odos estos elem entos técnico-artísticos han com puesto la m ás excelente de las m o­
dernas películas españolas, ejem plo y estím ulo para la  producción nacional.

D ice  un prospecto de la  película : t(Sentimental y  alegre, dramática y espectacular, 
es una gran producción que sorprenderá gratamente por la  originalidad e  

interés apasionante de su trama, por su perfecta realización y  por la mara­
villa de una interpretación que tiene todos los caracteres de  inédita dentro 

del cinem a español.n

N ada más cierto, si quitam os la exageración natural en toda pro- 
paganda.

r  -  W  Dentro de  pocos días, será admirada e n  uno de  los cines céntricos de  nues- 
V ^  tra capital, por e l gran p úb lico  que, a n o  dudar, llenará durante

m ucho tiem po seguido la  sala de  estreno.

\  V . G . DE E nterría

En t a i  s i s l e  f o t o g r a f í a s  q u «  I l u s t r a n  « t t c  

p ¿ 9 )na ,  p u e d a n  v « r s e  a lo» d ! fc r«n te t  In ter  

p re t« f  d e  u t i t  pe l í cu la  e tp a A e l a ,  a l  frente 

d e  l o s  c u a l e s  f iguran  Milag r i tos y lu isi to  

^ Pé rez  d e  l e ó n ,  Nati  A b a d ,  P e d r o  Tero!, 

Maru ja  S o jo .e lc ,  S« ven,  a d e m á s ,  a lg u n o s  

in te re san te s  y e s p e c l a c u l a r e s  p l a n o s  

d e  c o n j u n t e  q u e  ava lorafi  e l  fi tm.
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en parte (hasta la cintura, en  términos generales), se suelen  distinguir e n  él 
e! plano italiano, que presenta sólo su busto, y , sobre todo, el piano ameri­
cano  (o «tres cuartosii), muy en  boga, que le fotografía hasta las rodillas o  
poco m enos.

En e l  plano general  las personas aparecen e n  su totalidad, y algo alejadas 
de )a cám ara. En la panorámica leis personjtó quedan relegadeis a un lugar 
secundario, siendo lo importante e l fondo, o  paisaje. C aso especia!, pero 
corriente, de la  panorám ica, será una vista dei paisaje e n  que la  cámara, 
por m edio  de  un giro m ás o  m enos am plio, nos descubra una gran parte del 
horizonte, sea éste alejado o cercano.

Estos términos, com o en  general todos los que se  acostumbran a  utilizar en  
cualquier arte u oficio , n o  tienen por objeto sólo e l  gusto d e  nombrar a  cada 
cosa. S on  una forma de que las personas se puedan entender. Sobre todo, los

Una c á m a r a  m o d e r n a .  El q u e  m ira  p o r  el v i so r  e t  
A. M e m p ia t ,  d i r ec to r  d e  " H o m b r e s  cen t ra  h o m b r e * " .

m án, hace ya  m ás de veinte años que consum ía a razón de  60.000 quilómetros 
de f>elícula (entre positivo y  negativo), con  un peso de  600 toneladas, por ano.

H oy  no sabem os cuánto será.
En e l  capítulo siguiente, verem os algunos efectos que se pueden  conseguir 

con  la cámara, sin llegar a meternos con  el trucado.

C A P IT U L O  X IV

VEAMOS QUÉ NOS CONSIENTE HACER LA CÁMARA

A n te  todo, la fotografía que podem os llamar normal. Con luz abundante. 
Con un objetivo de 50 milím etros de distancia focal.

j Y  si la  luz no e s  suficiente? N o  olvidem os que la  cám ara «ve» e n  la oscu­
ridad. V e  todavía m enos que e l  ojo hum ano. A llí donde e l ojo puede apreciar 
todavía algún detalle de  las cosas, la  película no e s  impresionada.

Existe e l rem edio de  aumentar la luz con reflectores eléctricos, o  solares 
(es decir, pantallas que reenvían la  luz del Sol hacia los actores u objetos que 
van a ser retratados).

Para fotografías nocturnas, en  lugares donde no podem os añadir m ás luz, 
se  utiliza la película  supersensibiliiada.  Esta película debe ser utilizada antes 
d e  las veinticuatro horas de  haber sido fabricada o sensibilizada, e  inm edia­
tamente debe ser revelada.

Para objetos m uy próximos, y  no  siendo posible el retroceso de la cámara, 
se  utilizan objetivos d e  pequeña distancia f c c a l ; 30 milímetros. A  la inversa, 
para acercar los objetos lejeuios, se  usan lentes de 150 a 200 milímetros, hasta 
los teleobjetivos.

A l tratar d e  sacar una escena, que suponem os preparada y a  (en su dispo­
sición e  iluminación), debem os empezar por encuadrar y enfocar la cámara. 
El encuadrado lo efectuarem os con e l visor de  que hablam os en  e l capítulo 
anterior.

El enfocado (iimise au point», dirían los franceses), se verifica, com o ya 
dijimos anteriormente, m etiendo o sacando e l objetivo. S i los objetos están

Figura G .  — Un o b t u r a d o r  d e  t ec to re» ,  v i i i o  e n  t r e t  p o i i c l o n e t  d a  d i f e r e n t e  a b e r tu ra .
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ic u la r .

nues-

A1 hablar, en  otro capítulo posterior, de  las condiciones acústicas de  las 
salas de proyección, completaremos estas breves nociones con algunas otras 
que necesitarem os.

C A P ÍT U L O  X V I

ESTUDIAMOS EL FUNDAMENTO DE LOS ¡ RAYOS Y CENTELLAS !

H asta el m om ento, nos hem os bandeado con .cuestiones tan sim ples y «tan 
anticuadas», com o son las que se refieren a la  m ecánica, a la luz y  a l sonido

R o d a n d o  u n a  e s c e n a  d e  " A l o n e  F o g e lh e r “ , con  Z a iu  Pitts y Hugh O C o n n e l l ,

Se  v e n  los r e f le c to re s  so l a re s  q u e  s e  uH l i ian  e n  e s to s  casos  ( los c u a d r o s  blancos) .

H em os ido, com o quien d ice, por un cam ino de  flores, llano y  recto, para

que no  nos tropecemos. , i .  j  j  i
A hora  será ya otro cantar. Cantarán ahora las chispas producidas por los 

grandes voltajes y los altoparlantes. (No diréis q u e . com o literato, no tengo  
quien pueda echarm e la  pata.)

V v ' - r ,

Para  d a r  m a s  a m p l i t u d  d e  m o v im ien to s  a  la  c á m a ra ,  s e  preci sa  

d e  g r a n d e s  g r ú a s ,  c o m o  la  q u e  a p a r e c e  e n  la fo to g ra f í a  — Thornton 
F r e e la n d ,  d i r i g i e n d o  u n a s  e s c e n a s  d e  " B r e w s t e r s  M l i l i o n s * ' .

técnicos, que han de  transmitirse unos a otros las órdenes pertinentes para la 
realización de una obra, d e  un film , en este caso.

Con estas breves nociones terminamos lo  que podem os llamar nuestra ini­
ciación en e l cine m udo. Falta todavía por ver cóm o se  realiza una escena y 
una película. Cóm o funcionan unos estudies. C óm o se proyecta la película. 
T o d o  ésto  lo iremos viendo al hablar del sonoro. En general, especificarem os  
las diferencias entre sonoro y m udo. Pero no siempre. Cuando falte la  acla­
ración correspondiente, e l lector es bastante listo para darse cuenta de  cóm o  
serían las cosas si no tuviéramos que contar con  e l  sonido.

D espués del sonoro, dedicarem os unos capítulos para hablar del trucado, 
de los perfeccionam ientos de  color y  relieve, que quiere adquirir e l séptimo
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relativam ente ^ erca d o s  a la cámara, se  m ide su distancia por m edio de  una 
cm ta métrica. U e  esta  manera se consigue un enfocado m ás exacto

Q ueda luego e l regulado de  la abertura del obturador. ¡ Y  a rodar se ha  
dicho !

M o m i lE N T O  RETARDADO.— U na escena, un hecho, un m ovim iento m uy rá- 
pido. Q uerem os verle despacio. Por e je m p lo : la  trayectoria de  una bala, un 
baile, la caída de un gato (véase las fotografías que figuran al principio de  
este libro).

A um entem os la  velocidad de  m ovim iento de la  cámara. Supongam os que 
tom am os 160 im ágenes por segundo, e n  lugar de  16. S i las m atem áticas no 
fallan, esas 160 im ágenes tardarán (a la consabida cadencia de  16 por se- 
gurido) d iez  segundos en  ser proyectadas. Por consiguiente, e l m ovim iento  
será diez veces m ás lento.

Las camaras corrientes pueden tomar, por m edio  de  unos engranajes e sp e ­
ciales, hasta cuatro o  cinco  veces del núm ero normal de  im ágenes. Cámaras 
del m ism o sistem a de arrastre intermitente, por tirones, se  han construido  
que llegan a las 300 im ágenes por segundo. N o hace falta cavilar m ucho  
para deducir que no se  puede avanzar indefinidam ente en  este  sentido, por­
que, a grandes velocidades, los tirones sufridos desgarrarían pronto e l  film.

Para poder aumentar ia  velocidad, ha  debido recurrirse a procedimientos 
totalmente diferentes. Se  ha suprimido e l obturador, la  pelícu  a no corre por 
tirones, sino continuam ente. C om o no existe  e l  obturador, y  e l objetivo ha  de  
permanecer abierto durante todo e l tiem po que dure la  tom a de vistas, e s  
claro que no se puede operar a p lena luz. La operación se verifica e n  la  m ás  
com pleta de las oscuridades. U na chispa eléctrica ilumina a rápidos períodos 
el objeto que se cinem atografía. A l  ser ilum inado, e l objetivo recoge su 
im agen sobre la  película, que. de esta  forma, queda impresionada.

D icen  que por este procedim iento, en  Japón se ha llegado a las 50.000  
im ágenes por segundo. ¡ U n  record !

M o v im ie n t o  a c e l e r a d o .— A  l a  in v e r s a ,  q u e r e m o s  d a r  m á s  v e l o c id a d  a l  
m o v i m i e n t o ,  a  l a  a c c i ó n .  S i  s e  t r a t a  s o l a m e n t e  d e  h a c e r ,  p o r  e j e m p l o ,  q u e  
l a s  p e r s o n a s  a n d e n  a  m á s  v e l o c id a d  d e  l a  a c o s t u m b r a d a ,  o  c o s a  s e m e ja n t e ,  
b a s t a r á  c o n  d i s m i n u i r  l a  c a d e n c i a  d e  r o d a j e  a  d o c e ,  o c h o . . .  im á g e n e s  ; a l  s e r  
p r o y e c t a d a s ,  s i  h e m o s  to m a d o  o c h o  im á g e n e s  p o r  s e g u n d o ,  c a d a  p a s o  o  a d e ­
m á n  t a r d a r á  l a  m i t a d  d e  t i e m p o  e n  s e r  p r o y e c t a d o  a  d ie z  y  s e i s ,  o  l a  t e r c e r a  
p a r t e ,  a  v e i n t i c u a t r o .

U n poco m ás difícil es el caso  de m ovim ientos extrem adam ente lentos, 
ukralentos.  El crecim iento de  una planta. El cine ha perm itido que nos sea  
posib le  verla crecer. Supongam os una sem illa  que tarda cuatro m eses e n  
germinar y desarrollarse, hasta convertirse e n  una planta adulta.

La colocam os en  un tiesto. Frente al tiesto un aparato especial com o e l que  
se ve  en  una de las primeras páginas del libro. E s decir, una cámara cinem a­
tográfica m ovida, en  lugar de por un motor corriente o  por la m anivela , por
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un motor de  relojería especialm ente acondicionado. P uede ser graduado para 
que haga abrir e l objetivo cada período de tiem po que convenga. Suponga­
m os que le  reglamos para que tom e una fotografía cada seis horas, lo m a r a  
cuatro al día, ciento veinte al m es, cuatrocientas ochenta al cabo de  los cua­
tro m eses q u e  tarda la planta en  madurar.

En las cuatrocientas ochenta im ágenes, tenem os todo e l crecim iento de  
la  planta. ¿ Cuánto tardarán e n  proyectarse esos fotogramas ? A  la velocidad  
de diez y  se is  im ágenes por segundo, treinta segundos, m edio  minuto.

Es decir, que en  m edio m inuto asistirem os al desarrollo de la  planta en  la 
pantalla. La verem os emitir e l primer tallo, las hojas, e l fruto. C om o por 
arte mágica.

S i la planta tardase un año en  su desarroHo, podríam os graduar e l  aparato 
para que tom ase una vista cada  d oce horas, o cada veinticuatro, según nos  
conviniese, considerando e l tiem po que querem os tarde en  ser proyectado.

SOBREIMPRESIONES.— U no de los «trucos» (si cabe llamarlo así) que m ás se  
realizan e n  la pantalla, e s  la  sobreim presión.  Es decir, com o lo  d ice su nom­
bre, impresionar una im agen sobre otra. Bastará hacer pasar e l trozo de pe­
lícula que se quiere hacer sobreimpresionar otra vez  por la cámara.

Q uerem os sobreimpresionar, pongam os por caso , un violín y  los brazos 
que le  tocan, sobre una escena en  que un hom bre aparece escuchando. To­
m arem os primero esta escena, e n  forma normal (o, a veces, con  m enos luz 
de la corriente). D espués, rem ontarem os  (hacer retroceder) e l  film , hasta la  
im agen en  que nos interesa aparezca e l violín sobreimpresionado. Tom are­
m os éste , tam bién en  forma normal. Las dos im ágenes quedarán registradas 
a  la par.

H ablarem os en cam bio de impresiones múltiples  cuando tom em os tres o  
m ás im ágenes sobre la m ism a película, superpuestas unas a otras. En general, 
se  utilizarán éstas para dar idea de  situaciones caóticas.

F l u s .— Se llam an así lentes especia les utilizadas para suavizar los contor­
nos, A s í  com o la fotografía perfecta es d e  contornos m uy precisos, incluso  
duros, con los «fius)) se  quita esa  dureza a  la im agen, dándole cierta bru- 
m osidad, que pu ed e ajustarse m uy b ien  a l espíritu de  ciertas escenas o  
películas.

P l a n o s .— Perm itidm e, amigos m íos, que dude un poco de  vuestros cono­
cim ientos cinem atográficos, aclarando e l  sentido de  algunos términos m uy  
vulgarizados e n  cinematografía. Pero es que todavía hay algunos que los  
confunden.

Se llam a prim er p lano  de una persona o  cosa, a  la  im agen  que le  repre­
senta e n  su totalidad y  colocado en un primer término. G eneralm ente, al 
hablar de  primer plano, refiriéndonos a  una persona, queremos decir icprimer 
plano de cabeza», que nos la  hace aparecer m uy agrandada. T od avía  m ás : 
e n  e l plano de  cabeza,  o  gran prim er plano,  la cabeza ocupa todo e l  cuadro  
(toda la pantalla, e n  la proyección), siendo enorm e e l aum ento con que se  ve.

Llam arem os plano m edio  de una persona a la  que le presenta solam ente
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arte, y  de las aplicaciones que éste tiene com o espectáculo, com o instructor, 
com o docum ento, com o instrumento científico. E se es nuestro plan.

V am os ahora con  e l  cine sonoro y  parlante.

C A P ÍT U L O  X V

RUIDOS QUE NO SON DE DUENDES

Naturalmente, para hablar del sonoro hem os de  hablar antes de los sonidos.  
La Ciencia del sonido se llam a A cústica .  Más m odernam ente se llam a  
Fonología.

¿Q ué e s  e l sonido? ¿Q ué e s  e so  que llega a nuestros oídos, que nos  
hace estremecernos cuando e s  e l  rugido de una f ie r a ; que nos hace , 
tam bién estremecernos, aunque sea  de forma un p o co  m ás delicada, si e s  la  
voz de la persona am ada ; gozar, si e s  m úsica ; obedecer (o negarse) cuando  
es  la  voz de  m ando; apartarnos, cuando tiene su origen en  la bocina de  un  
a u tom óvil; tomar las de V illad iego , si se  trata de  un tiroteo ?

El sonido, a diferencia d e  la luz, no provoca e n  nosotros im ágenes nítidas, 
precisas del objeto que lo produce. Pero su poder de  sugestión, por lo  m ism o  
que las im ágenes son  m ucho m enos com pletas, e s  m ás enérgico.

Naturalmente, e l  sonido tiene una causa. L eem os en  la Física, que ya  con­
sultam os en  otra ocasión ; «Sonido es  la  sensación producida en  e l  órgano del 
oído por e l m ovim iento vibratorio de los cuerpos, transmitido por un m edio  
elástico, com o e l aire, e l agua, los m etales, e l suelo, etc.»

V ibra una aguja sujeta por un extrem o, vibra un diapasón, vibra tam bién  
cualquier cuerpo, aunque durante poco tiem po, por causa d e  su poca elas­
ticidad. H asta las personas vibran si hem os de  creer a los literatos, que nos  
hablan de que Fulano «vibraba de em oción , de ira, o d e  lo  q u e  sea». ¿N o  
se  d ice que e l público estaba vibrante de  entusiasm o? Pero no  confundam os.

Primera verdad : El sonido no se propaga en e l vacío.
Segunda verdad : El sonido se propaga por un cuerpo tanto m as rápida­

m ente. cuanto m ás denso  sea e l  m edio transmisor. E n  e l aire se propaga a  
razón de 331’4 metros por segundo, si la temperatura e s  de  0°, y  a la velo ­
cidad de  340’9 si la  temperatura e s  la  m edia normal de  16". E n  e l  agua corre 
1.435 metros e n  un segundo. En e l  hierro colado, 3.280.

Gracias a esta  pequeña velocidad, se  produce e l  eco. Bueno, e s  pequeña si 
1a com param os con la velocidad de  la  luz, que anda trescientos m il quilo- 
m etros e n  un segundo, y  no se  cansa.

Íl! e co  se  produce al rebotar e l  sonido contra una pared, contra una m on­
taña, e tc ., colocada a no  m enos de diez y  siete metros del que habla, grita o  
cania . E so d e  los diez y  s iete  metros tiene una explicación. D iez y  siete  
metros q u e  recorre e l  sonido en  su cam ino de ¡da, otros d iez  y  siete que ha  
de recorrer a la  vuelta, s o n  treinta y  cuatro. Estos treinta y  ciaatro precisan de  
una décim a de segundo, si recordamos que era de  340 la velocidad por se-

gundo. Y  da la  casualidad (bueno, casualidad no e s  : ocurre así, sim ple­
m ente) de  que dos sílabas necesitan ir distanciadas entre sí una décim a de  
segundo para que el oído hum ano pueda entender las dos. Por lo  tanto, si 
la  distancia d e l lugar donde choca la voz para volver está a m enos de los 
diez y  siete m etros, no entenderem os m ás que un sonido confuso : se ha pro­
ducido una resonancia.

Por lo  que antecede, vam os viendo qu e  las vibraciones sonoras gozan de  la  
propiedad de reflejarse  (rebotar) contra los obstáculos.

Se  llama sonido  propiamente tal, al conjunto d e  ondas sonoras que impre­
sionan agradablem ente nuestro oído. Por lo  tanto, serán sonidos, en  e l sen­
tido restringido de la palabra, los producidos por los instrumentos m usicales  
(bien manejados), la voz de  la  novia, la del superior anunciándonos un au ­
m ento  de sueldo, etc.

Por contra, se  llam a ruido  a las vibraciones que no son armoniosas, sean  
sim plem ente indiferentes o alcancen e l grado de desagradables : e l  choque  
de una piedra contra otra, e l  chirrido de una rueda m al engrasada, la  voz de  
la suegra, y  e l tocar d e l tim bre-cuando e l sastre oprim e e l pulsador.

Lim itém onos a los sonidos. Las vibraciones pueden ser m ás o m enos rápi­
d a s : desde 16 hasta 40,000 oscilaciones por segundo. Por debajo y  por e n ­
cim a de estos lím ites, nuestro oído (hablam os del caso  normal), no oye nada.

En los sonidos distinguim os tres cualidades,' por las cuales afecta d e  dife­
rentes m odos a l o íd o ; e l  tono, la in tensidad  y  e l  timbre.

D ecim os de  un sonido que e s  graüe  o  bajo  (tanto m ás, cuanto menor sea  
e l núm ero de  vibraciones por segundo), o bien agudo  o  alto  (tanto m ás, cuan­
to mayor sea  dicho núm ero de  vibraciones). A s í  expresam os su fono o altura.

Pero, a igualdad de tono, un sonido pu ed e ser m ás o  m enos fu er te ; e s  
decir, m ás o m enos intenso. Naturalm ente, depende de  la  fuerza gastada en  
producir e l sonido. Y  de la  distancia de nuestro oído a que se  encuentre  
e l  instrumento que lo  produce.

Por últim o, e l t im bre  depende de las vibraciones que acom pañen a la  
fundam ental,  llam adas armónicos  de la  primera. Por este dato distinguire­
m os e l origen (por ejem plo) de una nota dada, según sea  un piano, u n  violín,
o una persona hum ana (variando tam bién e n  cada una de  éstas) e l  que la  
produce.

T odos los sonidos, dijim os antes, precisan de  un m edio  trasmisor para 
poder propagarse. S i añadim os ahora que, com o ya  dijimos de  la luz, se pro­
paga en  ínea recta, tenem os casi todo lo  que podem os decir sobre esta  
cuestión.

T am bién  hem os dicho que rebota contra los obstáculos materiales. S i llega  
a  e llos perpendicular, volverá por e l  cam ino que v o lv ió ; pero s i forma un  
ángulo agudo con  el p lano del obstáculo, formará otro ángulo igual e n  direc­
ción contraria. Com o las bolas d e  billar al chocar contra e l borde de  la mesa. 
S e expresa m atem áticam ente esta  ley  d iciendo que «el ángulo de  incidencia  
e s  igual a l ángulo de  reflexión».

Ayuntamiento de Madrid



Cómo fué recibida en Moscú la película de Chaplín

I
A pelícu .a  (K; C hap lín , uT ieinpos m odernos» , n o  h a  
co n s titu id o  u u  é x i to  m u y  g ran d e  d e  taq u illa  en Mos-, 
cú , si b ien  es c ie r to  que h a  desp ertad o  g ran d e s  d is ­

c us iones  e n tre  los espec tadores , con respecto  a  cóm o  es jio- 
s ib lc  q u e  e l  film h a j ’a  ixxlido hacerse  eti E s ta d o s  l 'n id o s .

K1 asom bro a n te  esta  cuestión  conieitz6 an te s  d e  q ue  la 
p e lícu la  fuese p resen tad a  en  los cineniatc'igrafos d e  JIo scú , 
c o n  su b tí tu lo s  en ru so . E l  em bajado r, W illiam  C. B u llitt ,  
consigu ió  u na  cop ia  de  itTiem pos modernos)) y  la  exh ib ió  en 
s u  residencia p a r t icu la r  i>ara la  colonia no r team erican a  y 
a lg u n a s  personas del C om isariado  de A su n to s  E x te rio re s . 
D espués  del esr>ectáculo, los in^-itados ru so s  se d ir ig ie ro n  a 
tul co rresponsa l }• le  p re g u n ta ro n  : « ¿P e ro  cuá l fu é  la  reac ­
c ió n  oficial de las  au to rid ad es  de los l is tad o s  l 'n id o s  an te  
u n a  p e lícu la  ta l  ?«

Pocos d ías  después de (inc el film fuera d is trib u id o  en  los 
c inem atógrafos d e  M oscií, es te  m ism o  co rresponsa l quiso 
aseg u ra rse  p o r  s í m ism o de que esta  im presión  e ra  gen e ­
r a l  >.-11 e l pu eb lo  ru so . K n ef<;cto, la  m ayoría  n o  c re ía  que 
la  pelícu la  h u b ie ra  s ido  p e r r r i t id a  en  N orteam érica ,

P o r  o tra  pa r te ,  parece  que, en  la  op in ión  del p úb lico  r' 
M oscú, el film no  h a  c o n tr ib u id o  en  m u c h o  a llevar  ad e la n ­
t e  la  ca u sa  d e  la revo luc ión . L os periód icos h an  sido p ró ­
d ig o s ,e n  e log iar los  m érito s  técnicos, p e ro  nad ie  io  h a  l la ­
m a d o  h as ta  ah o ra  uii «docum ento  social».

A lg u n as  conversac iones o ídas  o  rep ro d u c id as  a lo s  co ­
rresponsa les  p o r  am igos, sug ieren  q ue  lo  (]ue i>odría ser 
considerado  u n  «docum ento  social>i en  D etro it  o en  P itts -  
b iirgo , uo  sólo no  parece  así en  M oscú, s ino  que tam poco 
se da im portanc ia  a su  aspec to  de  sá tira . E l  ún ico  co m en ­

ta rio  q ue  es te  co rresponsa l oyó  con resp ec to  a  la  m á(juina 
de com er au tom ática , p o r  e jem plo , e r a  q u e  és ta  n o  p a re ­
c ía  u na  idea  posib le  de llevar a  la  p rác tica , y  q ue  sólo 
podía se r u n a  fan ta s ía  d e  C hap lín . E l silencio  d e  p ied ra  
con q ue  e l púb lico  recibió las  an d an zas  d e  C harlo t,  e n  el 
s is tem a de  la  cadena , e s  ta l  vez com prensib le . L a  in d u s tr ia  
soviética h a  im preso  im  n uevo  jm p u lfo , veloz y  v io len to , a  
la producción  con el llam ado  m étodo  s ta janov is ta .  P ara  el 
p ro le tariado  ruso , el sistem a de la  ca d en a  no  re su lta  p ro b a ­
b lem en te  ta n  grotesco com o p a ra  u n a  can tid ad  de  críticos 
cinem atográficos d e  L o n d re s ,  P a r ís  y  N u e v a  Y o rk  (cuya 
m ás es trecha  asociación, co n  u n a  llave ing lesa , es p resen ­
ta r la  de  cu a n d o  en  cuando  en  la  f ig u ra  hab lada). E l inci­
d en te  de la b an d e ra  ro ja  tam poco  cau só  g ra n  im presión . E n  
M oscú los cam iones no  llevan  b an d e ras  ro ja s  com o señales 
de pelig ro , y  tam poco  ellas se u tilizan , como en nues tro s  
países, para  ind icar  q ue  queda  ce rra d o  e l tráfico  p o r  algii- 
iia o b ra  q ue  se está  rea lizando , a  m enos qu e , en un  se n ti ­
do literario , qu ie ra  ap licarse esta  acepción a  la  b an d e ra  ro ja 
oficial de  la T n ió n  Soviética.

l í n  u na  p a r te  del m ism o film , a lgu ien  halló  u n a  p e rn i ­
ciosa p rop ag an d a  burguesa .

l ’n o  de los esjfcctadores co n tó  cjue d u ra n te  las escenas de 
la  cárce l, en  «T iem pos m odernos» , se  sin tió  m olestado  por 
la r isa  irón ica de u n o  d e  su s  vecinos.

— ¿ Q u é  pasa?— le p regun tó .
— E so  es u n a  g ran  m e n tira— d ijo  e l vecino— . N o  puede  

h ab e r  cárce les ta n  cóm odas, n i  en N o rteam érica  n i en n in ­
g u n a  o tra  parte .

JOSEPH B. PH iLLirs

La película histórica en el país de Hítler

1
\ri pelícu las h is tó ricas  q ue  t r a ta n  de re iiresen tar  acon ­
tecim ien tos  verd ad eran ien tte  sen tidos i>or e l público , 

^ ¡liden n u ich o  m ás del saber de d irec tores de escena 
y  a r tis ta s  q ue  cu a lq u ie r  x>cljcula m oderna . Con facili<lad 
d e ja n  u n  vacío. L a s  recordam os com o inverosím iles. E s to  
es , p<jr decirlo  así, lo  p eo r  q ue  puedo  ocu rr ir le  a u n a  p e ­
lícu la . L a experienc ia  dem uestra  q ue  se neces ita  c ie r ta  t r a ­
d ic ión  c inem atográfica  p a ra  rea lizar u n a  b u en a  i>elícula 
h is tó rica . K1 país q u e  em pieza a establecer u n a  nuev a  ití- 
d u s tr ia  de pelícu las, te n d rá ,  p o r  de p ro n to , m á s  éx ito  con 
a s u n to s  m odernos <iue con históricos, p u es  p a ra  estos ú l ­
tim os no b as tan  los conocim ientos técnicos, s ino  q ue  es 
necesario  u n  buen  en g ra n e  de todos los elem en tos co n s ti ­
tu y e n te s  del con jiu ito , si qu iere  g aran tizarse  desde tui p r in ­
c ip io  cierto  s ta n d a rd  artís tico . S o lam ente  sob re  es tas  bases 
p u ed e  fundarse  u na  pelícu la  h is tó rica  de éx ito .

L o  m ás difícil se rá  siemi¡re la ob tención  d e  la  atmósfi--ra 
c o n v in ce n te  y  de efecto  v erdaderam en te  histórico . E s to  se 
co n s ig u e  m á s  fác ilm en te  cuando  se ru ed an  las  vsci.-nas en 
lo s  lu g a res  o rig ina les  donde se desarro lló  a n ta ñ o  e l a su n ­
t o ;  p o r  e jem p lo , en c iudades m edioevales q u e  h a n  consei- 
vado  su  an t ig u o  c a rá c te r  h as ta  nues tros  días, K ste es el 
caso  ideal. E n  la p rác tica , pocas veces ex is tirán  es tas  iw- 

sib ilidades.
E n  la  E xposic ión  del A rte  C inem atográfico  d e  V enecia 

d e l  pasado año , p u d o  observarse ciue las m ejores jjelículas

Aunque  
parezca  

e n t i r a

W i

Esta b e lla  fo ío g r a íU  no» m a e ftr a  a  R o c h e l lc  H nd-  
to n  q u e  a p a r e c e  «n  v a r ia i  p e l ic u la i  d e  la  F ox .

históricas fueron  aquellas ro d a d a s  en el p a ís  del hecho. 
E s to  deben tenerlo  m u y  en cu e n ta  lo s  a r t is ta s  c inem ato ­
gráficos, m ás q ue  h as ta  la  ac tu a lid a d . Si se  p iensa  un  in s ­
tan te , se  com prende in m ed ia tam en te  q ue  lo s  a r t is ta s  puedtm  
rep resen ta r  m ucho  m á s  verosím ilm en te  figu ras  de la  h is to ­
ria de su  propio  país , q ue  de la  h is to ria  d e  o tra  nac ión , 
sim plem ente  po rq u e  son capaces d e  f igu ra rse  m ás fác ilm en ­
te  en es te  caso que son  v e rd a d e ram e n te  los p ersona jes  que 
in te rp re tan , m ien tra s  que, de lo  co n tra rio , d ifíc ilm en te  pu e ­
de ev itarse  lo tea tra l,  lo q ue  im pide la p roducción  de un 
efecto  verosím il,

I<a seg u n d a  ex igencia  q ue  debe estab lecerse para  u n a  pc- 
lícul.i h istó rica , es qu e  el a s u n to  te n g a  u n a  re lación  cual- 
ijuiera con n u es tro s  tiem pos v  los prol>emas que sitscita. 
X o  es lo  esencial e l co lo rido  ex te r io r  d e  la  época, s ino los 
sen tim ien tos  psíquicos de tiem pos pasados y  su s  ín t im as  r e ­
laciones de deiK 'ndencia con el p resen te . I ’n a  p e lícu la  h is ­
tó rica  pued e  ser, bajo  c ie r ta s  c ircunstanc ia s , de ac tua lidad  
p a s m o s a ; p iénsese en u n  film sob re  u n  pueb lo  sugyugad  
u n  asun to  h is tó rico  eu q ue  se rep re se n te  la  lucha  p o r  ! 
l iliertad  de u na  nación  avasallada. E n  todo  caso , d e  una 
m anera  u  o tra ,  en  e l film h istórico  d eben  reflejarse ideas 
con tem poráneas, portp ie de  lo  co n tra rio , e l espec tado r se 
p reg im ta  in v o lu n ta r iam en te  lo  q ué  le  qu iere  decir la  pe lícu ­
la, I 'n a  a n t ig u a  experienc ia  d em u estra  que ju s ta m e n te  las 
pe lícu las  tiue tras ladan  a  es fe ras  q ue  n o  son las  o rd inarias  
y  acostum bradas, son las  q ue  tien en  e l m ayor éx ito . N o  es 
necesario  ofrece r  siem pre u n a  g ra n  idea  hero ica. B ajo  d e ­
te rm inadas  circunstancias , se ob tiene es to  tam b ién  con  im  
poco de lium or q ue  desencadene u n a  risa  t r iu n fa n te  sobre 
la s  p reocupaciones diarias.

Desde este  p u n to  de v is ta , au n q u e  a ten d ie n d o  tam bién  
a  consideraciones rac is tas  y  políticas, i>arecen haberse  ele­
g id o  los asun tos  de las  pelícu las h is tó ricas  q ue  se h a n  de 
es trenar  esta tem p o rad a  en A lem an ia , E n  el g ru p o  hero i­
co, clasificam os la  pelícu la  «Los expa tr iados» , cuyo  a su n ­
to  son las  lu c h as  revolu 'cionarias en ios jiaíses del Báltico. 
W illy  E ritsch , W illy  B irgel y  M aría  von  T a sn a d y , desem- 
l>eñau los  pape le s  p rinc ipa les  b a jo  la  dirección d e  H e rb e r t  
■Maisch, F o rm a , tam bién  p a r te  de e s ta  ca tego ría , la  pelícu ­
la de  la  com unidad  cinem atográfica  germ an o -ita l ian a  «Con- 
dottieriii, de la  cua l se  ocupa L u is  T re n k e r  desde hace m u ­
ch o s  m e se s ;  adem ás, la pelícu la  nE n  busca de la Lil>er- 
tad i', con W illy  Birgel, qu e  n a r r a  la  independencia  d e  P o ­
lon ia del y u g o  ruso , y  la  pelícu la  «Federicus>i, en  q ue  O tto 
(»ebühr rep re se n ta  d e  n uevo  la  g ran d io sa  f igu ra  del rey  
p ru s ian o  ; o tro s  actores d e  esta  pelícu la  so n  L il D agover, 
P a u l  K lin g e r ,  y  C aro la H d h n .  L o s  acon tecim ien tos  d e  la 
g u e r ra  mundial" n o s  los  rec u e rd a  la  pelícu la  « E l t irado r 
B rugg ler» , en  <iue se glorifica e l  hero ísm o d e  los tirado- 
re? alp inos tiroleses, p a ra  q ue  no  fa lten  pelícu las  q ue  m an ­
te n g a n  e l esp íritit  m ilita r.

I ’n a  n o ta  a leg re  se refleja en  la  n u e v a  pelícu la  « E l  con ­
c ie r to  de  la  C orte», con M a rth a  E g g e r th ,  q ue  n o s  tran s-  
ixjrta a  la  época grac iosa  d e  h ace  cien añ o s  escasos, así 
com o tam b ién  en  «La noch e  con e l  em perador» , u n  episo­
d io  de  N apo león , co n  J e n n y  Ju g o . E n  la  p e lícu la  «La bella 
señorita  Schrag’gn , resuc itan  los tiem pos de F ederico  I I ,  el 
O r a n d e ; H a n s i  K n o te c k  e s  la  p ro tagon ista .

N o  o lvidem os en  es ta  enum erac ión  la  film ación de  icLa 
S onata  a  K reu tzeD i, de  L eón  T o lsto i.

E .  M urga  L üw ehs

C in e  p a r a  lo s  p a c ie n te s

L o n d re s .— E n  u n  hosp ita l de  Tom sville , cerca d e  E d im - 
b a rg o , S” in a u g u ró  ú lt im am en te  u n  p royec to r  des tinado  a 
los  enferm os. E l d irec to r  del h osp ita l o p in a  que , lo s  pac ien ­
te s  c u y a  en fe rm edad  ex ija  u n  la rg o  t ra tam ien to  m édico , no 
siem pre p u ed e n  d is traerse  con lec tu ra s , y  tiue el ab u rr im ie n ­
to  es el ¡leor enem igo  de  un  ráp ido  restab lecim ien to . B asado 
e n  es te  hecho , tu v o  la  iílea de  in s ta la r  u n  cine en  el hosp ital, 
q u e  p erm ite  ver a los enferm os, -dos veces p o r  sem ana , bu e ­
n as  p e l íc u la s ; iiero  no  dem asiado  em ocionantes. L o s  en fe r ­
m os están  m uy  con ten to s  co n  la  innovación.

L a  Q u ím ic a  y  e l  c ine

L os A ngeles,— ^Los técn icos d e  los  es tud ios  d e  H ollyw ood 
tuv ieron  q ue  b u sc a r  u n a  m a te r ia  q ue  se pareciera  a  la  lava 
en es tado  líq u id o  y  a c tu a r  com o ella. tra tab a  d e  u n a  ne ­
cesidad im puesta  p o r  la  realización de la pelícu la  «Los ú l t i ­
m o s  d ía s  de P o m p cy an .

D espués  de m ú ltip le s  ensayos, se encon tró  q u e  u n a  m ezcla 
de  ag u a  y  po lvo  de  alum in io , d a  u n  efecto  fotográfico p e r ­
fecto . Sólo f|ue com o es ta  m a te ria  es m ucho  m á s  líqu ida  y 
co rre  m ás ráp id am en te  q ue  la  lava  en fusión , fué  ¡ireciso 
to m ar  los apara to s con ap a ra to  de len titu d .

P ara  rea liz a r  « D an te’s In ferno»  («La n av e  d e  S atán»), fué 
p rec iso  c rea r  llam as q ue  p erm itie ran  a  los  actores a travesa r ­
las sin s e r  quem ados o h as ta  m olestados por el calor.

D espués d e  la rg as  investigaciones, lo s  labora torios A r th u r  
M. M aas, h a n  log rado  p ro d u c ir  fuego  Kírío», en tre ea b le  en 
ca ja s  de conserva y  constitu id o  p o r  u n a  m ezcla sab iam ente  
dosificada de  u n  ing red ien te  inflam able con  o tro  in g red ien ­
te  nue n o  lo es.

E l  p rim ero  p roduce  llamas— y  llam as form idables— m ien ­
tra s  n ue  e l seg tm do  ing red ien te  t ien e  p o r  objeto re frigerar  
esas llam as y  p ro teg e r  ín teg am en te  a l ac tor q ue  pasea en el 
fuego.

C á m a ra s  p a r a  to m a r  2.000 f o to g ra f ía s  p o r  s e g u n d o

N tteva  Y o rk ,— G ustavo  J .  K sselen, de Boston, consiguió  
u n a  de la s  cám aras  fotográficas p a ra  tom ar g ran  can tidad  
de fo togra fías . P u ed e  to m ar  de  200 a  2000 p o r  segundo . 
A dem ás, reg is tra  ob je to s  (jue se m ueven  a  u n a  velocidad de 
seis m illas fior m inu to . E s to  im plica  un  au m en to  de to  a 100 
veces m ay o r  que la  rap id ez  del c inem atóg rafo  com ún . I<as 
fo tografías  de las c in tas  com unes son tom adas  a  razón  de 
24 exposic iones p o r  segundo.

Se espera  o u e  e l nuevo  in v e n to  sea de gran  v a lo r  p a ra  es­
tud io s  científicos, de acuerdo  con e l in fo rm e de  la rev ista  
«Q uím ica in d u s tr ia l  y  Mecánica)», publicac ión  oficial de la 
Sociedad A m ericana d e  Qm'mica. cree q ue  será nosible 
fo tografiar ondas sonoras en Tnovim iento, co rr ien tes  d e  aire, 
s is tem as circu la torios, etc.

E l nuevo  in v e n to  está  fo rm ado  esenc ia lm en te  p o r  cua tro  
p ar te s  : la  cám ara , un  m oto r-generado r espec ia lm ente  dise­
ñ ado . q ue  pro<luce u na  co rr ien te  d e  1000 voltios y  10 ami)e- 
r ios, dos lám p aras  d e  v ap o r  d e  m ercu rio  de d iseño  especial, 
y  itn  sistem a de tu b o s  vacíos p a ra  a u m e n ta r  la  fuerza  g en e ­
rado ra , em pleando  los tu b o s  llam ados T h y ra tro m . E s te  sis­
tem a tiene com o fin el d e  encender o  a p a g a r  la s  lám paras 
de v ap o r  de  m ercu rio . L a  cám ara  no  emi»lea, corao  las  cá­
m a ra s  co rr ien tes , un  m o to r  in te rm ite n te  n i  ob tu rad o r. C ada • 
vez q ue  la lám para  de m ercu rio  se  enciende, se reg is tra  \ni 
cu ad ro  en el film. E l  doc to r  Es.selen, a seg u ra  ijue las  fo to ­
g ra f ía s  de e s te  tipo  in tro d u cen  elem entos d e  g ran  iinportan- 
cia en «1 e s tu d io  de las acciones q ue  se rea lizan  co n  g ran  
rapidez o  en co r to s  in te rva lo s  de tiem po . E s to  lo  facilita el 
pe(]ueñísim o tiem po  de exposición, q ue  e s  de o ’o o o ro r  de 
segundo , y  aún  pued e  serlo  m ás pe<iueño.

¿ Q u é  p r e p a r a  C h a p l ín ?

P ar ís .— l ’n a  rev ista  d e  ésta  afirm a q ue  el gen ia l bu fo  ci­
nem atográfico  C harlie  C hap lín , h a  resue lto  q u e b ra r  la norm a 
q ue  h as ta  ah o ra  se hab ía  impuc-sto d e  p ro d u c ir  sus pelícu las 
m u y  d e  ta rd e  en  ta rd e . R ecordem os q ue  e n  la realización 
d e  riLuces de la  ciudad» em pleó m ás d e  tre s  años . P e ro  la 
eno rm e ex p e c ta tiv a  (lue su  ú lt im a  p roducción  trTienji>os mo­
dernos» desp ertó  en  to d o  el m undo , le indu jo  a  no  volver a 
p r iv a r  p o r  m u c h o  tiem po  a  los aficionados d e  la satisfacción 
d e  g o za r  y  su f r i r  con su  célebre y  a tr ib u lad o  personaje . E l 
a n s ia  con (pie se es]>er6 e l e s tren o  d e  «Tieni¡>os ni«lernosi> 
y  e l éx i to  <]ue la  acom pañó  en  to d a s  p ar te s  donde h a  sido 
exh ib id a , m o tivaron  el cam bio  d e  n o rm a. A c tu a lm e n te  tie ­
n e  en  p rep a ra c ió n  varios  films.

E l c in e  e s  u n a  d e  e l la s

L o n d re s .— D ice e l «Sundaj* líxp ress»  : U n  ntest» d e  co n ­
versación  d e  10.000 n m jeres  norteam ericanas, revela q ue  el 
com ún  d e  las  jóvenes  de d iez y  s ie te  a  ve in te  añ o s , p ueden  
h ab la r  a  lo  m ás sobre cua tro  cosas : L o s  hom bres, lo s  ves­
tidos, e l c ine  y  la escuela.

D e los ve in te  a  los tre in ta  años, se com probó tpie l i s  nui- 
je re s  pod ían  sostener conversaciones sobre qu ince  tem as , ta ­
le s  com o  av iac ión , acondic ionam iento  de l aire , a lim en tac ión , 
la  p ró x im a  g u e rra ,  a r te  m oderno  y  S h irley  Teni|ile .

Ayuntamiento de Madrid



C I N E M A

D ID Á C TIC O La enseñanza de la químíca por medio del film
E

m pezaré p(jr dec larar que m i profesión es la  d e  químico. 
A ctualm ente dedicado a  la enseñanza de la Química.

Y a  cuestiones relacionadas con la técn ica del cinema.
Afirmaré, después, q ue  soy un aficionado al cine.
V , por te rcera  y ú ltim a declaración previa , a s e g u ra ré  que 

nunca he realizado un film p o r  mi cuenta , y  que conozco poco 
del m aterial educativo  cinem atográfico  que hay en el mercado. 
N unca  he utilizado la película p a ra  mis ta re as  docentes. E s ­
ta s  declaraciones servirán  p a ra  señala r  e! g ra d o  de confianza 
que merece el au to r  de es te  traba jito .

S iem pre he deseado  ten er  a  mi disposición la  m áqu ina pro- 
vectora, para  la enseñanza. H a s ta  la  fecha, no m e ha sido 
posible.

Si, adem ás del proyector,, d ispusiera de un m odesto  tom a­
v istas, mi felicidad «docente» sería insuperable.

D is tingo  cua tro  o cinco casos en el problem a, dependiendo 
del desarrollo  de la s  líneas s igu ien tes el núm ero  exacto  de 
ellos.

L a  película como medio de enseñar los prim eros rud im en ­
to s  de la Q uím ica a  los n iños de las escuelas p rim arias  ;

como m edio com plem entario  a la enseñanza de d icha m a te ­
r ia  en Jos establecim ientos de «instrucción m edia» ;

como am pliación de conocim ientos p a ra  los estud ios p ro ­
fesionales de ciencia y técn ica quím ica ;

como auxilia r, ca s i indispensable, p a ra  la enseñanza por 
correspondencia ;

y com o d ivu lgador de la m ateria  quím ica, en tre  el público 
en genera!.

R esultaron se r cinco.
Los casos que me in teresan  m ás son el segundo y el cuarto . 

L os o tro s  tre s  pueden es tud ia rse  sim plem ente desde el pun to  
de v is ta  del cine docum ental, con u n as  sa lv ed ad es ; Respec­
to  a l prim ero , la s  películas (no debiera hacer fa l ta  rem a rc ar ­
lo) h an  de ser adecuadas  a  la  edad  de los pequeños espec ta ­
dores. C abría  d iscu tir  los medios de hacerlo m ás am eno y m ás 
«persuasivo». E n  todo caso, mudo.

E n el tercero . la s  películas han de responder a  un plan de 
v is tas  de fáb ricas  y  traba jo s  que no es tán  al alcance de las 
v is itas  de los es tud ian tes . M udas o sonoras.

Y , en el últim o, sólo hab ría  que dec ir  que sean  adecuadas 
p a ra  cum plir sus fines : ni r ig idez dogm ática , ni pedantería , 
ni tam poco  vu lgaridad  ap lastan te . E n  este  caso , siem pre so­

no ras , y con com entarios m á s  breves y m á s  in te ligen tes de 
los acostum brados en las d iK um entales de rigor. Sin chiste- 
citos.

D ije que m e in te resa  m á s  en el caso de la  enseñanza m edia, 
secundarla , y  en el de la  enseñanza por correo.

E n  el p rim er caso , por falta d e  m ateria l adecuado , en los 
cen tros  que se dedican a  ella, o p o r  e s ta r  reca rg ad o s  los p la ­
nes de m a te ria s ,  que se traduce en escasez del tiem po nece­
sario , no  se puede llegar a  la  realización de las experiencias 
im prescindibles p a ra  u na  buena com prensión de la m ateria .

Y  no d igam os nad a  de la enseñanza por carta .
E n  el caso  de los estud ios secundarios (sean  de bachillera­

to , de com ercio, p a ra  m aestros , o de sim ple am pliación cul­
tural}, el c inem a deberá cum plir  dos fines : P rim ero , enseñar 
al es tud ian te  como se efectúan las  m á s  im portan tes  expe­
riencias, que pueden cooperar a  la com prensión de la  cien­
cia. M ás qu e  1a  m anera  de trab a ja r ,  y la  disposición del m a ­
terial. in teresa aqu í hacer resa lta r  al a lum no las  e tapas  de 
cada operación, los cuerpos que intervienen en ella, los in ­
te rm ediarios que se pueden señalar, y el p roducto  o p roduc­
tos  finales.

P o r  ejemplo : fabricación del ácido  sulfúrico, p o r  el proce­
dim iento simplificado que se utiliza en los labora to rios  que 
disponen de poco m aterial.

U n  balón de vidrio p roducto r  d e  anhídrido  su lfuroso  (cobre 
y ácido  sulfúrico concentrado ; con Bunsen debajo).

O tro , p roducto r  de vapores n itro sos  {cobre, en v iru tas, 
como el an te r io r  ; ác ido  nítrico  concentrado  en un tubo  de 
llave).

O tro  tercero , p a ra  producir vapor de a g u a  ía g u a  sola ; tro ­
zos de porce lana sin barn izar  ; B unsen  debajo).

U n  cua rto  balón, de g ra n  capacidad  (cinco litros), hace el 
papel de las cám aras  de plomo de la  industria . Colocado en 
medio de los o tro s  tres . Tubos de vidrio  q ue  com unican és­
to s  con el último.

S eñalar el m ateria l y  los productos que intervienen.
Se ca lien ta  la m ezcla de cobre y ácido sulfúrico : p roduc­

ción de  g a s  sulfuroso que corre h ac ia  el balón g rande .
C uando  el sulfuroso ha com enzado a  desprenderse, se  deja 

caer  el n ítrico  del o tro  balón sobre el cobre correspondien te  : 
vapores n itrosos. P asan  tam bién  al balón central.

Se mezclan am bos. Se continúa la  producción du ran te  c ier­

to  tiempo. Se form an, en las paredes del balón que sirve de 
cám ara , los ca rac terís ticus  cris ta les  de su lfa to  ácido de ni- 
trosilo. S eña la r  c la ram en te  es ta  e tapa  d e  la  operación.

In te rru m p ir  aquí la proyección, p a ra  fo rm ular ¡as reaccio­
nes (cobre +  ácido su lfú rico ; cobre +  ácido n í t r ic o ;  anh íd rido  
sulfuroso-i-peróxido de n it ró g e n o -(-a lg o  de agua).

S egunda  parte .
Se detiene la producción de los balones.
Se hace herv ir  el a g u a  del te rcer  balón. Señalar, de paso , 

el por qué se añ ad e  el bizcocho de porcelana (pa ra  reg u la r  
la ebullición).

E l v ap o r  q ue  llega a l  balón. Se deshacen los c r is ta le s  del 
su lfa to  (form ular a l term inar). L íquido en el fondo.

R epetir  la  operación, m as brevemente.
In s is tir  en qu e  s e 'h a  de repe tir  v a r ia s  veces.
M o s tra r  el resu ltado  final. C om parar  el volum en de ácido  

sulfúrico g as tad o , con el p w o  obtenido. C om probar su esca­
s a  densidad y, p o r  !o tan to , poca riqueza en ácido.

Puede presentar.se, com o com plem ento, su concentración. 
N ueva  com paración  en tre  lo g a s ta d a  y lo obtenido. No tcx;ar 
la cuestión de pureza.

E s te  es el tipo  de film que in teresa  en ¡a escuela media. 
Puede fo rm arse  un plan com portando  las m ás im portan tes  
operaciones (obtención del cloro, experiencias con él. anh. 
sulfuroso, oxigeno y ozono, ác ido sulfúrico, ácido carbónico, 
un p a r  d e  p reparaciones de o rgán ica  vu lgar) h a s ta  un to ta! 
de doce o  catorce films de diez o  quince m inu tos de proyec­
ción. P a r a  com pletarlo  con m edia docena de películas sob re  
a lgún  aspecto  de la industria , que sirvan p a ra  com para r  el 
labo ra to rio  con la fábrica. El m ism o ácido sulfúrico podría  
serv ir de ejemplo. N o hay que insi.stir en es tas  cuestiones, 
pues la Q uím ica en este  g ra d o  sólo se es tud ia  desde el p u n to  
de v is ta  de sus fundam entos. Sin rechazarlo , porque hav que 
a b r ir  el esp íritu  del es tud ian te  a  todos los horizontes. C óm o 
se podría com pletar con a lgún  film (incidental y sin pian) 
sobre sus aplicaciones. De todas  m aneras, los fundam enta les  
de q ue  hem os hab lado  deben p royec tarse  tres o  cu a tro  veces 
cad a  uno (dos, com o m ínim o irreductible) en el tran sc u rso  de  
un curso  de ocho m eses, com o -son los españoles.

Concluirá Albkrto M. D en' ia

PARA EL ARCHIVO

Influencia de la pantalla  sobre la juventud
1 1

\ ’o ta .— E n  la s  fichas a n te r io re s  se deslizó u n a  e r ra ta  de 

fecha, aparec iendo  e n  la  p r im e ra  27 - X I I  - 36, en  lugar  de 

2 7 - X I I - 30.
Y  segu im os a n o tan d o  op in iones sobre este  tenia.
E n  e l n ú m e ro  de enero  d e  1932 d e  la  «R evista  In te rn a ­

cional de  C inem a educativon, se pub lica  e l  re su ltad o  de luia 

en c u es ta  del I .  C. E . sobre ((Im presiones de  los n iños sobre 
la s  pe lícu las  de guerra» .

E m pieza p o r  tran sc rib ir  <(una b rev e  encues ta  publicada 

en  la  «Revue d u  C iném a», y  co m en ta d a  p o r  r» E c la irn  de

NOTAS Y NOTICIAS 
DE CINEM A  E D U C A T IV O

U n film áobre las teorías m endelianas
H a  sido p roducido  p o r  la G aum on t-B ritish  In s tru c tic n a l  

im  film basado  «n  las cé lebres leyes  h ered ita ria s  de M endel, 
un iversa ln ien te  acep tadas  p o r  la  c ienc ia com o base de la 
m oderna  eugenesia . H a n  con tado  co n  la  cooperación, e n ­
tre  o tros , d t l  doc to r  Ju liá n  H u x le y ,  la fam ilia T e r ry  y  
«Bossy» P h e lp s ,  el p a t ró n  d e  la  lancha  rea l. M íster. H ew er, 
del Colegio Im p eria l de la  C iencia, asistió  al d irec to r  del 
film.

«D u ran te  m ás de c ien  años , la  fam ilia  T e rry  ha  sido  ce ­
leb rada p o r  su  hab ilidad  dramática)), d ijo  m ís te r  H ew er  a 
un  period ista . <(E1 no tab le  cam ino  p o r  e l  cu a l  la  fam ilia  T e ­
r ry  h a  conduc ido  sus cua lidades artís ticas , se d em u estra  poi 
ñu á rbo l genealógico . V arones  y  hem bras  de am b as  ram as 
de la fam ilia  h a n  sido p reem inen tes  en  e l a r te  dram ático .

..Phelps rep resen ta  e l caso  de a trib u to s  físicos heredados 
de los p ad re s  a trav és  de  varias  generaciones. M agníficos 
e jem plares físicos, m uscu la rm en te  adap tados  p a ra  los t r a ­
bajos fu e r te s  e n  barcos, la  fam ilia  P h e lp s  h a n  sido  b arq u e ­
ros del T án iesis  ta n to  como se e s  posible ser.

'iLa Sociedad E ugenésica  h a  podido sum in is tra rnos  los 
árlw les genealógicos d e  am bas conocidas fam ilias. A dem ás, 
n o s  h a n  sum in is trado  u n a  am plia  in form ación  de la s  bien 
conocidas fam ilias del C ondado  con  m arcadas pecu lia r id a ­
d es  físicas.

)iLa fam osa n a r iz  H a p s h u rg  es u n a  exce len te  ilustración 
de  lo  q ue  es tam o s expon iendo . R e p resen tan tes  d e  m u ch as  
generac iones d e  la  fam ilia  H a p sb u rg  h a n  poseído e l  la rgo  
apénd ice  qu e  les es ca rac terís tico . O tra  na r iz  célebre en la 
h is to ria , fuá  la  de A n io u . q u e  era  u n  ca rác ter  d is t in tiv o  de 
los m onarcas  ing leses, desde e l tiem po  de la  conqu ista  n o r ­
m a n d a  h a s ta  lo s  d ías  de T u d o r.

«Criadores de  an im ales  y  ja rd in erp s  h a n  h echo  u n  e s tr-  
dio d e  la s  caracterí.sticas de la  herenc ia  desde los tiemj>os 
p rim itivos, p e ro  has ta  q ue  fite ron  descub iertas  la s  leyes de 
M endel a l  p r inc ip io  d e  la  p resen te  ce n tu r ia , la  herenc ia  no 
l>oseía liases científicas.

.>Eii la  p e lícu la  hem os m o strad o  tan to  como p  posible, 
con  razonab le  precisión , q u e  e l l ina je  será equ ivalen te  al 
]iar h u m a n o , de  p lan tas  o an im ales , pud iéndose p red ec ir  las

carac terís ticas  d e  él, con reglas fáciles, conocido e l árbo l 
genealógico  p o r  am bos lados.

>iEl p ropósito  de l film es ay u d a r  a l p úb lico  a com prender 
la im p o rtan c ia  d e  la  eugenesia , m ostrándo le , d e  m a n era  sen ­
cilla, las leyes e lem en ta les  qu e  g o b ie rn a n  las cu ah d ad es  h e ­
red ita r ias ,  b u en as  o  m alas. P o r e jem p lo , p o r  q ué  la gen te  
q ue  su fre  hem ofilia d eb e  co n s id era r  la  cu es tió n  del m a tr i ­
m onio  m u y  cu idadosam ente , y  cóm o ciertas  personas  p u e ­
den ser p o r tad o ras  d e  es ta  ta ra  h e re d ita r ia  s in  su frirla  ellos. 
P o r o tro  lado, com o en  las  fam ilias T e rry  y  P helps , el film 
m u estra  cóm o las  b u en a s  cu a lid ad es  do m in an te s  p ueden  ser 
tran sm itid as  con pasm osa e x a c titu d .

T am b ién  tom a par te  en  e l film m ís te r  V al G ie lgud , p ro ­
d u c to r  d ram ático , cu y a  abue la  fué  K a te  T e r ry ,  actriz, m uy 
conocida y  h erm a n a  de F r e d  T erry .»

El parlante sigue a la  flota

A p ara to s  de  cine p a r la n te  portá tile s , te rm in ad o s  en  e l g ris  
d e  lo s  barcos d e  vela, son ahora  su m in is trad o s  a  la  Real 
A rm ada de In g la te r ra ,  en n ú m e ro  considerab le , p o r  G au- 
m out-B ritish . E s to s  apara tos  son del b ien  conocido tipo  kN», 
y  son usados para  rep resen tac iones en a l ta  m ar, c tiando  Jack  
T a r  es tá  lejos d e  casa y  de  las  resp landec ien tes  luces de  su 
sa la  local.

Películas para ayudar a la agricultura

E l doctor M. H .  L eake , d irec to r  g en e ra l  del D ep a rtam e n ­
to  de A g ricu ltu ra  e n  la  P res idenc ia  d e  M adras, v isitó , en 
septiem bre^ pasado , lo s  es tud ios  de  C leveland  H all S tud ios, 
cu a n d o  G .-B ritish  lu s tru c tio n a l  h ac ía  un  film  a m ovim iento 
len to  de un  eq u ip o  d is tr ib u id o r  d e  sem illa, p a ra  i>oder lo ­
ca lizar  u n  pequeño  defecto  q ue  es taba d e ten iendo  el m eca­
n ism o.

L oca lizando  la  i>erturbación, e l doc to r  L eake  espera  p e r ­
feccionar u n a  m áqu ina , qu e  p robab lem en te  ah o rra rá  a los 
lab rado res  u n  m illar de sacos de  azúcar  de rem olacha jKjr 
año . S u  inven to  usa u na  te rcera  p a r te  m enos d e  la  semilla 
ah o ra  requerida .

E n  u na  siem bra de u n  c e n te n a r  de acres, esto  rep resen ta  
u ii  ah o rro , ap rox im ado , de  60 lib ras, y  asegu ra  u n a  conside­
rab le  d ism inución  del trab a jo  a  lo s  trab a ja d o re s  agrícolas 
en  las  p la n ta s  jóvenes qu e  crecen  cu a n d o  se siem bran  con 
los m étodos actuales .

L o s  resu ltados  son esperados con in te ré s  p o r  varios  g r u ­
pos im p o rta n te s  de agricu lto res  de todas las p a r te s  del país.

M ontpcllier  en  su n ú m e ro  del 11 de niayoti. Bajo la  firm a 
de P ie rre  E nisey , recoge op in iones de escrito res  y perio iiis- 
ta s  sobre la cu es tió n  d e  <jue se tra ta .

T am b ién  la  transc rib irem os noso tros :
Maree} A y in e :  «La hu m an id ad  no ha  perd ido  nad a  d e  s u s  

in s t in to s  sangu inarios . K n las  co rr idas  de to ros , e l delir io  
de la m u c h ed u m b re  en e l m om en to  de la  es tocada e s  d e  los  
m á s  dudosos, y  es probable (¡ue si lo s  juegos a n t ig u o s  de 
los g lad iadores se som etieran  a la  curiosidad  de los puel>Ios 
c iv ilizados, no de jarían  de  te n e r  num erosos  p artidario s . L os 
d iscursos no  p ueden  hacer  n ad a  en  c o n t ra ;  desde hace si­
g lo  y  m edio  se hab la  de fra te rn id ad  y  n u n c a  se ha  m a ta d o  
tan to  la  gente.»

H c n ñ  Biirbusse: «Las pelícu las de g u e r ra  tienen  mt-nos 
alcance pacifista  de lo  q ue  se  p o d ría  c ree r ,  e je rc itan  e l espí­
r i tu  nac iona lis ta , llevan a  los espectadoix;s la  idea de v en ­
ganza, d e  represa lias. H a y  q ue  ex a m in a r la s  desde este  ¡lun- 
to  de vista,II

E inm aiiue l  Berl.  kKI aspecto  |)SÍco-anaIttico de la  pelícu ­
la  de g u e rra , p u ed e  d a r  mi efecto  inverso  a l cjne se espera  
de ella.»

Ji'au R ichard  Bloch:  uC reyendo  hacer  e l b ien  nos ex p o ­
nem os a hacer  tonterías.»

A lb e r t  L re m ie u x :  ((Creo q ue  es tas  i>elículas no tien en  n in ­
g u n a  consecuencia c:i un  sen tido  ni en  o tro.»

D octor  <i. D umas:  «La acción efectiva de  las pelícu las  d e  
g u e rra ,  p o r  in tensa  q u e  sea, no  debe te n e r  g ra n d e s  re su lta ­
dos ¡>ositivos o  negativos.»

L u r  Durla in:  «La te rr ib le  im agen  d e  la  g u e r ra  debe m ar­
ch a r  a l lado  d e  la civilización ac tu a l,  como el com pañero  
no  inv itado , com o u n a  fúneb re  y  sa ludable  am enaza.»

FMe Faiire: «N o c re o  q u e  las pe lícu las  de g u e r ra ,  p o r  odio­
so q ue  sea e l esiiectácnlo  qu e  o frecen , ed n s titu y an  im a p ro -  
pagat-.da ú ti l  para  la  paz . C onstituyen  m ás b ien , a m i pare ­
cer, un a  p rop ag an d a  ú til para  la  guerra . E l  ca rác te r  d e l  a r te  
azteca , qu e  jiarece hecho  d e  cadáveres  co rtados en pedazos 
y  peg ad o s  con u na  m ezcla sa n g rie n ta , del a r te  po linesio , 
ta n  cru e l con sus m onstruos, de l a r te  h in d ú , con  su  a tro z  
K ali q ue  se baña en  la sang re  de su s  v íc tim as, la s  m a ta n ­
zas d e  n iños q ue  enro jecen  los m uros dv la s  c r ip ta s  i ta lia ­
nas , las escenas rea lis tas , o  m ejo r, rea les, en  q ue  ta n to  se  
han  com plac ido  los m aestro s  m odernos, T in to re to , R u b c n s ,  
Callo t, G oya, D elacro ix , nada de eso h a  a ten u ad o  el fu ror 
de n u es tro s  instin tos ,»

Paul Morand;  «C uando  u na  pelícu la  d e  g u e r ra  e s tá  b ien  
hech a , p u e d e  d a r  g a n a s  d e  hacer  la  g u erra .»

Juegues S p i t z :  i-Y ahora , si h ay  q ue  responder, d i r é  q u e  
la  g u e rra  no  dej>eiidiendo d e  causas psicológicas in d iv id u a ­
les, esperar la  p az  d e  u n a  influencia convenien te  ejercida 
sobre el ind iv id u o , es u na  esperanza quim érica.»

E n  c u a n to  a l  f in n an te  de la encues ta , tam poco es tá  m u y  
segu ro  del v a lo r  pacifista  de es ta  c lase  de films.

E n  cu a n to  al t ra b a jo  en sí y  a la s  consecuencias q u e  
com porta , lo  verem os la  p ró x im a  vez,

(C o n i in u a rá }
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Informaciones

P A N T Ü ^ L L A S  D E  B A R C E L O N A

E n tru  los m u ch o s  te leg ram as ck- felicitación iiue h a  reci­
b id o  e l p reside iite  F ra iik lin  D. Roosevelt p o r  s u  v ic to ria  
c-lectoral e n  los I'.E, I  T'., figura u n o  de  la  p ro d u c to ra  Re- 
]¡ublic P ic tu re s . A dem ás d e  u n a  razón de  cortesía , usté te ­
leg ram a obedi.'ce, tam hié ii, a  u iia  raz6n com ercia l. Roose- 
v c lt  a c ab a  de  ev idenciar q ue  es un  escrito r de  agudo  in g e ­
nio , con  e l a rg u m e n to  de kEI m isterio  del f iresidente», cuyo  
p la n teo  su m in is tró  a  los es tu d io s  d e  R epub lic  P ic tu res.

s

B uenos A ires. —  Se h a rá  lu ia  nuev a  versión  de (iXohle- 
•/a gaucha)!, que ob tu v o  u n  g ran  éx ito  en tiem pos dcl cine 
m udo .

B uenos A ires. - In d u s tr ia  C iiiem atográfita  A rg e n tin a , 
llevará  a la  p an ta lla  "L a  v irgenc ita  de m adera» , ¡lieza tea ­
tra l  (le R ica rdo  H icke ii. A c tu a rán  en  ella los h e rm an o s  R at- 
t i .  y  será d irig ida  p o r  el doc to r  S ebastián  M . N a ó u , con  la 
superv is ión  del au to r.  ■ ,

P a ra  q ue  n u es tro s  lectores se d en  cu e n ta  de  las anom alías 
de la  p roducción  de  películas, c ita rem os el hecho  de que 
Ceci'. B, D e M ille rec ien tem en te  filmó en im  m ism o d ía  la 
p rim era ' y  la li l t im a  escena de  su  p ró x im a  p roducc ión  kK' 
llanero». P ero  ¡mies de que la película este' te rm inada , su ­
ce d erá n  n n ichas  cosas en tre  am bas escenas.

s

i 'D odsw orth» fué es trenada  con g ran  so lem nidad  e n  el T í 
voli de  L o n d res  m u y  rec ien tem ente , llenándose p o r  com pleto  
e l local en  to d a s  la s  sesiones.

L a  p rensa  inglesa recib ió  la  pelícu la, b asad a  en  la fiímns't 
•obra d e  S iüc’a ir  Ive\vis, con espon táneo  ap lauso , felicitando  
a  la  casa d is tribu ido ra  U n ited  A rt is ts  v erba lm en tc  y  p u b li ­
cando  después elogiosas críticas.

H a  perm anec ido  cu a tro  sem anas  en d icho  sa lón , pasando  
lu e g o  al M arb le  A rc h  P av ilion , para  u na  segunda  serie de 
p royecciones en el W e s t  E n d .

*.

I .a  M onogrnm  anuncia para  muv en breve d iversas noveda­
des. E n tre  ellas «El héroe del m onte azul», película de aven ­
tu ra s  con T om  T vler. Bud O sbom e y W a ly  W a lc s  ; y «U na 
vieja cos tum bre  española» , producción cóm ica que in terpretan  
B us ti 'r  K caton, Lupe T ovar e H ilda Moreno. E s ta  ú ltim a pe- 
líru la  l'ué d irig ida  por .Adrián Brunell,

s

A raba de constitu irse  en P aris  la  com pañía francesa  de T e ­
levisión, con un cap ita l inicial de 35.000 dólares. E s ta  noticia 
viene a  confirm ar lo que ya hem os dicho o tra s  veces, de que 
la televisión preocupa en todos los g ra n d e s  países.

El d ía  4  h a  sido, p o r  fin, es trenado  el docum ental de des­
em barco  en la s  B aleares, ti tu lado  nExpe<lit'ión an tifasc is ta  a 
la s  Balcaresw. E l es treno , que .se ha verificado en el A tlántic , 
el Publi V el Savov sim ultáneam ente, ha sido recibido ctm 
g r a n  in terés. ^

W a rre n  VViiliam y Claire D odd, han finalizado reciente­
m ente  en los estud ios W a rn e r  Bross la im presión de una pe ­
lícula policíaca, ti tu lad a  «G arras  de terciopelo» (The case  of 
the  volvet claws), cjue refiere una nueva a v e n tu ra 'd e l  detec­
tive P e rry  M asón. Y  es tá  basada  en la  novela del mism o ti tu ­
lo de E arle  S tan ley  G ardner.

L loyd  N o lan  y W illiam  C agney  (herm ano  d e  J im m y l,  con 
sus res])ectivas esposas, celebraron con  u n a  c e n a  e n  el f a ­
m oso T rocatlero  d e  H ollyw ood  la  firm a de u n  nuevo  c o n ­
t ra to  e n tre  I^loyd y  la  P a ram o n n t, L loyd  o b tu v o  e l c o n tra ­
to  a ra íz  de su b r il la n te  ac tuación  en «M ilicias de paz».

s

"U n a  av e n tu ra  e n  París» , d irig ida  y  pro<lncida p o r  W es- 
ley  R ng g les , será la  p ró x im a  pelícu la  de Carole L o m la rd .  
C ary  O ra tit y  C harlie  R ug g les  secunrlarán  a la  encan tado ra  
Carole. ■ .

"E l  loro  gris», u n  d ram a  del m a r  y  de dos m arinos, u ne  
de m ed ia  edad  y  o tro  m u y  joven , fué  adq u irid o  rec ien te- 
in en te  p o r  la  seño ra  V iv ían  L u b its c h ,  esposa del conocido 
p ro d u c to r  y  d irec to r  de  la  P n ram o im t, qu e  ad a p tó  la  h is ­
toria p a ra  ía  p an ta lla ,  en  colaboración con su  p a d re ,  u n  a r ­
m a d o r  inglés.. L a  señora  L u b its c h ,  V iv ían  G ay e , es u n a  es­
c r ito ra  de  n o ta . L a  P a ra m o u n t se p ro p o n e  p ro d u c ir  es te  
d ram a , hab ien d o  seleccionado para  los  p rinc ipa les  papeles 
a  A k im  T am iro ff  y  John  H ow ard .

•m

ICmanuel C ohén , p residen te  d e  M ajo r  P ic tu re s  C orp .,  ac a ­
ba  de c o n tra ta r  a K a re n  M orley , S u  p r im e ra  pelícu la , que, 
com o to d a s  las  de d icha com pañ ía , d is tr ib u irá  la  P a ram o u n t ,  
se llam ará  «H ap p in ess  P re fe rred " ,  y  el p r im e r  ac to r  será 
W a rre n  W illiam . ■ ,

ü o r i s  K e n y o n  ((]ue n u es tro s  lectores no  h a b rá n  olvidado), 
acab a  de reg resa r  de u n a  jira  de  co nc ie rto s  p o r  E uropa . 
P ró x im am e n te  aparecerá  en un  papel imix>rtante de la  pro- 
ducc i'ín  de  R ich a rd  A . R ow lan d  para  la  P a ra m o u n t  i.Amor 
y  risas». D icha película no n o s  d a  ocasión de  o ír  sus c a n ­
ciones. ■ .

M. P h il R cism an . vicepresidente de la_ R. K. O. E x p o rt 
C orporation , h a  anunciado que la sede social de la  R adio  Pu>  
tu res  In ternac ional, que es tab a  en L ondres, ha  sido fijada en
P aris . , .

Com o se sabe, la R adio  P ic tures In ternational, se ocupa de 
los neg-ocios de la  R. K. O. en la E u ropa  con tinen ta l y  cerca­

no O riente. ■ j  ■ *
M. H arry  Leasim  h a  sido designado  ad m in is trad o r  de  es ta

C oliseum  : «Candidata a millonaria»

U’’ m anicura (Carole Lom bardl desea  ca sa rse  con un 
hom bre de millones. Nu cree en el am or. A lgo p o r  el 
(••«tilo le pasa  a  F re d  M acN íurray, rico arru inado . Pero  

és to  no  lo sabe Carole, que in ten ta  su  conquista . M ás ta rd e  
se en te ra  de q ue  es tá  a  pu n to  de ca sa rse , y, después, sabe de 
su fa lta  d«- dinero. P recisam ente  se v a  a  c a sa r  con una joven 
que lo tiene. P rom eten  ayudarse  m utuam ente  en sus planes 
Conquistadores. V, como es lógico (lógico en una película), 
se  enam oran  uno del otro. La .sf>lución m añana .

Con Carole L iim bard v F red  M acM urrav  com parten  los 
sudores ile 'a  Interpretación R alph  Bellamy, A strid  .\IKvyn y 
M arie Prevost. A satisfacción de todos, porque no hay ta les 
sudores,

L a  película es am ab le  y  d ivertida . Bien realizada por Mit- 
chell i-eisen. .Según una novela de \ ’iña  D clniar. (iu ión de 
N orm an  K rasn a , X’incent I-awrence v H erbert F ields. F o tó ­
g rafo , Tcd Tetzlaff. M úsica v le tra  de Sam  Coziow. T itu lo  
o rig ina l : «H ands .-\cross the  Table» («M anos co n tra  la  m e­
sa»), P roduc to ra  ; P aram oun t. V se m e acab a  el carbón. ¡ Ah I 
Puede in teresarles a  los que se in teresen  p o r  la fo togenia  del 
beso, por celeccionar ejem plares. N'o hay m uchos, apenas 
n inguno , en la película, P ero  hay uno que m erece e n tra r  en 
sus colcccicmes. ¡ l 'n  au tén tico  prim er p lano de un beso  !

F u e ra  de lo apun tado , no tiene m ás elem entos de interés, 
no añad iendo  ni quitando m ucho a  la  g lo r ia  ile la p roductora  

de sus in térpre tes , con la  excepción de  Carole, que hace su 
papel m ejor que nadie. Fre il, sim pático  y n a tu ra l {¡como no !), 
la sigue en orden de m éritos, pero no  apo rta  nad a  nuevo.

Urquinaona : ((Doctor Sócratesu

E \  m uy piR-o tiem po hem os v isto  tres  películas pro tagon i- 
zatlas por P au l M uni, constituyendo  las tres , por lo m e­
nos, g ran d e s  éxitos personales p a ra  él. Lo m ism o en

I ICl infierno negro», en «L a trag e d ia  <le Louis P asteu ru , que 
en BD(K'tor Sócrates».

E s ta  es la m á s  floja de las tres . Su d irector, W illiam  Die- 
terle, es el m ism o que le d ir ig ió  y a  en «I.a trag e d ia  de Louis 
P asteu r» . Lo hace lo m ejor que puede (y no es poco), pero  es­
trellándose, en resum idas cuen tas , co n tra  la  nadería  del a rg u ­
m ento : l ín  médico que, por causa  de los nervios, tiene  que 
aban d o n ar  su porvenir com o ciru jano. Se re trae  a  un  pueblo. 
.Aquí tiene que luchar co n tra  la hostilidad  de o tro  m édico. Un 
bandolero le obliga a  que le cu re  de una herida  en el b razo. Le 
p a g a  C(m un billete de 100 dólares. M ás ta rde , el bandolero  
com ete un a tra c o  en el banco del pueblo. U na m uchacha (Ann

D vorak), que h a  recogido el bandido  en la  ca rre te ra , queda 
herida  en ia acera . E l docto r  {llamado S ó cra te s  ptir su rival, 
a causa  de su afición a  leer libros de filosofía), la recoge y la 
cura . Com o es acusada  de pertenecer a  la banda , la  defiende
V la  g u a rd a  en su  c a sa  h as ta  que la  policía com prueba su no 
in tervención en los hechos. C uando  ella quiere m archar, para  
seg u ir  su cam ino  en busca de traba jo , la retiene en su  casa. 
N ueva intervención de los bandoleros, que llevan al m édico a 
su g u a r id a ,  p a ra  que pueda efectuar o tra  cu ra  al jefe. P o r una 
casualidad , el d ix 'tor averigua el lu g a r  a  dónde le han llevado. 
C uando  después encuentra  que han rap ta ilo  a  la m uchacha, 
va allá, poniéndose en su s  m anos, no sin de ja r  av iso  a  los en ­
c a rg a d o s  de persegu ir  a  la ban d a  del lu g a r  donde é s ta  se  es­
conde, y rogándo les  que no a taquen  an tes  de que él haya po­
dido sa lir  con la  chica. L a  policía ha en trado  en sospechas de 
que é) te n g a  que ver con los a tracado res , pero consiente en 
esp era r  h as ta  la  hora  m arcada. V  cuando  ilega ésta , a tacan , 
sin en co n tra r  apenas resis tencia , p o r  causa  de los manejos 
e fectuados m ien tras  ta n to  por el «D octor Sócrates».

Así com o la  an terio r  película de q ue  hablo  g ira  toda  en to r ­
no al am or en tre  la pa re ja  cen tra l, en és ta  (a p esa r  de ex is tir  
el idilio indispensable), no h ay  una e.scena que pueda califi­
carse de am orosa. Ni un solo beso (¡ pasm aos !l.

Sobre todo  des taca  la  labor d e  P aú l M uni, que. como siem ­
pre, hace u na  creación de su personaje. ¿Q ueré is  que recu rra ­
m os o tra  vez a la s  com paraciones?

F red  M acM urray  es un chico sim pático v buen actor. Pero  
tiene un lim ite (dado por sus condiciones físicas v psicológi­
cas) de  actuación. H ay  personajes  que no podría  in te rp re ta r  
nunca.

P au l M uni, no tiene esc límite. Creem os que puede hacer 
cualquier papel, p o r  difícil que sea. P o r  inadecuado que pueda 
se r p a ra  su aspec to  físico. P o r  ra ro  o  vu lgar  que parezca. 
Q uizá sí, tiene  un límite ; es que no podría  nunca d a r  vida a 
personajes  sin vida.

El «D octor .S(k'ratcs» es un tipo suficientem ente bien d ibu ­
jado (aunque la h isto ria  no  le dé ocasión de acab a rse  de pre ­
cisar) p a ra  que Muni consiga un nuevo éxito  que añ a d ir  a  los 
anteriores.

A dem ás, asi como han habido m uchos ac tores, m aravillo ­
sos, por o tra  parte , que no podían de ja r  de ser afectados ni en 
sus m ejores caracterizaciones, P au l M uni es siem pre natura l, 
sin que se pueda ap rec ia r  el esfuerzo que haya de hacer para  
consegu ir la s  actuaciones que ta n tn  nos asom bran .

Bien el resto  de los intérpretes.
A l b e r t o  M a r

U n  aguinaldo para los niños prodigio
I {)onclii-‘*iónl

iría a  p a ra r  a  la estrella alfa  de! cen tauro , que es tá  a  a lgunos 
años-luz, pongam os por ca so  de d is tanc ia , v se iba a rasca r  
con un escardador d u ran te  todo  un periodo geológico.»

Si los chiquillos no enganchan  las enferm edades que les 
pueden co n tag ia r ,  o no lo hacím en m ás de un noventa por 
ciento  d<‘ los casos, si no se vuelven ton to s  de rem ate , achá- 
quese a  que la resistencia del hom bre es increíble.

P ero  los niños p ro d ig io s ... ,  p o r  cada M ozart, hay veinte 
Pérez que fueron n iños precoces y hoy pasean por el mundo 
su imbecilidad.

Despuc's de ésto , serla pueril que p re tend ié ram os ca rg a r  
todas las cu lpas a  los productores.

A d t j l p h  Z u k o r
i ('onrfusión/

m arón  p o r  ese en tonces  un  g ru p o  a fin d e  dedicarse ig u a l ­
m en te  a  la  ed ic ión  de películas. A  este  paso, q ue  dab a  viso 
de posib ilidad a l pelig ro  de q u e  la s  pelícu las  de la s  casas 
e x t ra ñ a s  a  ta l g ru p o  se v iesen  p re te r id as  en  dichos teatros , 
con testó  Z u k o r  ad q u ir ien d o  o  ed ificando en  las  ciudatles m ás 
iin jx jrtan tes de los E s ta d o s  U n idos  te a tro s  c¡ue le  aseg u ra ­
b an  la  contiitiia  exh ib ic ión  d e  c u a n ta s  pelícu las  ed ita ra . F né  
esto  e l  o rigen  d e  la  P u b lix  T h e a tre s  C orporation , sub.sidia- 
r ia  d e  la F a m o u s  P laye rs  L a sk y  Con>oration, fu n d ad a  en 
el año  1926.

Al año  s igu ien te , la  F a m o u s  P lay e rs -L ask y  C orporation  
«luedó convertida , p o r  cam bio  de  n o m b re , en  la  P aram oun l 
F am o u s  L ask y  C orpo ra tion , la  cu a l  se consolidó , en 
con  la  P u b lix  T h e a tre s  C orpo ra tion , p a ra  fo rm ar la Para- 
n i<m nt-Publix C orpora tion . D t^ d e  ju lio  de K33.S. la  em presa 
l)rincipa l y  todas su s  subsid iarias  em pezaron  a  g ira r  bajo 
la razón  social do P a ra m o u n t  P ic tu re s  Inco rpo ra ted .

P o r  ju s t ic ie ro  y  u n á n im e  consenso , A do lph  Z u k o r  ap a ­
rcare hoy com o uno  d e  lo s  h o m b re s  a  q u ienes  debe m ás la 
c inem atografía  cons iderada  co m o  in d u s tr ia .  Baste  recordai 
í]uc las  acc io n es  4e  la  F a m o u s  P la y e rs  F ilm  C om pany , fue ­
ro n  la s  p r im e ra s  d e  u n a  e d i to ra  c inem atográfica  q u e  se co­
tizaron  e n  la  B olsa de N u e v a  Y ork .

D on A do lph  Z u k o r  es p a d re  de  dos h i j o s : E u g e iie  J .  Z u ­
k o r , ( |ue sig iK  las h u e llas  de su  b enem érito  ascend ien te  y 
o c u p a  ya  ¡luesto  e levado  e n  lo s  es tu d io s  d e  la  P a ram o u n t

eii H ollyw ood , y  la  señora  d oña  M ildred  Z u k o r  de  Loew .
Desde ju lio  de 1Q36, cuando  quedó  no m b rad o  p residen te  

de !a ju n ta  d irectiva de la P a ra n ío u n t P ic tu re s  Inco rpo ra -  
ted  V encargado  de la  p roducc ión  c in em a tr^ rá fica  d e  la  mis­
m a, e l señor Z ukor, p ad re , trasladó  su  residencia a H o lly ­
wood. E n  la  cap ita l del c ine  ce lebrará , el 7 de enero  de 
ig37, ju n ta m e n te  con e l sexagésim ocuarto  an iversario  de su 
nac im ien to , im  cu a r to  d e  siglo de v ida  cinem atográfica , fe ­
cha esta  ú ltim a qu e  se feste ja rá , en  to d o  e l  m undo , con  el 
esp léndido  p ro g ra m a  (]ue sus incon tab les  am igos y  ad m ira ­
do res  p repa ran  p a ra  las  bodas de p la ta  de A do lph  Zukor 
con el cine.

V a l e n t í n  G o n z á l e z
(Concluaióa l

R ecogerem os u n as  frases de la  crít ica  bercelonesa, sobre 
la  in te rp re tac ió n  cjue V a len tín  G onzález h izo  en  aque l film ;

(cLa in teriire tación  es m agnífica. V a le n tín  G onzález d es ­
taca  en  la  soberbia encarnac ión  del h u m ild e  y  ab negado  P a ­
dre J u a n . -.11 «A justado , venerable , h u m a n o  y  acertado..,.n 
«Correctísim o en  to d o  m om en to  y  m u y  a r tis ta . ..»  «Silueta 
llena de sim patía  y  de d u lz u ra .. .»  «H u m an a  f igura  del b u t ­
ilo. h u m ild e  y  m isericordioso...»

F ra se s  b reves <iue definen todo  u n  am plio  tem peram ento .

Su nueva interpretación

V ale n tín  G onzález acaba de in te rv e n ir  en  la  in te rp re ta ­
ción de  un  n u ev o  film. B en ito  P e ro jo  le  llam ó p a ra  que 
en c a rn a ra  u n  persona je  en  la  p roducc ión  de Cifcsa (.Xue-^- 
t r a  N a ta ch a » . E l  sabio, noble y  bondadoso  R ecto r  de la 
U niversidad  d onde  se inicia la  h is to ria , p ro tec to r  d e  la  pro­
ta gon is ta  y  d e  toda  la  p léyade e s tud ian til ; padre , en esp í­
r itu ,  de aquella  g en te  joven qu e  está  creándose u n  j>orvenir 
en las  au las, es encarnado  j>or n u es tro  g ra n  ac tor d ram á ti­
co . V  en él, el persona je  se ag ig an ta , se su iiera, y  llega a 
la m ayor em otiv idad  expresiva.

A  los se ten ta  aitos d e  edad, un nuevo  horizon te , cargado  
d e  p rom esas de éx ito , se  ab re  p a ra  este hom bre  bondadoso 
y  o p tim is ta , feliz iw rque ha  sido siem pre resignado , (¡ue 
consagró  e l valor de to d a  su  v id a  a l eng randec im ien to  de 
un  a r te  p o r  el tjue sen tía— y  siente— verda<lera vocación.

C on su  nuev a  in te rp re tac ió n  c inem ática , V alen tín  fionzá-  
lez rec ib irá  el h om enaje  de su  púb lico , p e ren n e  al lau re l 
del éx ito . j  L  M.\r t ín e z  de ARNeixi

sociedad, con poderes de d irec to r  g en e ra l,  v M. Ja ck  de W a a l ,  
secre ta rio  del consejo de adm inistración.

s

Com o se hab ía  anunciado , el 16 de  diciem bre se d ió  la  p ri­
m era vuelta a  la m anivela, en los estud ios P a th é , de Joínville, 
a l g ra n  film de espionaje « L ’hom m e a  aba ttre» , bajo  la  direc­
ción de Léon M athot. O p erado r en j e f e : R ené G aveau  ; p r i­
m er operado r : A ndré T hom as ; segundo  o p erad o r  : C hris tina  
G aveau  ; co laborador técn ico  : R o b e rt B ibal ; d e c o ra d o r : Jac- 
ques Colom bier ; ad m in is trad o r  del f i lm : Bob F a u r e ;  repar ­

to  : Je an  M urat,  Ju les Berrv, R oger KaH. \  iviane Rom ance. 
A imos, B e m a rd  L ani'ret. Madeleine Robinson, P ierre  M ag- 
nier, Jeanne  M arken , Dalio, ( íeo rges  P rie u r   ̂ Jean  Max. 
A ntes  se hab ían  va film ado los ex terio res en C annes y  M onte- 
Cario. ■ ■ .

C ifesa ha p resen tado  en Buenos Aires su te rcer  noticiario. 
L leva n o ta s  de la g u e rra  civil en E spaña , que se refieren a  la 
lucha en Irún . a  los refug iados españoles en H endaya, a  la 
lucha con tra  el A lcázar de Toledo y a  o tro s  aspec tos in teresan ­
te s  V dram áticos de la referida g u e r ra  civil.
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protogonisto de "Dr. Sócrales". s

de Warner Bros] ^ L*.
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