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/ \posti las a un tema
'T\ lii fei'hil preocdeiile a la re\G'uritn ile julio, el cinemn espafiol, eiupeililado a convenienrias tapilali'*las y en mano.- im-

pniiligu’. ya no en nrle. -ino en bueiia intencién estética, habia eludido, y hasta a veces condenado, esa niela légica del ci-

nema. o iea:

la expvoion sut-ial o revolui‘ionaria.

Naturalmente que e>to no es extrafio en quien, como nuestra rinemalo-

}irafia. j-olanienle tenia un caréarter puramente loral. y aln éale duramente ronibalidu por los que. con miras al enijrandeeimiento de

la industria y dentro de sus rei-pectivo? conccplos del arte,

anhelaban—y aiin anhelan—colorarlo en un plano internacional, como

leflejo de la vida y ei espiritu del pueblo ibero, siempre estremecido de inquietudes, ansioso de perfeccione> artisticas y como ex-

prfiMOn de s« “irandioso pasado, de su historia la més interesante de toda»—y de ese constante cavar en pos del futuro mejor.

M conlemplar panoramicainente nuestra perspectiva cineniatoRrafica, en el final de su equivocada rula y en el borde de una. de

resultados aGn desconocidos, vemos <jue en nada La justificado »u cNistencia v que ese proceso natural de superacién que trae cul-

tura y progreso y que acu-a al nii<nirp tiempo el perfeccionamiento de la capacidad humana, no existe en el cine espafiol, y no preci-

samente porque no existiesen hombres capaces de una alta concepcidon artislica- E-e cxauien <le conciencia i'‘onduce a fines desconso-

ladores, al ver esas dos actitudes, extremas y antagdnicas, que han sido causa del atraco de nuestro cinema, asi como de otros proffle-

mas sociales y politicos del pais; una. negativa, condenatoria y rebelde; otra, ilu.-a. inleresada y servil.

Esa corte llena de alabarderisiiio que rodeaba a los productores y deiiid- miembros del <inc patrio, e-ciidaiido siempre sus intereses

en alardes de palabreria, han estado dando la espalda a la realida.l. de hinojo» ante un reluciente becerro de oro, clue fue causa de

que el film hispano no tuviera ui| neto interés nacional. Hasta ahora, el cine espafiol era un juego de azar, donde buscaban un alza

a sus valoree los productores ambiciosos, deseosos de un haber ma>or. conseguido en producir peliculas <le nulo valor, pero de buen

rendimiento. Y pn niano” de esos aventurer<.s de h. cinen>atografia, nuestra industria vagaba, empobrerida y miserable, por los cami-

nos del absurdo y de la vulgaridad.

Mas hoy. lodo ha pasado >a. y sobre e-e aver cinemalografico, el velo del olvido cubrird su- insensateces artisticas. Ante nos-

otros se abre un mundo nuevo, un futuro que bien encauzado, puede dar al cine nacional la consideraciéon y el interés idcntico que
hoy poseen otros paises europeos. T iteo. como Lenin decia en la misma hora del triunfo revolucionario. <iue «de todas las arles,

el cine es la méas interesante para nosotrosn. -Ninguna otra expresidn artistica, ni la niinma pluma, nos acercard mejor y dard mas

exacta muestra de los anhelos e inquietudes actuales, que el dindmico lenguaje de las imagenes, Pero para alcanzar esto, hay que

destruir los moldes <iue la= viejas y arcaicas ideas, pudieran haber <lejado. nmipiendo definitivamente con esos absurdos lemas,

que nada tenfan nuestro, si se exceptla el idioma, y aln éste no siempre puro > perfecto. Nada de peliculas de «budoir». ni folle-

tines y melodramas, funesta consecuencia de loa literatos de la anteguerra, convertidos después de la convulsién bélica en cinemato-

grafislas. Nada de films indGtiles, donde gastada- expresiones romanticas el lago, los cisnes, el claro de luna- -conduzcan a desequi-

librios espirituales y al descenso del cinema en su concepto de arte humano. <le arte revolucionario.

Ha llegado la hora de crear, pero hay también que reconocer que esa hora estd cargada de angustias y dificultades. Los pensamien-

tos agitados se mueven inquietos j desorientados, ante una nueta época, que no por menos anhelada, disminuye el golpe brusco

entre dos distintas formas de vida y ambiente. El equilibrio de los muasculos y espiritus en tensién, ha de concordar con la crea-

cion de la nueva era cinematografica. La estabilidad fisica y mental del hombre, ha de ir paralelamente labrando el futuro desarro-

Ilo del cine en Iberia. Y estas cualidades externas han de verse avaladas y aumentadas con otras internas, y por cuyo logro tanto se

ha escrito, entre ellas la incursién de los nuevos valores juveniles, desconocidos por faha de apoyo y oportunidad, y la imperiosa ne-

cesidad de que el escritor cinematografico—desdefiado por esos directores de peliculas, autores a la par del argumento y acaso con

otra cualidad méas—tenija su lugar en las actividades cinematograficas del pais, libre y ancho campo donde desarrollarse, mostran-

do asi su valor, su estilo o también su incapacidad artistica,

\nte ese cielo social que se abre para nuestro cinema, el escritor de cinematografia, autor de argumentos, guionistas o escenaris-

la». han <le verse representados con firmeza en esa obra de colectividad y de unién, que por encima de todo idealismo, manda y

reclama la c-ompleta fusién artistica, para asi hacer mas completa la obra soiial. de la cual hoy no podréan sustraerse las individua-

lidades artisticas, sin el riesgo de desaparecer. De esta fomia colaboradora, el cinema patrio puede fijar su sentido humano, su afan
V su meta v no ser. como basta ahora ha sido, un «rie sin alma y sin cuerpo

ECOS DEL

Londres.— Paramount e.slad filmando la novela de S, S,
Van Difie, «The Scarab Murder Cast-). («El escarabajo sa-
g-rado»), en los estudios de Pinewodd, con un reparto inglés
que comprendi' <4 Kathleen Kelly, Wilfred Hyde-White y
Wally Patch. EI director es Michacl Hankinson.

[ 1]

Londres.—Por causa de la prolongada unferniedad de
Gertrude Michael, Diana Ciiruchill, que ahora aparece en
«Murder Gang» de la B. |. P, ha sido contratada para hacer
el principal papel femenino de «The Dominant Sex» con
Phillips Holmcs, dirijjido por Hérbert Brenon.

“m

En los estudios de lu'lair, en Epinay, se estd rodando
«Les Bas-Fonds's segln la novela «Nadino» de MAaximo
Gorki, con Jean Gabin, Louis Jouvet y otros.

S

Paris.— Cincuenta nacionei concurrirdn a la Exposicion
Internacional de i‘sle afio, en la que tendran lugar 137 Con-

1ISALvu M istral

ALTAVOZ

gresos universales, internacionales y nacionales, entre ellos
una docena ronfcrnienlcs a la Industria del film, tales como
el Congreso ilf la Comisién Internai‘ional para la Difusion
del Arte y la Literatura por medio del Cinema, el de prensa
cinematugrafiiH, el Congreso Internacional cié Derechos
Fotograficos, congresos teatrales, etc.

%
Hollvw'hkl.— .Anne Shirley ha sancionado un nuevo con-

trato i;on la Rki> Radio, elevandose su sueldo de 500 a 2.000
délares semanales, por un periodo de seis afios.

Nuevos contratos :
2oth Centurv-Fox.

Jane Dawell y Virginia .Fields, con

Reri, la mestiza polinesia, famosa por sus trabajos en
1*Tabli’ y «Ziegfeld Foliics», habra llegado hace poco a
Hollywood desde Tahiti, para residir alli y trabajar con su
director personal, !"ilfred Luber,

WILLY fRITSCH, protogonisto de -Rosas Negras»

GRETA GARBO, visto Dor el lapiz de J. Montgomery Flagg

FELIX DEPONES, nuestro primer actor, que trabajo
actualmente como protogonisto de «Auroro de Esperonzo*



PREGONES COMENTADOS

Recortes de celuloide

El alma de Méjico

El tipo, el alma  caracter del pueblo mejicano, aparcco
vivamente reflejado en la mas reciente producci()H filmada
en la patria de Amado Nervo y Pancho Villa. Se trata de
|.Uru y plataii, titulo que es toda ima sugestiva promesa de
lo que sera la pelicula, cuyo estreno se prepara psra dentro
de poco.

il que nj> <e w
iqui hace dfic ,i’ medio, v no vimos en él ni oro, ni plata,
ni nada. Si el alma mejicana es asi, jcaramba con lo desal-
mados que son los mejiciino.i! Resulta que el alma mejicana
es de jo mas poco viva que hay en la tierra. Por®jue, /ver-
dad que era pesadita la pelicula?

Un poco de historia

L’'ua nota interesant-." de ia vida du Clark ('.ablu, fue rc-
veladri recientemente por Francine Larrimore, notable ac-
triz neoyorquina que debuta en ia pantalla en el tilm de

Edward Amold .>John Mead's Womam: (La mujer de John
Mead'. Hav\' varios afios, Gable decliné el j)ajjel de laiiner

actor en una comedia en que la actriz actuaba de protago-
nista, por juzgarlo demasiado dificil. <iY ahora— dice la ac-
triz—, él estd en la cumbre y yo acabo de empezar.»

I't'fl lo (Jue son las cosis. Eso no es obstadculo para que
el amigo Gable siga encontrando dificil, hasla iiit/v dificil,
aquel papel. Y, sin embargo, amiga Francine, ahora le mi-
rard por ettcima’del hombro: jEsa principianta!

Cinema farmacolégico

Ha sillo va estrenada en Londres la nueva produccitSn Lon-
<lon Films «Men Are N'ot (lodsn («Los hombres no son dio-
sesii). qui' tiene por cstrelhi a Miriam H(ipkin>. Durante va-
rias sfmanas de exhibiciéon en el London Pavilion, la pelicula
ha obtenido un gran éxito. La critica ha reconocido que Mi-
riam Hdpkins realiza en el film su mejor erenciéon hasta la
fecha, y que c'ste tiene momentos que cautivan y apasionan al

espectador, pue." su director ha sabido dosificar magistral-
mente el sentido amoroso, la comicidad y la inli-uoi- "~-mocién.

Va lo saben jos intrigados por saber cual es lu funcién del
director. Es la de nit farmacéutico. El médico es el literato
escenarista, que extiende la receta. El realisador ha;<® ju mez-
cla, echando wias gotiis de esto, unos gramos de aquello, unos
centigramos de lo de méas alla, sustancia z-enenosa, etc. Luego
lo revuelve bien: Lu medicina estd a punto.

El Pregonero

En el nulrido elenco de Columbia. figuran Marian Marsh, que dié vida en “Crimen y castigo", a uno
de los més interesentes personajes femeninos de la pantalla; Herbert Marshal!. simpético y despreocu-
pado galan, un poco maduro; y Tala Bireil, simpéatica “vampiresa", con mas simpatia que vampirismo.

Rene Clair, dirige su primera pelicula en Denham

» 1. hecho de ipie René Clair, director francés de fama
| iiUernacional, dejase el suelo natal para dirigir una

~ pelicula que habia de ser distribuida tu Inglaterra
y la América de habla inglesa, con dialogo en este idioma,
caus6 escasa sorpresa. Lo sorprendente es tpie haya resistido
tanto tiempo la atraccién que ejerce Hollywood, asi como
la de' ami>lio mercado que se ofrece a las i>eliculas habladas
en inglés.

La pelicula vs "lil fantasma va al Oesteti, produccién de
Alexander Korda, iiue se estrené aqui hace pocos dias, con
Rubert Denal j«ir :-;trclla. ICs el primer film de René Clair
con dialogo inglés, i>ero no sera ciertamente el Gltimo.

Cuando los directores de Europa sucumbieron uno tras de
otro a la tentacion que les ofrecia Hollywood, con sus ma-
yores recompensas y publicos mas vastos, todos se pregun-
taban qué retenia a René Clair. No podia ser su provincia-
nismo, pues su genio ha sido siempre de cardcter universal.
Su técnica ha sido imitada por directores cinematograficos
del numdo entero, y particularmente por Hollywood. Sus
I>eliculas han congregado publicos numerosisimos en el mun-
do de habla inglesa. Sus temas trascendieron las Uinitacio-
nes del idioma y el ambiente franceses.

Explica esto, en parte, ei hecho de que los métodos de
René Clair no son distintos de los de Charlie Chaplin. In-
siste, generalmente, en controlar todos los aspectos de la
pro<lncciéon de sus films, y ha escrito el argumento de la
mayoria de ellos, lo mismo que el dialogo, y ha cuidado
personalmente del montaje de la pelicula hasta terminarla.

Es evidente que este control absoluto no podia ser apli-
cable a las producciones en inglés. En ciEl fantasma va al
Oestci), el argumento es obra del igualmente famoso escri-
tor americano Robert E. SherwcKxl, autor teatral, que lo
adapté de una novela de Eric Keown, publicada por el
«Punchii.

René Clair ha expresado rei>etidas veces su aversion a ser
contro‘ado )X)r otros en la producciéon de sus peliculas.

IIHollywood puede darme mas dinero, pero no mayor li-
Ix’rtad’), ha atirmafio en méas de una ocasion.

Korda ha podido vencer esta objeciéon, aparentemente, «
causa de su dilatada amistad y mutua confianza. Acostum-
braban a liablar del nuevo arte cinematografico en los ca-
fés de la orilla izquierda del Sena, en Paris, nmcho antes
de que sus respectivos nombres fuesen conocidos de la masa
del puablico. Su incipiente colaboraciéon fné truncada cuando
Korda cruzé el Canal de la Mancha, pero conservaron su
intima amistad y su coincidencia de criterio respecto a lo
gue constituia el arte y la técnica cinematograficos.

René Clair pertenecia,a un grupo reducido de artistas y
escritores de «vanguardia», como ellos mismos se llamaban,
los cuales estaban interesados eu las peliculas experimen-
tales. Antes de eso, el joven director, que no ha cumplido
aiin la cuarentena, habia mostrado escaso interés por el arte

dramadtico. lvra un periodista que se ganaba bien la vida en
sn profesién, y habia escrito varias novelas que habian ob-
tenido imu moderada acogida en el piiblico. Habia sido ac-
tor y, segun confesi:''!! propia, un mal actor.

No obstante, una vez interesado en las peliculas, Uevd
su interés hasta el punto de doj.ir atras a los vanguardistas.
Sus primeros esfuerzos profesionales obtuvieron inmediato
éxito; i(El fantasma del Mcm'in Rouge», «EIl viaje imagi-
narios y «EI entreactoii, le acreditaron como director desta-
cado de films mudos.

Fné, sin embargo, el advenimiento del cinc parlante que
le coloc6é en primera fila entre los de sn i>rofesién. ”u pri-
mera pelicula dialogada, «Sons les tr>it® de Paris<i, produjo
en seguida sensacién. Sus nuevos y originales angulos, su
rica vena burlesca y su disinmlado simbolismo, fueron imi-
tados por casi todos los directores de fama del mundo cme-
matografico. René Clair no pertenecia a ninguna escuela,
pero puede decir (pie si no ha creado una uueva ha influido,
cu cambio, en todas las existentes.

A «Sons les toits de Paris» siguieron otros fijms igual-
mente afortunados ; <(El millémi, <jViva la Libertad lu y
«El dltimo millonarioi).

Su primera peh'cula en k-ngua inglesa, 'lil fantasma va
al Oeste», es verdaderamente una produccién internacional,
con un director francés, un jiroductor hingaro, tma editora
cinematografica inglesa, una estrella britanica, Robert Do-
nat, de origen italo-francés-germano-inglés; con las estrellas
americanas Eugene Pallette y Jean Parker en importantes
papeles, y algunas otras complicaciones internacionales.

J. M.

LIONEL

BARRYMORE



DIVORCIOS
HOLLYWOOD

\'uestras suposiciones son completamente gratuitas. Nu he
por querido decir que la ciudad luminosa liel celuloide haya des-
aparecido. Mi intencién es otra : Hollywnoii nunca ha sido

mas que uno de los {'randcs mit»."* modernos,

MURGA LOWERS

13inger Rogers, fa inimi-
able bsilarin« de R K-O.

iHSTo mucho deciroslo, queridas lectoras v estimado-, r-.-
i >ris, pero Hullywuod, la Meca del siptimo arte, no

r;Com.i?—preguntaréis asustados todus— . ;Un terremoto la
ha reducido a ruhias? ,;Acaso un incendio varuz la ha conver-
tido en cenizas? jAli !, ya caigo: los americanos, que hacen
y deshacen tan en grande las cosas, la han derruido para mar-
charse coi\ sus estudios, aparatos y actores con la musica a
(lira parte. Acaso la ciudad estuviera construida toda de car-
tén piedra, como las ciudades del cine.
Pero -seguiréis diciendo—nada hemos visto en los peri6-
dicos, y un acontecimiento tan sensacional, no podria pasar
desapercibido para las agencias de prensa... Unicamente, su- Jean Parker, laexquitiia Ingenua ameri,
pimos que, si Upton Sinclair hubiese sido elegido gobernador cana> hoy al servicio del cinema inqgiést
de California, todos los estudios hubiéranse ido a instalar ci; g:{ape;rg;r?ajhea d'entﬁrglritaandtzsillaprv'zc;
otro’ !ugar, en 'V|sta de_ Iqs gravamenes que el escritor ex Oeste”, el ltimo film de Rene Ciair.
apolitico, anunciaba tenia intencién de hacer pesar sobre las
productoras. Pero como Sinclair fue derrotado por el candi-
dato contrario...

Gary Cooper, el galin de
mayor renombre universal
al servicio de Paramourtt.

Veo que un suspiro de desilusion estd presto a brotar de
vuestros pechos y quiero detenerle antes de que tome forma.
Para ello, escuchad una breve historia :

Cuando hace poco mas de veinticinco afios, unos cinema-
tografistas, en plan de rodar los exteriores de la primera ver-
sion cinemética de «El conde <le Montecristn», buscaban Ilu-
gar adecuado para su labor, llegaron a California. Llegar y
quedarse extasiados de aquel sol, de aquella luz, de aquel cie-
lo, de aquellos paisajes, de aquel mar y de... todo aquello,
fué una sola cosa. Ei lugar, en la entonces pequefia ciudad de
Los Angeles, era ideal para cumplir el menester que se le pe-
dia. Cuando terminaron las escenas requeridas, volvieron a
Chicago, donde tenian sus estudios, pero no tardaron en re-
gresar, esta vez para instalarse definitivamente. Detras de
ellos fueron acudiendo todos ios demdas productores cinemato-
gréaficos, para instalar alli sus estudios. Todos eligieron como
lugar a propdsito para sentar sus reales, las cercanias del
hoiilevard Ilamado Hollywood. Y alli han permanecido los es-
tudios hasta hace pocos afios, que las necesidades impuestas
por el crecimiento de la industria les obligaron a alejarse en
busca de otras posiciones (Burbank, Culver City, etc.), mas
amplias, propias para las grandes instalaciones que se nece-
sitaban.

Eso es todo ; pero el nombre de Hollywood se extendié por
el mundo, como una nueva Ciudad Luz donde ocurrian las
cosas mas fantasticas v donde se realizaban aquellas maravi-
Illas que han tenido y tienen pendientes de si, tantos millones
de ojos clavados en la pantalla.

Hollywood, con cuyo nombre se puede designar el mundo
cinematogréafico habitante de Los Angeles, tiene sus esplen-
dores y sus maravillas ; tiene también, y se ignora mucho maés,
sus miserias, cargadas sobre los hombros de miles de «extrasu
sin trabajo, o con trabajo insuficiente. Acudieron con las
miras puestas en el estrellato. suprema ambicién de todo afi-
cionado cinematogréafico, y "oy, bien se conformarian muchos
de ellos con trabajar un par de dias a la semana como sim-
ples figurantes. Las ilusiones, fueron olvidadas hace tiempo,
cuando el estémago dej6é oir su voz poderosa.

Medio mundo estd pendiente de lo que ocurre en Holly-
wood. Millones de personas leen cotidianamente todas las no-
ticias o comentarios que se les sirve en la prensa diaria o ci-
nematografica, sobre aquella Meca, adonde, como todo buen
creyente mahometano, quisieran acudir en peregrinacion re-
ligiosa, llena de fervor, por lo menos una vez en la vida...,
pero para no volver mas de alla.

El material de lectura les es suministrado principalmente
por los departamentos publicitarios de las grandes producto-
ras,-en forma de gacetillas, de.stinadas a hacer la propaganda
de los films a punto de estrenarse, y a mantener vivo el fuego
sagrado, simbolo de la adoracién tributada a los predilectos
del publico.

Y. el publico, sigue constantemente las trayectorias de las
maviles estrellas en el firmamento del cinema. «Greta Garbo
firma un nuevo contrato con la Metro.» (iGreta Garbo filma-
ra...» «¢Se casara Greta Garbo?», etc., etc. En estos «etcé-
teras», van comprendidas miles dp paginas con e.scandalos,
juergas, accidentes, anécdotas, supersticiones, divorcios...
Verdades y mentiras, y verdades aumentadas de tamafio.

Sobre todo, divorcios. Porque una de las famas de Holly-
wood es el crecido nimero de divorcios que aili ocurren eiitre
artistas de cine. En los afios anteriores, oscilé la cifra anual
entre ochenta y noventa.

—50h ! Yo crefia que serian mas—exclama uno.

No, no son méas. Noventa en 1931. ochenta y uno en 19,72.
ochenta y cuatro en 1933, son las cifras registradas por las
estadisticas. Y en el afio pasado, el nimero de divorcios entre
artistas hollywoodenses ha bajado a sesenta.

Los méas importantes de ellos, los de Kay Francis, Janet Gay-
nor, Katharine Hepburn, Gloria Swanson v Mae Murrae, de

Loreta young, bellisima ac-
triz de la 20th Cenluryfox.
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Esta bella actciz
de la Paramount
ha ronieguido, en
un par de tem-

porada'. alcanzar
un paeslo de
prestigio en el
elenco de esta
inan'a a impulsor
He su belleza, de
-u juventud y de
>u bien dotada
inteligencia in-
terptetatila. Pa-
*a en Hollywood
por !*er una de
las actisCaB me-
jor formadas, lo
que podran com-
probar nuestro.'
lectores con un
ligero examen de
>u anatomia.

El galan norte-
americano que
destaca tan uota-
blemenle, apare-
ciendo en pe-
licalas de la
20th Centnry-Fox

sus respectivos maridos ; el de Adolphe Menjou y su esposa,
y el de Virginia Bruce y John Gilbert.

;Por qué se divorcian las estrellas? No es posible saberlo
con exactitud, aunque Joan Crawford dijese que... jbasta!,
no nos metamos en vidas ajenas. Pero, hablando en general,
parece ser, a juzgar por lo que dicen algunas estrellas al di-
vorciarse (siempre se debe entender que lo dicen las gaceti-
Illas publicitarias, es lo Gnico cierto), el motivo es que necesi-
tan que se hable de ellas, y no puede ocurrir asi, si no tienen
algtn lio familiar. «Quiero mucho a mi marido-declara con-
vencidisima S. G.— ; pero el interés de mi carrera artistica
(sic) exige que nos divorciemos. Estamos casados hace dos
afios y la gente se olvida de mi.» Asi hablan para los periddi-
cos, para el publico. Pero en los tribunales. ..

Los tribunales que han de entender en los divorcios no se
contorman con esas razones, puesto que la carrera artistica de
Jadama o del galan, lea tiene muy sin cuidado. .Mecesitan prue-
bas mas convincentes de incompatibilidad y taita de armonia.
Ueneralmente se recurre a declarar—el demandante— que na
sido ot)jeto Ge malos tratos por parte oc su cényuge.

—US una llera mi mando, me golpea casi a diano, mi casa
es un iniierno'—presta aecjaracion u. O., bellisima estrena
ante el inOuiiai, al verse ia causa de su divorcio con A., con
el cual nevaba casada bastantes afios.

\ todo el mundo se queoa sorprenaido de que X., conside-
raao siempre como ei prototipo ae caoaueroaiiiad, tenga esos
perversos instintos ae llera, f'ero asi Jo exige la «carrera ar-
iisticai) oe la actriz, y el IriDunai, conmoviuo ante ei relato ue
las penas suindas por aquella iinaisima mujer, da su vereQicto,
conceoienoo ei oivorcio solicitado... y una miemnjzacion para

la atribulada estrella.

Otras veces, el que, segun se deduce del sumario corres-
pondiente, recibe los golpes, es el marido.

Utras veces mas, los motivos aducidos son mucho mas fu-
tiles. Asi, mia estrella declaraba el afio pasado : kMi marido
juega demasiado mal al bridge». Pero ei divorcio se concede
casi siempre..., cuando nosotros llegamos a enterarnos.

Si en el afio Gltimo ha bajado el numero de divorcios, acha-
quese a una nueva moda que ha hecho furor entre astros y es-
trellas : tener un hijo. Ahora todos quieren tener su hijo co-
rrespondiente, aunque sea adoptado. V, naturalmente, los
hijos siempre constituyen un lazo de union.

Recientemente, ha causado gran sensacion el proceso del
divorcio entre Douglas Fairbanks y Mary Pickford. jEI ma-
trimonio modelo de Hollywood se ha deshecho ! Se ha comen-
tado mucho, se han escrito méntafias de papel sobre el asun-
to y el publico estd indignado..., porque, después de tanto
comentario, se ha quedado sin saber las causas del divorcio.

iNo hay derecho, sefiores !

Este articulo lo he encontrado entre mis papeles viejos, ig-
norando el por qué de su no publicacién. Data ya de febrero
del afio antepasado, y se refiere, como es natural, al apo 1934-

LVi poco atrasado, pero no por eso menos interesante. Di-
gamoslo asi, dejando modestias aparte.

NOTAS

Trabajii, autique ele gran enverj”™ailura, es el que realizan
todos cuatitos en constante rebeiclfa, se lanzan. Quijotes, a
riesfacer entuertos. Si en vez de dedicar sus encr”jias a ci)m-
batir vicios, absurdos v dt'.smanes. tsjjrimieran el bombo v el
platillo ensalzando al Fulaniio, al Menjjanito i al Perenjjanitu,
lograrian favores en vez de rencores ; provecho en vez de re-
criminaciones.

,;Pero he dicho «trabajo»?

L’'na equivocacion. La censura rebelde, no es trabajosa, ni
gloriosa al sentir de los mas ; y i-omo es consii®uiente :

i<\'inieron los .sarracenfis
V nos molieran a palos», etc.

Sin embargo, ~qui- seria de todo sin la rebeldia del Qui-
jote ?

Cuesta mas destruir un vicio que hacer un mundo.

Pero no es «trabajou, ¢eh?

Directores de conjunto

Y .se hacen peliculas en que son necesarias !a> escenas de
conjunto. Pero el direcfoT de conjuntos escénicos no aparece
por ninj™una parte. (Razén?

Porque asi se ha hecho, o se ha venido haciendo, sin ana-
lizar miis.

Y yo me preijunto : «Si se tratara de conjuntos liricos o
coreograficos, ¢.seria nei'esarii> el director o maestro de coros
0 de bailes?

Pues la funcion de director dp conjuntos de escenario la
considero igualmente indispensable.

Y los directores de conjunto.s serian eficaces auxiliares de
la producciéon, porque lograrian conocer las cualidades de su
personal, para aplicarlas adecuadamente. Asi lo pienso yo.

La fotografia

Miro la pantalla y observo que existe un gran error en los
operadores cinematogréaficos. Hacen para la pantalla, y ahi
estdn pregonandolo todas las cintas, sin excepcién, fotografia
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artistica para exposiciéon ; y el cinematégrafo no es eso. sino
fotografia del movimiento con imagenes limpias.

Lo” efectos de luces y de planos son muv diferentes en la
cartulina que en la pantalla. No es lo mismo la reduccién que
la ampliacién ; v con malor motivo, cuando la ampliacién se
ha de verificar con un roilajt continuo v réapido.

Han de convencerse, fotégrafos v guionistas de realizacién,
que no es igual oFotografia» que «Cinematografia».

Y repito que debe estudiarse con gran detenimiento los

efectos de luces, deci>rado, colorido y plano.«, sin <ilvidar que
en las distancias de camara influyen poderosamente Ins tonos
de color y los fondos de perspectivas. Hasta el color del ves-
ti<lo v el maquillaje, ha de guardar relacién con luces y fondo
de perspectiva. No hace muchos dias ‘le me ofreci6 el ca'io de
una dama vestida de blanco y blanco maquillaje, en un primer
plano y luz potente. Salié un plastén en la pantalla.

El abuso de los primelsl>® planos considero que se debe a
pretendida manifestaciéon de técnica fotografica, por causa del
error de considerar lo mismo la fotografia que la cinenialogra-
tia. .A mi entender, sc)lliineme en los rasos de un gesto excep-
cional, puede usarse del primer plano.

Los autores

El autor de un libro para mmedia lirica, opereta o zarzuela,
se pone en relaciéon con el muasico compositor, y autores de
musica y letra >c ponen de acuerdo para «hacer la musica».
Llega el libro al escenario, y autores de mdsica y letra, se
ponen de acuerdo con el director de escena.

En cinematografia, con excepciones contadisimas, los lla-
mados adaptadores hacen lo que les parece en un sentido, y el
director en otro.

Total: ahi estan las muestras. Las peliculas cantan.

Claro es que el que se amolda al vicioso absurdo, logra un
objetivo; pero... j.Ahi estdn las muestras! jl.as peliculas
cantan !

En general, jmuy malitas !

F. Vfrdi'v
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VISITA A I[EODORO DREISER

\k\ til! europeo, cualquier lugar norteaanericano tra--

S'Uiiia a decoracion de ciire. Asi es esta j>eqneiia cs-

tack'iii de Mount Kisco, muy cercana a Nueva York,
con su empleado de gorra con visera, sus zajiatos negros y
masticando cheving-guiii.

—Vea usted, yo no creo .fijue la novela-serie haya dejado
de vivir. Lo mismo la novela y la novela corta. Perd han
aparecido nuevas formas de expresién que tienden a reem-
plazarlas. El cinematégrafo ha debilitado y rebajado la for-
ma literaria en ios listados Unidos. Por ejemplo, es verdad
que toda novela de éxito serda adquirida inmediatamente
IK>r una sociedad cinematogréafica. Sin embargo, si aparece
un buen asunto en los diarios, imede tener la misma utili-
dad. La historia de Al Cajjone ha sido filmada sin el inter-

medio de la hteratnra. La busqueda en el dominio de U
actualidad o de la historia bastan al cine. Tengo la sensa-
cion de que el nnietteur-cn-scéneii gana sobre .a obra es-

crita. Si es un auténtico creador, esta también tan intere-
sado como el escritor en el drama de la vida.

Nos acercamos a una éjKxra en que el mievo Shaki.'-i".arv
podra apoderarse de un drama de pacotilla y hacer nilac-
bethii. Si, ten”o la sensacién de que el cine estd en tren d«
edificar algo que podra finalmente reemplazar a la literatura.
Ilvn su tiempo, libros de éxito se vendian en un tiraje, de
cicn a doscientos mil vjemplares. Actualmente, 7000 ejem-
plares constituyen un buen éxito. Mientras que el cine...
70 millones de norteamericanos concurren a él semanalraeu-
te. lin (piince dias puede mostrarse un film a mas personas
que las que jaméas jlodrd tener como lectores una novela.
Puede ajiarecer un nuevo Shaw en el cine, que tendra el
mismo auditorio mundial, la misma influencia, que tradu-
cird en sus films itn mensaje, una filosofia, Balzac hubiera
ixidido ser un gran director de escena. Se trata dt mirar ha-
cia adelante y no hacia atras.

— ¢Cree- usted que el cinematdégrafo matarad a la litera-
tura ?

— Xo suprimird a aquellos que estan decididos a mante-
ner la escritura como medio de ex|jresion. Hubo una épo-
ca en (jue los novelistas eran muy escasos. Fueron crea<kis
por la moda de un género que no existe sino después de
Richardson. Hoy, se ios cuenta por millares. ¢Por qué?
A causa del éxito obtenido por la novela. I'uc, para mu-
chos, un medié perfecto de expresién. Luego, aparecid el
cinematégrafo. Poco a i7oco asistiremos al desarrollo de los
films originales. Ofreceran las mismas posibilidades que la
novela ofrecia hace 150 afios. Y loi® nuevos que lleguen, en
busca de un medio de .-xpresién, se orientaran de-preferen-
cia hacia el cinematégrafo. No creo que el film mate com-
pletainente a la literatura. V sin embargo... Vea usted lo
ijue acaece cuando un libro tiene éxito. Hollywood se apo-
dera inmediatamente del autor y le dice ; Escriba para nos-
otros.» EI nov'elista habria ganado algunos miles de déla-
res, el autor de las escenas recogerda decenas de miles...

La vida cambia constantemente. No existe constancia en
el arte, como usted mismo bien lo sabe.

— ¢No es ijosible utihzar en la literatura
ca del cine y el.periodismo?

— Yo no escribo solamente para usted. Se trabaja para la
época, para la resaca de la vida. Y se cree cjue la obra a la
que se estd atado no oscurecerd. Se quiere que millones de
seres nos lean y sean alcanzados por nuestra obra. ¢Imitar
al cine en libros nue no se venderan? ;Con cjué ventaja?
Hay que recibir algo. No ddélares, no hablo de délares, sino
de aliento. Pretextando que el género novela ha tenido éxi-
te en el curso de estos Ultimos siglos, la creimos impere-
cedera. lI<os romanos, que escribian sobre tab illas de cera
debieron de creer que era el mejor modo de fijar el pensa-
miento.

—Pero alli sélo se ha modificado la técnica. La maquina
de impriihir ha reemplazzado a la pluma, eso es todo.

la nueva téaii-

O B S O M

¢.Matara el cine a la novela?

—Si, pero Demdstenes era escuchado : hablaba. Hoy er,
dia uo bastaria con pronunciar discursos para comy()itir a
Filipo de -Macedonia. Habria que recurrir a la radiotelefo-
nia, al cinematégrafo...

Y Dreiser dice; con un poco de timidez ;

— Estaria satisfecho de que la nove'a y el cuento conti-

14 E
genio
alegre

Una escena de esla pelicul

de CiFesa, ultima novedad de
la prodjccion hispana que
parece no lardaremos en vfr
en nuestras pantallas, tan se-
dientasd¢, novedades. Como se
sabe, Rosita Diaz es la prima-
ra figura de este notable film
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nuaran existiendo ; son géneros literarios hermosos. Pero,
sL-)a usted, no estoy seguro de ello. Antes, en Oriente, los
oi'.entos no eran impresos; la gente se reunia en los rinco-
nes de las calles para escucharlos. Y eso durd siglos.
Acttialmente, la televisiéon viene pisandole los talones al
cinema y a la radio, Y tuve la impresion muy neta de que
i pantalla podria ser colocada al pie de mi cama y podria
\er y escuchar a Mussolini, a Roosevelt, o a Toscanini di-
visciendo im concierto o un film, o una comedia represen-
tada en un escenario, Y seria alli, extendido comodamente
en mi jucho. Es jwsihle, perfectamente posible, que la va-
riedad qui; me ofreciera la television me impidiera entonces
Vi.\i,imir Pqgzxer

abrir un libro.
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stafeta

Afaivo' . — Peliculas ijuc ha hedié Briaii Alicnic ; "Una
mujer redimida», .IEIl subterraneo», ..iislrtUas fugaces», ,<Ki
p.an W>i, «La ninfa constante», todas éstas en Liglaterra,
su pais natal. lvn IvK. | U. ; dlil cantar de los cantares»,
ciFie! y pecadora», uLo que toda mujer sabe» y iiYo vivo
mi vida». Actuahneiitc, acaba de trabajar en'«KI| amado
enemigo», enfrentado a Merle Oln-ron. Tiene treinta v cua-
tro afios.

“"Coeur 4ae lilas” — Lily Damita «declarao treinta afios.
¢(Cuéntos tiene ? jVaya iistecl a salwrlo ! Hasta cabe dentro
de lo posih'e que sea esa su verdadera edad, pt*ro no se fie,
porque la mayor parte se quitan afios a montones en cnanto
empiezan u enveji.-cer. y vemos el caso de artistas trabajando
en el cinc desde hace veinticinco afios, que apenas han cum-
plido los treinta... si creemos en su palabra,

/. Arraldc. - Monlblanc (TttTragona). — Me partee muy
bien su interés i>or aprender inglés, jK-ro no podemos nos-
otros hacer de profesores de la lengua. En cuanto a Jiublicar
un método del idioma dicho para uso de los espectadores de
cine, nos parece un i>oco pesado y, lo que es todavia i>cor,
no daria el reiidimientt) que se pudiera creer. Xo st- puede
aprender im idioma asi como asi. Lo (jue hace falta es pa-
ciencia, paciencia y mas ijaciencia. Machacar el asunto. Leer
y traducir. Fijarse en la ))ronunciaci<n cuamlo Se vaya al
cine (preferiblemente atendiendo a las peliculas o actores de
pnra cepa inglesa) y estudiar, con diccionario y gramatica
en la mano, iijoven», no & dird ctVonng» (adjetivo), sino
"Young man» o nYoniig uoman», segun el sexo del joven,
Y asi i)or el estilo. Pero, repito, no me puedo entretener
ahora en darle unas lecciones de inglés. Do rou unders'
land me.’

José (i6ineé Arraldc. — lIgnoro si tn nombre va bien del
todo. Esta aqui V. Cf. A., que desearia noticias tuyas. Po-
drias escribir a la estafeta, jAh ! Para otra vez indica la po-
blacién donde vives, ¢(Eres ])anente del anterior?

"Horlensia™. — Me recuerda usted una cancién de mi
tierra... que ine callaré. Estoy del todo conforme con usted,
I>ero no jmedo hacer nadJi en este caso. Mas vale (jue deje-
mos (Jiie las cosas sigan su marcha natural. Asi twlo se re-
solverd, Es lo Gnico que puedo decir, aunque por mi gust<!
me extenderia mas.

Renato Zurragoilia. — La protagonista de uMensaje se-
creto», era Lil Dagover, A su disposicién para todo lo que
iiuiera preguntar.

Uno cuyo nombre es iiidexer‘/rahlr. — ji}ué Inen le ven-
drian unos me.'ics de ejercicios caligraficos! ;f*abe que nn
hay manera de entender su letrita? Creo que pregunta por
el nombre verdadero de todos los actores y actrices ijue me
sea [>osible darle. C<imo |>osco muy i>ocos, por el momento,
V tardaria mucho en reunir un namero suficiente para satis-
facer a nsted. mego a quien posea una .ista suiiciente de
iiiimbres auténticos, nos la dé a conocer para sati.sfaccion
de... de... ¢como se llama usted? All4 van los ipie tengo
ahora: Luana Alcafiiz (Lucrecia Ubedal, Annabeila (Su-
zanne-Oeorgette Charpentierl, Im]K;rio Argentina (Magda-
lena Xiles del Rio), Francesca Hertini (Eltna Vitiello), Ann
Harding (Ana (".at™leyi, Mona Maris (Rosa Anita Capdevi-
la), Ricardo Corte/. (Jacob Krant/J, lwelyu 13rebt {Elzabeth
Riggs), Kay Francis (Katheriue Gihbsl, i,eslie Howard (Le.s-
lie Stainer!, Mapy Cortés (Maria del Pilar Cordero), Johuny
Weissmiiller (Peter Weissnuiller), John Barryniore (John
Blvthe), Douglas Montgomery (Kent Douglasl, Frcd As-
taire (Fred Austerlitzt, Oary C<Kiper (Frank J. Cooperi,
Marlene Dietrich (Maria Magdaeiie Von Loscli), Greta
C.arlio (Greta (".ustafssonl, Janet ('.aynor (Laura Oainer),
Fernand Oravev (Fernand Martinsl, Boris Karloff (Williani
Heiiry Pratt), Antonio Moreno (Antonio Garrido Monte-
agudo -Moreno), Rosita Moreno (Gabriela Vifiolas y More-
no); Merle 0l1>erin (Kstelle Merle (VBrien Tjioinp.son), Rai-
mii (Jules-Auguste-Cesar Muraire), (‘.inger Rogers (Virginia
Katlierine McMath), Amia Stcii (Anna Petrovna Stenski),
Maria All)a (Maria Casajuana), John lieal (James Alexan-

drc Bhedung), :\laurice Chevalier (lwlouard Tlaint-Leon),
Jonn Crawford (Billie Cassin), Dolores del Rio (Do.ores
AMce
While
Warner
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Asunsilo), .Marie Dressler (Leila Koerber), Ann Dvorak
(Aun Mac Kinn), Marie Glory {Arlette (ienny), Jean Har-
lo\v (Harlean Carpentier), Ixiretta Young (Gretclien Youngt,
Edward O. Robin.son (Eiiiinaiuicl Goldenberg), Buster Kea-
ton (Joseph Francis Keaton), Jlary del Carmen (Maria del
Carmen Merino), Maruchi Fre.sno (Maria de Lourdes Go6-
mez Panio dcl Fresno), Ehssa Landi (Elizabeth Marie Za-
nardi-Landi), Edwige Fenillere (Edwige Caroline Cunati),
Katheriue De Mille (Katheriue Lcster), John (iiibert (jnhn

Pingle), Raquel_ Meller (Francisca Marqués), Myrna Loy
(Myrna William's), Paul Muni (Paul Weissenfreud), Jean
Muir (Jean Fullartonl, Pola Ncgri (Apolonia Chalupez),

ivfary Pickford (Gladys vSniith), Roberto Rey (Roberto ig-e-
sias), Lupe Vélez (Maria Guadalupe Villalolxis), Claudette
Coll>ert (Claudette Chauchoin),
ree), Bette Davis (Ruth lilizal>etli Davis), Bela Lugosi (Bela
Blasko), Frederic March (Frederik Ernest Mcintyre Bickel),
Ann Sothern (Harriette Lake), l.a.y Cadierno (Eulalia Ca-
dierno), luldie Cantor (lisidoru Iskowit/.), Jacipies Catelain
(Jacques'Maxiinc-iinérin-Catelain), Florelle (Odette Rou-
seau), Margaret Lindsay (Margaret Kies), Carole Lombard
(Jane Petersl, Edna May (lliwr (Edna Nutter), Jean Par-
ker (Mae Green), Gene Raymond (Rayniond ('.ition), \Va-
rren William (Warren Krech), Adrienne Ames (Adrienne
McClure), Jean Artliur (Gladys (Treene), Nils Asther (Asa
Yolseu Asther), ~L'ry Astor (l.ncille l.anghanke), Renée
Adorée (Joanne de la Fointe), Don Alvarado (Joe Pagel,
Lona Audre (Lona Anderson), Jeau Angelo (.Je-iii Barthe-
leniv), Richard Arlen (Richard van Mattimore), Lew Ayres
(Lewis Frederik), Monty Banks (Mario Biauchi), Vilma
Banky (Vilma Concit), Theda Bara (Tc<5dosia ('.oodman),
Magde Bellamv (Margaret Philjiottl, Belle Bennett (Mary
Blackbnrn), Sally Blance (Betty Ann Yonng), Fortunio B(>-
nanova (Luis Moli), Clara Bow (Shara Francés Gordon), EI
Brendel (EImer Goodfelow Brcndel), Sue Carol (Evclyn Le-
derer, si no es Louisc Dauzler), Xancy Carroll (Nancy La

Hiff). Wii.i.i\M First

Lily Uaniita (Liliane Car-

Esta artista quiso apor-
tar al cinema valores
escondidos en los viejos
conceptos de la sensua-
lidad... Algunos creen
en 5U fracaso, y otros
se resisten a creer en él,
puesaseguran que lasfor-
mas obscuras de la libido
son eternas como eterno
es el concepto de lafe-
minidad que Mae quiere
imponer en su cinema.

PELICULAS
KUSAS

l,eniiiyrado.— Los estudios Lenfilni han acabado el mon-
taje de «En el gran camhio», film sonoro hecho a instancias
dcl ministerio de Instruc riiin Publica de la Republica Popular
de Mongolia.

Los priiu'ipuk's papeles han sido interpretados por artistas
mongoles, en su lengua. Los autores del e.scenario, Lapin,
Siavin y Khfitzrevin, han permanecido una temporada en Mon-
golia para documentarse sobre el asunto, que esti inspirado
en las epopeyas populares mongolas.

Un pastor mongol parte a buscar fortuna. Penetra en la
Mongolia interior y ve que estd en poder de la opresién, de la
violencia, y tropieza ctin los que -se sirven de lo.s pobres. Fi-
nalmente, regresa a su pais, donde encuentra su libertad y su
independencia.

Fste film serd proyectado en las pantallas de Mongolia con
ocasion del aniversario de la independencia del pais.

G. Alexandrov ha terminado el montaje de «Circo». Rueda
otro, i<La reserva del oro», y prepara un tercero : «Cinco can-
tos de )a revolucién»,

Mosfitm presentard este* Gltimo film para las fiestas del
XX aniversario cié la Revolucion de Octubre. Se compondra
de cinco partes, que tendran por iiLeitmoliv» la cancién que
caracteriza una cle las etapas <ie desarrollo <lvl pais de los -So-
viets, La accion ile la primera parte transcurre en Leningra-
do : la segunda, en Ukrania ; la tercera en Turquestan ; la
i-ilarta, en Siberia, y la quinta, en el Extremo Oriente.

Francas
Draks

Lllian
Harvay
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A pelicula Universal «or,. en el Pai:liico» (<.Sultcr-s
(iok!>>), ha sillo tom,i(l;i «k )si novela ele Blaise Cen-
drnrs, siendo dirifri<la por James Cruze. y pr.Klucida
por Edmund (irainger.

Toman parte en ella Edward Arnolcl, Lee Tracy, Binnie
Barnes y treinta y nueve artistas mas, todos ik fama y valor
bierv reconoticii).

He ;icliii un extracto del film :

Alla pi.i el afio 1834, es <lccir, hace algo mas de un si*lo,
John Sutti-r se escapaba de Suiza por haler sido acusad» de
un asesinato- que no ha cometido, ni siquiera en suefios ha
ptnsado en tx>metcr. I’ara no ser encarcelado, y viendo que
iban a ser infnicluosos los esfuerzos que pailiera realizar p.u.i
probar su inoccn. ia, luiye, dejando solos a su esposa e hijos.

De Suiza se diri*e a Nueva York. Agiu tniba conocimi.mto
ron un t:d I’ctc I’erkini®s. Kn .-ompafiia de éste toma un tren

jizi<-ia i'l luisTri Viu>ilioul\ir,
(linidu 7+ embarca con rumbo a San
Fiancisco.

Medita intensamente fl medio
de tentar a la forlutr.i, pues no pue-
de esperar que ésta se le lance en
los brazo.s por si sola. Aconsejado
por Pete, se hace pasar por un
«Cencral de la (iuanlia Real Sui-
za», esperando que ello le dé la
suerU- que cspcrji.

Cuando estan ya en alta mar, >
sin posibilidad ninguna «le volver
a tierra, el capitan del barco
hace saber que aquel velero suyo
no se diriife a San Francisco, sino
a Méjico, con un carffaiuento do
e.sclavos.

Durante una formidable sialerna
que han de sufrir, las olas se lle-
van consii,”o todo el aj”ua potable
que hay a bordo, dejandoles aban-
donados a las torturas de la sed.

El mar vuelve a quedar en cal-
ma ; pero el pelli*ro amenaza terri-
blemente imponente.

Los hombres sufren las anifus-
tias de la falta de aj*ua, enloquecen. Estalla un motin. Suttcr
.se hace car”~o del mando del barco, liberta a los esclavos que
transportaban, y hace lomar rumbo a San Francisco.

En caracter de jjeneral Suttcr, llega a la entonces capital
espafiola de California, Monterrey, con doscientos esclavos
armados, siendo bien recibido y consijiuiendo obtener una
cotwe.sién de vastos terrenos para cultivo.

Funda de esta mantra Nueva Helvecia, g»ic progri-sa rapi-
damente. ’lres afios mas tarde, tras durisim.>s trabajos y fati-
fjas, compra al general ruso Rotscheff el i-uerte Ross, in-
clutlos su hacienda, ganado, barcos y abaatei:imiento <lc vi-
veresy niunicione.s. El pago se haré c.i cleva<los plazos anuales.

Rotschell se marcha, dejando en su lugar jlla linda condesa
Bartoffski.

Suttcr se ha enamorado locamente de esta mujer, pero iro
consigue nada, y no tarda ella en emprender el regreso a Ru-
sia, en <-ompafia de su esposo.

Tras estos episodios, se .sigue un periodo de gran prospe-
ridad para Sutter, que ak'anza las cimas de la riqueza y del
poderio econémico.

I'n dia, tiempo de.spués, la condesa, que ha enviudado,
vuelve a Méjico, fascinada por el actual poderio <Jcl general,
que ha llegado hasta .sus oidos, pese a la distancia que los
separa.

Al xuismi) tiempo, los mejicanos, celosos del éxito de Sutter,
ata<-an el Fuerte Ross, siendo ayudado a defenderlo por Kit
Karson y el general Fremont.

Con esto da comienzo la guerra con Méjico.

.Sutter sigue locamente enamorado de la condesa Bartoffs-
ki. La ama sobre la riqueza, sobre el poder, sobre todas las
cosas del miin<lo. La condesa, queriendo aprovecharse de esa
pasién, le pide que le devuelva sus tierras. Sutter se muestra
ilispuesto a complacer a la persona amada. Pcrkins trata de
impedirlo, viéndose por ello despedido por Sutter.

Entonces, John Marshall le cuenta a Sutter que en sus
liernts se han descubierto inmensos y riquisimos filones au-
riferos.

Perkins propala la gran noticia a todos los vientos.

l.a fiebre del oro, siempre dispuesta a nacer, despierta en
todos los rincones. De tenias las par-
tes del mundo llegan criaturas de to-
das las raleas, en busca (lcl codiciado
metal, a instalarse en aquellos terre-
nos : jugadores, asesinos, linchado-
res... La codicia y el desenfreno mas
brutal se asientan entre aquella mez-
lolanza de razas y caracteres...

Suttcr da drdenes para que todo el
inundo salga de sus territorios, pero
no consigue nada positivo, nadie le
hace caso, todos continGan en los si-
tio.s donde se han instalado. Es la
ruina méas completa para Sutter,

Al ver el panico que lo arruina, la
condesa abandona al general, dejan-
dolo auonadado y en la mayor mi-
seria.

Por otra parte, la mujer de Suttcr
lk'ga de Suiza con sus hijos, ajena a
cuanto aili ocurre, encontrandose con
la sorpresa que es de suponer.

Suttcr y Perkins vuelven a reanu-
dar sus lazos de amistad, porque la
desgracia une. Entre ambos presen-
iiin el caso a los tribunales de justjcla,
i sperdndose su decisién con intran-
quilila'l fi'hijL

En “ Oro en
el Pacifico",
el celoso
Edward Ar-
nold> obtie-
neotro de

sus grandet
triunfos.

Pero la <lcsilu-->i6n ci' grande ciiinido sc coiince la scntencia,
rlcsfavorable en todo a Suttcjr. EIl desenfreno aumenta mas
tixkivia al ser conocida.

Muere la esposa de Sutter.
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L millonario Alien Macklvn (Ralph Beilamy) vive en uno
E «le ios mejores hoteles de Nui‘vji York. Aunque para-

lilico de resultas ele un aa'idente aéreo, es honibic ilf
buen talante, v su Gnica obsesién es huccrse liacer la mani-
cura diariamente.

En dicho hotel hay varias manicuras; una de ellas, Regina
Alien (Carole Lombard) es enviada a las habitaciones de Alien
para arrejjlarie las ufias, y la simpatia y ijracia de eila cauti-
van de tal forma a! iiivaliclo, que no tarda mucho en hacerse
amig-o y camarada de la ambiciosa manicura, que aspira nada
menos que a casarse con un ricacho.

Un dia, al salir de las habitaciones cicl millonario, Refiina
se topa con Teodoro I>relv (Fred MacMurray), que .se ena-
mora de ella y la sij;ue hasta el salén de belleza del hotel.
Una vez alli, el joven rug™a a la encargada le busque una
manicura rubia para hacerle las ufias, y al <larie su nombre.

&AVMDIIDAIAY Al MITILOINAMPIIAY-A  wneomesro

ésta se da cuenta de que es el hijo de un milionano, y llama
a Ri-uina para que lo atienda. Ksta pime tal empefio en serle
“rata a nre\v', que lo Gnico que logra es lastimarle las manos.
Feto unT vez cumplida su tarea, tiene la suerte de que la
invite a cenar-

Tan pronto se va Drew. Regina gasta sus ahorros en com-
prarse un traje elegante y lujoso.

Aquella m«-he los dos se divierten como chiqudlos, y aca-
ban borrachos. .Al llegar el taxi a casa de Regma, Drew
pierde el conwimienlo. y ella, compadecida, lo lleva a su piso.

Al dia siguiente se entera de que Drew estd completamente
arruinado, que piensa casarse con una millonaria dentro de
poco tiempo y que la n(K-he anterior tenia que tomar el barco
a las Bermudas, donde debia esperar aviso de su prometida,

+FliEC€ OTOINAIL»

"V Ti'EVA York, 5 de octubre (de

n imestro corresponsal). — Sa-
BT con
dia el vigésimo (juinto auiversario de
su carrera, dando al inundo amante
del buen cinema (dtodsworth» (Fue-
go otofial), su nueva produccion, y
algunos dicen la mas grande de cuan-
tas ha hecho.

La obra fué acogida con salvas do
aplausos por el publico neoyorquino
que asisti6 a su estreno, habiendo
acudido a su exhibicién en el Teatro
Rivoli méas de 13.000 j>ersonas el pri-
mer dia de ser presentada. La pren-
sa local superd, si cabe, la formida-
ble aclamacion popular, hablando de
ella en términos grandemente entu-
siastas y encomiadores, no sé6lo para
(*loldwyn, sino también para Walter
Htiston. Ruth Chatterton, Mary As-
tor, David Niven y los otros miein-

G L 0 R I A

> -Taci6 Gloria Stuart un 4 de ju-
n lio, contando en la actualidad
con 2\ afios muy lucidos. Su
tipo, bien conocido, nada deja que
desear. Un perfil fino. Unos ojos, cu-
ya belleza admira el mundo entero.
La nariz... de puro estilo yanqui. Lo<
labios... EIl cuello...
1 'Su estatura es de un metro sesenta
><Mitiili<ir<i#\, cliic trasladailo al Icngua-

Una "po*«"
de GloriA
Stuertyuna
A visia de la
ca»a qu-
posee en
Hollywood.

,C nuis vulj;ar, qu.ere decir que es de estaU.ra regular, como

mujer, I’esa 59 "
en los ultimos meses.
iCaramba ! Se nos olvidaba ei calK’llo, rub.o natur-.l.

Nuevo triunfo de Goldwyn,
Rulh CKatterton,
Walter Huston y MaryAstor.

bros (lcl elenco, Iil ]jroductor
no pudo estar presente al es-
treno, y rehus6 aprobar el pro-
yecto de una gran celebracion
(Jue se ie preparaba con mo-
tivo dti su aniversario, decla-
rando (pie (das Unicas notas
sobresalientes de mi carrera

<Contipta

ART

~\fas dimensiones? EI  pe-
rimetro de pecho es de 34 pul-
gadas, miervtras que es de 36
el de su cintura. Si buscdis una
tabla de equivalencia, piKlréis
obtener su versién en centi-
metros.

Elegante y distingui<la, sim-
patica e inteligente, no se pTje-
dc pedir maés.

Monta a caballo. Juega al
polo. Domina el bridge. (iusta
lie los perros de raza. Hace
maravillosas tallas en madera.
(iuarda libros antiguos y reli-

Informaciones)

quias antiguas. Y hasla canta un poco. Como se ve, la nifia

0s una joya, qw ha adquirido no ha mucho la 20th Centurx-
Fiix para dii'ha suya.

Des<le que debuté en la pantalla hace cujitro afios hasta
tihora, ha tomado parte en una vifintena de films, casi en su
totalidad de éxito.

I'M4 Casilda por segunda vez, y es muy feliz, segin cuen
tan las cronicas.

En los cuatro afios que lleva trabajando, ha asccn<lido sin
parar, hasta ser, <-omo es hoy eri dia, una de las actrices pre-
dilecta.-; del publico norteamericano.

Y no se pueden «lecir mas cosits en menos espacio, como
podéis comprobar.

V. L.

V4



nformaciones

Tom Brown utiliza con frecuencia el ajiarato de radio de
su automovil. Rccientfinciite se le vié bailando con Toby
Wi iiig cli uno de los paseos de Hnllvwootl, al oonipab de ia
nn'istca de dicho al>arato.

reciente pelicula «Go
Mae West regald
Hen-

Al terminar la produccion de su
West Yoiing Mami (California te llama),
una sortija con un zafiro de 52 <juilates a su director,

ry Hatliaway.
S

Para conmemorar las botias de plata de Zukor, se ha acor-
dado celebrar el acontecimiento durante todo el primer tri-
mestre d-3 este ano. Ademas, la Paramount ha designado su
I>elicula nCliampagne Waltz», como heraldo del suceso.

He a(]iii la situacion de las producciones de Walter Wnui-
ger: itS6lo se vive una vez», de Sylvia Sidney y Hcnry Fon-
do, gr:e se estd liiontamio. ‘La historia se escribe de noche»),
cuyas estrellas son Charles Boyer y Jean Arthur, progresa
rapidamente en sii (limacién. «Tormenta cié verano», con
Joan Bennett, dirigida por William K. Howard, estd presta

a vm]>ezarse.
“m

icCaballero sin armadura», ])e'.icula de la London, cuyas
estrellas son Marlene Dietrich y Robert Donat, estd ya en
la dltima etapa de produccién, nClaudio emperador», con
Charles Laughton y Merle Oberon, empezard a rodarse en
breve bajo la direccién de Josef von Sternberg, para la mis-
ma productora.

.Segin una informacién que no?, llega de Hollywood, para
la temporada préxima habrda un minimo de 20 films en colo-
rC'. -Artistas Asociados presentard cinco, incluyendo en ellos
nKl jardin de Ald» y «A Star is Born» («Ha nacido una estre-
Illa»), proilucidas ambas por David O. Selznick ; una de
Alexander Korda, otra de Samuel Goldwyn, v la Gltima de

Annaker Wangcer @ Cirand National, cinco; Rcpublie, cuatro;
Paramount. dos; \“arner First National, dos; y 30tb Cen.
lurv-Fox, <I<is.

S

Buenos Mres. En estos dias quedaran completamente ter-
minados los trabajos de instalacién de la nueva galeria «Me-
tropolitan Estudios», que el cinematografista jack Lustberg
pondrad a) servicio de los clientes de la R. C. A. Victor que
no tengan .su propia galeria. Kn las instalaciones .se han

«Oro en el Pacifico)
iCdiklusiodi

Fste pierde el juicio, y vive de la caridad publica, que men-
diga por las calles. Su caso, que ha sido elevado al Supremo
de Washington, aguarda desde hace afios la resolucion de-
finitiva.

Perkins, el mejoK de los amigos, dando al olvido el injusto
despido de que fué hecho objeto un dia ya lejano, no se sepa-
ra <le Sutter, viejo y achacoso, que recorre las calles sin aban-
donar su uniforme de general, ridiculizado por la chiquelleria
callejera, que le insulta a grito pelado, riéndose de sus andra-
jos, de su facha, de su miseria y de sus desgracias.

L't dia... jSutter acaba de ganar su pleito !

Lo oye vocear, se lo dicen, pero la noticia llega tarde. La
emocién es demasiatio fuerte, y el general Sutter no Ja resis-
te, muriendo en las propias escaleras del Capitol en brazos
del fiel Perkins.

«Candidata a iriillonariaii

(Conriusioni

gue estaba encargandose la ropa de novia, para regresar a
N'ueva York y casarse.

Drew confifsa a Regina que li noche anterior habia gas-
tado hasta el altimo céntimo y le promete presentarle a mu-
chos millonarios si lo tiene en su piso hasta que regrese el
barco y él pueda hacer ver que ya e.sta de vuelta.

Pero, por pura casualidad, Viviana Snowden (Astrid All-
wyn). la prometi<la de Drew, se entera de la verdad del asunto,
y al cumplirse el plazo para el retorno de Drew. manda a bus-
car 1 Regina para arreglarse las manos v averiguar qué clase
de mujer es.

Mientras tanto, Drew confiesa a Regina que ja ama y que
va a romper con su novia para casarse con ella, pero la joven,
pen.sando que lo hace f>or el temor de haberla comprometido
por haber vivido dos semanas en su casa, no lo acepta, a pesar
de estar locamente enamorada de él.

Regina se entrevista con \'iviana, y al comprender de quién
se trataba, se marcha llorando a las habitaciones de Alien en
busca de consuelo.

Drew llega poco después y le dice que ha roto con Viviana
y estd dispuesto a buscar trabajo y empezar una vida nueva
si Regina .se casa con el, y la joven acepta encantada.

Cogidos de la mano, se marchan a !a calle, dispuestos a ser
para siempre felices.

«Fuego otofal)’

cinematica son las peliculas que hago. Lo demas no cuen-
ta; s6lo ésto tiene verdadera importancia.para mi.»

incluido reflectores estilo Mole-Ricbardson, camara Bel! y
Howcll y sonido R. C. A. \’ictor Alta Fitlelidad. La galeria
tiene mas de mil metros cuadrados, con una altura de nueve
metros, habiendo suficiente espacio para trabajar dos com-
pafifas al mismo tiempo si se hace necesario.

D. L. Loew hara peliculas con el famoso cémico Joe E.
Brown. Emplearda, segln anuncia, para la filmacién de testa®
peliculas, el sonido de Alta Fidelidad de la R. C. A.

Tre> peliculas serdn producidas' y dirigidas por el famoso
director William A. Wellamn para la Paramount. La pri-
mera de éstas lleva el titulo de «Man with Wings».

B. (i. de Sylva, el cual hizo varios films para la 2oth Cen-
tury-Fox, iniciara en breve el primero de los ocho films que
hara para la Universal. Este productor cuenta en su haber
con producciones de éxito, entre ellas algunas que tuvieron
por principal intérpi‘ete a Shirley Temple.

Han estado enfermas .Mice Faye e Isabel Jewell.

Sue Carol, de la cual no liabiamos oido hablar han- algun
tiempo, anuncia su préximo matrimonio con Wiiliam H.

W ilson, escenarista.
S

Nueva Vork.— De Londres anuncia Associated British
un aumento de 750.000 délares en los beneficios para los pri-
meros seis meses del afio pasado, en comparacién con igual

periodo del afio anterior.
S

Hollywood.— Greta uUarlx> quiere filmar «Madame Wales-
ka». Es una novela napoleénica.

Segun noticias que nos llegan a través de Norteamérica,
en lItalia van a filmar una pelicula sobre la campafia africana
de Publius Cornelius Scipio, el Africano. El Ministerio de
Propaganda ha puesto 1.300.000 délares a disposicion de
la empresa. Las principales e.scenas serdn filmadas en la
isla de Sicilia. Se han reunido en este lugar 100 actores,
15.000 soldados, puestos a su <lisposicién por el Ministerio
de l'i guerra, 2.000 caballos y 50 elefantes para las escenas
guerreias. La supervisiéon correrd por cuenta de Carmine
Gallone. La a<laptariéon musical es del maestro lldebrando
Piz™etti,

Londonderry.— Los interesados en el film en el Estado
Libre de Irlanda, esperan que el gobierno concedera un
subsidio para la produccién de peliculas en aquel pais.

El seguido de éxitos de Gold”~vyn en el campo de las pe-
liculas es en realidad nna verdadera historia de la industrio
cinematogréafica, j)ues en 1911, cuando hizo sn modesto de-
bitt como productor, el cinema estaba todavia en j)alios me-
nores. Fué durante ese afio que Jcsse L. Lasky, en aquel
entonces administrador de una compafiia de variedades, co-
nocié por iirimera vez al joven y dindmico ~'eudedor de guan-
tes que Se presté a imir su pe<|Uefio caudal con el suyo para
invertirlo en la producciéon de j>e'.icu]as.

Con un capital total de lo.ooo ddlars, un director llamado
Cecil B. tle Mille, cuyas dotes para el cargo consistian so-
lamente en haber sido actor <le teatro, y el argumento de
iiThe Squaw Man», una obra que hizo furor en las tablas
de Broadway, los dos flamantes productores se lanzaron a
filmar la jirimera producciéon de altos vuelos jamas realizada.
.Su estudio era una granja abandonada en lo que hoy es d
centro de Hollywood.

«The .Squaw Man» obtuvo un gran éxito, y revolucioné
el cinema por completo. Klevé la pantalla de su fase inicial

Una bebida satsamea-
te blgiiniea y saluda-
ble. refrocante 7 de
ezcetcntei resultados
paia mitigarla sedt
proporctonan do al
organismo ona agra-
dable seoiaciéon de
frescura 7 bienestar.

Uaa excelente »gai de mesa

SALES

ANy

de la linterna méagica, abrié el camino para las superproduc-
ciones que la siguierou, y deshizo de una vez para siempre
e'. concepto que tantos tenian, principalmetite los grandes
empresarios y artistas de teatro, de que el cinema era una
ifiera atraccién pasajera,

F.n 1917. S()lo seis afios después de haber ingresado en ia
industria, Goldwvn era uno de los principales funduilores
de la conij)afifa Famous Players-Lasky’, hoj’ conocida bajo
ti nombre de Paramount, Fué el primer presidente del Con-
sejo de administraciéon de esta nueva compafiia, y presiden-
te y propietario principal de la compafiia Goldwyn, la cufi;l
vendi6 mas tarde a la entonces recién fundada empresa Me-
tro-Goklvyn-Mayer.

En 1926, Goldwyn organizé su presente compafiia, Sa-
muel Goldwyn Productions, uniéndose con Mary Pickford,
Douglas Fairbanks, Charles Chaplin y Joseph M. Schen>.k,
en el desarrollo de Artistas Unidos. Todavia es uno de los
principales dirigentes de esta poderosa empresa.

Las estrellas que Goldwyn ha de.ccubierto, y

a

los escrito-

JEAN ARTHUR

res cinematogréaficos a los <Jue ha alentado y ayudado a triun-
far con su apoyo, formarian una lista ilemasiado larga para
poder enumerarlos. Desde el comienzo de sus actividades,
cuando asombré al nnindo contratando a la diva Geraldine
Parrar para el paiHil titular de «Carmen», descubriendo lue-
go a Mae Murray y Wallace Rcid, Samuel Goldwyn ha sido
el Cristébal Colén de la pantalla. De un gruj» de nextras»
escogi6 a un larguirucho va(Juero para el papel ile Abe Lee
en i<The Winning of Barbara Worth», K1 vaquero era Gary
Cooix;r. Rona'd Colman era un joven actor inglés completa-
mente desconocido, sin trabajo y con hambre, cuando Gold-
wyn lo vié en i;l vestibulo de un teatro de Nueva York y le
dié un contrato, 1U fué quien trajo de Budaijest a Vilma
Banky, y gracias también a él Kddie Cantor llegé a ser uno
de los mas iwpulares comediantes de la pantalla, después de
haber fracasado en anteriores jleliculas de otros producto-
res. Sus ojos de lince descubrieron la espléndida belleza de
Merle <)heron bajo su maquillaje exotico, y a él se debe la
transformacion que ha llevado a la joven actriz a las prime-
ras filas del estrellato. Recientemente vié grandes posibili-
dades en Francis X. Shields, el ex canij)e6n de tenis nor-
leamericano, y del campo deiHjrtista le abrié |>aso al del
cinema.

Fji «Fuego otofial)), existe otro ejemplo de su sagacidad
liara descuiirir personalidades para la pantalla. David Ni-
ven, que deseni|>efia el papel de uno de los adoradores de
Fran Dodsworth (Ruth Chatterton), fué ascendido a su pre-
sente rango histriénico de! numeroso grupo de artistas de
tercera categoria.

Goldwyn pagé la fabulosa suma de 160,000 délares por
los derechos cinematograficos de la ni)vela «Dodsworth»,
original de Sinclair Leu'is, el primer escritor norteameri-
cano que ha ganado el Premio Nobel. Aquellos que lo lla-
maron loco cuando dié tamafia suma, reconocen cuan equi-
vocados estaban, y estan ahora pagando las apuestas jlechas
con aquellos que sostetnan que Goldwyn e*a muy cuenlo.

«Fuego otofial)) es la historia de un fabricante norteame-
ricano (Walter Huston) (jue ha llegado a ser millonario
gracias a su esfuerzo personal y grandes sacrificios diirantc
su juventud, flue al cumplir cincuenta afios se retira de los
negocios para dedicarse a viajar \- a gozar de la vida por
vez primera. Pero para sn esixisa, Fran, Kuropa significa
su iiltima oportunidad de rendirse a las aventuras amorosas
antes de ane el otoflo de !a vida to(jue a sn fin.

El matrimonio sale de Nueva York en el «Queeii Marv».
Fran se ve envuelta en su primer fiirteo a ljordo. Llegados
a Paris, traba amistad con un grupo de arist<j:ratas deca-
dentes, y deja gue Dodsworth se divierta como pueda,
mientras ella frecuenta los fastuosos cabarets y restaurantes
de moda, en compafila dcl mundano Arnold Iselin (Paul
Lukasl y el apuesto Kurt von (.lbersdorf (r,regory Ciaye),
un joven noble austriaco arruinado.

Cuando Fran se enamora de lIselin, D(Klswortli la perdo
na. Pero cuando Kurt le ofrece casarse con ella, sin remor-
dimiento ni piedad alguna, Fran se divorcia de Dodsworth.

Rodando solo por liuropa, Dodsworth traba conocimien-
to y se enamora de la sefiora Cortright (Mary Astor), una
encantadora y dulce mujer, ~[as en medio de la nueva fe-
licidad cpte la suerte le depar6, los proyectos de casamiento
de Fran se desvanecen y, sin valor para afrentar la vida
so'.a, manda en busca de sn ex marido. Dodsworth abando-
na su j)ropia felicidad, pero ve a! fin cuan egoista y hueca
verda<leraniente es Fran, y siguiendo el dictado de su co-
razén vuelve al lado de la mujer a quien ama.
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lo mismo si se trata de procedimientos a densidad variable, como si se trata
de los de densidad constante, lo que tiene importancia es que dejen pasar
mas o menos luz, que el traductor convertira en sonido.

CAPITULO XXI
INTENTOS DE COLOR Y RELIEVE '

Después de dar sonido a las imagenes animadas, se penso en darlas color.
Mejor dicho, ya antes de conseguirse la realizaciéon del sonoro, se habia in-
tentado con mejor o peor suerte (mas mala que no buena), dar colorido a las
imagenes, con objeto de darlas mayor apwriencia de realidad, No podemos
decir que los resultados conseguidos hasta la fecha sean alentadores, aunque

Miltehelt jLeiten, dirigiendo a Astrid Allwyn en una
i «<scana de '‘Candidata a millonaria, de la Paramount

Pero hasta que Lee de Forest, al'a por los afios 1922-23, lanz6 su sistema,
no se emprendid una ruta firme, que habia de culminar dos afios después
en el «movietone» de la Western Electric, y en el «photophon)' de la Radio
Corporation of America, seguidos inmediatamente de otros alemanes, ru-
sos. etc., cuando en 1927 se lanzaron al mercado los primeros.

. figuras de la pagina 104 puede verse un esquema de coOmo se con-
siguio la impresion del sonido sobre banda. EIl otro esquema indica la for-
raa de conseguir la reproduccién del sonido y de la imagen.

Luego de hacer un pequefio esfuerzo de memoria para recordar nuestros
conocimientos de optica y de electricidad, los pasaremos una ligera re-
vista.

Vemos en el de arriba a la persona cinematografiada. Una lente delante
del nifio, representa el objetivo de la cAmara que fija su imagen en la pelicula
que se desarrolla tras él.

Detras del nifio estd representando un micr6fono (muy grosero, por cier-
to; pero recordemos los tiempos en que acontecia aquello), EI micréfono
recoge los sonidos del nifio, que se traducen en variaciones de la intensi-
dad con que pasara la corriente por el circuito. Esta corriente (y, por con-
siguiente, sus variaciones) pasa por unos amplificadores, donde una y otra
son aumentadas muchas veces. Después de aumentada de esta forma la
corriente, pasa por una ldmpara eléctrica que se ve a la derecha, muy sen-
sible a las variaciones de la intensidad de la corriente que ia atraviesa.
Por lo tanto, aumentara o disminuird la intensidad luminosa de la bombi-
Ila en cuestién, conforme varie la corriente, por efecto de las vibraciones
sonoras recogidas por el micr6fono. (Estamos? Pues, adelante. La luz de

Figura | — El teléfono primitivo-
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Representaeiéoni muyau-
mentadaj del registro de
lof sonidos correspon-
dientes a las vocales ha-
blada!, en el primitivo
ilstema de Lee de Forest.

ni una gran preparacion previa, debe leer muy despacio y releer y rumiar
cuanto s posible. Atendiendo bien a los esquemas, y siguiéndolos con el
texto en la mano, punto por punto, y parrafo por parrafo, respectivamente.
Lstoy “guro de que esta advertencia vale més que todos los esfuerzos aue
he hecho para haceros ameno y sencillo el camino. La creo necesaria, por-
que. aunque estamos llegando al final de las dificultades, éstas son las més
senas que se nos han presentado en todo el camino.

CAPITULO XIX

DEDICAMOS UN BREVE ESPACIO A ESTUDIAR DIVERSOS ACCESORIOS DE LOS
APARATOS SONOROS

Tenemos varias cuestiones pendientes de que las dediquemos algunas li-
neas, taJ como el micr6fono, los amplificadores, el altavoz etc

LI*micré6fono primitivo se servia de una capa de carbén en grano fino a
través de Ja cual circulaba !a corriente ; las vibraciones del sonido modifica-
ban su resistencia, por variar la disposicién de sus particulas, haciendo va-
riar, por cons”iguiente, la intensidad de la corriente eléctrica.

En el micr6fono moderno, una placa de aluminio estd colocada entre los
dos polos de im electroiman. Al oscilar la placa por efecto de las vibraciones
sonoras, se acerca a uno u otro polo, originando corrientes eléctricas de dife-
remes signos, que amplificard luego el aparato encargado de esta misidn,

t-n el grabador de discos se utiliza un sistema semejante invertido : una



la ldAmpara es condensada por una lente (que se ve en el grabado) sobre
una ranura que solo deja pasar un estrecho pincel luminoso que impresio-
na la pelicula que esta detrds de la ranura.

Esta impresidon se hace sobre uno de los bardes de la pelicula (entre la
imagen que, como ya advertimos anteriormente, sélo tiene un ancho de
Zl 3 mm.. y la perforacion), en una estrecha banda. Muy ampliadas, véan-
se en la pagina 105 las impresiones que causaba la pronunciacion de las
vocales con el aparato de Forest,

Proyectemos la pelicula (figura de abajo, en la misma pagina 104, an-
teriormente citada). Por una parte, el proyector lanzard ia imagen a la pan-

Por otra (abajo), vemos una potente ldmpara eléctrica cuyo cono de luz
Afraviesa una ranura y cae sobre 'a pelicula (sobre la banda de sonido). Ei
pincel de luz sufrird ahernativas de aumento o disminucién en su intensi-
dad, por causa de las partes claras u oscuras que lleve la banda de sonido.
Después, cae sobre una célula fotoeléctrica. Esta célula tiene la particula-
ridad que, colocada en un circuito eléctrico, deja pasar mas o menos co-
rriente segln que esté mas o menos iluminada. Luego.., a una franja clara
de la banda de sonido, correspondera, indudablemente, un aumento de la
intensidad de la corriente, como queriamos, y viceversa. Estas pulsaciones
de la corriente eléctrica son también aumentadas en un amplificador, y van
a causar su efecto en los altavoces que se pueden advertir a la derecha de
la figura. Sobre los altavoces, nos limitaremos a sefialar que su principio
fundamental es completamente idéntico al de los teléfonos, de que tuvi-
mos el gusto de hablar en el capitulo anterior.

Detallemos ahora algunas de las cuestiones que se nos han presentado
en el transcurso de esta brevisima descripcién.

Lo primero que se le ocurre a un nifio curioso, después de oirme, es pre-
guntar : cQué lampara se emplea en el «tomasonidos» para que varie su
intensidad con la misma rapidez con que lo hace'el sonido, que puede lle-
gar a miles de vibraciones por segundo? Y, el profesor, muy amable, res-
ponde inmediatamente : Una ldmpara de nedén (el nedn es un gas). Esta
ldmpara varia instantdneamente con las mas pequefias variaciones de in-
tensidad de la corriente eléctrica, siendo siempre proporcional la intensi-
dad de la luz a la de 'a corriente.

Segunda pregunta: ;Qué me cuentas de los amplificadores?

Y el profesor : j Nifio !, espera, no tengas prisa, ya te dije que los dedi
cariamos algunas lineas, pero serd mas adelante.

Tercera pregunta : ;Qué anchura tiene la ranura?

El profesor: Su ancho es de 2’4 milimetros.

¢Y su altura?

jHum ! Muy pequefia, enormemente pequefia. Conténtate con eso.

Quinta preguntita: Y, con el movimiento a saltos de la pelicula, no re-
sultard que también el sonido saldrd a empujones.
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placa, en conexién con el estilete grabador, colocada entre los dos polos de
un electroiman, oscila por efecto de las corrientes provinentes del amplifica-
dor, y mueve el estilete a derecha y a izquierda, produciendo el surco en
zigzag de que habldbamos en un capitulo anterior.

El mismo fundamento tiene el aparato reproductor de los sonidos grabados
en los discos, que es el que recibe de verdad el nombre de pic\-up.

Podriamos describir también el micr6fono electrostatico, pero nos creemos
que son muchas las dificultades que encontrara el principiante para iniciarse
a fondo en la cuestion. Consta (en esencia) de un plato metalico de unos
veinticinco centimetros de diametro, con una de sus caras muy pulimentadas.
Delante de este plato se ha colocado un trozo de tela de seda que lo cubre por
completo y bastante tenso. La cara que no esta frente al plato se recubre con
panes de oro (finisimas hojas de este metal), adheridas por medio .de presion.
Tendremos asi lo que en Electrologia recibe el nombre de condensador, for-
mado por dos capas metalicas (plato y panes de oro), separadas por otra capa
aisladora (seda y una capa de aire de un milimetro de espesor).

Si se produce un sonido delante de la seda, hardn vibrar a ésta, con su capa
aurea, alejandose y acercandose al plato. EI condensador, por causa de estas
vibraciones, variard de capacidad electrostatica (capacidad de retener mas o
menos carga eléctrica), pudiéndose aprovechar esta circunstancia si conec-
tamos este micr6fono con una véalvula de tres electrodos, en forma con-
veniente.

Esta valvula (la ldmpara corriente de radio que estdis acostumbrados a
ver), que fué inventada hace treinta afios por el mismo Lee de Forest, que
también consiguid la impresién sobre cinta, estd fundada en la particularidad
de ciertos filamentos metéalicos que emiten electrones al ser caldeados. Se
utiliza como fundamento para la amplificacion. También se emplea a veces
la lampara de cinco electrodos.

El altavoz esta basado también en el principio del teléfono, como tuvimos
el honor de afirmar. No llegaremos a! fondo de la cues.tién, por los motivos
varias veces repetidos.

Es muy corriente que se dispongan dos altavoces por lo menos en cada sa-
16n. el uno reproduce mejor las notas bajas (pocas vibraciones por segundo),
mientras que el otro reproduce con mas facilidad las altas (muchas vibracio-
nes en dicha unidad de tiempo), consiguiendo entre ambos un efecto mucho

mas completo.
CAPITULO XX
OTROS VARIOS SISTEMAS DE SONIDO
Sélo tratamos aqui de dar una idea de otros varios sistemas de sonido,

que tienen mas importancia actualmente que el primitivo de densidad varia-
ble, pero sin tratar de describir ni todos, ni aun la mayoria de los existentes.
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El preguntdn cree poner asi en un aprieto al. maestro, que se sonrie.

El profesor; Pero, jhijo mio!, ya sabes que no toda la pelicula anda
a saltos. Solo lo hace asi la parte que se halla pasando delante del obje-
tivo. EI sonido ni se toma, ni se reproduce en ese punto. Sonido e imagen
no se encuentran al lado uno del otro.

Sexta pregunta: ¢Tiene alguna particularidad la bombilla que se emplea
para iluminar la banda en la proyeccion?

No: nada notable que merezca la pena de sefialar aqui.

Y vayamos con la séptima: Dime algo de la famosa célula fotoeléctrica.

Esta célula es una lampara muy pequefia, cuyo vidrio estd recubierto por
una capa plateada en su interior, dejando s6lo una pequefia rendija para que
pueda entrar el pincel de luz, el lado contrario a donde van a dar tales
rayos, se halla depositada una substancia compleja, compuesta de otras
varias (principalmente metales alcalinos, como potasio, cadmio, etc.), que
tienen la particularidad de emitir electrones (particulas eléctricas) cuando
son iluminados.

En el centro de la célula se dispone un anillo, al que esta enchufado el
polo positivo del circuito eléctrico, mientras que el negativo se halla en
conexién con la capa de plata que recubre la cara interna de la lampara.

Los electrones,.que son particulas de electricidad negativa, son emitidos,
como deciamos, al ser iluminada la substancia fundamental de la célula.
Como electricidades contrarias se atraen, el anillo (cargado positivamente)
atrae a los electrones. Esto dura todo el tiempo que el pincel de luz alumbra
el interior de la célula, Pero este traspaso de electrones es. precisamente, lo
que llamamos una corriente eléctrica (de hecho, la corriente eléctrica siem-
pre ocurre del polo negativo al positivo, y no a la inversa, como se pudiera
creer). Y no solamente ésto. Los electrones pasardn en tanto mayor nimero,
cuanto mas intensa séa la luz, y se detendran cuando se haga la oscuridad.
Ved como, a los claros y oscuros de la banda de sonido, corresponden varia-
ciones de intensidad de la corriente.

Y antes de que el chiquillo haga la octava pregunta, pues se va poniendo
un poco cargante, me despido de vosotros hasta el siguiente capitulo, dan-
doos la seguridad de que, en él, os resolveré algunas dudas, antes de dedicar
otro capitulo més a otros sistemas de grabar el sonido sobre la banda, tan
interesantes o mas como el que hemos visto, llamado de densidad variable,
puesto que, en el positivo, el sonido esté representado por manchas plateadas
de diferente densidad, que producen mayor o menor oscuridad (ya no existe,
lo que veiamos en la pagina 105 ; manchas blancas y negras en alternancia,
sino todas las gradaciones desde el blanco al negro).

Si he elegido éste para empezar, ha sido por atender al orden cronolégico,
primero, y segundo por ser el m&s adecuado para una explicacién elemental,
y para una iniciacion en estas un tanto intrincadas cuestiones.

Una advertencia, antes de terminar : El que verdaderamente se interese
por comprender estas cuestiones a fondo, y no tenga ni una gran inteligencia.
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El primer sistema, de densidad fija, estaba basado en el galvandmetro de
espejo u oscilografo de Blondel.

He aqui su fundamento, en pocas palabras : dos hilos metéalicos unidos,
pasando entre los dos polos de un potente electroiman en forma de herra-
dura, Si una corriente eléctrica (procedente del amplificador) pasa por estos
hilos, éstos recibirdn unas impu siones que los haran girar. Si tenemos un.
espejo fijo a ellos, el espejo girara con los hilos. El giro angular serd mayor o
menor, segun la intensidad de la corriente. Si ahora, por medio de una Iam-
para y una lente que condense sus rayos sobre dicho espejo, hacemos reflejar
la luz sobre éste, el rayo reflejado oscilard con el espejo, y podremos impre-
sionarle sobre la pelicula. Este oscilografo lo emplean los sistemas R. G. A.
y Gaumont Petersen Poulsen.

En este sistema, la imagen recogida por el film tiene la apariencia de una
sierra de dientes desiguales, muy parecida a la seccion del disco fonografico
que representamos en una figura anterior. El extremo del rayo luminoso es €]
encargado de dibujar dichos dientes.

El galvanémetro de cuerdas, es otro sistema de densidad variable, que
emplea actualmente la Western Electric. Consta de dos filamentos de dura-
luminio, colocados entre los polos de un electroiméan que, al pasar la co-
rriente por estos hilos, se aproximan o se alejan uno del otro. Por la hendi-
dura que dejan ambos se hace pasar un rayo luminoso, que serd de mayor o
menor intensidad, segun el acercamiento o0 separacidon deje pasar mas
0 menos.

Existe otro procedimiento, llamado «Alta Fidelidad», que es el mas re-
ciente lanzado por la Radio Corporation of America, que es s6lo un perfec-
cionamiento del sistema del oscilégrafo, pero consiguiéndose resultados mu-
cho mejores.

La casa Tobis utiliza el primer sistema de que hem<M hablado en el ca-
pitulo XVIII.

Ventajas e inconvenientes : En la impresion a densidad constante, el in-
conveniente de mayor cuantia es la inercia del oscilégrafo («inercian es la
resistencia de los cuerpos a moverse). Y, ademads, la relativamente escasa
velocidad de desplazamiento de la pelicula, que hace que, en los sonidos
muy agudos, los dientes tengan que ser muy agudos, con el consiguiente pe-
ligro de ruidos parasitos por causa de la mas minima mancha, raya, o mota
de polvo. Tiene la ventaja, en cambio, de que, como no hay tonos grises, el
revelado no requiere cuidados especiales.

En cambio, en las operaciones de laboratorio, esta el inconveniente de los
procedimientos a densidad variable, pues cualquier variacion en el tono de
los negros o grises se traducira en una deformacién del sonido.

Todas las bandas de sonido deben revelarse como las de imagenes foto-
graficas, y ser positivadas luego.

Para reproducir el sonido en los aparatos proyectores, se utiliza en todos
la misma célula fotoeléctrica de que hablamos en un capitulo anterior, pues
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CINEMA DIDACTICO

LA

i-1 cinema puede servir, como auxiliar, nu diré que indispen-
sable. pero si eficacisimu, para el estudiu académico de la
Criminolog’a.

Ante todo, nos encontramos con un escollo, que hay que
Siilvar : La Naturaleza, para su estudio mas perfecto, bebie-
ra reproducirse directamente, y sin recurrir a las imitaciones.
En Criminoloyia, empero, esto no es posible. l.a vida que
se estudia en esta ciencia, es de Indole muy especial. Cuan-
do un criminal proyecta un crimen, no es concebible (aunque
no haya imposibilidad material) que coja el teléfono, apunte
el niamero de una productora encarjfada de la confeccién de
material cinematu”rafico-criminolriglco, y diga : nHa""an el
favor de enviar un canieraman a la esquina de la Calle Nueva,
con la Rambla, que a las tre.s menos cuarto, pasard por alli,
Don 1 ulano de Tal, a quien pienso matar en ese momento,
despojandole en seguida de su bien nutrida cartera.» Ni es
concebible que un aiineramtm, apostado con otro motivo, en
cualquier luffar, sorprenda la comisién de un crimen, como
hemos visto en alguna pelicula norteamericana (donde, como
es sabido, sucreden todas las cosas que no son concebibles
en las naciones europeas, sudamericanas o asiaticas).

Los temas cinematograficos, que se empleen en la ensefian-
za criminolég-ica, habran de ser, por consiguiente, imitados
de la realida<i (claro, que si por una casualidad «norteameri-
cana» se lograse reproducir la realidad misma, no habriamos
<le despreciarla). Los intérpretes, habran de ser artistas con-
sumados en la imitacion de la realidad : si es posible conse-
guir criminales profesionales auténticos, no habran de des-
preciarse, porque el trabajo es perfectamente honrado (e
incluso, tiende a la represion del crimen), v un criminal pro-
fesional, podrd dar lecciones de Criminologia a muchos
crimindlogos (j Cuantos criminales, se saben al dedillo el Cé-
digo penal !).

En todo caso, debe dirigir o al menos asesorar la produc-
cion un crimino6logo especializado. Si ese rriminélogo, do-
mina ja técnica del director del cinema, debe asumir ambos
cargos, porque la direcciéon Unica, es garantia de que se lo-
graran los efectos buscados. En otro caso, preferible es que
su papel se reduzca al de asesor, procurando siempre, iden-
tifirar sus pensamientos con los del director, lo que, por
desgracia, no es tan facil. No ha de olvidarse, que lo que se
intenta, no es producir un film artistico, ni conseguir gran
dramatismo (ambas cosas muy apropiadas, tratdndose de
crimenes, pero no cuando se filman con estas miras), sino
alcanzar los fines didacticos propuestos de antemano.

Pero ¢;cudl ha de ser el papel de la cinematografia en esta
ensefianza? Desde luego, que la exposicion de un traiado
completo de Criminologia, no es posible, ni, quiza deseable,
por medio del «film». Imposibilidad, claro estad, no existe;
pero seria caro, risible, y de ninguna utilidad, Por eso su papel,
ha de .ser mas reducido, limitdndose al de auxiliar, para ex-
plicar algunos conceptos, que no pueden comprender los alum-
nos. o que no llegan a penetrarse de toda su transcenden-
cia, mas que viéndolos con sus propios ojos. Por eso es pre-
ferible, en general, material mudo, sin explicaciones, dejando
eéstas a cargo del profesor, que conociendo la mentalidad y
formacién previa de sus alumnos, sabra usar de palabras
adecuadas a cada caso concreto o circunstancias de toda clase
que concurran. Claro, que siendo sonora la pelicula, se da
mas verosimilitud a la accién, condicién esencialisima para
que el alumno no se forje ideas falsas de la realidad, y en tal

senlid'j, la pelicula sonora debe usarse, cuando el profesor
tenga mucho interés, en que la impresiéon de realidad sea
lo méas completa posible.

Para conseguir esta realidad, en mavor grado aun, es
convenientf que los casos que se filmen, se imiten de la rea-
lidad \ivida, no de la realidad posible, aunque quiza fuese
preferible introducir leves modificaciones, para no herir sus-
ceptibilidades de personas interesadas. Pero esas suscepti-
bilidades, sélc pueden existir, cuando se convierte la pelicu-
la en objeto <le espectaculo, y lejos de eso, la pelicula que se
emplee en la ensefianza criminoldgica, debe ser tratada con
e! mismo respeto que se trata el tratado de Criminologia,
que usa el alumno para estudiar esta materia. En diversas
salas de proyeccidén-espectaculo, hemos visto proyectarse
peliculas de caréacter cientifico, ante un publico, bostezante
y aburrido hasta méas no poder, como no se le ocurriese al
«speaker» introducir algin chiste de su repertorio. Quiza
no esté mal del todo, quizd con ello se acreciente la cultura
del pablico, aunque lo dudo mucho, pero sea lo que sea, tra-
tandiise de una pi-licula confeccionada con vistas a la ense-
flanza criminoldgica, esto es completamente inadmisible de
todo punto, porque en tal caso, la pelicula servira de espec-
taculo (muy pobre, probablemente, pero espectaculo al fin),
y,no de enseflanza. Precisamente, el crimen, es uno de los
temas preferidos por el publico como espectaculo, porque
su salsa es la emocién, y tras ésta corren siempre avidas las
multitudes. Quizad sirva de ensefianza, pero n(j como medio
de llegar a la represion del crimen, sino su mas perfecta
comisién. Salvado esto, no hav inconveniente en que se
reproduzcan, todo lo mas fielmente posible, los casos vividos,
que se podrian tomar (en Espafia) de las sentencias de la
.Sala 2.* del Tribunal .Supremo. Su reproduccién cinemato-
grafica. vendria a ser como una publicacién en iméagenes,
que no es distinta, substancialmente, de la publicacién en
moldes de imprenta.

Téngase en cuenta que los casos a que se refieren las sen-
tencias citadas, son, generalmente, de cierta complejidad,
pues si no lo fuesen, dificilmente hubieran llegado, a casa-
cion. Como al que empieza a estudiar esta ciencia, deben
presentarsele, en primer lugar, casos sencillos, y conforme
a un orden légico y determinado, claro esta, que no sélo se
ha de atender a las mismas. La sencillez de estos casos, tén-
gase en cuenta, depende de que se encuadren o no, en las
categorias criminolégicas admitidas por los autores, por lo
que existird, para el versado en dicha ciencia, pero no para
el principiante : de ahi la necesidad o, al menos, convenien-
cia de la aclaracién cinematografica.

Expondré algunos casos, que se me antojan filmables, y
cuya comprensién por el alumno, serd siempre mas facil en
forma cinematografica, que en forma oral o escrita. (Casi
podriamos decir, que la imagen movible es otro medio de
expresién, que con el tiempo, quizd, alcance tanta difusién
como las dos citadas).

Lo mas filmable es, en mi opinién, lo que se refiere a la
vida del delito," a la codelincuencia (hasta cierto punto, este
estudio pertenece a la Antropologia criminal, pero dado que
la consideracion criminolégica que merece, depende maéas del
delito que del delincuente, podemos incluirle, sin repugnan-
cia. en la Criminologia), a las formas del delito, y a las cir-
cunstancias especiales del mismo, que le incluyen dentro de
las eximente.s, las atenuantes o las agravantes.

PARA EL ARCHIVO

Influencia de la pantalla sohre la juveniud

En un articulo, Arthur ven Klein-Ehrenvalten (Berlin),

reprocha a los protluctorcs de pelicnlas es])ectaculares el
persistente soslayo de los grandes problemas que agitan al
inundo; ataca vivamente a la iiroduccién americana o de
géuero americano, clue pinta una vida lujosa y féacil, por
su falsedad y su hipocresia, y la influencia irritante que
ejerce en las masas. Protesta contra la imixjrtancia conce-
dida a ciertos incidentes de caracter erotico y a las peliculas
de educacion sexual. Habla cu términos méas favorables de
las peliculas cémicas, pero rechazando, en cambio, las po-
liciacas. Asimismo juzga severamente las i>eliculas rusas por
su tendencia. En cuanto a las peliculas como «Carlx5n»,,de
Pabst y las de guerra en general, recomienda la propaganda
en favor de la idea de la pa?.. («.Schone Znkunft», de Viena
V Ratisbona, del 19 de jwnio y 3 fie julio de 1932.)
’ Se realiza una encuesta en las escuelas de Londres para
conocer las impresiones causadas en los nifios por el cine-
ma De “Mla resulta que solamente las peliatlas de guerra,
las escenas de terror, las escenas de espanto y ldagubres, pue-
den producir efectos perjudiciales para los nifios. (<cCine-
ma», Paris, jimio 1932.)

En un articulo sobre la cuestion del ctconinigentement».
Fierre Malo habla de ella desde ini punto de \-ista social, y
sostiene qne toda pelicula es un acto de propaganda y quc>

toda pantalla sonora es un orador publico. (‘(L’Homme Ii-
bre», Paris, 14-V 1-1932.)

Florence Jacobs, dice en un articulo: «Tengo la idea de
que las peliculas que presenten historias convenientes y sa-
nas, ejercerian una influencia excelente en la vida de los
nifios, y ésta es una de las grandes necesidades de nuestro
pais. Y no c*s solamente por los nifios de hoy que hay que
crear el gusto por el bien en la pelicula y en la vida, sino
también jDor los nifios de ias generaciones futuras. La pe-
licula puede enriquecer y elevar el gusto de los nifios y la
cultura de su espiritu les ensenard a eliminar lo que es
malo o de poco valor.» («Revista Internacional de Cineinn
Educativo», octubre de 1932.»

En un discurso pronunciado en Blyth, el Rev. W. Youn-
ger, presidente de la Conferencia Metodista, sostiene que
hay que atribuir al cinema el aumento de divorcios. («The
Dailj’ Telegraph», Londres, 26 - VIII - 1932.)

En una encuesta hecha en Loiidres sobre la asistencia al
cinema por los nifios de tres a catorce afios, resulta que el
13’S % solamente de estos nifios no frecuentan el cinema;
ei iIQ % va dos veces a la semana, y el 48 % va irregular-
mente ; el 63 % de los nifios menores de cinco afios va a'
cinema. (uLa Cinématt~aphie Fran”aisei), Paris, 27 - VIII -

t032-)

(Conlinuarad)

En general, se podran hacer «films», amalgamandn todos
estos aspectos, porque, si bien en teoria, por abstraccién
mental, se puede separar la %da, o la codelincuencia, de las
formas especiales del delito, en la realidad, en el dehto con-
creto y determinado es imposibli-. Ahora bien, ya que no sea
posible, al menos se puede dejar en la penumbra los aspectos
que no se deseen estudiar. V esto es muy importante, porque
el alumno que estd dando sus primeros pasos, de no presen-
tarsele con precision cada aspecto de la ciencia, cun facili-
dad los confundira.

\'olviendo a la vida del delito (tema de todos los tratados
de Derecho Penal), observaré, en primer lugar, que no es
posible filmar, desde luego, los actos internos de preparacién
del delito, como no sea en la forma que expondré.

Véase un caso ; Un hombre ve ingresar una cantidad de
dinero o valores, en un edificio determinado. Si el actor que
interpreta a dicho hombre, es lo suficientemente habil, podra
expresar en ,su semblante, lus tres estados, de codicia y con-
siguiente aparicién de la idea criminosa, valoracion de la
misma (con o sin deliberacion), y resolucién criminosa. De
esta manera pue<le ciarse una impre.sion mas o menos exacta
de los aludidos actos internos de preparacion. — El criminal,
una vez decidido, sigue planeando j encuentra a un compa-
fiero de aventuras y propone el crimen {proposicién de nues-
tro Co6digo) ; acepta y ambos discuten el asunto {conspiracién
de idem) ; compran armas; examinan por fuera el edificio
«sentenciado» ; buscan la hora <le menor circulacién. Todos
ttstos son actos dt- preparacion externa.— Se dirigen al edifi-
cio citado. Penetran en el departamento en donde saben que
se encuentra el dinero deseado. Encafionan a la Unica perso-
na que se halla en él. Detrds de ios atracadores, por la mis-
ma u otra puerta, aparece una cuarta persona, pistola en
mano. Los atracadores dejan caer las suyas y levantan los
brazos {Tentativii de nuestro Co6digo).— Suprimase la entra-
da en escena de la cuarta persona v sigase el asunto pres-
cindiendo de la misma (por ahora). La persona encafionada
abre la caja de cudales y entrega lo pedido. Se vuelven a
marchar, y es entonces cuando son sorprendidos por la aludida
cuarta persona, que les obliga a desprenderse del dinero ro-
bado. Entcmces habra delito frustrado, aunque otros, .quizé,
digan que el delito fué ya consumado. Pero al menos, no hay
que desconocer la razén que tiene Saldafia, para distinguir
el delito de éxito (Erjolg. segun su terminologia alemana)
analogo al delito consumado del Cédigo espafiol, del delito de
resultado jErgehnis}. que es el que en realidad consuma el
proceso criminal. (Para representar por medio de iméagenes
este delito, habriamos de presentar a los delincuentes aprove-
chandose de los efectos del delito ; tal seria presentarlos en
un hotel de lujo, comiendo buenos platos y vestidos con buena
ropa.) Por lo que hace a la distincion entre delito frustrado y
tentativa de delito, no hay que olvidar que es muy discutida
y discutible, al menos por lo que hace a sus efectos penales.
Dice Ferri, que esta sutil distincién, si bien es admisible en
teoria, en la préactica no lo es, porque parece indudable que,
en opinién de los jueces, si la consumacién no fué conseguida,
fué debido a no haber hecho el delincuente «todo lo que era
necesario». Prescindiendo de ésto, puede continuar la expo-
sicion del film : Los atracadores consiguen su intento, se em-
bolsan el dinero y .salen a la calle (delito consiiituulu).

En cuanto a las formas del delito, la méas importante distin-
cion, sobre todo sociolégicamente, es la que se establece entre
criminalidad violenta (atdvica) y fraudulenta (evolutiva), ima
de las clases de transformacion de la criminalidad, sefialadas
por Niceforo. Como ejemplo de forma violenta, puede pre-
sentarse un asesinato con arma blanca o de fuego, un atraco
a mano armada. La criminalidad fraudulenta, cuyos limites
con la violencia no estdn muy bien marcados, es algo mas
complicada ; puede presentarse, por ejemplo, el envenenamien-
to, mostrando, en primer lugar la fabricacion <lel téxico, dis-
tinguiendo las diversas clases del mismo, los medios de pn'>-
pinarseio a la victima, efectos que causa. Puede mostrarse la
autopsia (y ésta si que no hav inconveniente en que se tome
de la realidad), que demostrara que el envenenamiento es,
como dice el profesor Mendoza, el delito de los tontos, porque
su descubrimiento es casi infalible. Como caso méas compli-
cado de delito fraudulento, aunque poco concebible en reali-
dad, podria pre.sentarse el que cita el mismo profesor, to-
mandole de una obra de D’Annunzio, de un padre que para
matar a un nifio, sobre cuya vida ha hecho un seguro, le
expone varias noches a la helada.

Para plantear, aunque no para resolver {porque hasta la
fecha parece insoluble) el problema de la impufabilidad, cuan-
do concurren varias causas, podria presentarse este caso, que,
algo modificado, tomamos de Dorado Montero : Un Ciuda:la-
no es herido en ljl cabeza por una bala que contra él dispara
un enemigo suyo. Le recoge una ambulancia y es trasladado
a una Casa de Socorro, donde tras una cura, es vendado. El
paciente se encuentra en una cama de un hospital, la enfer-
mera sale de la habitacion durante unos momentos, ei enfermo
se agita por la fiebre, en su agitacion se arranca la venda de
la herida, que empieza a sangrar, entra la enfermera y le en-
cuentra desangrandose, acude un médico a aplicar remedios
adecuados ; es inutil, el enfermo se muere. liste es un caso
tipico en que se plantea el problema de la causa. Y es de los
mas filmables.

Aren'ai,

(Co7tinuaTa) T. (i.
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INTERPRETACIONES E‘ Csph‘Hu de ‘a CrO‘Ca

U hay persona sincera que no se haya preguntado cu
su vida, una vez por lo menos, si su actitud aotu
los problemas que la realidad le ofrece es honrada.

Muchos, para concluir que la honradez no importa, que
cavilar sobre el asunto es entrar en una via muerta, pero
pasando inmediatamente a considerar si el camino empren-
dido lleva al éxito, a la consecucién de los propésitos pro-
pios, o a'ieja a grandes pasos de la meta.

Son dos grandes problemas a los que se ve abocado quieii
ha de actuar en la -vida, al enfrentarse con cuestiones mo-
rales y materiales.

El critico tiene una manera particular de acometer los
asuntos. No le corresponde tocarlos con sus manos. Sélo su
pensamiento ha de girar en torno de ellos, y su pluma dar
cucnta de sus pensamientos. A él, mas que a nadie, se .c
ofrecen las eternas cuestiones ;

¢lis honrada esta opiniéon?

¢La he reflexionado bastante?

(Esta libre de prejuicios?

Mi obra toda, ¢conduce a algo?

Miles de- dudas le suscitan el choque de su'; imnsamieii-
tos contradictorios... Le falta un punto de vista claro, v,
cuando consigue uno, es una contestacién negativa, <'n la
mayoria de los casos. Alguno de los interrogantes cpitida
cerrado con un jNo! rotundo.

Esta opinion no es honrada. Me he dejado comprar, por
la amistad, por la compasién, por el miedo...

Por<iue (aqui viene la primera dificultad) sabemos todos
que, como lefa hace poco en un autor con pretensiones de
cinico, uada eS maéas facil de comprar que un hombre que
no tiene precio de venta, in hombre puede tener un precie

H cine al serv

e decidido, por algan tiempo, no ir a los cinematé-
grafos de actualidades.

No quiero participar con mi modesta ayuda a la
ostentacion que en ellos se hace de la renovacién guerrera
gue se anuncia alegremente en el mundo.

No quiero, después de haber leido los perio6tlicos y escu-
chado la radio, conocer por la pantalla sonora nuevas pers-
pectivas sobre ima guerra franca y alegre.

El cinema se ha hecho imposible desde hace algunos meses
V se ha .convertido— acaso involuntariamente—en cdédmplice
ile un hecho que debemos rechazar. Yo niego al cinema
este derecho. Sélo le deseo para distraerme y para meditar.
Le ruego que no venga a aumentar las preocupaciones de
los espiritus, con la evocacién de espectdculos los menos
propios [)ara verter un poco de razén. La empresa del pani-
co ha pasado de los limites. Los Poderes publicos han debi-
do poner freno ya a tal estado de cosas, librando al espec-
tador de esos desfiles de milicias hitlerianas, como de cual-
quier otra parada militar. jLa célera, el furor, el odio! jEi
entusiasmo que toma figura guerrera, y al llamamiento” de
un exaltado conduce a las masas hacia las fronteras! Si el
cinema no encuentra algo mejor que revistas navales, for-
maciones aéreas en orden de combate, brillantes cafiones
y discursos incendiarios, deploramos que Louis Lumiéra, fil-
mando «La llegada de un tren a la estacién de Ciotat»,
preparar.e el terreno para que se desencadena”!! los instin-
tos salvajes del universo.

®w o* &

Si no se acude a remediarlo, el cinema va a constituir el
arma mas eficaz de propaganda contra la paz. Desafio a un
pueblo para que conserve la serenidad, con la sonrisa en
los labios durante afios enteros, ante las docenas de metros
de celuloide semanales consagrados a los preparativos mili-
tares. Desafio a los franceses a que no cierren los pufios
ante la ordinaria rubrica de los estandartes con la cruz go-
mada o ante el cadencioso paso de oca. Que no se juegue
ilnpunemente con los nervios de la multitud. EIl espectador
llega a poseerse de desconfianza. Se juzga a si mismo, puesto
gue se interroga. Oigo sus conversaciones en la oficina, en
el café, con los amigos.

("Estan preparados... Lo he visto ayer en el cine. No sue-
flan mas que en la revancha, en volver a 1914».

para ser comprado, pero puede ser tan elevado este precio,
cpie no se pueda conseguir alcanzarlo.
U, también ;

N'o lo he reflexionado bastante. Mas aiin, he dejado que
el pensamiento salga, como la tinta, de la pluma. Y esa
opinién ligera, acaso infundamentada, puede hacerse dog-

ma para alguno.

Acaso sea la respuesta ;

El pensamiento estd plagado de reminiscencias. Xada hay
en él de original. Es rutinario. Estoy acostumbrado a pen-
sar siemjjre asi, y no me he molestado en investigar si es-
taba equivocado.

Mas corriente toilavia;

No voj" a parte alguna. Nadie hara caso de lo que yo es-
criba. A quien 2 lea le entrara por un oido y le saldra por
el otro, como dice la gente. Nadie se preocupara de ello.
Y si se preocupan, peor, porque habré y habran perdido
el tiempo, pues todos los opinantes contrarios que andan
por el mundo neutralizardn sus efectos.

Y esto no puede ser. Hay tiue creer en la critica. Poco
mucho, pero creer. Escribir en consecuencia. Cada linea,
cada palabra, pretenderad escalar una cima.

Nada mas que eso,

Viene Juego el que se busque no sdlo la critica negativa,
de ('no)i y csi», sino también la positiva : «Esto es».

Muchas veces en ella puede ir el germen de algo que, ca-
yendo en un medio fecundo, io veamos convertido en reali-
dad al cabo de los afios.

No importa que ignoremos nuestra participacion en el
hecho.

Alberto M.\r

0 oe [a guerra

Lentamente, la pesadilla se se desarrolla, se
desenvuelve, TJn articulo, leido al azar, pone en marcha la
mecénica. La comprobaciéon se establece. «iLa guerra es para
mafiana», gime una voz angustiada. Timidamente traduci-
remos la inquietud : «La guerra es para mafianai). La gue-
rra... La guerra... Los batallones marchan hacia el Este.
Los aviones cortan el cielo en pedazos. Flores t-n los fusiles.
Tanques. Camiones cargados de risas. Por todas partes,
cascos y bayonetas. Las carreteras, surcadas i>or motocicle-
tas, Fundido en cadena. El Rhin y su misterio. Primer plano.
El centinela. All4d lejos : el rio aleméan. T'na musica. EI
destino. Lo desconocido.,.

¢(Es ese vuestro papel, imagenes parlantes?

¢ No sabéis de otros espectaculos?

Cuando dejo a Hitler, veo:a Stalin o a IMussolini, me
encuentro con el Negus, o rae deslizo a Etiopia, frente a un
bombardeo italiano. Veo disparar el cafién y pienso que,
esta vez, no son obuses de carton estilo Hollywood.

(;He terminado ya con esto? A pesar mio, me mezclo a
las superiores delicias del apancraceu o del ticatch-as-catch-
can». Veo una confusa mezcla de cuerpos obesos que se mar-
tirizan sin gloria; oigo la angustia de los vencidos, a quie-
nes se parte la columna vertebral. Suave visiéon; rara vo-
luptuosidad. Los sensibles no pueden hacer mas que cerrar
los ojos, taparse los oidos. jQué programa ! Esperando las
hecatombes, el hombre exhibe su blasén de civihzado.

Yo habfa creido, como tantos otros,
destino no movilizaria el genio humano para estos fines
mortales. Me equivoqué. Todo cambia. La méaquina es es-
clava. No basta que la literatura y la palabra hayan engen-
drado tantas miserias. Hemos descubierto nuevas posibili-

que un sangriento

dades. Mafiana, la television nos traera a domicilio, en la
hora familiar de la comida, los ultimos ecos del conflicto
mundial. Iiiitre dos films se nos ofrecerdn cinco minutos de

horror vivido. «Un espectidculo mejor que el gran guifiol»
dira el genérico de la banda. Y quizads veamos agonizar e!
mimdo, mientras trinchamos un ala de pollo.

M\urice BorKDET
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Coliseutn ; «Los marineros de Cronstadt))
T ~ \ puablico numerosisimo lloné el Coliseum pani asistir
| a! estreno de esta pelicula soviética.

\Y aplaudié calurosamente a su terminacion, asi corH({]

subravé también con sus palmas algunos de los episodios sa-
lientes de la pelicula.

Relata la parle que tuvieron los marineros de Cronstadt en
la defensa de Petrogrado, cuanto ésta se vié en peligro de
caer en manos ile los ejércitos contrarrevolucionarios.

No nos cabe ahora el sefialar alguna inexactitud histérica
que pueda contener, como aquella de dar por supuesto que la
revolucién rusa, fué hecha exclusivamente por bolcheviques y
<(sin partidon.

Tampoco hablaremos de la trascendencia
tiene

importancia que
la presentacion de esta pelicula en momentos en que
Madrid estad en situacion semejante ai Petrogrado de hace cer.
ca df veinJe afios. Plumas méas autorizadas que la mia lo ha-
ran nifjor.

Hablando tk las calidades cinematograficas de la pelicula,
empegaremos por sefialar su excelente fotografia. Los prime-
ros fotogramas, que nos muestran el camino de Cronstadt,
son algo inigualado hasta ahora en el cine. Casi otro tanto se
podria decir de otras muchas.

Los intérpretes, acertados casi en su totalidad, destacan-
dose, entre otros, el que podemos considerar protagonista de

la obra.
Buena direccion. Al principio, parece como si la linea del

oLLoS DE
. CELULOIDE

Se vuelve a abrir el estudio mas antiguo de Hollywood

La primera pelicula, de las <liez y seis que B. P. Schulberg
ese ha comprometido a producir para la Paramount, se empez6
a filmar recientemente, significando un aumento de 300 per-
sonas en la némina diaria de Hollywood.

Este film, que se llamara «Wedding Present» («Regido de
bodas..) y que trata de la vida de los periodistas, reunird en
su reparto a Joan Bennett, Cary Grant, George Bancroft,
Conrad Nagel. Purnell Pratt, Inez Courtney, y otros artistas
favoritos del publico. La direccion correrd a cargo de Richard
Wallace, y la fotografia serd de Leén Shamroy.

Las actividades de Schulberg como presidente de B. P,
Schulberg Pictiires, Inc,, daran vida a uno de los estudios mSs
antiguos y mas famosos de Hollywood, que, con el adveni-
miento de la pelicula hablada, habia caido en desuso. SUuado
en la esquina de las calles Clinton y N. Bronson, de Holly-
wood, este estudio fué la ciuia de Mary Pickford_, pues sus mas
memorables peliculas fueron hechas en él bajo la gerencia
de Adolph Zukor.

Maés tarde el estudio se convirtié en el cuartel genera! de
Famous Players, entidad que reunia en su junta directiva a
Adolph Zukor, a B. P. Schulberg y " Iph A. Kohn vicepre-
sidente y gerente general, en la actualidad, de B. F, Schul-
berg Pictures Inc, , o1

Asistieron a las ceremonias de inauguracién. ademj”~ de ios
anteriormente nombrados, Wm, Le Barén y George Bagnall,
altos oficiales de la i‘aramount.

Los masicos en el cinema yanqui

La mdsica lia obliga<lo a los productores de Hollywood a
emplear ciertos medios que en otros tiempos hubieran consi-
derado innecesarios. Varios afios después de haber aceptado
definitivamente las peliculas habladas, los productores se-
guian crev.-ndo que el acompafiamiento musical era un detalle
superfluo‘destinado a llenar ciertos huecos o momentos de
silencio, ,

Fero actualmente han cambiado de opinién, como lo de-
muestra el hecho de que hayan contratado a varios_composi-
tores famosos para ponerle musica a sus producciones. La
musica ha adquirido tanta importancia como la fotografia en
los films modernos.

Werner Janssen, sensacional director de orquesta y compo-
sitor americano, se encargd, recientemente, de n
partitura de 600 paginas para el film Paramount «EIl general
murié al amanecer... Boris Niorros, director musical de dicha
compafiia, dio toda clase de facilidades al notable compositor
para que se impregnara del ambiente de la pelicula, antes de
empezar su composicion.

Warner Brcthers contrataron al conocido compositor vie-
nes Eric W<, Ifgang Korngold. para la
1o de una n<K-he de verano». Korngold adapté v nviséd musicg
de Mendeissohn para <licha fantasia, y después .-oaboré en
otros films importantes. Max Steiner. en la Rko, y Max ax-
man, en la M.-G.-M-. han .-ontribuido notablemente al pro-
greso de la musica cinematografica. Waxman admiré a lo.
iproilurtores <on la excelente partitura de nCongress Dances»,
y fué traido a Hollywood para colaborar en «Rebell6n a bor-
do» V «Daviil Copperfield».

Eli «Cazadores de estrellas <le 19,17“. figurara una de las
atraci-iiines musical*-s mas interesantes que se han presentado
en la pantalla. Ler.pold Stokowski, famoso director de or-
guesta de fama internacional, dirigirdA n su orquesta en la
admirablf 1ruga 'de Rach.

film fuese un poco insegura, pero una vez encuentra su camino,
prosigue en linea recta, sin tiesmayos, hasta el final, arras-
trando consigo la atencién del publico.

a buena pelicula, por todos los conceptos.

Sefialemos de pasada un reportaje, presentado, como el an-
terior film, por Laya Films (Comisaria de Propaganda de la
Generalidad), sobre las relaciones hispanorusas, en el que fi-
guran las mejores fotografias del
nunca he visto.

puerto de Barcelona que

Maryland : «Paz en la tierra"

sTF es el titulo espafiol, regularmente desacertado, de
c<So Red the Rose», di- King Vidor. que nos llega con
un poco de retraso.

Desacertado, porque no hay tal iipazn. Es guerra y nada
mas que guerra, en la tierra y en los espiritus. Una familia
rica (ni mejor ni peor que otras muchas), que debe enfrentarse
con los golpes dados por la guerra y con los cambios que ésta
trae consigo. La guerra es la sostenida hace setenta afios entre
los Estados del Norte y del Sur, en Norteamérica.

Todos los problemas que en aquel entonces agitaron las con-
ciencias, renacen en iméagenes, de no excesiva violencia. La
pelicula no da soluciones. Pero e! cine no puede darlas tam-
poco. Seria mucho pedir que apareciesen como resueltas las
cuestiones que aun todavia en este siglo se debaten.

Buena, como siempre, la realizacién de \’idor. Buena (ex-
celente a veces) la fotografia. Un casi inmejorable reparto,
al frente del cual figura Margaret Sullavan, expresiva y en-

DOLORES
DEL
RIO

Famosa estrella
de
COLUMBIA,
protagonista

de la

superproduccién

"SANGRE
SAIVAJE",

que veremaos en breve

cantadora. V del que forman parte Randolph Scott. alter
Connolly, janet Beecher. Elizabeth Fatterson y Dickie Moore.

Es una pelicula de 1a Paramount.
P por Warner Baxter. El film tiene por marco a Califor-
nia en la época en que los americanas cjien sobre ella
encendidos por la fiebre del oro. y nos cuenta, en bellisimas
imagenes, la historia tragica y triste de un colono mejicano
traidoramente herido y brutalmente mancillado en su honra
por la canalla que irrumpe en sus pacificos campos. La bru-
talidad. la injusticia y los crimenes que cometen contra él y
contra los suyos, le arrastra a la venganza y al bandidaje.
Es, pues, la historia <le un bandido cuyo lanzamiento al cam-
po se justifica y cuya figura esta habilisimamente dibujada
por los hechos que constituyen su vida.

Este film tiene en si todo lo que se puede exigir a una bue-
na pelicula. Soberbia fotografia, montaje perfecto, admirable
dinamismo, semejante al que es caracteristico en el film ame-
ricano de caballistas, o sea al mejor film americano. EIl perso-
naje centra! estd interpretado con justeza y sobriedad en los
rasgos duros que le definen y en la emotividad que pesa sobre
su espiritu enfermo, en tragico cimtraste con sus expresiones
externas.

U)s personajes episédicos po.seen una gran fuerza expresiva,
y prestan al film un colorido y un dinamismo dignos de todo
elogio. Tiene escenas de gran valor plastico, caballadas mag-
nificamente aprehendidas por la caAmara y momentos de gran
emocion.

En una palabra.
gran acierto,

Alberto

Fémina; «Joaquin Murrietan
RODiLciés Metro, interpretada en su personaje central

Metro lia conseguido con este film im
\ Warner Baxter una de sus mejores obras.

M. pE R.
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