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Aposti las a u n  tem a

H
'T \  lii fei'hil p reocde ii le  a  la r e \ ü ! u r i ú n  ile ju l io ,  e l  c in em n  e sp a ñ o l ,  •iupeililado a  c o n v e n ie n r ia s  tapila li '^ las y  e n  mano.- ¡m- 

p n i i l ig u ' .  ya no  en  nrle . - ino  en  bue iia  in te n c ió n  es té t ica , h a b ía  e lu d id o ,  y has ta  a  veces c o n d e n a d o ,  esa n ie la  lóg ica  d e l  ci­

n e m a .  o iea  : la e x p v o ió n  sut-ial o r e v o lu i ' io n a r ia .  N a tu ra lm e n te  q u e  e>to n o  es  e x t ra ñ o  e n  q u ie n ,  com o  n u e s t ra  r in e m a lo -  

}¡rafía. j-olanienle  te n ia  u n  c a r á r te r  p u ra m e n te  l o r a l .  y  a ú n  éale  d u r a m e n te  ro n ib a l id u  p o r  los q u e .  con  m i ra s  a l  e n i j ra n d e e im ie n to  de  

la  in d u s t r ia  y d e n t r o  d e  sus rei-pectivo? co n ccp lo s  d e l  a r te ,  a n h e la b a n —y aiin  a n h e la n — c o lo ra r lo  en  u n  p la n o  in te rn a c io n a l ,  com o 

le f l e jo  d e  la  v id a  y  ei e sp í r i tu  d e l  p u e b lo  ib e ro ,  s ie m p re  e s t re m e c id o  de  in q u ie tu d e s ,  a n s io so  de  perfeccione>  a r t ís t ica s  y  c o m o  ex- 

prfiMÓn de  s«  ^irandioso p a sa d o ,  d e  su  h is to r ia  la  m ás  in te r e s a n te  d e  toda»—y de  ese c o n s tan te  c a v a r  e n  pos d e l  f u tu r o  m e jo r .

■VI c o n le m p la r  p a n o rá m ic a in e n te  n u e s t ra  p e rsp e c tiv a  c inen ia toR ráf ica , e n  e l  f in a l  d e  sU eq u iv o c a d a  r u l a  y  e n  e l  b o r d e  de  u n a .  de  

re s u l ta d o s  a ú n  d esco n o c id o s ,  vem os <jue en  n a d a  La ju s t i f ic a d o  b u  cNÍstencia v  q u e  ese p ro c e so  n a tu r a l  de  su p e ra c ió n  q u e  t r a e  c u l ­

tu r a  y  p ro g reso  y q u e  acu -a  a l  nii<nirp t ie m p o  e l  p e r fe c c io n a m ie n to  d e  la  cap ac id ad  h u m a n a ,  n o  ex is te  e n  el c in e  e sp añ o l ,  y no  p r e c i ­

sa m en te  p o r q u e  n o  exis tiesen  h o m b re s  capaces d e  u n a  a l ta  co n c e p c ió n  a rtís lica-  E -e  cx au ien  <le co n c ien c ia  i 'onduce  a  f ines  d e sc o n so ­

la d o re s ,  a l  v e r  esas dos ac t i tu d es ,  ex trem as  y an tagón icas ,  q u e  h a n  s id o  causa  d e l  a traco  d e  n u e s t ro  c in e m a ,  asi com o  d e  o tro s  proffle- 

m as  soc ia les  y  p o l í t ic o s  d e l  p a is  ; u n a .  neg a t iv a ,  c o n d e n a to r ia  y  r e b e l d e ;  o tra ,  ilu.-a. in le re sa d a  y  se rv il .

E sa  c o r te  l l e n a  de  a labarder is i i io  q u e  ro d e a b a  a  los p ro d u c to re s  y  deiiiá-  m ie m b ro s  del < in c  p a t r io ,  e -c i ida iido  s ie m p re  sus in te reses  

e n  a la rd e s  d e  p a la b r e r ía ,  h a n  es tado  d a n d o  la e sp a ld a  a  la  r e a l id a . l .  d e  h ino jo»  a n te  u n  r e lu c ie n te  bec e r ro  d e  o ro ,  c|ue fue causa  de  

q u e  e l  f i lm  h isp a n o  n o  tu v ie ra  u i |  n e to  in te ré s  n a c io n a l .  H as ta  a h o ra ,  el c in e  e sp añ o l  e ra  u n  ju e g o  d e  aza r ,  d o n d e  b u sc a b a n  u n  alza 

a  sus valo ree  los p ro d u c to re s  am b ic io so s ,  deseosos d e  u n  h a b e r  m a > o r .  conseg u id o  en  p ro d u c i r  p e l íc u la s  <le n u lo  v a lo r ,  p e r o  d e  b u e n  

r e n d im ie n to .  Y pn n iano^  d e  esos aventurer<.s d e  h . cinen>atografia , n u e s t ra  in d u s tr ia  vag ab a ,  e m p o b r e r id a  y  m ise ra b le ,  p o r  los ca m i­

n o s  d e l  a b s u rd o  y  d e  la  v u lgar idad .

M as h o y .  lo d o  ha  p asado  >a. y so b re  e -e  av e r  c in e m a lo g rá f ic o ,  e l  velo  d e l  o lv id o  c u b r i rá  su -  in se n sa tece s  a r t ís t icas .  A nte  n o s ­

o tro s  se  a b r e  u n  m u n d o  n u e v o ,  u n  f u tu ro  q u e  b i e n  e n c a u z a d o ,  p u e d e  d a r  al c in e  n a c io n a l  la c o n s id e rac ió n  y  e l  in te ré s  id c n t ic o  q u e  

h o y  po se en  o tro s  países  eu ro p e o s .  T  i t e o .  com o  L e n in  d ec ía  e n  l a  m ism a  h o r a  d e l  tr iu n fo  r e v o lu c io n a r io .  <iue «de  to d a s  las arles, 

e l  c in e  es  la  m á s  in te re sa n te  p a r a  n o so tro sn .  -Ninguna o tra  e x p re s ió n  a r t ís t ica ,  n i  la  n iinma p lu m a ,  nos ace rca rá  m e jo r  y  d a r á  m ás 

exac ta  m u e s tra  d e  lo s  a n h e lo s  e  in q u ie tu d e s  ac tuales ,  q u e  e l  d in á m ic o  le n g u a je  d e  las im ág en es ,  P e ro  p a r a  a lc a n z a r  e s to ,  h a y  q u e  

d e s t ru i r  los m o ld e s  <iue la= v ie jas  y a rca icas ideas ,  p u d ie r a n  h a b e r  <lejado. n m ip ie n d o  d e f in i t iv a m e n te  con  esos ab su rd o s  lem as, 

q u e  n a d a  t e n ía n  n u e s t ro ,  si se ex cep tú a  e l  id io m a ,  y  a ú n  é s te  no  s ie m p re  p u ro  > pe rfe c to .  N a d a  d e  p e l íc u la s  d e  « b u d o ir» .  n i  fo l le ­

tines  y m e lo d ra m a s ,  fu n es ta  co n secuenc ia  d e  loa l i te ra to s  d e  la  a n te g u e r r a ,  co n v e r t id o s  d esp u és  d e  la co n v u ls ió n  b é l ica  en  c inem ato -  

gra fis las .  N a d a  d e  f i lm s  in ú t i le s ,  d o n d e  g as tad a-  e x p re s io n e s  ro m á n t ic a s  e l  lago, los c isnes , el c la ro  d e  lu n a -  -conduzcan  a  d e s e q u i ­

l ib r io s  e s p i r i tu a le s  y  al descenso  d e l  c in e m a  e n  su  c o n cep to  d e  a r t e  h u m a n o .  <le a r te  re v o lu c io n a r io .

H a  l le g a d o  la h o ra  d e  c re a r ,  p e ro  h a y  ta m b ié n  q u e  re c o n o c e r  q u e  esa h o ra  está c a rg ad a  d e  an gus tia s  y  d if ic u l ta d es .  L os  p e n s a m ie n ­

to s  a g i ta d o s  se m u ev en  in q u ie to s  j  d e s o r ie n ta d o s ,  a n te  u n a  n u e t a  ép o ca ,  q u e  n o  p o r  m e n o s  a n h e la d a ,  d i sm in u y e  e l  golpe  b ru sc o  

e n t r e  d o s  d is t in ta s  fo rm a s  de  v id a  y  a m b ie n te .  E l e q u i l ib r io  d e  lo s  m ú sc u lo s  y  e s p í r i tu s  e n  te n s ió n ,  h a  d e  c o n c o rd a r  c o n  la  c r e a ­

c ió n  d e  la  n u e v a  e ra  c in e m a to g rá f ic a .  L a  e s ta b i l id a d  f ís ica  y  m e n ta l  del h o m b re ,  ha  d e  i r  p a r a le la m e n te  la b r a n d o  e l  f u tu ro  d e s a r ro ­

l lo  d e l  c in e  e n  I b e r ia .  Y  estas cu a l id a d e s  ex te rn as  h a n  d e  v e r se  av a lad a s  y  a u m e n ta d a s  c o n  o tras  in te rn a s ,  y p o r  cuyo  lo g ro  ta n to  se 

h a  esc ri to ,  e n t r e  e llas  la  in c u rs ió n  d e  lo s  n u e v o s  v a lo re s  ju v e n i le s ,  d esconoc idos  p o r  f a h a  d e  a p o y o  y  o p o r tu n id a d ,  y  la  im p e r io sa  n e ­

ces id ad  d e  q u e  e l  e s c r i to r  c in em ato g rá f ico — desdefiado  p o r  esos d i re c to re s  de  p e l ícu la s ,  au to res  a  la  p a r  d e l  a rg u m e n to  y  acaso  con  

o tra  c u a l id a d  m ás—ten ija  su  lu g a r  e n  la s  ac t iv id ad es  c in em a to g rá f icas  d e l  país , l ib re  y an ch o  ca m p o  d o n d e  d e sa r ro l la r se ,  m o s t r a n ­

d o  a s í  su v a lo r ,  su e s t ilo  o tam b ién  su  in c a p a c id a d  ar t ís t ica ,

\ n t e  ese c ie lo  soc ia l q u e  se a b r e  p a r a  n u e s t ro  c in e m a ,  e l  e sc r i to r  d e  c in em ato g ra f ía ,  a u to r  d e  a rg u m e n to s ,  gu io n is ta s  o escenaris- 

la». h a n  <le v e r se  r e p re se n ta d o s  c o n  f i rm e z a  e n  esa ob ra  d e  co lec t iv id ad  y d e  u n ió n ,  q u e  p o r  e n c im a  d e  to d o  id e a l is m o , m a n d a  y 

rec la m a  la c-ompleta fu s ió n  a r t ís t ica ,  p a r a  así h acer  m ás  co m p le ta  la  o b ra  soi ia l .  d e  la  cu a l  h o y  n o  p o d r á n  sus tra e rse  la s  i n d iv id u a ­

l id a d e s  a r t ís t ica s ,  sin  e l  r iesgo  de  d esap a rece r .  D e  es ta  f o m ia  c o la b o ra d o ra ,  el c in em a  p a t r io  p u e d e  f i j a r  su  se n t id o  h u m a n o ,  su  afán 

V su m e ta  v  no  ser. com o  bas ta  a h o ra  h a  s id o ,  u n  « r íe  s in  a lm a  y  sin  cu erpo
■S^ L v u  M i s t r a l

E C O S  DEL  A L T A V O Z
Londres.— Param ount e.slá filmando la novela  d e  S, S, 

V an D iñ e , «T he Scarab Murder Cast-). («El escarabajo  sa- 
g-rado»), en lo s  estu d ios  de P in ew oód , con un reparto in g lés  
que comprendí' <i K athleen Kelly, W ilfred  H y d e-W h ite  y 
W a lly  P atch . E l director e s  Michacl H ankinson .

■ ■
L ondres.— P or cau sa  de la prolongada unferniedad de 

Gertrude M ichael, D ian a  Ciiruchill, que ahora aparece en 
«M urder G ang» de la B. I. P , ha sido contratada para hacer  
el principal papel fem enino de «T he D om inant S ex »  con  
P hillips  H o lm cs , dirijjido por Hérbert Brenon.

•m
E n  los e s tu d ios  de lü'lair, en E pinay , se está  rodando  

« L es  B a s-F o n d s 's  s eg ú n  la novela  «N adino» de M áxim o  
Gorki, con Jean Gabin, L ouis  Jouvet y  otros.

s
P arís .— C incuenta n a c io n e í  concurrirán a la  E xposic ión  

Internacional de i'sle año, en la que tendrán lu gar 137 Con­

g r e so s  universales, internacionales y nacionales, entre ellos 
una docena ro n fcrn ien lcs  a  la Industria del film, tales com o  
el C ongreso  ilf  la C om isión  Internai'ional para la D ifusión  
del Arte y la Literatura por m edio del C inem a, el de prensa  
cinematugráfiiH, e l C ongreso  Internacional cié D erechos  
Fotográficos, co n g reso s  teatrales, etc.

%
H oIIvw'hkI.— .Anne Shirley h a  sancionado un nuevo  con­

trato i;on la Rki> R adio , e levándose  su sueldo de 500 a  2 .000  
dólares sem anales, por un periodo de se is  años.

N u ev o s  contratos : 
2oth C enturv-Fox.

Jane D a w e l l  y  V irg in ia  .F ields, con

Reri, la m estiza polinesia, fa m o sa  por su s  trabajos en 
■•Tabúi’ y  «Z iegfeld  F o liics» , habrá l legad o  hace  poco  a 
H ollyw ood  desde T ahití, para residir alli y  trabajar con su 
director persona!, !^lilfred Luber,

W I L L Y  f R I T S C H ,  pro togonisto  d e  -R osas  Negras»

GRETA GARBO, visto D or el láp iz  d e  J. M ontgom ery  Flagg

F E L I X  D E P O N E S ,  nuestro  p rim er ac tor, que  traba jo  
ac tua lm en te  como pro togonisto  d e  «Auroro d e  Esperonzo*
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PREGONES COMENTADOS

Recortes de celuloide
El a lm a de Méjico 

E l  tipo , el alm a carácter  del p u eb lo  m ejicano , aparcco  
v ivam en te  reflejado en la  m ás reciente  producci(')H film ada  
en la patria d e  A m a d o  Ñ e r v o  y  P an ch o  V il la .  S e  trata de 
| .Ü ru y  plataii, t í tu lo  que e s  tod a  im a su g est iv a  prom esa de  
lo q ue  será la p elícu la , cu y o  estreno se  prepara psra  dentro  
de poco.

actor  en  u na  com ed ia  en  q ue  la  actriz actuaba d e  protago ­
n is ta , por juzgar lo  dem asiado d if íc il.  <iY ahora— dice la  a c ­
triz— , él está  en la  cu m b re  y  y o  acabo de em pezar.»

l't'fl lo ()ue son las c o s i s .  E s o  n o  es obs tácu lo  pa ra  que 
e l  a m ig o  G a b le  siga encon tran do  dif íci l ,  h as la  iiit/v difíci l ,  
aqu e l  pape l .  Y ,  s in em bargo ,  a m ig a  Francin e ,  ahora le m i ­
rará p o r  e t tc ima ’ de l  hom bro:  ¡E sa  p r in c ip ian ta !

C inem a farm acológico

H a sillo va estrenada en Londres la nueva produccitSn Lon- 
<!on F ilm s «Men Are N'ot (lodsn («L os hom bres n o  son dio- 
sesii) . qui' tiene por cstrelhi a M iriam H(ipk¡n>. D urante va­
r ias  s fm an as de exhibición en el London P avilion , la película  
ha obtenido un gran  éxito. La crítica ha reconocido que M i­
riam H d pk ins realiza en el film su mejor erención hasta  la 
fecha, y  que c'ste tiene m om entos que cautivan y  apasionan al

espectador, pue.' su  director ha sabido dosificar  m agistra l-  
m en te  el sentido am oroso , la  com icidad y la inli-uoi- ^-moción.

V a  lo saben ¡os in t r igados  p o r  sa b e r  cu á l  e s  lu func ión del  
d irec tor .  E s  la d e  nit farm acéu t ic o .  E l  méd ico  es el l i te ra to  
escenar is ta ,  qu e  ex t iende  la receta.  E l  rea l isador  ha¿<̂  ¡u m e z ­
cla,  echando  w ia s  go tí is  d e  es to ,  unos g r a m o s  d e  aquello ,  unos  
c e n t ig r a m o s  d e  lo de m á s  allá,  sustancia  z-enenosa,  etc.  L u e g o  
lo re vue lve  b ien:  Lu medicina  e s tá  a punto .

E l  P regonero

i';: ii que  n¡> .<,• w
i q u i  hace  d ñc  ,i’ m edio ,  _v no v im o s  en él  ni  oro,  n i  p la ta,  
ni nada .  S i  e l  a lm a  mejicana es asi ,  ¡ ca r a m b a  con lo desa l ­
m ad os  que  son los mejiciino.’i ! Resu lta  qu e  el a lm a  mejicana  
es d e  ¡o más  po co  v i v a  que hay  en la t ierra. Por^jue,  / v e r ­
dad  qu e  era pesad i ta  la pel ícula?

U n poco de  historia 
L’ua nota  interesant-.' de ia v id a  du C lark ('.ablu, fu e  rc- 

veladri rec ien tem en te  p or  F ra n c in e  Larrim ore, n otab le  ac­
triz neoyorq u ina  que debuta  en ia pantalla  en el tilm de 
E dw ard  A m o ld  .>John M ead 's  W om am : (La m u jer  de John  
M ead'. Hav\' varios años, G able  d ec lin ó  el ¡)a¡jel de la iiner

En el nulrido elenco de Colum bia. figuran Marian Marsh, que dió vida en “ Crimen y  castigo", a uno  
de los m ás interesentes personajes femeninos de la pantalla; Herbert Marshal!. simpático y despreocu­
p ad o  galán, un  poco m aduro ; y Tala Bireil, simpática “ vam piresa" , con m ás simpatía que vampirismo.

Rene Clair, dirige su primera película en Denham
í ^  I .  h ech o  de ipie R ené Clair , d irector francés d e  fam a  

iiUernacional, dejase e l  su e lo  natal para dirig ir  una  
^  p e lícu la  qu e  había d e  ser d istribuida t u  Inglaterra  

y  la  A m érica  de habla in g le sa ,  c o n  d iá logo  en este  id iom a,  
causó  escasa sorpresa. L o  sorprendente  es tpie haya  resistido  
tan to  t iem po  la  atracción q u e  ejerce H o l ly w o o d , así com o  
la de' ami>lio m ercado q ue  se ofrece a la s  i>elículas habladas  
en inglés.

La p e lícu la  v s  " lí l  fantasm a va  al Oesteti, p roducción  de 
A lex a n d er  K orda, iiue se estrenó  aquí h ace  p ocos  d ías, con  
R ubert D en a l ¡«ir :-;trc11a. ICs el prim er film de R ené Clair 
con d iá logo  in g lé s ,  i>ero n o  será c ier tam ente  e l  ú lt im o .

C uando los d irectores de E u rop a  sucum bieron  u n o  tras de 
otro a la tentación q ue  le s  ofrecía  H o l ly w o o d , con  s u s  m a­
yores recom pensas y  p ú b lico s  m á s  vastos, to d o s  se p reg u n ­
taban qu é  retenía a R en é  Clair. N o  podía ser su  p rovincia ­
n ism o, pu es su  g e n io  h a  sid o  s iem pre de carácter universal.  
S u  técn ica  ha sido im itada  por d irectores c inem atográficos  
del n u m d o  entero, y  particu larm ente  por H o l ly w o o d . Su s  
l>elícu!as han  con gregad o  p ú b lico s  nu m eros ís im os en e l  m u n ­
d o  d e  habla in g lesa . S u s  tem as trascendieron las Üinitacio- 
n es  del id iom a y  el a m b ien te  franceses.

E x p lic a  esto , en parte, e i  h ech o  d e  qu e  lo s  m éto d o s  de 
R en é  Clair n o  son d is t in to s  de los de Charlie C h ap lín . I n ­
siste , g en era lm en te , en controlar tod os  lo s  asp ectos d e  la  
pro<1ncción d e  su s  film s, y  h a  escrito  el a rgu m en to  d e  la  
m ayoría  d e  e l lo s ,  lo  m ism o  que el d iá logo , y  ha cuidado  
p ersonalm ente  del m on ta je  d e  la  p e lícu la  h asta  term inarla.

E s  ev id ente  q ue  este  contro l a b so lu to  n o  p od ía  ser  apli­
cab le  a las p ro d u cc ion es  en  ing lés .  E n  ciEl fan tasm a va  al 
Oestci), e l argu m en to  e s  obra d e l ig u a lm en te  fam oso  escri­
tor am ericano R obert E .  SherwcKxl, autor  teatral, qu e  lo  
adaptó de una novela  d e  E ric  K e o w n , publicada p or  el  
«Punchii.

R en é  Clair ha exp resad o  rei>etidas v eces  su  aversión  a  ser  
contro 'ado  )X)r o tros en la  p roducción  de su s  pelícu las .

II H o l ly w o o d  puede darm e m ás d inero, pero no m a y o r  li- 
Ix’rtad'), h a  atirmaño en  m á s  de un a  ocasión.

K orda ha p od id o  v en cer  e s ta  ob jec ión , ap aren tem ente , «  
causa de su  d ilatada am istad  y  m u tua  confianza. A c o s tu m ­
braban a liablar d e l n u ev o  arte cinem atográfico  en lo s  ca ­
fés de la orilla izquierda d e l Sena, en París, n m ch o  a n tes  
de que su s  respectivos nom b res  fu esen  co n o c id o s  de la m asa  
del p ú b lico . S u  in c ip ien te  colaboración  fn é  truncada cuando  
K orda cruzó  e l  C anal de la  M ancha, pero conservaron su  
ín tim a am istad  y  su  co in c id en c ia  de cr iter io  respecto  a lo  
qu e con st itu ía  el arte y  la  técn ica  c inem atográficos.

R en é  Clair pertenecía , a un g ru p o  reducido d e  artistas  y 
escritores de «vanguardia», com o  e llos  m ism os  se llam aban,  
los cu a le s  estaban in teresados eu  la s  p e lícu la s  ex p er im en ­
ta les. A n te s  de eso , e l joven  director, que no ha cu m plido  
aiin la cuarenten a , había m ostrado escaso  in terés  por el arte

dram ático. Ivra un periodista q u e  se gan aba  b ien  la v ida en  
sn profes ión , y  había escrito  varias n o v e la s  que habían o b ­
ten id o  im u moderada acog ida  en el p iib lico . H abía  s ido  a c ­
tor y ,  segú n  confesi:''!! propia , u n  m al actor.

N o  obstante , u na  v e z  in teresado e n  la s  pelícu las , Uevó 
su in terés hasta  e l  p u n to  de doj.ir atrás a los vanguard istas.  
S u s  prim eros esfuerzos profes ionales  obtuvieron  inm ediato  
é x i t o ;  i(El fantasm a d e l Mcm'in R o u g e » , «El v ia je  im a g i­
narios y  «E l entreactoii, le  acreditaron co m o  director d esta ­
ca d o  d e  fi lm s m udos.

F n é ,  sin  em bargo, e l ad ven im ien to  d e l c inc  parlante que  
le co lo có  en  primera fila en tre  lo s  d e  sn  i>rofesión. í^u pri­
m era  p e lícu la  d ia logada, «Sons le s  tr>it  ̂ d e  París<i, produjo  
en  seg u id a  sensac ión . S u s  n u ev o s  y  or ig in a les  á n g u lo s , su  
rica vena  burlesca y  su  d is inm lado sim b olism o, fueron  im i­
tados por casi todos lo s  d irectores d e  fam a d e l m u n d o  cm e-  
m atográfico . R en é  Clair n o  perten ecía  a n in g u n a  escuela ,  
pero  p u ed e  decir (pie s i  n o  h a  creado u n a  u u ev a  h a  influ ido,  
cu cam b io , en todas las ex is ten te s .

A  «S on s le s  to its  d e  París» s igu ieron  o tros fijm s ig u a l­
m en te  afortunados ; <(E1 m illóm i, <(¡ V iv a  la L ibertad !u y  
«E l ú lt im o  m illonarioi).

S u  prim era peh'cula en k-ngua in g lesa , ' l í l  fantasm a va  
al O este» , e s  verdaderam ente un a  p rod ucción  internacional,  
con  u n  director francés, u n  jiroductor h ú ngaro , tm a editora  
cinem atográfica  in g lesa , una estrella  británica , R obert D o-  
n a t , d e  or igen  ita lo -fran cés-g erm an o-in g lés; con  la s  estrellas  
am ericanas E u g e n e  P a lle tte  y  Jean  Parker en  im p ortan tes  
pap eles , y  a lgun as otras com p licac ion es  internacionales.

J. M .

L I O N E L  B A R R Y M O R E

Ayuntamiento de Madrid
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DIVORCIOS
HOLLYWOOD

por

MURGA L O W £R 5

\ 'u estra s  suposiciones son com pletam ente gratu itas .  N’u he 
querido decir que la  ciudad lum inosa liel celuloide haya d es ­
aparecido. Mi intención e s  otra : H ollyw noii nunca ha sido  
m ás que uno de los {'randcs mit».'^ modernos,

S
iHSTo mucho decíroslo, queridas lectoras v estimado-, r-.-  

i >ris, pero Hüllywuod, la  M eca del s ip t im o  arte, no

r;Cóm.i?— preguntaréis  asu stad os  todus— . ¿ U n  terrem oto la 
ha reducido a ruhias? ,;A caso un incendio varuz la ha conver­
tido en cen izas?  ¡ A!i !, ya c a ig o :  lo s  am ericanos, que hacen  
y deshacen tan en g rand e  las c o sa s ,  la han derruido para mar­
charse coi\ su s  estudios, aparatos y actores con la m ú sica  a 
( l i r a  p a r t e .  A caso  la ciudad estuviera  construida toda de car­
tón piedra, com o las c iudades del cine.

Pero -s e g u ir é is  diciendo— nada hem os v is to  en los perió­
d icos, y  un acontecim iento  tan sensacional, no podría pasar 
desapercibido para las a gen c ia s  de prensa ...  U nicam ente , su ­
p im o s que, s i U pton  Sinclair hubiese s ido  e leg id o  gobernador  
de California, todos los estud ios  hubiéranse ido a  insta lar  ci; 
otro lugar, en v ista  de los gravám en es que el escritor ex 
apolítico , anunciaba tenia intención de hacer pesar sobre las  
productoras. Pero com o Sinclair fu e  derrotado por el candi­
dato  contrario ...

G a r y  C o o p e r ,  e l  g a l ¿ n  d e  
m a y o r  r e n o m b r e  u n i v e r s a l  
a l  s e r v i c i o  d e  P a ra m o u r t t .

J e a n  P a r k e r ,  la e x q u i t i i a  I n g e n u a  a m e r i ,  
cana> h o y  a l  s e rv i c i o  d e l  c i n e m a  i n q i é s t  
p a r a  e l  q u e  h a  I n t e r p r e t a d o  e l  pr incK 
p a l  p e r s o n a j e  d e  “ El f a n t a s m a  v a  ai  
O e s t e " ,  e l  ú l t i m o  f i lm d e  R e n e  Cia i r .

V eo  que un suspiro de desilusión está  presto a brotar de 
vu estros pechos y  quiero detenerle an tes de que tom e forma. 
Para ello, escuchad una breve historia  :

Cuando hace p oco  m ás de veinticinco añ os , unos c inem a­
to gra f ista s ,  en  plan de rodar lo s  exteriores de la primera ver­
sión c inem ática  de «El conde <le M ontecristn», buscaban lu­
g a r  adecuado para su labor, llegaron a California. L legar y  
quedarse ex ta s ia d o s  de aquel sol, de aquella luz, de aquel cie­
lo, de aquellos p a isajes, d e  aquel m ar y d e .. .  todo aquello, 
fu é  una sola cosa . E i lugar, en la  entonces pequeña ciudad de  
L os A nge les ,  era ideal para cum plir e l m enester que se le pe­
día. Cuando term inaron las escen as  requeridas, volvieron a 
C hicago , donde tenían su s  estudios, pero n o  tardaron en re­
gresar , esta  v e z  para instalarse definitivam ente. D etrás  de 
ellos fueron acudiendo tod os io s  dem ás productores c inem ato­
grá fico s , para insta lar  allí su s  estudios. T od os elig ieron  com o  
lugar a propósito  para sentar su s  reales, las cercanías del 
hoii levard  llam ado H ollyw ood . Y  allí han permanecido los e s ­
tud ios h asta  hace pocos añ o s , que las necesidades im puestas  
por el crecim iento de la industria les obligaron a alejarse en 
busca  de otras posic iones (Burbank, Culver City, e tc .) ,  m ás  
am plias, propias para las gran d es  instalaciones que se nece­
sitaban.

E so  e s  todo ; pero el nombre de H ollyw ood  se ex ten d ió  por 
el m undo, com o una nueva Ciudad L uz donde ocurrían las 
c o sa s  m ás fan tásticas  v donde se realizaban aquellas m aravi­
llas que han tenido y tienen pendientes de sí, tantos millones  
de o jos  c lavados en la pantalla.

H ollyw ood , con  cuyo nombre se puede d esign ar  el mundo  
c inem atográfico  habitante de L os A n ge les ,  tiene su s  esp len ­
dores y  su s  m aravillas ; tiene tam bién, y  se  ignora  m ucho m ás ,  
su s  m iserias, ca rg a d a s  sobre lo s  hom bros de m iles  de «extrasu  
sin trabajo, o  con trabajo insuficiente. Acudieron con las 
m iras pu estas  en el estrellato. suprema am bición de todo a f i ­
c ionado cinem atográfico , y  ^loy, bien se  conformarían m uchos  
de ellos con  trabajar un par de días a  la sem ana com o  s im ­
ples figurantes. Las ilusiones, fueron olvidadas hace tiem po, 
cuando el es tó m a g o  dejó oír su  voz  poderosa.

M edio mundo está  pendiente de lo que ocurre en H olly ­
w ood . M illones de personas leen cotid ianam ente todas las no­
t ic ias  o  com entarios que se les sirve en la  prensa diaria o ci­
nem atográfica , sobre aquella M eca, adonde, com o  todo buen  
creyente m ahom etano, quisieran acudir en peregrinación re­
lig iosa , llena de fervor, por lo m enos una vez en la v id a . . . ,  
pero para no volver m ás de allá.

El material de lectura les e s  sum inistrado principalmente  
por los departam entos publicitarios de las grand es producto­
ras,-en  form a de gacetilla s ,  de.stinadas a hacer la  propaganda  
de los f i lm s a punto  de estrenarse, y  a  mantener v ivo  el fu e g o  
sagrado, sím bolo de la adoración tributada a lo s  predilectos  
del público.

Y . el público, s ig u e  constantem ente  las trayectorias de las  
m óviles  estrellas en el firm am ento del c inem a. «Greta Garbo 
firma un nuevo contrato  con  la M etro.»  (iGreta Garbo fi lm a­
r á . . .»  « ¿ S e  casará  Greta G arbo?», etc ., etc. En es to s  «etcé-  
teras», van  com prendidas m iles dp p ág in a s  con e.scándalos, 
juergas, accidentes, anécdotas , superstic iones, d ivorc ios ...  
V erdades y  m entiras, y  verdades aum entadas de tam año.

Sobre todo , d ivorcios. Porque una de las fam as de H o lly ­
w ood  es el crecido núm ero de d ivorcios que aili ocurren eiitre 
artistas  de cine . E n  los añ os anteriores, o sc iló  la cifra anual 
entre ochenta  y noventa.

.— 5 Oh ! Y o  creía que serían m ás— exclam a uno.
N o , no son m ás. N o v en ta  en 1931. ochenta  y uno en 19,^2. 

ochenta  y cuatro en 1933, son las c ifras reg istrad as  por las  
estad íst icas. Y  en el año  p asado, el núm ero de d ivorcios entre  
artistas  ho llyw ood en ses ha bajado a sesenta.

L o s  m ás im portantes de ellos, los de K ay  F rancis , Janet G ay-  
nor, K atharine Hepburn, Gloria S w an so n  v Mae Murrae, de

L o re t a  y o u n g ,  b e l l í s i m a  a c ­
t r iz  d e  l a  2 0 t h  C e n l u r y f o x .

Ayuntamiento de Madrid
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N O T A S  A L  V U E L O
Los rebeldes

Trabajii, autique ele gran enverj^ailura, e s  e l que realizan  
tod os cuatitos en constante  rebeiclfa, se lanzan. Q uijotes, a 
riesfacer entuertos. S i en vez  de dedicar su s  encr^jias a  ci)m- 
batir v ic ios, absurdos v dt'.smanes. ts jjrim ieran el bom bo v el 
platillo ensalzando al F u lan iio ,  al Menjjanito i al Perenjjanitu, 
lograrían favores en vez  de rencores ; provecho en vez  de re­
criminaciones.

,;Pero he d icho «trabajo»?
L’na equivocación. La censura rebelde, no es trabajosa, ni 

g lo r io sa  al sentir de los m as ; y  i-omo e s  consii^uiente : 
i<\'inieron los .sarracenfís 
V n os m olieran a palos» , etc.

Sin em bargo , ^qui- sería d e  tod o  sin la rebeldía del Q u i­
jote ?

C uesta  m ás destruir un vic io  que hacer un mundo.
P ero  no e s  «trabajou, ¿eh?

Directores de  conjunto
Y  .se hacen películas en que son necesarias !a> escen as  de 

conjunto. Pero el direcfoT de conjuntos escén icos no aparece  
por ninj^^una parte. ¿R azó n ?

Porque asi se ha hecho, o  se  ha venido haciendo, sin  ana­
lizar míis.

Y  yo m e preíjunto : «Si se tratara de conjuntos líricos o 
coreográficos, ¿.sería nei"esarii> el director o m aestro de coros
o de bailes?

P u es  la función de director dp conjuntos de escenario la 
considero igualm ente indispensable.

Y los directores de conjunto.s serían eficaces auxiliares de 
la  producción, porque lograrían conocer las cualidades de su 
personal, para aplicarlas adecuadam ente. A sí lo  p ienso  yo.

L a fotografía
M iro la pantalla y  observo  que ex is te  un gran  error en los  

operadores cinem atográficos. Hacen para la pantalla , y  ahí 
están  pregonándolo  tod as la s  c in tas , sin excepción , fo tografía

artística  para exposición  ; y  el c inem atógrafo  n o  e s  e so .  sino  
fo tografía  del m ovim iento  con  im á g en es  limpias.

Lo^ e fecto s  de lu ces y  de p lanos son muv diferentes en la  
cartulina que en la pantalla. N o  e s  lo m ism o la  reducción que  
la am pliación ; v  con m a \o r  m otivo , cuando la am pliación se 
ha de verificar con un roílajt con tin uo  v rápido.

H an  de convencerse , fo tó g ra fo s  v  g u io n is ta s  de realización, 
que no e s  igu a l o F otografía»  que «C inem atografía».

Y repito que debe estudiarse con gran  detenim iento los 
e fecto s  de luces, deci>rado, colorido y pIano.«, sin <ilvidar que 
en las d istancias de cám ara influyen poderosam ente Ins tonos  
de color y lo s  fondos de perspectivas. H asta  el co lor  del ves-  
ti<lo v el maquillaje, ha de guardar relación con luces y  fondo  
de perspectiva . N o  hace m u ch os d ías  .“le m e ofreció el ca'io de 
una dam a vest ida  de b lanco y blanco maquillaje, en un primer 
plano y luz potente. Sa lió  un p lastón en la pantalla.

E l abuso  de los primel•l>^ p lanos considero que se debe a 
pretendida m anifestación de técnica fotográfica , por causa del 
error de considerar lo  m ism o la fo tografía  que la c inenia logra-  
tía. .A mi entender, sc)l!iineme en lo s  ra so s  de un g e s to  excep ­
cional, puede usarse del primer plano.

Los autores
El autor de un libro para m m e d ia  lírica, opereta o zarzuela, 

se pone en relación con el m úsico  com positor , y  autores de 
m úsica  y letra >c ponen de acuerdo para «hacer la  m úsica». 
L lega  el libro al escenario, y  autores de m úsica  y  letra, se  
ponen de acuerdo con el director de escena.

En c inem atografía , con excepciones contadísim as, lo s  lla­
m ados adaptadores hacen lo que les parece en un sentido, y  el 
director en otro.

T o t a l : ahí están  las m uestras. Las pelícu las cantan.
Claro es que el que se am olda al v ic ioso  absurdo, logra un 

ob je t iv o ;  pero ...  ¡.Ahí están las m u es tra s !  ¡ I.as películas 
cantan !

En general, ¡ muy m alitas  !
F . V f.rdi' v

F R E D E R I C M A R C H
E l  g a lán  n o r t e ­
a m e r i c a n o  q u e  
des taca  t a n  uo ta -  
b le m e n le ,  a p a re ­
c i e n d o  e n  pe-  
l i c a l a s  d e  l a  
2 0 th  C e n tn ry -F o x

su s  respectivos m aridos ; el de A dolphe M enjou y  su  esposa, 
y el de V irg in ia  Bruce y  John Gilbert.

¿ P o r  qué se divorcian la s  estre llas?  N o  e s  posible saberlo  
con  exactitud , aunque Joan C rawford d ijese qu e .. .  ¡ b a s t a ! ,  
n o  n os  m etam os en v id as ajenas. P ero, hablando en general, 
parece ser, a  juzgar por lo  que dicen a lg u n a s  estre llas  a l  d i­
vorciarse (s iem pre se  debe entender que lo  d icen  la s  g a c e t i ­
llas publicitarias, e s  lo  único cierto), e l m otivo  e s  que n eces i ­
ta n  que se  hable de ellas, y  no puede ocurrir así ,  s i n o  tienen  
a lgún  lio  familiar. «Quiero m ucho a m i m a r id o -d e c la r a  con-  
vencidísim a S. G .— ; pero el interés de m i carrera artística  
( s i c )  e x ig e  que n os  divorciem os. E sta m o s  casa d o s  hace dos  
a ñ o s  y  la  g e n te  se  o lv ida  d e  m í .» A si hablan para lo s  periódi­
co s ,  para el público. Pero en lo s  tribunales. ..

L o s  tribunales que han de entender en lo s  d ivorc ios no se  
contorm an con  esas  razones, p u esto  q u e  la carrera artística  de  
Ja dam a o  del ga lán , lea tiene muy sin  cuidado. .Mecesitan prue­
b as  m a s  convincentes de incom patib ilidad y  ta ita  de armonía. 
U eneralm ente se recurre a declarar— el dem andante— que na 
s ido  ot)jeto üe m a lo s  tratos por parte  o c  su  cónyuge.

— US una  l le ra  mi m a n d o ,  me go lpea  casi a  d ia n o ,  mi casa  
es un iniierno'—p res ta  aecjaracion u .  O.,  bellísima estrena 
a n te  el inO uiia i,  al verse ia  ca u sa  d e  su divorcio con A .,  con 
el cua l nevaba  casada  bas tan tes  años.

\  todo  el m undo se q ueoa  sorp renaido  de que X .,  conside- 
raa o  siem pre como ei p ro to tipo  ae  caoaueroaiüad , te n g a  esos 
perversos in s tin tos  ae  llera , f 'e ro  asi Jo exige la  «ca rre ra  ar- 
iisticai) oe la actriz , y  el IriD unai, conm oviuo an te  ei rela to  ue 
la s  penas su in d a s  p o r  aquella  iinaisim a m ujer, d a  su  vereOicto, 
conceoienoo ei oivorcio solicitado... y una müem njzacion p a ra  
la  a tr ib u lad a  estrella.

O tras veces ,  e l que, segú n  se  deduce del sum ario  corres­
pondiente , recibe los g o lp es ,  e s  e l m arido.

U tras  veces m ás, lo s  m otivo s  adu cid os son  m u ch o  m á s  fú ­
tiles. A si, m ía estrella declaraba el añ o  pasado : kM í marido  
ju eg a  dem asiado  m al a l bridge». P ero  ei d ivorcio se  concede  
casi s iem p re .. . ,  cuando nosotros l lega m os a enterarnos.

S i  en el año  ú ltim o h a  bajado el num ero d e  d ivorc ios, achá-  
quese  a una n u eva  m o d a  que h a  hecho  furor entre a stros  y  e s ­
trellas : tener un hijo. Ahora tod os  quieren tener su hijo co ­
rrespondiente, aunque sea  adoptado. V ,  naturalm ente, los 
hijos siem pre constituyen un lazo de unión.

R ecientem ente , ha causado gran  sensac ión  el proceso  del 
divorcio entre D o u g la s  F airbanks y M ary Pickford. ¡ E l m a ­
trim onio m od elo  de H ollyw ood  se h a  desh ech o  ! S e  h a  com en ­
tad o  m ucho, se  han escrito  m ón tañas  de papel sobre el a sun ­
to  y  el público está  in d ig n a d o .. . ,  porque, d espu és d e  tanto  
com entario , se  ha quedado sin saber la s  c a u sa s  del divorcio.

¡ N o  h ay  derecho, señores !

E s te  articulo lo  he encontrado entre m is  papeles  v ie jos, i g ­
norando el por qué de su no publicación. D a ta  y a  d e  febrero  
del año  antepasado, y  se refiere, com o  e s  natural, al ap o  i 934 - 

LVi poco  atrasado, pero n o  por eso  m en o s  interesante. D i ­
g á m o s lo  asi , dejando m od estias  aparte.

-í > .
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\ k \  til! europeo , cua lq u ier  lu gar norteaanericano tra-- 
.'Uiiia a decoración  de ciire. A sí e s  esta j>eqneiia cs- 
tack'iii de M ount K isco , m u y  cercana a N u e v a  Y ork ,  

con  su em p lead o  de gorra con visera, su s  zajiatos n egros  y  
m asticando c h e v in g -g u i i i .

— V ea u sted , y o  n o  creo .f¡ue la novela-serie  h aya  dejado  
de vivir. L o  m ism o la  n o v e la  y la novela  corta . Perú han  
aparecido n u evas  form as de exp resió n  q ue  t iend en  a reem ­
plazarlas. E l c inem atógrafo  ha debilitado y  rebajado la for­
m a  literaria en io s  l is ta d o s  U nidos. Por ejem plo , e s  verdad  
qu e  toda n o vela  de éx ito  será adquirida inm ed ia tam en te  
lK>r una sociedad c inem atográfica . S in  em bargo, si aparece  
u n  buen  asunto  en los diarios, im ed e  tener la m ism a u t i l i ­
dad. La h istoria  d e  A l  Caj¡one h a  s id o  film ada sin  el in ter ­
m ed io  de la  hteratnra. La bú squeda en el dom in io  d e  Ui 
a ctu a lid ad  o  d e  la historia bastan al c ine . T e n g o  la  sen sa ­
ción de que el nnietteur-cn-scéneii gana sobre .a obra  e s ­
crita. S i es un au tén t ico  creador, está  tam bién  tan in tere ­
sado com o  el escritor en el drama de la vida.

N o s  acercam os a una éjKxra en que el m iev o  Shaki.'-i'.arv 
podrá apoderarse de un drama de pacotilla  y  hacer n ila c -  
b eth ii.  S í,  ten ^ o  la  sensac ión  de q ue  el c in e  está  en tren d« 
edificar a lgo  qu e  podrá finalm ente reemplazar a la  literatura. 
Ivn su  tiem p o , libros de éx ito  se ven d ían  en  un tiraje, de 
c icn  a d o sc ien to s  m i l  vjem plares. A ctu a lm en te , 7 0 0 0  e jem ­
p lares con st itu yen  un buen éx ito .  M ientras q ue  el c in e . . .  
70 m illo n es  de norteam ericanos concurren a é l  sem analraeu-  
te. l in  (p iince días p u ed e  m ostrarse un film  a  m ás personas  
q ue  la s  que jam ás ¡lodrá tener com o  lectores u na  nove la . 
P u ed e  ajiarecer un n u ev o  Shaw  en el c in e , que tendrá  el 
m ism o auditorio  m u n d ia l,  la m ism a in fluencia , qu e  tradu ­
cirá en su s  film s itn m en saje , una filosofía, B alzac hubiera  
¡xidido ser u n  gran  director de escena. Se trata d t  mirar h a ­
c ia  adelante y  n o  hacia  atrás.

— ¿Cree- u sted  q ue  el c inem atógrafo  m atará a la  litera ­
tura ?

— X o  suprim irá a aquellos que e s tán  d ecid idos a m an te ­
ner la  escritura com o  m edio  de ex |jres ión . H u b o  un a  ép o ­
ca en  (jue lo s  n ove lis ta s  eran m u y  escasos. F ueron  crea<kis 
p or  la  m oda d e  u n  gén ero  que n o  e x is te  sino despu és  de 
R ichardson . H o y ,  se ios cuenta  por m illares. ¿ P o r  q u é?  
A  cau sa  del é x i to  ob ten ido  por la n ove la . I''uc, para m u ­
ch os , u n  m ed ió  p erfecto  de exp resión . L u eg o ,  apareció  el 
cinem atógrafo . P oco  a i7oco asistirem os al desarrollo  de los  
fi lm s orig inales . Ofrecerán la s  m ism as p osib il idad es q ue  la 
no vela  ofrecía h ace  150 años. Y  loí  ̂ n u ev o s  qu e  l leg u en , en  
busca  de un m ed io  de .-xpresión, se orientarán d e -p re feren ­
cia hacia el c inem atógrafo . N o  creo qu e  e l  film m ate  com -  
pleta inente  a  la  literatura. V  sin  em b argo ...  V ea  usted  lo  
i¡ue acaece  cu a n d o  un libro tiene  éx ito .  H o l ly w o o d  se apo­
dera in m ed ia tam en te  d e l autor y  le  d ice ; Escriba para n os ­
otros.»  E l nov'elista habría ganado a lg u n o s  m ile s  d e  dóla­
res, e l  autor de las escenas recogerá d ecenas d e  m ile s . . .

La v id a  cam bia constantem ente . N o  e x is te  con sta n c ia  en  
el arte, c o m o  usted  m ism o bien lo  sabe.

— ¿ N o  e s  ijosible utihzar  e n  la literatura la  n u eva  té a i i -  
ca  d e l c ine  y  e l .p er iod ism o?

— Y o  n o  escribo so lam en te  para u sted . Se trabaja para la  
época, para la  resaca de la  v id a . Y  se  cree c¡ue la obra a la  
qu e se  está a ta d o  n o  oscurecerá. Se qu iere  que m illo n es  de 
seres n o s  lean y sean a lcanzados por nuestra obra. ¿Im itar  
al c ine  e n  libros nue no se ven derán ?  ¿C on cjué v en ta ja?  
H a y  qu e  recibir a lgo . N o  dólares, n o  hablo  de dólares, s ino  
de a lien to . P re tex ta n d o  q u e  e l  gén ero  novela  ha ten id o  é x i-  
te  en el curso  de estos ú lt im o s  sig los, la  cre im os im p ere ­
cedera. I<os rom anos, que escribían sobre tab illas de cera  
debieron de creer que era el mejor m odo de fijar e l  pensa ­
m iento.

— P ero  allí sólo se  ha m odificado la técn ica . La máquina  
de impriihir ha reem plazzado a la p lum a, eso e s  todo.

M A  Y  R  O B S O M

¿ M a ta rá  el c ine  a  la novela?
— S í, pero D em ósten es era escu ch ad o  : hablaba. H o y  er, 

día u o  bastaría con p ronunciar  d iscursos para com ()it ir  a 
F il ip o  d e  -Macedonia. H abría  q ue  recurrir a la rad iotelefo ­
nía, a l  c inem ató gra fo .. .

Y  D reiser  d ice; con  un poco de t im idez  ;
— Estaría sa tisfech o  de qu e  la  n ove 'a  y  e l  cu en to  co n ti ­

n uaran  ex is t ien d o  ; son  géneros  literarios herm osos. Pero, 
sL-|)a usted, n o  es to y  seguro  de e l lo .  A n te s ,  en O riente, los  
oi'.entos n o  eran im p reso s;  la  g e n te  se  reunía en  lo s  r inco­
n es  de las ca lles  para escu ch arlos. Y  eso  duró  s ig los .

A cttia lm ente , la te lev is ión  v iene p isánd ole  lo s  ta lon es  al 
c inem a y  a la radio, Y  tu v e  la im presión  m u y  n e ta  de que  
!;i pantalla  podría ser colocada al p ie  de m i cam a y  podría  
\ er y  e scu ch ar  a M ussolin i, a  R o oseve lt ,  o  a T osca n in i di-  
visciendo im  concierto  o u n  film , o  un a  com ed ia  represen ­
tada en un escenario, Y  sería allí, e x ten d id o  cóm od am ente  
en m i jucho. E s  ¡w sihle , p erfectam en te  p osib le , q ue  la  v a ­
riedad quí; m e ofreciera la  te lev is ión  m e im pidiera entonces  

abrir u n  libro. V i..\i, im ir  P qzxer

“ E
genio
alegre

Una escena de esla pelicul 

de CiFesa, última novedad de 
la prodjcción híspana que 
parece no lardaremos en vfr 
en nuestras pantallas, tan se­
dientas d¿ novedades. Como se 
sabe, Rosita Diaz es la prima­
ra figura de este notable film.

J O S E P H  V O l ^  S T E R I ^ B E R G
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Aíaivo' . — P e lícu la s  ijuc ha h e d ió  Briaii A l ic n ic  ; "Una 

m ujer  red im ida» , .lE l subterráneo», . . i is lr tU as fu gaces» , ,<K1 
p .an W>i, «La n infa  con stante» , tod as é s ta s  en L ig laterra ,  
su  p a ís  natal. Ivn IvK. l  U . ; d l i l  cantar d e  lo s  cantares»,  
ciFie! y  pecadora», uLo q ue  toda m ujer  sabe» y ííY o v iv o  
m i v ida». A ctu a h n e iitc ,  acaba d e  trabajar e n ' « K l  am ado  
en em ig o » ,  enfrentado a M erle Oln-ron. T ien e  tre in ta  v  cu a ­
tro años.

" C o eu r  áe l i las”  —  L ily  D am ita  «declarao treinta años.
¿ C uán tos t ien e  ? ¡ V a y a  iistecl a  salwrlo ! H a s ta  cab e dentro  
d e  lo  posih !e  qu e  sea esa su  verdadera ed a d , pt^ro n o  se fíe , 
porque la  m ayor parte se  qu itan  añ os a m o n to n es  en cn an to  
em piezan  u enveji.-cer. y  v em o s  e l  caso d e  artistas trabajando  
en el c in c  desde hace ve in t ic in co  años, qu e  apenas han  cu m ­
p lid o  lo s  tre in ta .. .  si creem os en  su palabra,

/ .  A rra ld c .  -  M o n lb la n c  (T t tT ragona).  —  M e p a r tee  m uy  
b ien  s u  in terés  i>or aprender ing lés ,  jK-ro n o  p od em os n o s ­
o tros hacer  d e  profesores de la lengu a . E n  cu a n to  a ]iublicar  
un m éto d o  del id iom a d icho  para u so  d e  los esp ectad ores de 
c ine , n o s  parece  un i>oco pesado y ,  lo  que es todavía  i>cor, 
n o  daría el reiidimientt) que se pudiera  creer. X o  st- p u ed e  
aprender im  id iom a así com o  así. L o  (¡ue h ace  falta  es pa­
c iencia , paciencia  y  m ás ijaciencia. M achacar el a su n to . L eer  
y  traducir. F ijarse  en  la  ))ronunciaci<^n cu a m lo  Se vaya  al 
c in e  (preferib lem ente atendiendo a las pe lícu las o  actores de 
pnra cep a  ing lesa) y  estudiar, con  d icc ionario  y  gram ática  
en !a m ano , iijoven » , n o  &e dirá ctVonng» (adjetivo) , s ino  
" Y ou n g  man» o  nY on iig  u o m a n » ,  segú n  el s e x o  d e l joven,
Y  así i)or el estilo . Pero, repito , n o  m e p u ed o  en treten er  
ahora en darle u n a s  le cc ion es  d e  in g lé s .  D o  r o u  unders '  
l a n d  me.’

José  ( ió in eé  A rra ldc .  —  Ignoro  si tn  nom bre va b ien  del 
to d o . E stá  aq u í V .  Cf. A . ,  qu e  desearía n otic ias  tu yas . P o ­
drías escribir a la  estafeta , ¡ A h  ! P ara  otra vez  ind ica  la p o ­
b lación  d on d e  v iv e s ,  ¿E res  ] )a n en te  d e l anterior?

" H o r l e n s i a " . —  M e recuerda u sted  una can c ión  d e  mi 
t ierra...  q ue  in e  callaré. E stoy  d e l todo  con form e con usted,  
l>ero n o  jm edo hacer  nadJi en este  caso . M ás va le  (jue d eje ­
m o s  (|iie las cosas s igan  su  m archa natural. A s í  tw lo  se re­
solverá, E s  lo  ú n ico  q ue  p u ed o  decir, a u n q u e  por m i gust<! 
m e exten d er ía  m ás.

R e n a to  Zurragoi l ia .  —  L a  protagonista  de uM ensaje se ­
creto» , era L il  D agover , A  su d isposic ión  para to d o  lo que  
iiuiera preguntar.

U n o  c u y o  nom bre  es iiidexer'/rahlr. —  ¡ í } u é  Inen le  v e n ­
drían u n o s  me.'ícs d e  ejercic ios ca l igrá ficos!  ¿f^abe q ue  nn 
h ay  m anera de entend er  su le tr ita?  Creo que p regu n ta  por 
e l  nom b re  verdadero de todos lo s  actores y  actr ices  i¡ue m e  
sea [>osible darle. C<imo |>osco m u y  i>ocos, por el m om en to ,
V tardaría m u ch o  en reunir u n  nú m ero  su ficiente para sa t is ­
facer a n ste d .  m e g o  a q u ien  posea  una .ista su iic ien te  de  
iiiimbres au tén ticos, n os  la d é  a conocer  para sati.sfacción  
d e . . .  d e . . .  ¿ cóm o se llam a u s te d ?  A llá  van los ip ie ten go  
a h o ra :  L uana A lca ñ iz  (L ucrecia  U b e d a l,  A n n ab e ila  (Su- 
zan n e-O eo rgette  C harpentier l, Im]K;rio A rgen tin a  (M agda­
lena X i le s  del R ío ) ,  F rancesca  Hertini (E ltn a  V it ie llo ) ,  Á nn  
H a r d in g  (A na ('.at^leyi, M ona Maris (R osa  A n ita  C apdevi-  
la), R icardo Corte/. (Jacob K rant/J , Iw e ly u  13rebt {E üzabeth  
R ig g s ) ,  K a y  F ran cis  (K atheriue  G ih b sl ,  í ,e s l ie  H ow ard  (Le.s- 
lie S tainer!, M apy C ortés (María d e l P ilar  Cordero), Johuny  
W eissm iil ler  (Peter W eissnu iller) , John B arryniore (John  
B lv th e ) ,  D oug las  M on tgom ery  (K ent D o u g la s l ,  F rcd  A s-  
taire (F red  Á uster l itz t ,  O ary  C<Kiper (F rank  J. C ooperi, 
M arlene D ietrich  (María M a g d a e i ie  V o n  L oscli) ,  Greta  
C.arlio (G reta (' .ustafsson l, Janet ('.aynor (Laura O ainer),  
F ernand O ravev  (Fernand M artinsI, B oris K arloff (W illiani 
H eiiry  P ratt) , A n to n io  M oreno (A n to n io  G arrido M onte-  
agu d o  -Moreno), R osita M oreno (Gabriela V iñ o la s  y  M ore­
no); M erle  0 1 >erün (Kstelle M erle (V B rien  Tjioinp.son), R ai-  
m ii (Ju les-A uguste-C esar M uraire), ('.inger R ogers  (V irg in ia  
K atlierine M cM ath), A m ia  Stcii (A nna P etrovna  S tensk i) ,  
M aría All)a (María Casajuana), John l iea l  (Jam es A lex a n -  
drc B h ed u n g ) ,  :\Iaurice C hevalier (Iwlouard Ía in t-L eo n ) ,  
Jonn Crawford (B illie  Cassin), D o lores  del R ío  (D o.ores
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E sta  artista quiso apor­

tar a l  c in em a  v a lo re s  

escondidos en los viejos  

conceptos de la sensua- 
l i d a d . . .  A lgunos creen 

en  5U fra ca so ,  y  otros 

se resisten a creer en él, 

pues aseguran que las fo r ­
mas obscuras de la libido 

son eternas como eterno 

es el concepto de la f e ­
m inidad que M a e  quiere 

im p o n er  en su cinema.

A sú n sü lo ) ,  .Marie D ressler (Leila  K oerber), A n n  Dvorak  
(A u n  M ac K in n ) ,  M arie G lory  {A rlette  ( í e n n y ) ,  Jean  Har- 
lo\v (H arlean Carpentier), Ixiretta Y o u n g  (G retclien Y o u n g t ,  
E d w ard  O .  Robin.son (E iiiinaiu icl G o ldenb erg),  B uster  K ea-  
ton (Joseph F ra n c is  K ea to n ),  J lary  del Carmen (M aría del 
Carmen M erino), M aruchi Fre.sno (María d e  L ourdes G ó ­
m ez  P anio  dcl F resn o ),  E h ssa  L andi (E lizabeth  M arie Za- 
nardi-L andi), E d w ig e  F en il lere  (E d w ige  C aroline C unati), 
K a th er iu e  D e  M ille  (K atheriue  L cster ) ,  John ( i i ib er t  (jnhn  
P in g le ) ,  Raquel_ M eller  (F rancisca  M arqués), M yrna L oy  
(M yrna William's), Paul M uni (P au l W eissen freu d ) , Jean 
M uir (Jean F u lla r to n l,  Pola N cg r i  (A polonia  C halupez), 
iVfary P ickford (G lad ys vSniith), R oberto  R ey  (R oberto  Íg-e-  
sias), L u p e  V é le z  (María G u adalu pe  V illa lo lx is ) , C laudette  
Coll>ert (C laudette  C hau ch o in ),  L ily  U aniita (L iliane C ar­
ree), B ette  D a v is  (R u th  lílizal>etli D a v is) ,  B ela L u g o s i (Bela 
B lasko), F red er ic  M arch (F rederik  E rnest M c in ty r e  B ickel) , 
A n n  S oth ern  (H arriette  L a k e),  I.a'.y C adierno (E ula lia  Ca- 
dierno), lú ld ie  C antor (l isidoru Iskow it/.) ,  Jacípies Catelain  
(Jacqu es 'M axiin c-íin ér in -C ate la in ), F lore lle  (O dette  R ou-  
seau ), M argaret L in d say  (M argaret K ie s) ,  Carole Lom bard  
(Jane P eters l ,  E dna M ay ( l l iw r  (E d n a  N u tter ) ,  Jean Par­
ker (Mae G reen), G e n e  R a ym on d  (R ayniond  ('.ition), \V a-  
rren W illiam  (W arren K rech ), A d r ien n e  A m es  (A drienne  
M cC lure), Jean A rtliur (G ladys (Treene), N ils  A sth er  (A sa  
Y olseu  A sth er) ,  ^L'^ry A sto r  (I .nc ille  l .a n g h a n k e ) ,  R en ée  
A dorée  (Joanne de la  F o in te ) ,  Don A lvarado (Joe P a g e l,  
L on a  A ud re  (L ona A nd erson ), Jeau A n g e lo  (.Je-iii B arthe-  
le n iv ) ,  R ichard A rlen  (R ichard van M attim ore), L ew  A y res  
(L ew is  F red er ik ) , M on ty  B an k s (M ario B iauch i), V ilm a  
B an ky  (V ilm a C on c it) ,  T h ed a  Bara (Tc<5dosia (' .oodm an), 
M agde B ellam v (M argaret P h iljio ttl ,  B elle B en n ett  (Mary  
B lackbnrn), Sa lly  B lan ce  (B etty  A nn  Y o n n g ) ,  F ortu n io  B(>- 
n anova  (L u is  M olí) ,  Clara B o w  (Shara F ran cés G o rd on ) , E l 
B rendel (E lm er  G ood fe low  B rcn del) ,  S ue  Carol (E v c ly n  L e-  
derer, si n o  es L o u isc  D auz ler) ,  X a n c y  Carroll (N a n c y  La  

H iff ) .  Wii.i.i.\M F i r s t

PELICULAS
KUSAS

I ,en iiiyrado.— L os estu d ios  Lenfilni han acabado el m on­
taje de «E n  el gran  cam hio», film sonoro hecho a  instancias  
dcl m inisterio de Instruc riíin Pública de la R epública Popular  
de M ongolia .

L o s  priiu'ipuk's papeles  han sido interpretados por artistas  
m o n g o le s ,  en  su lengua. L os autores del e.scenario, Lapin, 
Siavin  y Khfitzrevin, han perm anecido una tem porada en M on-  
g o lia  para docum entarse sobre el a sun to , que está  inspirado  
en las epopeyas populares m on go las.

U n  pastor  m ongo l parte a buscar fortuna. Penetra  en la 
M on go lia  interior y  v e  que está en poder de la opresión , de la 
violencia, y  tropieza ctin lo s  que -se sirven de lo.s pobres. F i ­
nalm ente, regresa  a su país, donde encuentra su libertad y  su 
independencia.

F s te  film será proyectado en las pantallas de M on golia  con  
ocasión  del aniversario de la  independencia del país.

G. A lexandrov ha term inado el m ontaje de «Circo». Rueda  
otro, i<La reserva del oro», y  prepara un tercero : «C inco can­
to s  de )a revolución»,

M osfitm  presentará este* ú ltim o film para las f ie sta s  del 
X X  aniversario cié la R evolución  de Octubre. S e  compondrá  
de c inco  partes, que tendrán por iiLeitm oliv» la canción que 
caracteriza una c!e las e ta p a s  <ie desarrollo <lvl pais de los -So­
viets, La acción ile la prim era parte transcurre en L eningra-  
do : la segu n d a , en U krania  ; la tercera en Turquestán  ; la 
i-iiarta, en Siberia, y  la quinta, en el E xtrem o Oriente.

Francas
D r a k s

Lll ian
H a r v a y
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“ORO EN EL PACIFICO"
I

A película U niversal « O r , .  en  el Pai:üico» (<.Sultcr-s 

(iok!>>), ha sillo tom,i(l;i «k )si novela ele Blaise Cen- 
'  drnrs, siendo dirifr¡<la por Ja m es  Cruze. y p r . K l u c i d a

por Edmund (íra inger.
T om an par te  en ella E dw ard  Arnolcl, Lee T racy , Binnie 

B arnes y tre in ta  y nueve a r t i s ta s  m ás, to d o s  ik  fam a y valor 

bierv reconoticii).
He ;ic|iii un ex trac to  del film :
Allá pi.i el año 1834, es <lccir, hace algo m á s  de un si^'lo, 

John  Sutti-r se escapaba de Suiza p o r  ha1)er sido acusad»  de 
un asesinato- que no ha com etido, ni siquiera en sueños ha 
p tn sa d o  en tx>metcr. I’a ra  no ser encarcelado, y viendo que 
iban a  ser infnicluosos los esfuerzos que pailiera realizar p.u.i 

p robar su inoccn. ia, luiye, dejando solos a su esposa e hijos.
De Suiza se diri^'e a N ueva Y ork. Aqiu tn ib a  conocimi.mto 

ron un t:d l ’ctc I’erkini^s. Kn .-ompañía de éste tom a un tren

¡ i : i< - i a  i ' l  l u i s T r i  V í u > i \ i o u \ i r ,

(linidu í̂ i-* embarca con rumbo a San  

F iancisco .
Medita intensam ente f l  medio  

de tentar a la forlutr.i, pues n o  pue­
de esperar que ésta se le lance en 
los brazo.s por si sola. A consejado  

por Pete , se hace pasar por un 
«Cencral de la ( iu an lia  R eal S u i­

za», esperando que ello  le dé la  

suerU- que cspcrji.
C uando están ya en alta mar, > 

sin posibilidad n inguna «le volver  

a tierra, el capitán del barco 

hace saber que aquel velero suyo  
no se diriife a  San Francisco, sino 

a M éjico, con un carf^aiuento do 

e.sclavos.
D urante una formidable síalerna 

que han de sufrir, la.s o las  se lle­

van  consií,^o todo el aj^ua potable  
que hay a  bordo, dejándoles aban­
donados a las torturas de la sed.

E l mar vuelve a  quedar en cal­
m a  ; pero el pelli^ro am enaza terri­
blem ente imponente.

L os hom bres sufren las anífus- 
tias de la falta de aj^ua, enloquecen. E stalla  un motín. Suttcr  

.se hace car^o del m ando del barco, liberta a lo s  esc lavos  que 

transportaban, y  hace lom ar rumbo a San Francisco.
E n  carácter de jjeneral Suttcr, llega  a la entonces capital 

española  de California, Monterrey, con  d oscien tos esclavos  

arm ados, siendo b ien recibido y consi¡íuiendo obtener una  

cotwe.sión de vasto s  terrenos para cultivo.
F unda de e s ta  m antra N ueva  H elvecia , q»ic progri-sa rápi­

dam ente. ’I res a ñ o s  m ás tarde, tras durísim.>s trabajos y  íati-  

fjas, compra al general ruso R otscheff e l í-uerte R oss , in- 
cluúlos su  hacienda, gan ad o , barcos y  abaatei:imiento <lc v í­
veres y  niunicione.s. El p ago  se hará c.i cleva<los p lazos anuales.

R otschell se marcha, dejando en su lugar ¡1 la linda condesa  

Bartoffski.

Suttcr se ha enam orado locam ente de esta  mujer, pero iro 

con sigue nada, y  no tarda ella en emprender el regreso  a  R u ­

sia, en <-ompañía de su esposo.
T ras e s to s  ep isod ios, se .sigue un período de gran  prospe­

ridad para Sutter, que ak'anza las c im as de la riqueza y  del 

poderío económ ico.
l ' n  día, tiem po de.spués, la  condesa, que ha enviudado,  

vuelve a M éjico, fascinada por el actual poderío <Jcl general, 
que ha llegado hasta  .sus o ídos, p ese  a la d istancia que los 

separa.
Al xuismi) tiem po, lo s  mejicanos, ce losos del éx ito  de Sutter, 

ata<-an el Fuerte  R oss , siendo ayudado a defenderlo por Kit 

K arson y  el general Frem ont.
Con esto da com ienzo la guerra con Méjico.
.Sutter s igu e  locam ente enam orado de la condesa B artoffs-  

ki. La am a sobre la riqueza, sobre el poder, sobre to d a s  las 

c o sa s  del miin<lo. La condesa, queriendo aprovecharse de esa  

pasión, le p ide que le  devuelva su s  tierras. Sutter se  m uestra  

ilispuesto  a com placer a la persona amada. Pcrk ins trata de 

impedirlo, v iéndose por ello despedido por Sutter.
E ntonces, John M arshall le cuenta a Sutter  que en sus  

liernts se han descubierto inm ensos y  riquísim os filones au­

ríferos.
P erk ins propala la  gran  noticia a todos lo s  vientos.

I.a fiebre del oro , siempre d ispuesta  a  nacer, despierta en 
tod os los rincones. D e  tenias la s  par­
tes del mundo llegan criaturas de to ­

das las raleas, en busca  (Icl codiciado  

meta!, a  instalarse en aquellos terre­
n os  : jugadores, a ses in os , linchado- 

res...  La codicia y el desenfreno m ás  

brutal se  asientan  entre aquella mez- 

lo lan za  de razas y  caracteres...
Suttcr da órdenes para que todo el 

inundo sa lga  de su s  territorios, pero 

no con sigue  nada p ositivo , nadie le 

hace caso , tod os continúan en lo s  si- 

tio.s donde se  han instalado. E s  la 

ruina m ás com pleta para Sutter,

Al ver el pánico que lo arruina, la 

condesa abandona al general, deján­
dolo auonadado y en la m ayor m i­

seria.
P or  otra parte, la  mujer d e  Suttcr  

Ik'ga de Suiza con sus hijos, ajena a 

cuanto ailí ocurre, encontrándose con 

la sorpresa que e s  d e  suponer.
Suttcr y Perk ins vuelven a reanu­

dar sus lazos de am istad , porque la 

desgracia  une. Entre am bos presen- 

iiin e.l c a so  a los tribunales de justjcla,
i sperándose su decisión con intran- 

quili'la'l fi'hi ¡1.

En “ O r o  e n  

e l  P a c í f i c o " ,  

e l  c e l o s o  
E d w a r d  Ar- 

no ld> o b t i e ­

n e  o t r o  d e  

s u s  g r a n d e t  

t r i u n f o s .

P ero  la <lcsilu-->ión cí' grande ciiínido sc coiince la scntencia, 
rlcsfavorable en todo a Suttcjr. E l desenfreno aum enta m ás  

tixkivía al ser conocida.
Muere la esp osa  de Sutter.
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P A R A M O U N T « € A\ Í ^ I D l l l DA\ i r A \  A\ Ml l l l lLOíNAMPl IAV-^ (ARGUMENTO)

E
J  L  millonario Alien M acklvn (R alph Beilamy) v iv e  en uno 

«le io s  m ejores hote les  de N ui‘v¡i Y ork. Aunque para- 
^  lílico de resu ltas ele un aa 'idente aéreo, e s  honibic ilf  

buen talante, v  su  única obsesión  es huccrse liacer la m an i­
cura diariamente.

En d icho hotel hay varias m an icuras; una de ellas, R eg ina  
Alien (Carole Lombard) e s  enviada a  las habitaciones de Alien  
para arrejjlarie las uñas, y la  s im patía  y  ijracia de eila cauti­
van  de tal form a a! iiiváliclo, que no tarda m ucho en hacerse  
amig-o y cam arada de la am biciosa m anicura, que aspira nada  
m en o s que a  casarse  con  un ricacho.

U n  día, al salir de las habitaciones cicl millonario, Refíina  
se topa con T eod oro  l>re\v (Fred MacM urray), que .se ena­
mora d e  ella y  la  sij;ue h asta  el salón de belleza del hotel. 
U n a  vez  allí, e l joven ruej^ â a  la en cargada le  busque una 
manicura rubia para hacerle las uñas, y  a l <larie su  nombre.

ésta se da cuenta  de que e s  el hijo de un m ilíonan o , y  llama  
a Ri-uina para que lo atienda. Ksta pime tal em peño en serle  
"rata a nre\v', que lo  único que logra  e s  lastim arle las m anos.  
F eto  un.T vez  cum plida su tarea, tiene la  suerte de que la  
invite a  cenar-

Tan pronto se va D rew . R eg in a  g a s ta  su s  ahorros en com ­
prarse un traje e legan te  y  lujoso.

Aquella m«-he los dos se divierten com o  chiqudlos, y  aca­
ban borrachos. .Al llegar el taxi a  casa  de R egm a, D rew  
pierde el c o n w im ie n lo .  y  ella , com padecida, lo  lleva a su piso.

Al d ía s igu iente se entera de que D rew  e s tá  com pletam ente  
arruinado, que p iensa casarse  con una millonaria dentro de  
poco tiem po y que la n(K-he anterior tenía que tom ar el barco  
a  la s  Berm udas, donde debía esperar av iso  de su  prometida,

<4FliEC€ 0T0IÑAIL»
"V T i'EV A  Y o r k ,  5  de octu bre  (de  

^  im estro  corresponsal). —  Sa-  
-  '  ^  iiiiiei G o ld w y ii  ce lebró  e l  otro  
d ía  e l  v ig é s im o  (juinto auiversario de 
su  carrera, dando a l  inundo am ante  
del b uen  c inem a (dtodsworth» (F u e ­
g o  o to ñ a l) ,  su  nueva  prod ucción , y  
a lg u n o s  d icen  la m ás g ran de  de cuan ­
tas h a  h echo .

L a  obra íu é  acogida  con  sa lvas do 
aplausos por el p ú b lico  neoyorquino  
q u e  asistió  a  su  estreno, habiendo  
acud id o  a su  ex h ib ic ió n  e n  el T eatro  
R ívo li  m á s  de 13.000 j>ersonas e l  pri­
m er  d ía d e  ser presentada. L a  pren­
sa local superó, s i cabe, la  form ida­
b le  aclam ación  popular, hab land o  de 
el la  en  térm in os gran dem ente  e n tu ­
siastas y  encom iadores, n o  sólo para 
( ' lo ldw yn, sino tam bién  para W alter  
H tis to n .  R u th  C hatterton , M ary A s-  
tor, D a v id  N iv e n  y  lo s  o tros miein-

N uevo  triunfo d e  Goldwyn, 

c o n  R u l h  C K a t t e r t o n ,  

W alte r  Huston y MaryAstor.

b ros (Icl e len co , l í l  ]jroductor 
n o  p u d o  estar presente al e s ­
treno, y  rehusó  aprobar el pro­
y e c to  de una gran  celebración  
( |ue se ie  preparaba con m o­
t ivo  dtí su  aniversario, decla ­
rando (pie (das ú n ica s  notas  
sobresalientes d e  m i carrera

< C o n t i p ú a I n f o r m a c i o n e s )

G  L O  R I A
-> - T a c i ó  Gloria Stuart un 4 de ju- 

^  lio, contando en la actualidad  

con 2 \  años m uy lucidos. Su 

tipo, bien conocido , nada deja que 

desear. U n  perfil fino. U n os  ojos , cu­
ya belleza admira el mundo entero. 
La nariz .. .  de puro estilo  yanqui. Lo.< 

lab io s . . .  E l cuello ...
■ 'Su estatura es de un metro sesenta  

>-<Mitíi!i<'ir<i-̂ , c|iic trasladailo a l Icngua-

U n a  " p o * « "  

d e  G I  o  riA 

S t u e r t  y  u n a  

^  v i s i a  d e  la 

c  a  » a  q  u  •  

p o s e e  en  
H o l l y w o o d .

,c  nuis vulj;ar, qu.ere decir que e s  de estaU.ra regular, com o

mujer, l ’esa 59  "
en lo s  últim os m eses.

¡C aram ba ! S e  nos olvidaba ei calK’llo, rub.o natur-.l.

S T U A R T
^;\fás d im en sion es?  El pe­

rímetro de pecho  e s  de 34 pul­
g a d a s ,  miervtras que e s  de 36 

el de su  cintura. Si b u scá is  una  

tabla de equivalencia, piKlréis 

obtener su  versión en centí­

metros.
E legan te  y  distingui<la, sim ­

pática e  in te ligente , no se pTje- 

dc pedir más.
M onta  a  caballo. J u ega  al 

polo. D om ina  el bridge. ( íu s ta  

lie lo s  perros de raza. H ace  

m aravillosas tallas en madera. 

_______________  (iuarda libros an tigu o s  y reli­

qu ias antiguas. Y  h asla  canta un poco. Com o se ve , la niña  

o s  una joya, q w  ha adquirido no ha m ucho la 20 t h  Centurx- 

Fíix para dii'ha suya.
Des<le que debutó en la pantalla hace  cujitro a ñ o s  hasta  

tihora, ha tom ado parte en una viñntena de film s, ca s i  en su 

totalidad d e  éxito.
l'Má Casilda por segunda v ez , y  e s  m uy feliz, segú n  cuen  

tan las crónicas.
En los cuatro añ os que lleva trabajando, ha asccn<lido sin 

parar, hasta ser, <-omo e s  hoy  erí día, una de las actr ices  pre­

dilecta.-; del público norteamericano.
Y  no se pueden «lecir m ás cosíts en m enos esp acio , com o  

podéis  comprobar.
V . L.

* A
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Informaciones
T o m  B row n  utiliza  con  frecuencia  e l  ajiarato de radio de 

su  a u tom óvil. R cc ien tf in c i ite  se  le  v ió  ba ilan do  con  T oby  
W iiig  c!i un o  d e  lo s  p aseos  de H n llvw ootl ,  al oonipáb de ía 
nn'istca d e  d ich o  a|>arato.

A l  term inar la producción  d e  su  rec iente  p e lícu la  «Go  
W e st  Y o iin g  Mami (California te  llam a), M ae W e s t  regaló  
u na  sortija con  un zafiro d e  52 <|uilates a su  d irector, H en-  
ry H atliaw ay .

s

Para con m em orar las botias de p lata de Zukor, se  ha acor­
dado celebrar e l  acon tec im ien to  durante todo  el prim er tr i ­
m estre  d-3 e s te  an o . A d em á s , la  Param ount h a  d esign ad o  su 
l>elícula nCliam pagne W altz» , com o  heraldo  d e l su ceso .

H e  a(]iií la  s itu ac ión  de las p rodu cciones d e  W a lter  W n u i-  
ger: itSólo se  v iv e  una vez» , d e  S y lv ia  S id n ey  y  H c n r y  F o n ­
d o ,  qr:e se  está  liiontam io. :‘La historia se escribe d e  noche»), 
cu y a s  estre llas  son C harles B oyer y Jean A rth u r , progresa  
rápidam ente en sii (lim ación. «T orm en ta  cié verano», con  
Joan B en n ett ,  d irigida por W illiam  K . H ow ard , está presta  
a vm]>ezarse.

•m

icCaballero s in  arm adura», ])e'.ícula de la  L on d on , cuyas  
estrellas son M arlene D ietr ich  y  R obert D onat, está  ya  en 
la  ú lt im a  etapa de producción , nClaudio em perador», con 
C harles L au gh ton  y M erle O beron, em pezará a rodarse en 
breve bajo la  d irección  de Josef von  Sternberg , para la  m is ­
m a productora.

.Según una información que no?, llega de H ollyw ood , para 
la  tem porada próxim a habrá un m ín im o de 20  films en colo-  
rC'. -Artistas A soc iad os  presentará c inco, incluyendo en ellos  
nKl jardín de Alá» y «A Star is  Born» ( «Ha nacido  una estre ­
lla»), proilucidas am bas por D avid  O. Selznick  ; una de 
. \ lexan d er  Korda, otra de Sam uel Goldwyn, v la ú ltim a de 
^^^akcr W a n g c r  : Círand N ational, c in c o ;  Rcpublie, cu a tro ;  
P aram oun t. d o s ;  \^■arner F irst N ational, d o s ;  y  30 tb Cen. 
lu rv -F ox , <l<is.

s

B uenos .‘Mres. En e s to s  días quedarán com pletam ente ter­
m inad os los trabajos de instalación  de la nueva g a ler ía  «M e­
tropolitan E stu d ios» , que el cinem atografista  ja c k  L ustberg  
pondrá a) servicio  de lo.s c l ien tes  de la R. C. A. V íctor  que 
n o  ten gan  .su propia galería . Kn las in sta lac iones .se han

incluido reflectores est ilo  M ole-R icbardson, cám ara Bel! y 
H ow cll y  son ido  R . C. A. \ ’íctor A lta  Fitlelidad. La galería  
tiene m as de m il m etros cuadrados, con  una altura de nueve  
m etros, habiendo suficiente esp ac io  para trabajar d o s  com ­
pañías a l m ism o tiem po si se  hace necesario.

D . L. L oew  hará pelícu las con el fa m o so  cóm ico  Joe E. 
Brow n. E m pleará, segú n  anuncia , para la  film ación de t•sta^ 
películas, el son ido  de A lta F idelidad de la R. C. A.

Tre> pelícu las serán producidas' y  d ir ig id as por el fam oso  
director W illiam  A.  W ellam n  para la  Param ount. La pri­
mera de é s ta s  lleva el titu lo  de «Man w ith W in g s» .

B. (i. de Sylva, el cual hizo varios fi lm s para la  2oth Cen- 
tu ry-F ox , iniciará en breve el primero de los ocho films que 
hará para la U niversa l. E ste  productor cuenta  en su haber 
con producciones de éx ito , entre e llas  a lg u n a s  que tuvieron  
por principal intérpi'ete a  Shirley Temple.

H an  estado  enferm as .‘Mice F a y e  e  Isabel Jewell.

Sue Carol, d e  la cual no liabíam os o ído hablar han- algún  
tiem po, anuncia su próxim o m atrim onio con W iiliam  H. 
W ilso n ,  escenarista.

s

N ueva  V o rk .—  D e  Londres anuncia A ssociated  British  
un aum ento de 750 .000  dólares en lo s  beneficios para los pri­
m eros se is  m eses  del añ o  pasado, en com paración con igual 
período del año anterior.

s

H ollyw ood .— Greta üarlx> quiere filmar «M adam e W a le s-  
ka». E s  una novela napoleónica.

S egú n  notic ias  que n os  llegan a través de Norteam érica,  
en Italia  van a filmar una película sobre la  cam paña africana  
de P ublius Cornelius Scip io , el Africano. E l M inisterio de 
Propaganda ha puesto  1 .300 .000  dólares a d isposición de 
la empresa. L as principales e.scenas serán film adas en la 
is la  de Sicilia . Se han reunido en este  lugar 100 actores,  
15.000 soldados, p u estos  a su <lisposición por el M inisterio  
de l.'i guerra, 2 .0 00  caballos y  50 e lefantes para las escenas  
gu erre ia s .  La supervisión correrá por cuenta  de Carmine  
Gallone. La a<laptarión m usical e s  del m aestro  lldebrando  
Piz^etti,

Londonderry.—  L os in teresados en el film en el E stado  
Libre de Irlanda, esperan que el go b iern o  concederá un 
subsidio para la producción de pelícu las en aquel pais.

«Oro en  el Pacífico) 
iCdikIusíódi

F ste  pierde el juicio, y v ive  de la caridad pública, que m en ­
d ig a  por la s  calles. Su caso , que ha sido e levado al Supremo  
de W a sh in g to n , aguard a  desde hace añ os la  resolución  de­
finitiva.

Perkins, el mejoK de los a m ig o s ,  dando al o lvido el injusto  
desp ido de que fu é  hecho objeto un día ya lejano, no se sepa ­
ra <le Sutter, viejo  y  ach acoso , que recorre las calles sin  aban­
donar su uniform e de general, ridiculizado por la  chiquelleria  
callejera, que le insu lta  a g r ito  pelado, riéndose de s u s  andra­
jos , de su  fach a , d e  su  m iseria y  de su s  desgracias.

L’Sn d ía ...  ¡ Sutter acaba de gan ar  su pleito !
Lo o y e  vocear, se lo dicen, pero la noticia llega  tarde. La 

em oción  e s  dem asiatio  fuerte, y  el general Sutter  n o  Ja resis ­
te, muriendo en la s  propias escaleras del C apítol en brazos  
del fiel Perkins.

«C andidata a  iriillonariaii 
(Conriusióni
que estaba  en cargán dose  la ropa de novia , para regresar a 
Ñ'ueva York y casarse.

D rew  co n fifsa  a  R eg in a  que lü noche anterior había g a s ­
tado hasta el ú ltim o céntim o y le prom ete presentarle a  m u ­
ch o s  m illonarios si lo tiene en su p iso h asta  que regrese  el 
barco y  él pueda hacer ver  que ya e.stá de vuelta.

Pero, por pura casualidad, V iv iana  Snow den (Astrid All- 
w yn). la prometi<la de D rew , se entera de la  verdad del asunto,  
y al cum plirse el p lazo para el retorno de D rew . m anda a bus­
car 11 R eg in a  para arreglarse las m anos v averiguar qué clase  
de mujer es.

M ientras tanto , D rew  confiesa  a R eg in a  que ¡a am a y que  
va a romper con  su novia para casarse  con ella, pero la joven,  
pen.sando que lo  hace f>or el temor de haberla com prom etido  
por haber v ivido d os  sem anas en su casa , n o  lo acepta, a  pesar  
de estar locam en te  enam orada de él.

R eg ina  se entrev ista  con  \ ' iv ia n a ,  y  a l comprender de quién  
se trataba, se m archa llorando a las habitaciones de Alien en 
busca de consuelo.

D rew  llega  poco después y le d ice que ha roto con V iv iana  
y está d ispu esto  a buscar trabajo y empezar una v ida  nueva  
si R eg in a  .se ca sa  con el, y  la joven acepta  encantada.

C og idos de la m ano, se marchan a !a calle, d isp u esto s  a ser 
para siem pre felices.

«Fuego otoñal)’ 
iConcluiióiii

c in em á tica  son  las pe lícu las  qu e  h ago . L o  d em ás n o  c u e n ­
t a ; só lo  ésto  t ien e  verdadera im p o r ta n c ia .para mí.»

El seg u id o  de é x i to s  d e  Gold^vyn e n  el cam po de las p e ­
lícu las es en realidad n n a  verdadera h istoria  de la  industrio  
cinem atográfica , ¡)ues en 1911, cuando h izo  sn  m o d es to  de- 
bítt com o  productor , e l  c inem a estaba tod av ía  e n  j)aüos m e ­
nores. F u é  durante e s e  a ñ o  qu e  Jcsse  L .  L a sk y ,  en aquel 
en to n ces  adm inistrador d e  un a  co m p a ñ ía  d e  variedades, c o ­
n oció  por iirimera v ez  a l jo ven  y  d inám ico ^'eudedor de g u a n ­
tes  qu e  Se prestó a im ir su  pe<|Ueño ca u d a l con el s u y o  para 
invertirlo  en la producción  de ¡>e'.ícu]as.

Con un cap ita l to ta l d e  lo .o o o  dólars, u n  d irector llam ado  
C ecil B. tle M ille , c u y a s  d o tes  para e l  c a rg o  consistían  so ­
lam en te  en haber sido actor  <le teatro, y  e l  argum ento  de  
iiThe Sq uaw  M an», un a  obra qu e  h izo  furor en la s  tablas  
de B roadw ay, los dos f lam antes productores se lanzaron a 
filmar la jirimera p roducción  de a lto s  v u e lo s  jam ás realizada. 
.Su e s tu d io  era un a  granja  abandonada en  lo  q ue  h o y  es d  
centro  de H o lly w o od .

«T h e  .Squaw Man» o b tu v o  u n  gran  éx ito ,  y  revolucionó  
el c inem a por com p leto . K levó  la  panta lla  de su  fase  in icia l

Una bebida satsamea- 
te blgiíniea y saluda­
ble. refrocante 7 de 
ezcetcntei resultados 
paia m it ig a r la  sedt 
proporctonan do al  
organismo ona agra­
dabl e  s e o ia c ió n  de 
frescura 7 bienestar.

U aa excelente »ga i de mesa 

S A L E S

L IT IN IC A I  D A L H A U
a

de la lin terna m ágica , abrió e l  ca m in o  para las superproduc­
c io n e s  qu e  la  s ig u ierou , y  d esh izo  d e  u na  v e z  para siempre  
e'. con cep to  q ue  tantos ten ían , principalm etite  los grand es  
em presarios y  artistas de teatro , de q ue  el c in em a  era un a  
¡ñera atracción pasajera,

F.n 1917. S(')Io seis añ os después de haber ingresado en ía 
industria , G o ld w v n  era u n o  de lo s  prin cipales  funduílores  
de la  coni¡)añía F a m o u s  Players-L asky’, hoj’ conocida  bajo  
t i  n om bre d e  P aram oun t, F u é  e l  prim er presidente  d e l C on ­
sejo de adm in istración  d e  esta  n u ev a  com p a ñ ía , y  presid en ­
te  y  propietario principal de la com pañía  G o ld w y n , la  cuí;I 
v en d ió  m ás tarde a la en ton ces recién fundada em presa Me- 
tro -G ok lv  yn-M ayer.

E n  1926, G o ld w y n  organ izó  su presen te  com pañía , S a ­
m uel G o ld w y n  P rod u ctions , un ién d ose  con  M ary P ickford , 
D ou g la s  Fairbanks, C harles C haplín  y  Joseph  M . Schen>.k, 
en e l  desarrollo d e  A rtis tas  U n id o s .  T od av ía  e s  u n o  de los 
principales  d ir igen tes d e  esta  poderosa em presa.

L a s  estrellas qu e  G o ld w y n  ha de.ccubierto, y  lo s  escrito-

J E A N  A R T H U R

res cinem atográficos a los <]ue h a  a lentad o  y  a y u d a d o  a tr iu n ­
far c o n  su  a p oy o , form arían un a  lista  ilem asiado  larga para 
poder enum erarlos. D esd e  e l  co m ien zo  de sus activ idades,  
cuan do  asom bró a l  n n in do  contratando a la  d iva G erald ine  
Parrar para el paiHíl t itu lar  d e  «C arm en», d escub rien do  lu e ­
g o  a M ae M urray y  W alla ce  R cid , S a m u el G o ld w y n  ha sido  
e l  C ristóbal C olón  de la pantalla . De u n  g r u j »  de nextras» 
escog ió  a u n  larguirucho va(|uero  para e l  p apel ile  A b e  L ee  
en i<The W in n in g  of Barbara W o rth » , K1 vaquero era Gary  
Cooix;r. R ona'd  C olm an era u n  joven  actor in g lés  co m p le ta ­
m en te  d escon ocid o , sin  trabajo y  con  ham bre, cu and o  G o ld ­
w y n  lo  v ió  en i;l vest íb u lo  de u n  teatro d e  N u e v a  Y ork  y  le 
d ió  un contrato , 1-U fué q u ien  trajo de B udai¡est a V ilm a  
B an k y , y  gracias tam bién  a él Kddie Cantor llegó  a ser un o  
de lo s  m á s  iw p u lares  com ed iantes de la  panta lla , d esp ués de 
haber fracasado en  anteriores ¡ le lícu las de otros prod ucto ­
res. S us  o jos  d e  l in ce  descubrieron la  esp lén d id a  belleza  de 
M erle < )heron bajo su  m aquillaje  ex ó t ico ,  y  a él s e  deb e la  
transform ación qu e  h a  llevado a la joven  actriz a las prim e­
ras filas del estrellato . R ec ien tem en te  v ió  gran des posib il i­
dades en F ra n c is  X .  S h ie ld s , e l  e x  cani¡)eón de ten is  nor- 
leam erican o , y  del cam po deiHjrtista le  abrió |>aso al del 
cinem a.

Fji « F u eg o  otoñal)), e x is te  otro e jem p lo  d e  su  sagacidad  
liara descuíirir personalidades para la  pantalla . D avid  N i-  
ven , qu e  deseni|>eña el papel de u n o  d e  lo s  adoradores de 
F ran  D odsw orth  (R u th  C hatterton), fué ascendido a su  pre­
sen te  rango  h istr ión ico  de! n u m eroso  gru p o  de artistas de 
tercera categoría .

G o ld w y n  p a g ó  la fabulosa su m a  d e  160,000 dólares por  
lo s  derechos c inem atográficos de la  ní)vela «D odsw orth» ,  
or ig in a l de S inclair Leu'is, e l prim er escritor norteam eri­
can o  qu e  ha gan ado  el P rem io N o b e l.  A q u e l lo s  que lo  l la ­
m aron lo c o  cu a n d o  d ió tam aña sum a, reconocen cuán eq u i­
vocad o s  estaban, y  están  ahora p ag an d o  las ap u esta s  ¡lechas  
c o n  aquellos  q ue  sostetnan qu e  G o ld w y n  e*a m u y  c u en lo .

« F u e g o  otoñal)) e s  la historia de u n  fabricante n orteam e­
ricano  (W alter  H u sto n ) (jue ha l legad o  a ser m illonario  
gracias a su  esfuerzo personal y  gran des sacrificios diirantc  
su ju ven tud , f |ue al cu m plir  c in cu en ta  años se  retira d e  los  
n eg o c io s  para dedicarse a viajar \- a  gozar de la  v id a  por 
v e z  prim era. P ero  para sn esix isa , F ra n , K uropa sign ifica  
su ii lt im a oportun idad  de rendirse a la s  aven tu ras am orosas  
antes de a n e  e l  o to ñ o  de !a v id a  to(¡ue a sn  fin.

E l m atrim onio  sale de N u e v a  Y o rk  en el «Q ueeii Marv».  
F ran  se  v e  en v u e lta  e n  su prim er fiirteo a Ijordo. L legad os  
a París, traba am istad con  u n  gru p o  de arist<j:ratas deca ­
d entes , y  deja gue  D odsw orth  se d ivierta c o m o  pueda, 
m ien tras ella  frecuenta  lo s  fastuosos cabarets y  restaurantes  
de m oda , en com pañía  dcl m u n d an o  A rn old  Ise lin  (Paul 
L u k a sl y  e l apu esto  K urt von  (.Ibersdorf (r ,regory  Cíaye), 
u n  jo ven  n o b le  austríaco arruinado.

C uand o  F ran  se enam ora de Ise lin , D(Klswortli la  perdo  
na. P ero  cu a n d o  K u rt le  ofrece casarse c o n  ella , s in  rem or­
d im ien to  ni p iedad  a lgun a , F ran  se  d ivorcia de D odsw orth .

R od an d o  so lo  por liu rop a , D odsw orth  traba co n o c im ien ­
to y  se  enam ora d e  la  señora C ortright (M ary A stor), una  
encantadora  y  du lce  m ujer, ^ [as en m ed io  de la  n u eva  fe ­
lic idad  cpte la  su er te  l e  deparó, los p royectos  de casam ien to  
de F ran  se  d esvan ecen  y ,  sin  valor para afrentar la v id a  
so'.a, m an da  en busca  d e  sn e x  m arido. D odsw orth  ab and o ­
n a  su j)ropia fe lic idad , pero  v e  a! fin  cu a n  eg o ís ta  y  h u eca  
verda<leraniente e s  F ran , y  s igu ien d o  e l  d ic tad o  d e  su  co ­
razón v u e lv e  a l  lado d e  la  m u jer  a  q u ien  am a.
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E s q u e m a  d e l  

r e q i i i r o  t i -  

m u l U n e e  d e  

i < (  i m á q e n e i  

y  ( o n i d e s  s o ­

b r e  la  p e l í c u  

l a , e n  e l  s i i l e -  

m a  d e  F o re s t

E f 'q u e m a  d e  

l a  r e p r o d g c -  

< lón  d e  I m á ­

g e n e s  y  s o n i ­

d o  e n  e l  tnls-  

■ n e  s i s t e m a

Pero hasta que Lee de Forest, al!á po r los años 1922-23, lanzó su sistem a, 
no  se em prendió una ru ta  firm e, que hab ía  d e  culm inar dos años después 
e n  el «movietone» d e  la W estern  Electric, y  en  el «photophon)' de la Radio 
Corporation of A m erica, seguidos inm ediatam ente de  otros alem anes, ru ­
sos. e tc ., cuando en  1927 se lanzaron a l m ercado  los primeros.
• figuras de  la página 104 puede verse un  esquem a de cóm o se con-

siguió la  im presión del sonido sobre banda. El otro esquem a ind ica la for- 
raa  de conseguir la reproducción del sonido y  d e  la im agen.

Luego de  hacer u n  pequeño esfuerzo de  m em oria p ara  recordar nuestros 
conocimientos de óptica y  d e  electricidad, los pasarem os una ligera re ­
vista.

V em os e n  e l  de arriba a  la  persona cinem atografiada. U n a lente delante 
del niño, representa e l objetivo d e  la cám ara  que fija su im agen en  la  película 
q u e  S e  desarrolla tras él.

D etrás del niño está representando u n  m icrófono (muy grosero, por cier­
t o ;  pero recordem os los tiem pos en  que acontecía aquello), E l micrófono 
recoge los sonidos del niño, que se traducen  en  variaciones de  la  intensi- 
d ad  con  que pasará la corriente por el circuito. Esta corriente (y, por con­
siguiente, sus variaciones) pasa por unos am plificadores, donde una y  otra 
son aum entadas m uchas veces. Después d e  aum entada de esta form a la 
corriente, p asa  por una lám para eléctrica que se ve a  la  derecha, m uy sen­
sible a  las variaciones de la  intensidad de la corriente que ia atraviesa. 
P or lo tanto, aum en tará  o  dism inuirá la in tensidad lum inosa d e  la  bom bi­
lla en  cuestión, conform e varíe la  corriente, por efecto  de las vibraciones 
sonoras recogidas por e l micrófono. ¿E stam os? Pues, adelan te . La luz de

F i g u ra  I — El t e l é f o n o  p r im i t i v o -

104
101

lo  m ism o si se tra ta  de procedim ientos a  densidad variable, como si se trata 
de  los de  densidad  constante, lo que tiene im portancia es que dejen  pasar 
m ás o m enos luz, que e l traductor convertirá e n  sonido.

C A PÍT U L O  X X I

INTENTOS DE COLOR Y RELIEVE '

Después d e  dar sonido a  las imágenes an im adas, se pensó en  darlas color. 
M ejor dicho, ya  antes de  conseguirse la realización del sonoro, se hab ía  in­
ten tado  con  m ejor o peor suerte (más m ala que no buena), d a r colorido a  las 
im ágenes, con objeto de darlas m ayor apwriencia de  realidad, No podem os 
decir que los resultados conseguidos hasta la  fecha sean  alentadores, aunque

M Itehe I t  ¡Le i ten,  d i r i g i e n d o  a  A s t r id  A l l w y n  e n  u n a  

i  « s c a n a  d e  ' ‘C a n d i d a t a  a  m i l l o n a r i a ,  d e  l a  P a r a m o u n t

>

R e p r e s e n t a e i ó n i  m u y a u -  

m e n t a d a j  d e l  r e g i s t r o  d e  

l o f  s o n i d o s  c o r r e s p o n ­

d i e n t e s  a  l a s  v o c a l e s  h a ­

b l a d a ! ,  e n  e l  p r i m i t i v o  

i l s t e m a  d e  Lee  d e  Forest .

ni una gran preparación previa, debe leer m uy despacio y  releer y  rum iar 
cuanto  s ^  posible. A tendiendo bien a  los esquem as, y siguiéndolos con  el 
texto en  la  m ano, punto  po r punto , y párrafo  por párrafo, respectivam ente. 
Lstoy ^ g u ro  de que esta  advertencia vale m ás que todos los esfuerzos aue 
he hecho p ara  haceros am eno y  sencillo el cam ino. L a  creo necesaria, por­
que. aunque estam os llegando al final de las dificultades, éstas son las m ás 
sen as  que se nos han  presentado  en  todo el camino.

C A P ÍT U L O  X IX

DEDICAMOS UN BREVE ESPACIO A ESTUDIAR DIVERSOS ACCESORIOS DE LOS

APARATOS SONOROS

T enem os varias cuestiones pendientes de que las dediquem os algunas lí- 
neas, taJ com o e l m icrófono, los am plificadores, e l altavoz etc

Ll^ micrófono  p rim itiv o  se  se rv ía  de  u n a  c a p a  d e  c a rb ó n  e n  g ran o  fin o  a 
través d e  Ja c u a l c ircu lab a  !a co rrien te  ; las v ib rac io n es del son ido  m od ifica ­
b a n  su resis tenc ia , p o r v a ria r  la d isposic ión  d e  sus p a rtícu las , h ac ien d o  va- 
ria r, p o r cons^iguiente, la  in ten s id ad  de  la  co rrien te  e léc trica .

E n e l m icrófono m oderno, una p laca de  alum inio está  colocada entre los 
dos polos de  im electroim án. A l oscilar la placa por efecto de  las vibraciones 
sonoras, se acerca a  uno u otro polo, originando corrientes eléctricas de  dife- 
rem es signos, q u e  am plificará luego el aparato  encargado de  e s ta  misión, 

t-n  e l grabador de  discos se utiliza un sistem a sem ejante invertido : una

L
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la  lám para  es condensada por una lente (que se ve e n  e l grabado) sobre 
una ranura que solo deja pasar un  estrecho pincel lum inoso que impresio- 
n a  la película que está detrás de la ranura.

Esta im presión se hace sobre uno de los bardes de la película (entre la 
im agen que, como ya advertim os anteriorm ente, sólo tiene u n  ancho de  
Zl 3 m m .. y  la perforación), en una estrecha banda . M uy am pliadas, véan­
se en  la pág ina  105 las im presiones que causaba la  pronunciación de las 
vocales con el aparato  de  Forest,

Proyectem os la película (figura de abajo, en  la  m ism a pág ina 104, a n ­
teriorm ente citada). P or una parte, el proyector lanzará ia im agen a  la pan-

P or otra (abajo), vemos una potente lám para eléctrica cuyo cono de  luz 
^í^aviesa una ranura y  cae sobre !a película (sobre la  ban d a  de sonido). Ei 
pincel de  luz sufrirá ahernativas de  aum ento o dism inución en su intensi­
dad , por causa de las partes claras u  oscuras que lleve la b an d a  de sonido. 
Después, cae  sobre una célula fotoeléctrica. E sta  célula tiene la particula­
ridad que, colocada en  un  circuito eléctrico, de ja  pasa r m ás o menos co­
rriente según que esté m ás o m enos ilum inada. Luego.., a  una franja clara 
de la ban d a  de  sonido, corresponderá, indudablem ente, un  aum ento de la 
intensidad de  la  corriente, como queríam os, y  viceversa. E stas pulsaciones 
de la corriente eléctrica son tam bién  aum entadas en  un  amplificador, y van 
a  causar su efecto en  los altavoces que se pueden advertir a  la  derecha de 
la  figura. Sobre los altavoces, nos lim itarem os a  señalar que su principio 
fundam ental es com pletam ente idéntico al de  los teléfonos, de que tuvi­
mos el gusto de  hab lar en e l capítulo anterior.

Detallem os ahora algunas de  las cuestiones que se nos han  presentado 
en e! transcurso d e  esta brevísim a descripción.

Lo prim ero que se le ocurre a  un niño curioso, después de  oírm e, es p re ­
guntar : cQ ué lám para se em plea e n  el «tomasonidos» p ara  que varíe su 
intensidad con  la m ism a rapidez con que lo h a c e 'e l sonido, que puede lle­
gar a  miles de  vibraciones por segundo? Y, el profesor, m uy am able, res­
ponde inm ediatam ente : U na  lám para de  neón  (el neón es un gas). Esta 
lám para varía instantáneam ente con las m ás pequeñas variaciones de  in­
tensidad de  la  corriente eléctrica, siendo siem pre proporcional la intensi­
dad  de  la  luz a  la  de  !a corriente.

Segunda p reg u n ta : ¿Q ué m e cuentas de los am plificadores?
Y el profesor : j Niño !, espera, no tengas prisa, ya  te  dije que los dedi 

cariam os algunas líneas, pero será m ás adelante.
T ercera pregunta : ¿Q ué anchura tiene la ranura?
El p ro feso r: Su ancho  es de  2’4 milímetros.
¿Y  su altura?
j H um  ! M uy pequeña, enorm em ente pequeña. C onténtate con eso.
Q uin ta  p re g u n tita : Y, con el m ovim iento a  saltos de  la  película, no re ­

sultará que tam bién  el sonido saldrá a  em pujones.

El preguntón cree poner así en  u n  aprieto a l. m aestro, que se sonríe.
El p ro feso r; Pero, j hijo m ío !, ya  sabes q u e  no toda la  película anda 

a  saltos. Sólo lo hace así la parte  que se halla pasando delan te  del obje­
tivo. E l sonido ni se tom a, ni se reproduce en  ese punto. Sonido e  im agen 
no se encuentran a l lado  uno del otro.

Sexta p reg u n ta : ¿T iene alguna particularidad la  bom billa que se em plea 
p ara  ilum inar la  b an d a  e n  la proyección ?

N o : nada notable que m erezca la pena de  señalar aquí.
Y vayam os con  la  s é p tim a : D im e algo de  la fam osa célula fotoeléctrica.
E sta  célula es u n a  lám para m uy pequeña, cuyo vidrio está  recubierto por

una cap a  p la teada en  su interior, dejando sólo una pequeña rendija p a ra  que 
p u e d a  en trar e l pincel de luz, e l lado  contrario a  donde van  a  dar tales 
rayos, se halla depositada una substancia com pleja, com puesta de otras 
varias (principalm ente m etales alcalinos, com o potasio, cadm io, etc.), que 
tienen la  particularidad de em itir electrones (partículas eléctricas) cuando 
son iluminados.

En el centro  de la célula se dispone un anillo, al que está  enchufado el 
polo positivo del circuito eléctrico, m ientras que el negativo se halla en  
conexión con  la  capa de  p la ta  que recubre la cara interna de la  lám para.

Los electrones,.que son partículas de electricidad negativa, son em itidos, 
com o decíamos, al ser ilum inada la substancia fundam ental de la célula. 
Com o electricidades contrarias se atraen, el anillo (cargado positivam ente) 
a trae  a  los electrones. Esto dura todo el tiem po que el pincel de luz alum bra 
el interior de la célula, Pero este traspaso de electrones es. precisam ente, lo  
que llam am os u n a  corriente eléctrica (de hecho, la corriente eléctrica siem ­
pre ocurre del po lo  negativo al positivo, y  no a  la inversa, como se pud iera 
creer). Y no solam ente ésto. Los electrones pasarán  en  tan to  m ayor núm ero, 
cuanto  m ás intensa séa la luz, y se detendrán cuando se  haga la oscuridad. 
V e d  cómo, a  los claros y oscuros d e  la  ban d a  de  sonido, corresponden varia­
ciones de intensidad de la corriente.

Y  antes d e  que e l chiquillo haga la  octava pregunta, pues se va poniendo 
u n  poco cargante , m e  despido de  vosotros h asta  el siguiente capítulo, dán ­
doos la seguridad d e  que, en  él, os resolveré algunas dudas, antes de  dedicar 
otro capítulo m ás a  otros sistem as de  grabar el sonido sobre la  b an d a , tan  
interesantes o m ás com o el q u e  hem os visto, llam ado de densidad variable, 
puesto  que, en  e l positivo, e l sonido está  representado por m anchas plateadas 
de  diferente densidad, que producen m ayor o m enor oscuridad (ya no existe, 
lo  que veíamos e n  la  pág ina 105 ; m anchas b lancas y  negras en alternancia, 
sino  todas las gradaciones desde e l blanco al negro).

Si he  elegido éste p a ra  em pezar, ha  sido por atender al orden  cronológico, 
prim ero, y  segundo por ser el m ás adecuado p a ra  u n a  explicación elem ental, 
y  p a ra  una iniciación e n  estas un  tanto  intrincadas cuestiones.

U na advertencia, antes de term inar : El que verdaderam ente se interese 
por com prender estas cuestiones a  fondo, y  no tenga ni una gran inteligencia.
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p laca , en  conexión con e l estilete grabador, colocada en tre  los dos polos de 
un electroim án, oscila po r efecto de  las corrientes provinentes del am plifica­
dor, y  m ueve e l estilete a  derecha y  a  izquierda, produciendo el surco en 
zigzag de que hablábam os en  un capítulo anterior.

El m ism o fundam ento tiene e l aparato reproductor de  los sonidos grabados 
en  los discos, que e s  e l que recibe de verdad e l nom bre d e  p ic \-up .

Podríam os describir tam bién el m icrófono electrostático, pero nos creemos 
que son m uchas las dificultades que encontrará  el principiante p ara  iniciarse 
a  fondo e n  la cuestión. C onsta (en esencia) d e  un plato  m etálico de unos 
veinticinco centím etros de  diám etro, con u n a  de sus caras m uy pulim entadas. 
D elante de  este  plato se ha  colocado u n  trozo de  tela de seda que lo cubre por 
com pleto y  bastan te  tenso. L a  ca ra  que no está  frente al p la to  se recubre con 
panes de oro (finísimas hojas d e  este  metal), adheridas po r m edio .de presión. 
T endrem os así lo que e n  Electrología recibe el nom bre d e  condensador, for­
m ado  por dos capas m etálicas (plato y  panes de oro), separadas por o tra  capa 
aisladora (seda y  una capa de aire de un  m ilím etro de espesor).

Si se produce un sonido delante de la seda, harán  vibrar a  ésta, con  su capa 
áurea, alejándose y  acercándose al p lato. El condensador, por causa de  estas 
vibraciones, variará de capacidad electrostática (capacidad d e  re tener m ás o 
menos carga eléctrica), pudiéndose aprovechar esta  circunstancia si conec­
tam os este m icrófono con  una válvula de tres electrodos, en  form a c o h -  

veniente.
E sta  válvula (la lám para corriente de rad io  que estáis acostum brados a 

ver), que fué inventada hace treinta años por e l m ism o Lee d e  Forest, que 
tam bién consiguió la im presión sobre cinta, está  fundada en  la  particularidad 
de  ciertos filam entos m etálicos que em iten  electrones a l ser caldeados. Se 
utiliza com o fundam ento para  la  am plificación. T am b ién  se em plea a  veces 
la lám para de  cinco electrodos.

El altavoz está  basado  tam bién en  e l p rincipio  del teléfono, como tuvimos 
el honor de afirm ar. No llegarem os a! fondo de  la cues.tión, por los motivos 
varias veces repetidos.

Es m uy corriente que se dispongan dos altavoces po r lo  m enos e n  cad a  sa­
lón. e l uno reproduce mejor las notas bajas (pocas vibraciones p o r segundo), 
m ientras q u e  e l otro reproduce con  m ás facilidad las a ltas  (muchas vibracio­
nes en  d icha unidad  de  tiempo), consiguiendo entre am bos un efecto m ucho 
m ás completo.

C A PÍT U L O  X X

OTROS VARIOS SISTEMAS DE SONIDO

Sólo tratam os aquí de  dar u n a  idea d e  otros varios sistem as de  sonido, 
que tienen m ás im portancia actualm ente q u e  el prim itivo de densidad varia­
ble, pero sin tratar de describir ni todos, n i aun  la m ayoría d e  los existentes.

El prim er sistem a, d e  densidad fija, estaba basado  e n  el galvanómetro de  
espejo u oscilógrafo de Blondel.

H e aquí su fundam ento, en  pocas palab ras : dos hilos m etálicos unidos, 
pasando en tre  los dos polos de  u n  po ten te  electroim án en  form a de herra­
dura, Si una corriente eléctrica (procedente del amplificador) p asa  po r estos 
hilos, éstos recib irán  unas im pu siones que los harán  girar. S i tenem os un. 
espejo fijo a  ellos, e l espejo girará con  los hilos. El giro angular será m ayor o 
m enor, según la intensidad d e  la  corriente. Si ahora, por m edio d e  una lám ­
p a ra  y  una lente que condense sus rayos sobre d icho espejo, hacem os reflejar 
la  luz sobre éste, el rayo reflejado oscilará con  e l espejo, y podrem os im pre­
sionarle sobre la  película. Este oscilógrafo lo em plean los sistemas R. G. A . 
y  G aum ont Petersen Poulsen.

E n  este sistem a, la  im agen recogida po r e l film  tiene la apariencia d e  una 
sierra de  dientes desiguales, m uy p arec id a  a  la sección del disco fonográfico 
que representam os e n  u n a  figura anterior. El extrem o del rayo  lum inoso es  e] 
encargado de dibujar dichos dientes.

E l galvanóm etro de  cuerdas, es otro sistem a de densidad variable, que 
em plea  actualm ente la W estern  Electric. C onsta de dos filam entos de  d u ra ­
lum inio, colocados en tre  los polos de  un electroim án que, a l  pasa r la  co­
rriente por estos hilos, se  aproxim an o se a le jan  uno del otro. Por la  hendi­
du ra  que dejan  am bos se hace pasar u n  rayo  luminoso, que será de m ayor o 
m enor intensidad, según el acercam iento o  separación deje pasar m ás
o menos.

Existe otro procedim iento, llam ado «A lta Fidelidad», que es e l m ás re ­
ciente lanzado por la R adio  Corporation of A m erica, que es sólo un perfec­
cionam iento del sistem a del oscilógrafo, pero  consiguiéndose resultados m u­
cho  mejores.

La casa T obis utiliza el prim er sistem a d e  que hem<M hablado  en  el ca­
pítu lo  X V IIl.

V entajas e  inconvenientes : En la im presión a  densidad constante, el in­
conveniente d e  m ayor cuan tía  es la  inercia del oscilógrafo («inercian es la 
resistencia de  los cuerpos a  moverse). Y , adem ás, la  relativam ente escasa 
velocidad de desplazam iento de la  película, que hace que, e n  los sonidos 
m uy agudos, los dientes tengan que ser m uy agudos, con el consiguiente p e ­
ligro de ruidos parásitos por causa d e  la m ás m ínim a m ancha, raya, o  m ota 
de  polvo. T iene la ventaja, e n  cam bio , de  que, com o no hay  tonos grises, el 
revelado no requiere cuidados especiales.

E n  cam bio, e n  las operaciones de  laboratorio, e s tá  el inconveniente de  los 
procedim ientos a  densidad variable, pues cualquier variación en  e l tono de 
los negros o  grises se traducirá en  u n a  deform ación del sonido.

T odas las bandas de sonido d eben  revelarse com o las de  im ágenes foto­
gráficas, y  ser positivadas luego.

P a ra  reproducir el sonido en  los aparatos proyectores, se utiliza en  todos 
la  m ism a célula fotoeléctrica de  que hablam os en  u n  capítulo anterior, pues
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CINEMA DIDÁCTICO

LA
i-1 c inem a puede servir, com o auxiliar, nu diré que indispen­
sable. pero sí eficacisimu, para el estudiu académ ico  de la 
Criminolog’la.

A nte todo, n os  encontram os con un escollo , que hay que  
Síilvar : La N aturaleza, para su estudio m ás perfecto, bebie­
ra reproducirse directam ente, y  sin recurrir a  las im itaciones. 
E n  C rim inoloyía , em pero, esto  no es posible. I.a vida que 
se  estudia  en esta  c iencia , e s  de Indole muy especial. Cuan­
d o  un criminal proyecta un crimen, no e s  concebible (aunque  
no haya im posibilidad material) que coja el te léfono, apunte  
el núm ero de una productora encarjfada de la confección  de 
m aterial cinematu^ráfico-criminolriglco, y  d ig a  : n Ha^’̂ an el 
favor de enviar un canieraman  a  la  esquina de la Calle N ueva, 
con  la R am bla , que a las tre.s m en os cuarto, pasará  por allí, 
D on 1' ulano de T al, a  quien p ienso  m atar en ese  m om ento ,  
despojándole en segu id a  de su b ien nutrida cartera .»  N i es  
concebible que un a i ineram tm ,  apostado con otro m otivo, en 
cualquier luf^ar, sorprenda la com isión  de un crimen, com o  
h em os v isto  en a lgu n a  película norteam ericana (donde, com o  
e s  sabido, sucreden todas las co sa s  que no son concebibles  
e n  las naciones europeas, sudam ericanas o  asiáticas).

L os  tem as cinem atográficos, que se em pleen en la enseñan ­
za criminológ-ica, habrán de ser, por con sigu ien te , im itados  
de la  realida<i (claro, que si por una casualidad  «norteam eri­
ca n a »  se lograse  reproducir la  realidad m ism a, no habríam os 
<le despreciarla). Los intérpretes, habrán de ser artistas  con­
su m ad os en la im itación de la realidad : s i e s  posible con se ­
g u ir  cr im inales profesionales au tén ticos, no habrán de d es ­
preciarse, porque el trabajo e s  perfectam ente honrado (e 
incluso, tiende a la represión del crimen), v  un criminal pro­
fes ion a l, podrá dar lecciones de C rim inología  a m uchos  
c r im in ó lo g o s  (¡ C uántos crim inales, se saben al dedillo el C ó ­
d ig o  penal !).

E n  todo  ca so , debe dirigir o  al m en os asesorar la produc­
c ión  un cr im inó logo  especializado. Si e se  rr im inólogo , do­
m ina ¡a técnica del director del cinem a, debe asum ir am bos  
c a r g o s ,  porque 1a dirección única, e s  garantía  de que se lo ­
grarán  lo s  e fecto s  buscados. En otro caso, preferible e s  que  
su papel se reduzca al de a sesor , procurando siem pre, iden- 
tifirar su s  p en sam ien tos con los del director, lo que, por 
d esgrac ia , n o  e s  tan fácil. N o  ha de o lv idarse, que lo  que se  
in tenta , n o  e s  producir un film artístico, ni co n segu ir  gran  
dram atism o (am bas c o sa s  m uy apropiadas, tratándose de  
crím enes, pero no cuando se filman con e s ta s  m iras), sino  
alcanzar los fines d idácticos propuestos de antem ano.

P ero  ¿cu á l ha de ser el papel de la  c inem atografia  en esta  
e n señ a n za ?  D esd e  lu ego , que la exposic ión  de un traíado  
com p leto  de C rim inología , no e s  posible, ni, quizá deseable,  
por m edio del «film». Im posibilidad, c laro está , no e x i s t e ;  
pero  sería caro, risible, y  de n inguna utilidad, P or  e so  su papel, 
ha de .ser m ás reducido, lim itándose al de auxiliar, para ex ­
plicar a lg u n o s  conceptos , que no pueden com prender los a lum ­
n o s . o  que no llegan a penetrarse de tod a  su transcenden­
c ia ,  m á s  que v iéndo los con su s  propios ojos. P or  eso  e s  pre­
ferible, en general, m aterial mudo, sin exp licaciones, dejando  
•éstas a cargo  del profesor, que conociendo la m entalidad y  
form ación previa de sus alum nos, sabrá usar de palabras 
adecuadas a cada caso  concreto  o circunstancias de toda  clase  
que concurran. Claro, que siendo sonora la película, se  da 
m á s verosim ilitud  a la acción, condición esencia lis im a para 
que el a lum no no se forje id eas fa lsa s  de la realidad, y  en tal

senlid'j, la película sonora  d ebe usarse, cuando el profesor  
ten g a  mucho interés, en que la  im presión de realidad sea  
lo m ás com pleta  posible.

P ara  con segu ir  e s ta  realidad, en m avor g rad o  aún, e s  
conven ientf que los ca so s  que se filmen, se  im iten  de la  rea­
lidad \ i v i da,  no de la  realidad posib le , aunque quizá fuese  
preferible introducir leves m odificaciones, para no herir sus­
ceptibilidades de personas interesadas. P ero  e sa s  suscepti­
b ilidades, sólc« pueden existir , cuando se  convierte la pelícu­
la en objeto <le espectácu lo , y  lejos de eso , la  película que se  
em plee en la enseñanza cr im inológ ica , debe ser tratada con 
e! m ism o respeto que se trata el tratado de C rim inología , 
que usa el alum no para estudiar esta  materia. En d iversas  
sa las de proyección-espectáculo , h em os v is to  proyectarse  
películas de carácter científico, an te  un público, bostezante  
y aburrido hasta m ás no poder, com o no se  le ocurriese al 
«speaker» introducir a lgú n  ch is te  d e  su repertorio. Quizá  
no esté  m al del todo, quizá con  ello se acreciente la cultura  
del público, aunque lo dudo m ucho, pero sea  lo  q ue  sea, tra- 
tándiise de una pi-licula confeccionada con v is ta s  a la en se ­
ñanza cr im inológica , e s to  e s  com pletam ente  inadm isible de 
todo punto, porque en tal ca so , la película servirá de espec ­
táculo (m uy pobre, probablem ente, pero espectáculo  al fin), 
y , n o  de enseñanza. P recisam ente , e l crim en, es uno de los  
tem as preferidos por el público com o espectáculo , porque 
su sa lsa  es la  em oción , y  tras ésta  corren siem pre áv id as  las 
multitudes. Q uizá sirva de enseñanza , pero n(j com o m edio  
de l legar a la represión del crim en, sino su  m á s  perfecta  
com isión. Salvado esto , n o  hav inconveniente en que se  
reproduzcan, todo lo m á s  fie lm ente posible, los ca so s  v iv idos,  
que se podrían tom ar (en España) de las sentencias de la 
.Sala 2.* del Tribunal .Supremo. Su reproducción cinem ato ­
gráfica. vendría a ser com o  una publicación en im ágenes,  
que no e s  distinta, substancia lm ente , de la publicación en 
m oldes de imprenta.

T én g a se  en cu en ta  que lo s  ca so s  a que se refieren la s  sen­
tencias c itad as, son, generalm ente , de c ierta  complejidad, 
pues si no lo  fuesen , d ifícilm ente hubieran llegado, a  ca sa ­
ción. C om o al qu e  em pieza a  estudiar esta c iencia , deben 
presentársele, en primer lugar, ca so s  sencillos, y  conform e  
a un orden lóg ico  y determ inado, c laro e stá , que no só lo  se  
ha de atender a las m ism as. La sencillez de e s to s  ca so s ,  tén­
g a s e  en cuenta, depende de que se encuadren o  n o , en las  
categorías cr im in o lóg icas  ad m itid as por los autores, por lo 
que existirá , para el versado en d icha ciencia, pero no para 
el principiante : de ahí la necesidad o, al m enos, convenien ­
cia de la aclaración cinem atográfica.

E xpondré a lg u n o s  c a so s ,  qu e  se  m e antojan filmables, y 
cuya com prensión por el alum no, será siem pre m ás fácil en 
form a cinem atográfica , que en form a oral o  escrita. (Casi 
podríam os decir, que la  im agen  m ovib le  e s  otro m edio de  
expresión , que con  el tiem po, quizá, a lcance tanta difusión  
com o las dos citadas).

Lo m ás filmable e s ,  en  mi opin ión , lo  que se  refiere a  la  
vida del delito,' a  la  codelincuencia  (hasta cierto punto, este  
estudio pertenece a la A ntropo log ía  criminal, pero dado que 
la consideración cr im ino lóg ica  que merece, depende m á s  del 
delito que del delincuente, pod em os incluirle, sin repugnan­
c ia . en la C rim inología), a  las form as del delito, y  a  las cir­
cunstancias esp ecia les  del m ism o , que le incluyen dentro de 
las eximente.s, las a tenuantes o la s  agravantes .

PARA EL ARCHIVO

Influencia de la pantalla sohre la juveníud
E n  u n  artícu lo , A rth ur  v e n  K le in -E h ren v a lten  (Berlín), 

reprocha a  lo s  protluctorcs d e  pe lícn las  es])ectaculares e l  
persisten te  so s la y o  d e  los grand es problem as qu e  ag itan  al 
in u n d o ; ataca v iv a m en te  a la  iiroducción am ericana o  de 
géu ero  am ericano, c]ue p inta u na  v id a  lujosa y  fác il,  por  
s u  fa lsedad  y  su hipocresía , y  la  in flu encia  irritante que  
ejerce  e n  la s  m asas. P rotesta  contra  la  im ixjrtancia  c o n ce ­
d ida  a c ier to s  in c id en tes  d e  carácter erótico  y  a las pelícu las  
d e  educación  sexu a l .  H ab la  c u  térm inos m ás favorables de  
las p e lícu las  cóm icas, pero  rechazando, en cam bio , las po­
lic íacas. A s im ism o  juzga  severam ente  la s  i>elículas rusas por 
s u  tend en cia . E n  cu an to  a la s  pe lícu las  com o  «C arlx5n»,,de  
P a b st y  las de guerra  en general, recom iend a  la  propaganda  
e n  favor d e  la  id ea  de la  pa?.. («.Schone Z n k u n ft» , d e  V ien a
V R atisbona, d e l 19 d e  jwnio y  3 fie ju l io  de 1932.)
’ S e  realiza una encu esta  en las e scu e la s  d e  L on d res  para 
con ocer  la s  im presiones causadas en lo s  n iñ o s  por e l  c in e ­
m a D e  ‘̂lla  resulta que so lam en te  la s  p e l ía t la s  d e  guerra,  
la s  escen as  de terror, las e scen a s  d e  e sp anto  y  lúgu bres , p ue ­
den  producir  e fe c to s  perjudicia les para lo s  n iñ os . (<cCine- 
ma» ,  P arís , j im io  1932.)

E n  un artícu lo  sobre la cu est ión  del ctconínigentem ent». 
F ierre  M alo  habla  d e  ella  d esd e  in i p u n to  d e  \-ista soc ia l,  y  
so st ien e  q ne  toda  pelícu la  es u n  acto  d e  propaganda y  quc>

toda panta lla  sonora e s  un orador p ú b lico . ('(L’ H o m m e  li­
bre», P arís , 1 4 - V I - 1 9 3 2 . )

F loren ce  Jacobs, d ice  en  u n  a r t í c u lo : « T en g o  la  idea  de 
que la s  p e lícu la s  q u e  p resenten  h istorias c o n v en ie n te s  y  sa ­
nas, ejercerían u n a  in f lu en c ia  e x c e le n te  en  la  v ida d e  los 
n iñ o s , y  ésta e s  u na  d e  la s  grand es n eces id ades  de nuestro  
país. Y  n o  c*s so lam en te  por lo s  n iñ os  de h o y  q ue  h a y  que  
crear e l  g u s to  por e l  b ien  en  la  p e lícu la  y  en  la v id a , sino  
tam bién  jDor lo s  n iñ os  d e  ia s  generac iones fu turas. L a  p e ­
l ícu la  p u ed e  enriquecer y  e levar  e l  g u s to  de lo s  n iñ o s  y  la 
cu ltu ra  de su  esp ír itu  le s  ensenará a  e lim inar lo  que es  
m alo  o  d e  p o co  valor .»  («R ev ista  Internac iona l d e  Cineinn  
E d u cativo» , octub re  d e  1932.»

E n  u n  d iscurso  pron un ciado  e n  B ly th ,  e l  R ev . W .  Y oun -  
ger, presidente  de la  C onferencia  M etod ista , sost iene que  
h a y  q u e  atribuir a l c inem a el a u m en to  de d ivorc ios. («T h e  
D ailj’ T e legrap h » , L ond res , 26 - V I I I  - 1932.)

E n  u n a  en cu esta  h ech a  en L o iid res  sobre la  asistencia  al 
cinem a por lo s  n iñ o s  de tres  a  catorce  añ os , resu lta  q u e  el  
I 3 ’S %  so la m en te  d e  e s to s  n iñ o s  n o  frecuentan  e l  c in e m a ;  
e i  iQ % va d o s  v e c e s  a la  sem an a , y  el 48 % va  irregular­
m en te  ; e l  63 % de lo s  n iñ o s  m en ores  d e  c inco  a ñ o s  v a  a' 
c inem a. (uLa C in é m a t t^ a p h ie  Fran^aisei), P arís , 27 - V I I I  - 
t 0 3 2 -)

(C o n l i n u a r á )

En general, se podrán hacer «films», am algam andn todos  
esto s  asp ectos , porque, s i bien en  teoría, por abstracción  
m ental, s e  puede separar la  %’ida, o  la codelincuencia , de las  
form as esp ecia les  del delito , en la realidad, en el dehto  con­
creto y determ inado e s  imposibli-. Ahora bien, y a  que no sea  
posib le , a l m enos se puede dejar en la penumbra lo s  aspectos  
que no se  deseen  estudiar. V  e s to  e s  muy im portante, porque  
el alum no que está  dando su s  prim eros pasos , de no presen­
társele con precisión cada aspecto  de la c iencia , cun facili­
dad lo s  confundirá.

\'o lv ien d o  a la v ida del delito  (tema de todos los tratados  
de D erecho P enal), observaré, en primer lugar, que no es  
posible filmar, desde lu ego , los a c to s  internos de preparación  
del d e lito , com o  n o  sea en la forma que expondré.

V éa se  un c a so  ; U n  hombre ve ingresar una cantidad de 
dinero o  valores, en un edificio determ inado. S i  el actor  que  
interpreta a d icho  hom bre, e s  lo  suficientem ente hábil, podrá  
expresar en ,su sem blante, lus tres estados, de codic ia y  con­
sigu ien te  aparición de la idea cr im inosa , valoración de la 
m ism a (con o sin deliberación), y  resolución crim inosa. De  
esta  m anera pue<le ciarse una impre.sión m ás o m enos exacta  
de los a ludidos a c to s  internos d e  preparación. — El criminal, 
una vez  decidido, s ig u e  planeando ¡ encuentra a un com pa­
ñero de aventuras y propone el crim en {proposición  de nu es­
tro C ódigo) ; acepta y am bos d iscuten el a su n to  {conspiración  
de ídem) ; com pran a r m a s ; exam inan  por fuera el edificio 
«sentenciado» ; buscan la hora <!e m enor circulación. T odos  
ttstos son a c to s  dt- preparación ex tern a .— Se d ir igen  al edifi­
cio  citado. Penetran en el departam ento en donde saben que  
se encuentra el dinero deseado. Encañonan a la única perso ­
na que se halla en él. D etrás de ios atracadores, por la m is­
ma u otra puerta, aparece una cuarta persona, p isto la  en 
mano. L os  atracadores dejan caer  las su yas  y  levantan los  
brazos {Tenta tiv i i  de nuestro C ódigo).— Suprím ase la entra­
da en escena  de la cuarta persona v  s íg a se  el asunto  pres­
cindiendo de la m ism a (por ahora). La persona encañonada  
abre la  caja de cudales y  entrega  lo  pedido. Se vuelven a 
marchar, y  e s  entonces cuando son sorprendidos por la  aludida  
cuarta persona, que les ob liga  a desprenderse del dinero ro­
bado. Entcmces habrá del i to  f rus trado ,  aunque otros, .quizá, 
digan que el delito fué ya consum ado. P ero  al m enos, no hay  
que desconocer la razón que tiene Saldaña, para d istinguir  
el delito  de éx ito  (E r j o lg .  segú n  su term inología  alemana) 
a n á log o  al delito consum ado del C ódigo  español, del delito de 
resultado ¡E r g e h n i s } .  que e s  el que en realidad con su m a el 
proceso criminal. (P ara  representar por m edio  de im ág en es  
este  delito , habríam os de presentar a los delincuentes aprove­
ch ánd ose  de los efectos del delito ; tal sería presentarlos en  
un hotel de lujo, com iendo buenos p latos y  vest id o s  con buena  
ropa.) P or  lo que hace a la d istinción entre delito frustrado y  
ten ta tiva  de delito, no hay que olv idar que e s  muy discutida  
y d iscutible, al m en os por lo que hace a su s  e fecto s  penales. 
D ice  Ferri, que e s ta  sutil d istinción, si bien e s  adm isible en 
teoría, en la práctica no lo es ,  porque parece indudable que, 
en opinión de los jueces, si la consum ación  no fu é  con seg u id a ,  
fu é  debido a no haber hecho el delincuente «todo lo  que era 
necesario». Prescindiendo de ésto , puede continuar la ex p o ­
sición del film : L os atracadores con sigu en  su intento , se em ­
bolsan el dinero y  .salen a la  calle  (de l i to  consiii tuulu).

En cuanto  a la s  form as del delito , la  m á s  im portante distin ­
ción, sobre todo  socio lóg icam ente , e s  la  que se estab lece  entre  
criminalidad violenta (atávica) y  fraudulenta (evolutiva), ima 
de las c la ses  de transform ación de la  crim inalidad, señaladas  
por N iceforo. Com o ejemplo de form a v io lenta , puede pre­
sentarse un ases inato  con arma blanca o de fu eg o ,  un atraco  
a m ano arm ada. La criminalidad fraudulenta, c u y o s  límites  
con la v io lencia  no están muy bien m arcados, e s  a lg o  m ás  
com plicada ; puede presentarse, por ejem plo, el envenenam ien ­
to, m ostrando, en primer lugar la fabricación <lel tóx ico , d is­
t ingu iendo las d iversas c la ses  del m ism o, lo s  m edios de pn'>- 
pinárseio a la v ictim a, efectos que cau sa . Puede m ostrarse la  
autopsia  (y  ésta  sí que n o  hav inconveniente en que se tom e  
de la realidad), que dem ostrará que el envenenam iento  es ,  
com o  dice el p rofesor M endoza, el delito de los ton tos, porque  
su descubrim iento  e s  ca s i  infalible. C om o caso  m ás com pli­
cado de delito  fraudulento, aunque poco concebible en reali­
dad, podría pre.sentarse el que c ita  el m ism o profesor, to ­
mándole de una obra de D ’A nnunzio, de un padre que para 
m atar a un niño, sobre cuya v id a  ha hecho un segu ro , le  
expon e  varias noches a la helada.

P ara  plantear, aunque no para resolver {porque hasta la 
fecha parece insoluble) el problema d e  la impufabilidad, cuan ­
do concurren varias causas, podría presentarse este  caso , que, 
a lg o  m odificado, tom am os de D orado  Montero : U n  Ciuda:la- 
no e s  herido en Ijl cabeza  por una bala qu e  contra  él dispara  
un en em igo  suyo. Le recoge una am bulancia y  e s  trasladado  
a una C asa  de Socorro, donde tras una cura, e s  vendado. El 
paciente se encuentra en una cam a de un hospital, la  enfer­
m era sale d e  la  habitación durante unos m om entos, ei enfermo  
se ag ita  por la  fiebre, en  su ag itac ión  se arranca la  venda de 
la  herida, que em pieza a sangrar, entra la enferm era y  le en­
cuentra  desangránd ose , acude un m édico a aplicar rem edios  
ad ecuados ; e s  inútil, e l enferm o se muere. l i s te  e s  un c a so  
típico en que se p lantea el problema de la causa. Y  e s  de los 
m ás film ables.

( C o 7it¡nuaTá)  T. ( í .  A ren'ai,
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INTERPRETACIONES El csp lrH u  d e  la  crO lca
N

ü hay  persona sincera  qu e  n o  se  h a y a  p regun tado  cu  
su  v id a , u na  v e z  por lo  m en o s ,  s i su  actitud  aotu  
lo s  prob lem as q ue  la  realidad  le  o frece  e s  honrada.

M u ch os, para con clu ir  q u e  la  hon rad ez n o  im porta, que  
cavilar  sobre e l  a su n to  e s  entrar  e n  u na  v ía  m uerta , pero  
pasando in m ed ia tam en te  a  considerar s i  e l  cam ino  em pren­
d ido lleva  al éx ito ,  a  la  co n secu c ió n  d e  lo s  propósitos pro­
p ios, o  a'ieja a grand es p a sos  d e  la  m eta .

S o n  dos gran des problem as a  los q u e  se  v e  abocado quieii 
h a  d e  actuar en  la  -vida, a l enfrentarse  c o n  cu est io n es  m o ­
rales y  m ateriales.

E l  cr ít ico  tien e  un a  m anera p articu lar de acom eter los 
asu n tos . N o  le  corresponde tocarlos c o n  su s  m anos. Sólo su 
pensam ien to  ha d e  g irar e n  torno  de e l lo s ,  y  su  p lum a dar 
cu cn ta  de su s  p ensam ientos. A  é l , m á s  q ue  a nadie, se .c 
ofrecen la s  e tern as  cu est io n es  ;

¿ l i s  honrada esta o p in ió n ?
¿ L a  h e  reflex ion ado  ba stan te?
¿ E s tá  libre d e  preju icios?
M i obra tod a , ¿ co n d u ce  a a lg o ?
M iles  de- dudas le  su sc itan  e l  ch o q u e  d e  su.'; imnsamieii- 

to s  contrad ictorios.. .  L e  fa lta  u n  p u n to  de v ista  c laro, y ,  
cu a n d o  co n s ig u e  u n o , e s  u n a  con tes tac ión  n egativa , <.'n la 
m ayoría  de lo s  casos. A lg u n o  d e  lo s  in terrogan tes cpitída 
cerrado con  un ¡ N o !  rotundo.

E sta  op in ión  n o  e s  honrada. M e h e  dejado com prar, por 
la am istad , por la  com p asión , por el m ied o .. .

Por<iue (aquí v ie n e  la prim era dificultad) sabem os todos  
que, com o  le ía  h ace  p o co  e n  u n  au to r  c o n  p retens ion es de 
c ín ico , uada eS m ás fác il de com prar q ue  u n  h om bre que  
n o  tiene precio  de ven ta , ü n  hom b re p u ed e  tener  u n  precie

para ser com prado, pero p u ed e  ser tan e levad o  este precio, 
cpie n o  se  p u ed a  co n seg u ir  alcanzarlo.

Ü ,  tam bién  ;
N'o l o  h e  reflexionado bastante. M ás a iin , he dejado  que  

e l  pensam ien to  sa lga , com o  la tin ta , de la  p lu m a . Y  esa  
op in ión  ligera, acaso in fun dam entad a , p u ed e  hacerse  d og ­
m a para a lgun o .

A ca so  sea la  respuesta  ;
E l p en sam ien to  está p lagado d e  rem in iscencias. X ad a  hay  

en él de orig inal. E s  rutinario. E s to y  acostum brado a pen ­
sar siemjjre así, y  no m e h e  m olestado  e n  in v est igar  si e s ­
taba equ ivocado .

M ás corriente t o i la v ía ;
N o  voj" a parte a lgu n a . N a d ie  hará caso  d e  lo  que y o  e s ­

criba. A  q u ien  2o  lea le  entrará por u n  o íd o  y  le  saldrá por 
el otro, co m o  d ice  la gen te .  N a d ie  se preocupará de ello.
Y  si se  preocupan , peor, porque habré y  habrán perdido  
el t iem p o , p u es  to d o s  lo s  op in an tes  contrarios que andan  
por el m u n d o  neutralizarán su s  efectos.

Y  esto  n o  p u ed e  ser. H a y  tiue creer e n  la  crítica. P o c o  o  
m ucho, pero creer. E scribir en  co n secu en c ia . Cada línea, 
cada palabra, pretenderá escalar u na  c im a.

N a d a  m ás q ue  eso,
V ien e  Juego e l  q ue  se b u squ e  n o  só lo  la  cr ítica  negativa ,  

de ('no)i y  csí»,  s ino tam bién  la  positiva  : « E sto  es».
M u ch as v eces  en  ella  p u ed e  ir  e l g erm en  de a lg o  que, ca ­

y en d o  en  un m ed io  fecu n d o , io  veam os con vertid o  en reali­
dad al cab o  d e  lo s  años.

N o  im porta  que ign orem os nuestra  participación  en el 
h echo .

A lberto  M.\r

El cine al servicio de la guerra
H

e decid ido , por a lg ú n  tiem p o, n o  ir  a lo s  c inem ató ­
grafos d e  actualidades.

N o  quiero participar con  m i m odesta  ayuda a la 
ostentación  que en e llos  se  hace  de la  renovación  guerrera  
qu e se  anuncia  a legrem en te  en  e l  m undo.

N o  quiero, d esp ués de haber le íd o  lo s  periótlicos y  escu ­
ch ad o  la  radio, con ocer  por la  pantalla  sonora n uevas  pers­
pectivas  sobre im a guerra  franca  y  alegre.

E l c inem a se ha h ech o  im p osib le  d esd e  h ace  a lgu nos m eses
V se ha . convertido— acaso in v o lun tar iam ente— en cóm p lice  
ile  un h ech o  q ue  d eb em os rechazar. Y o  n ie g o  a l  c inem a  
este  d erecho . S ó lo  le  d eseo  para d istraerm e y  para meditar. 
L e  r u eg o  q u e  n o  v en g a  a aum entar la s  p reocupaciones de 
lo s  esp ír itus ,  c o n  la ev o ca c ió n  d e  esp ec tácu los  lo s  m enos  
propios [)ara verter  u n  p o co  de razón. L a  em presa d e l pán i­
co ha pasado de lo s  l ím ites .  L o s  P oderes p ú b licos h an  debi­
do poner freno  y a  a ta l estado  d e  cosas , l ibrando al e sp ec ­
tador d e  esos  desfiles  d e  m ilic ias  h it ler ianas, c o m o  de cu a l­
q u ier  o tra  parada m ilitar. ¡ L a  cólera, e l  furor, e l  o d i o ! ¡ Ei 
en tu sia sm o  que tom a figura guerrera, y  al llamamiento^ de 
un e x a lta d o  cond uce  a la s  m asas hacia  la s  fr o n te r a s ! S i  el 
c in em a  n o  encuentra a lg o  m ejor  q u e  rev istas n a va les ,  for­
m acio n es  aéreas en  orden  de com bate , br il lan tes  cañ on es  
y  d iscursos incendiarios , dep loram os q ue  L o u is  L um iéra , fil­
m an do  «La llegad a  d e  u n  tren  a la  estac ión  de Ciotat», 
preparar.e e l terreno para qu e  se d esen ca d en a^ !!  lo s  in s t in ­
to s  sa lvajes del un iverso .

¥t *  •*.*

Si n o  se  a cu d e  a rem ediarlo , e l  c in em a  v a  a con st itu ir  el 
arm a m ás eficaz d e  propaganda contra  la  paz. D esafío  a  un  
p u eb lo  para qu e  con serve  la  seren idad , c o n  la  sonrisa en  
lo s  lab ios durante añ os en teros , a n te  la s  d ocen as de m etros  
de ce lu lo id e  sem an ales  con sagrad os a  lo s  preparativos m ili­
tares. D esafío  a lo s  franceses a qu e  n o  cierren lo s  p u ñ o s  
a n te  la  ordinaria rúbrica d e  lo s  estandartes con  la  cruz g o ­
m ada o an te  el cadencioso  p a so  d e  o ca . Q ue n o  se ju egu e  
i!n p u n em en te  con  lo s  n erv ios  d e  la  m u lt itu d .  E l  espectador  
llega  a p oseerse de d esconfianza. S e  juzga  a s í m ism o , puesto  
qu e se  interroga. O ig o  su s  con versac ion es  en  la  o fic ina , en 
el café , con  lo s  am igos.

('Están preparados...  L o  h e  v is to  ayer  e n  el c ine . N o  sue­
ñan m ás qu e  e n  la  revancha, en  vo lver  a 1914».

L en tam en te , la  pesad illa  se in s im ia , se desarrolla , se  
d esen v u e lv e , TJn artícu lo , le íd o  al azar, p one en  m archa la  
m ecánica . L a  com probación  se  estab lece . «iLa g u erra  e s  para 
m afiana», g im e  una v oz  angu stiada . T ím id a m en te  traduci­
rem os la in q u ietu d  : «La guerra  e s  para mañanai). L a  g u e ­
rra ...  L a  gu erra . . .  L o s  bata llon es m archan hacia  el E ste .  
L os a v io n es  cortan  el c ie lo  en p edazos. F lo re s  t-n lo s  fu siles .  
T an q u es . C am iones cargados de risas. P or  tod as partes,  
cascos  y  b ayonetas. L as  carreteras, surcadas i>or m o to c ic le ­
tas, F u n d id o  en cadena. E l  R hin  y su  m isterio . P rim er plano.  
E l  cen tin e la . A llá  le jos : e l  río alem án. T'na m ú sica . E l  
d estin o . L o  descon ocid o ., .

¿ E s  e se  v u estro  p apel,  im á g e n e s  p arlan tes?
¿ N o  sabéis  de otros espectácu los?
C uando d ejo  a  H itler ,  veo  :a  S ta l in  o a  IMussolini, m e  

en cu en tro  con  el N e g u s ,  o  rae deslizo  a E tiop ía , frente  a un  
bom bardeo  ita liano. V e o  disparar el cañón  y  p ien so  q u e ,  
esta v ez , n o  son  o b u ses  de cartón estilo  H o l ly w o o d .

¿ H e  term inado y a  con  esto  ? A  pesar m ío , m e m e z c lo  a 
las superiores delic ias  d e l apancraceu o  d e l ticatch-as-catch- 
c a n » . V e o  u n a  confu sa  m ezcla  d e  cu erpos  o b esos  q u e  se  m ar­
tirizan  sin  g l o r ia ; o ig o  la  an gustia  d e  lo s  venc idos , a  q u ie ­
n e s  se  parte la  co lu m n a  vertebral. S u a v e  v is ió n ;  rara v o ­
lu p tu osid ad . L o s  sen sib les  n o  p ueden  hacer  m ás q ue  cerrar 
lo s  o jo s , taparse lo s  oídos. ¡ Q u é program a ! E sperando la s  
hecatom b es, e l hom b re  e x h ib e  su  blasón de civ ihzado.

Y o  h abía  cre ído , com o tan tos  otros, q u e  u n  san gr ien to  
d est in o  n o  m ovilizaría  e l  gen io  h u m an o  para es to s  fines  
m ortales. M e equ ivoqu é . T o d o  cam bia. L a  m áquina  es e s ­
c lava . N o  basta que la  literatura y  la  palabra h ayan  e n g e n ­
drado tantas m iserias. H e m o s  descubierto  n u ev a s  p osib il i ­
d ades. M añana, la  te lev is ión  n o s  traerá a dom icil io , en  la  
hora fam iliar de la  com ida, lo s  ú lt im o s  ecos  d e l con flic to  
m u n d ia l.  l í i i tr e  d os  fi lm s se n o s  ofrecerán c in co  m in u to s  de  
horror v iv id o . «U n esp ec tácu lo  m ejor  que el gran  gu iño l»  
dirá el gen ér ico  de la  banda. Y  qu izás v ea m o s  agonizar e! 
m im d o , m ientras tr incham os u n  ala de pollo .

M .\ur ic e  BorKDET
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P A N T A L L A S
Coliseutn ; «Los m arineros de  Cronstadt)) 

T ^ \  público numerosisimo llonó el C oliseum  pan i asistir

I  a! estreno de esta película soviética.
V  aplaudió  calurosam ente a su term inación, así com o  

subravó tam bién  con su s  palm as a lgu n os  de los ep isod ios sa­

lientes de la  película.

R elata  la parle que tuvieron los m arineros de C ronstadt en 

la  defensa  de P etrograd o, cu an to  ésta  se  v ió  en peligro  de 

caer  en m an os ile los ejércitos contrarrevolucionarios.

N o  n os  cab e ahora el señalar a lgu n a  inexactitud  histórica  

que pueda contener, com o  aquella de dar por supuesto  que la 

revolución rusa, fué hecha exc lusivam ente  por bolcheviques y 
<(sin partidon.

T am poco  hablarem os de la  trascendencia im portancia que  

t iene la presentación de esta  película en m om en tos  en que  

Madrid está  en situación sem ejante ai P etrogrado  d e  hace cer .  
c a  d f  veinJe años. P lum as m á s  autorizadas que la  m ía  lo  ha­

rán nifjor.
H ablando tk  las ca lidades c inem atográficas  de la  película, 

em pegarem os por señalar su excelente fo tografía . L os  prime­

ros fo togram as ,  que n os  m uestran el cam ino  de C ronstadt, 

son  a lg o  in igualado h asta  ahora en el cine. C asi otro tanto  se 

podría decir de o tras muchas.
L o s  intérpretes, acertados casi en su totalidad, destacán ­

d o se ,  entre otros, el que podem os considerar protagon ista  de 

la  obra.
Buena dirección. A l principio, parece com o  si la  línea del

film fuese  un poco  in segura , pero una vez encuentra su  cam ino,  

prosigu e  en línea recta, sin  tiesm ayos, h asta  el final, arras­

trando con s ig o  la atención del público.

U n a  buena película, por tod os  los conceptos.
S eña lem os d e  p asad a  un reportaje, presentado, com o  el an­

terior film , por L aya F ilm s  (Com isaria de P rop agan d a  de la 

Generalidad), sobre las re laciones h ispanorusas, en el que f i ­

gu ran  la s  m ejores fo tografías  del puerto de B arcelona que 

nunca he visto.

M aryland : «Paz en  la tierra"

E
S T F  e s  el titulo español, regularm ente desacertado, de 

c<So R ed  the R ose» ,  di- K in g  V idor. que n os  llega  con  

un poco  de retraso.
D esacertad o , porque no hay tal iipazn. E s  guerra  y  nada  

m ás que guerra, en la tierra y en los espíritus. U n a  fam ilia  

rica (ni mejor ni peor que o tras muchas), que debe enfrentarse  

con los g o lp es  dados por la  guerra  y con los cam bios  que ésta  

trae con sigo . L a  guerra  e s  la  sosten ida  hace setenta  años entre  

los E stad os  del N orte  y del Sur, en Norteam érica.
T o d o s  lo s  problem as que en aquel entonces  ag itaron las con­

ciencias, renacen en im á g en es ,  de no exces iva  violencia. La 

película n o  da soluciones. P ero  e! c ine n o  puede darlas ta m ­
poco. Seria m ucho pedir que apareciesen com o  resueltas las  

cu est ion es  que aun todavía  en  este  s ig lo  se debaten.
B uena, com o  siem pre, la realización de \ ’idor. Buena (ex­

celente a veces) la fo tografía . U n  casi  inmejorable reparto, 

al frente del cual f igura  M argaret Sullavan, exp resiva  y  en­

cantadora . V del que forman parte Randolph Scott. alter  
Connolly, já n e t  Beecher. Elizabeth F atterson y D ick ie  Moore. 

E s una película de l a  Paramount. .A l b e r t o

F é m in a ; «Joaquín Murrietan

P RODiLciós Metro, interpretada en su personaje central 
por W arn er  Baxter. El film t iene por m arco a Califor­
nia en la época en que los am ericanas cjien sobre ella 

encendidos por la  fiebre del oro. y  n os  cuenta, en bellísimas  
im á g en es ,  la historia trág ica  y triste de un co lono  mejicano  
traidoram ente herido y brutalmente mancillado en su  honra 
por la  canalla que irrumpe en su s  pacíf icos cam pos. La bru­
talidad. la injusticia y  los crím enes que com eten  contra él y 
contra los suyos , le arrastra a  la  ven gan za  y al bandidaje. 
E s, pues, la historia <le un bandido cuyo  lanzam iento a l ca m ­
po se  justif ica y cuya figura  e s tá  habilís im am ente dibujada  
por lo s  hechos que constituyen  su vida.

E ste  film tiene en sí todo  lo que se puede ex ig ir  a  una bue­
na película. Soberbia fotografía , m ontaje perfecto, admirable  
dinam ism o, sem ejante al que e s  característico  en el film am e­
ricano de caballis tas, o  sea al mejor film  americano. E l perso­
naje centra! está interpretado con justeza y sobriedad en los 
r a sg o s  duros que le  definen y en la em otividad que pesa sobre 
su espíritu  enferm o, en trág ico  cim traste con su s  expresiones  

externas.
U ) s  personajes ep isód icos po.seen una gran fuerza expresiva,  

y prestan al film un colorido y un d inam ism o d ig n o s  de todo  
elog io . T iene escen as  de gran  valor plástico, caballadas m a g ­
níficam ente aprehendidas por la cám ara y m om entos de gran  

emoción.
En una palabra. Metro lia con segu id o  con este  film im 

gran  acierto, \  W arner  Baxter una de su s  m ejores obras.

M. D E  R.

R

o L L o S DE 
CELULO IDE

Se vuelve a  abrir el estudio m ás antiguo de Hollywood

La primera película, de las <liez y  se is  que B. P. Schulberg  
•se ha com prom etido  a producir para la P aram ount, se  em pezó  
a  filmar recientem ente , sign ificando un aum en to  de 300  per­
so n a s  en la  nóm ina diaria de H ollyw ood.

E ste  film , que se llamará « W e d d in g  P resen t»  («R eg ido  de  
bodas..)  y  que trata de la vida de lo s  periodistas , reunirá en 
su  reparto a Joan Bennett, Cary Grant, G eorge  Bancroft,  
Conrad N a g e l .  Purnell P ratt, Inez Courtney, y  o tro s  artistas  
favor itos  del público. La dirección correrá a cargo  de Richard  
W allace , y  la  fo tografía  será de León Sham roy.

L a s  activ idades de Schulberg com o presidente de B. P, 
S ch u lb erg  P ictiires, Inc,, darán vida a uno d e  lo s  e s tu d ios  m Ss  
an tig u o s  y  m á s  fam osos  d e  H o llyw ood , que, con el adven i­
m iento  d e  la película hablada, había ca ído  en desuso . SUuado  
en la esqu ina  de la s  calles Clinton y N .  B ronson , d e  H o lly ­
w ood , e s te  estudio  fu é  la ciuia de M ary Pickford_, pu es su s  m ás  
m em orab les  películas fueron hechas en él bajo la  gerencia  

d e  Adolph Zukor.
M ás tarde el estu d io  se convirtió  en el cuartel genera! de 

F a m o u s  P layers , entidad que reunía en su  junta directiva a  
A dolph  Zukor, a B. P . Schulberg y ^^Iph A. K ohn vicepre­
sidente  y  geren te  general, en la actualidad, de B. F , Schul­

berg  P ic tu res  Inc, , . 1
A sistieron a la s  cerem onias de inauguración . adem ¡^  de ios  

anteriorm ente  nom brados, W m , Le Barón y  G eorge B agnall ,  
a lto s  o f ic ia le s  de la i'aramount.

Los músicos en  el cinem a yanqui

La m úsica lia obliga<lo a lo s  productores de H o llyw ood  a 
em plear ciertos m edios que en o tros t iem pos hubieran co n s i­
d erado  innecesarios. V arios  añ os después de haber aceptado  
defin itivam ente las películas habladas, lo s  productores se ­
g u ían  crev.-ndo que el acom pañam iento m usica l era un detalle  
su p erf lu o 'd es tin ad o  a llenar ciertos h u ecos  o m om entos  de

silencio, ,
F ero  actualm ente han cam biado de opinión , com o  lo de­

m u estra  el hecho de que hayan contratado a varÍos_ co m p o s i ­
tores fam osos  para ponerle m úsica  a su s  producciones. La  
m ú sica  ha adquirido tanta im portancia com o  la fo togra fía  en  

lo s  f i lm s modernos.
W ern er  Jan ssen , sensacional director de orquesta  y  com po­

sitor americano, se encargó, recientem ente , de ^  
partitura de 600  p ág in as  para el film Param ount «E l general  
murió al amanecer... B oris  Níorros, director m usica l de dicha  
com pañ ía , dio  toda c lase  de facilidades al notable com positor  
para que se  im pregnara del am biente de la película, an tes  de  
em p ezar  su composición.

W arn er  B rcthers contrataron al conocido com positor  vie ­
n e s  Eric  W <,Ifgang K orngold . para la
■ño de una n<K-he de verano». K orngold  adaptó  v n v i s ó  m usicg  
d e  M endeissohn para <licha fantasía , y  desp ués  .-o aboró  en  
o tro s  film s im portantes. M ax Steiner. en la R ko , y  M a x  ax -  
m an, en la  M .-G.-M -. han .-ontribuido notab lem ente  al pro­
g r e so  de la m úsica cinem atográfica . W a x m a n  adm iró a lo. 
■proilurtores < on la excelente partitura de n C on gress  D ances» ,  
y fué traído a H ollyw ood para colaborar en «Rebellón a bor­
do»  V «D aviil Copperfield».

Eli «C azadores de estrellas <le 19,17“. figurara una d e  las  
atrací-iiines musical*-s m ás in teresantes que se han presentado  
en la pantalla. Ler.pold S to k o w sk i,  fam oso  d irector de or­
questa  de fam a internacional, dirigirá n su orquesta en la 
ad m irab lf  1 r u g a  ' de Rach.
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