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e,siones

I iK\ sin conocer el esfuerzo que una pelicula requiere para su realizacion. »e asoma a la panlalia en que es proyectada,
sujeta ya a todas las oerfecciones que suelen acompafiar a los films de éxito universal, no puede darse cuenta <le los sin-
sab(.res'y de 1as preocupaciones porque hubo de atravesar el espiritu tel realizatior'hasta llegdr a lo §de eI ¥$pectador
('usta durante hora y media escaha de proyeccién.

A mi. <<imo a todos los criticos del cinema, cuando de la pelicula no fonociauios otra cosa que la obra ya terminada, nos ern
muy facil situarnos en magister dixil. y arremeter contra todo aquello que. a nuestro juicio, estaba equivocado. Nueslro= mayores
varapalos e los ha llevado hasta la fecha el cinema nacional, sobre el que cayeron nuestros juicios mas duros y nuestras mas
acervas criticas. Casi nunca nos falté la razén; pero tal vez, de haber conocido mejor las dificultades ciue acompafiaron y acom-
pafian aun a los trabajadores del film, tanto técnicos como obreros y actores, hubiéramos mitigado en algo el chaparrén de nuestras
\apuleas. pues no eran ellos los tinicos acreedores a nuestra furiosa arremetida, ya que en la mayor parte de los casos trabajaron
cortos de dinero y faltos de los elementos que la perfeccion técnica de una producciéon hacen imprescindible en la hora actual
del cinema, . i j . .

Ya anterinrmente. me habia dado cuenta de que tal vez eramoi demasiado exigentes ron nuestros realizadores, y de que "~ nos
llenaba la boca con absurdas comparaciones, en las que. frente a nuestros directores, oponiamos los nombres de Capra, fieider.
Clair. Pabts. etc., etc.... jQué equivocados anduvimos .siempre que nos expresamos de tal modo!... Lo reconozco y quiero hacer esta
confesion a nuestros directores, para que vean que mi comprension es capa* hasta de justificar en parte sus errores.

Ven'o de algun tiempo a esta parte preocundndome del estudio de! cinema, tanto en su parte técnica como en lo que se refiere
a su parte administrativa. Bajo mis oios'han ido oasando pla'nlas de estudios exlranjero.s, formulas de organizacion-, dotaciéon téc-
nicoinduslrial de los 6rganos de trabajo, sumas invertidos en la produccién de peliculas por la mayor parte de la? naciones que se
preocuparon del cine, hasta hacer de él una de las ba.ses mas firmes de su economia, etc., etc.

Después de todo esto, me he acercado a nuestros estudios, no con afan de lucro, sino con ganas de aprender y estudiar... jQue
triste experiencia:.. (Como después de esto no he de justificar, sobre todo, aquellas faltas técnicas que se observan en nuestras
producciones? Nuestros estudios han adelantado bastante en los tres afios que habia dejado de trabajar en ellos: pero, asi y todo,
contintan faltos de lo mas elemental. Los carros de scjiuimiento son de antes de ayer y. por tal. imperfectos; las instalaciones de
iluminacién, insuficientes; los laboratorios, deficientisimos; los equipos de realizacién, anticuados y pobre»; la oreani?acion de
trabajo, deleznable... Y. a nesar de lodo esto, se siguen haciendo peliculas, que aun los criticos nos empefiamos en comparar con las
que nos envian América, .ilcniania. Francia e Inglaterra... No tenemos perdon. .

Nos convendria a todo» lo» criticos enrolarnos durante la produccién de un film en uno de los equipos técnicos que trabajan en
nuestros estudios, para vivir con ellos las horas de amargura que casi en todos los casos lian de soportar sin la esperanza de verse
comprendidos por los que méas tarde hemos de constituirnos en terrible tribunal, al cjue no le es cerrada la entrada ni al advenedizo
ni al irresponsable ijue sin conocimiento alguno se lanza, pluma en ristre, contra lo divino y lo humano.

Ya dije anleriormente que no trato de justificar los errores artisticos de nuestros directores, y que. tinicamente, intento poner de
relie\e las dificultades técnicas que acompafian su labor.

Creemos los criticos__tal vez yo ccm ellos lo haya creido asi alauna vez—que si nos dejasen entrar unos cuantos dias en un es-
tudio, dariamos a la produccién nacional una categoria que actualmente no tiene. En nuestra soberbia de indocumentados, se nos
figura que con los conocimientos adquiridos durante nue.stra carrera de espectadores, apena- llegados, obrariamos el milagro de
dar al cine la espiritualidad que le falta y las perfecciones técnicas que notamos a faltar en él. Tal vez viva entre nosotros el
genio que ha de dar a nuestro cinema categoria internacional; pepo e.stoy seguro que. en la mayoria de los casos, no hariamos otra
cosa que perder el tiempo y el dinero, pues una de las cosas que considero impresrindibles para llegar a realizar un buen film, es
conocer el oficio. Me parece a mi que d ninguno de nosotros, de buenas a primeras, se nos ocurriria agarramos a nn violin para tocar
en él la «Novena Sinioniao. .Ante? de poner sobre sus cuerdas nuestras pecadoras manos, nos lo pensariamos mucho, y. tal vez, se
nos ocurriese empezar por tomar lecciones de solfeo, seguros de que, para sacar un sonido agradable de! instrumento, nos haria
falta un pequefio detalle: hacernos primero violinistas. _

;Es por ahil... jEs por ahil—me dice un amigo que estd siguiendo el vuelo de mi pluma sobre las cuartillas, t continua:

Mi amigo es extranjero.

—Qué bello pais este de Espafia, si los espafioles creyesen meno» en la generacién espontanea. L

Ya he dicho en otras muchas ocasiones que no creo necesario, para llegar a ser un buen director de cinc, un conocimiento tec-

sena Util el conocimiento de los fundamentos de la célula fotoeléctrica o de la ldAmpara de iredn. pongo por caso, ;,rara que el
cfmocimiento de la 6ptica en su grado mé&ximo? Con un ligero conocimiento de esta parte de la iisica tendrd bastante un director

que. ademas de estos conocimientos y otro? muchos imprescindibles, tenga talento y sea un hombre de sensibilidad
Si sabe elegir a sus colaboradores, no le fallaran asesoramiento? técnicos; pero no basta con el asesoramiento cuando este cae en
una mente horra de todo conocimient<i que no sea empirico. En una palabra: director lo puede ser todo aquel que. ademads del
talento que se requiere para convertirse en creador, conozca, aunque no sea ma= que de ofdas, el oficio o lo méas elemental del
oficio en el que se quiere producir, - i
Las peliculas extranjeras que llegan hasta nosotros, estan hechas por hombres conocedores del oficio, pues en ningln pais del
muiido. mas que en el nuestro, le suelen encargar los zapatos al sastre y los traje? al zapatero. De modo es. amigos, que un poco mas

de consideracion . Creedme que en parte nuestros directores se la merecen. . s
Lope F. M artinez de Ribera

E C O S DEL ALTAYVO/Z

Budapest.—Doce films en htingaro han sido terminados
recientemente, junto coii dos en aleman. Otros doce estaban
en curso de produccion, con lo cual el afio lo habran termi-
nado con una produccién entre 22 y 26 peliculas.

Melbourne,— Ernest C, Rolls, director de produccién de
Atlanta Films, recientemente constituida, anuncia que
la firma importard estrellas de Hol!>-wood para aparecer en
sus producciones. También serdn importados directores y
técnicos. El capital de esta empresa es de dos millones y
medio de dolares. Su produccion Se prevé en ocho peliculas
larg-as (con un coste 85.000 ddlares cada una), y un ntimero
indefinido de cortas (a 15.000) por afo.

Los directivos de Gaumont British Picture Corp., han
anunciiido un beneficio neto de 3.577-575 ddélares para el

afio que terminé el 31 de marzo proximo pasado, con una
disminucion de cerca de 250.000 sobre los beneficios del afio
anterior. Los directivos recomendaron se colocase r.000.000
de ddlares en una reserva especial.

Doily Haas, e.strella europea, y Charles Brahm, su direc-
tor en .(Broken Blossoms», llegaron a Estados Unidos.

Londres.—G. T. Cummins ha sido designado editor y di.
rector genera! de la British Paramount News.

James Cagney estd organizando un circo «teatral», para
el cual tiene ya reclutados a Fat O'Brien, Robert Montgo-
mery y William Cargan, en el supuesto de que los estudios
respectivos les concedan simultdneamente periodos de vaca-
ciones. El circo visitard s6lo poblaciones de menos de cien
mil habitantes.

PRINCESA ENCANTADORA**
Film musical de GolumbiS
con GRAGE MOORE y FRANCHOT TONE



PREGONES COMENTADOS

Recortes de celulgide

El arte de guardar

Robert Donat, el apuesto jjalJan de «EI fantasma vik”"-
Oeste», afirma que su bien mas preciado, consiste en una
pequefia maqueta de teatro, construida por él mismo cuando

tenia veinte afios. Estd campletamente equipada y, Gltima-
mente, hasta le agregd el alumbrado eléctrico.

E,i prodigiosa la jacultad que tenemos para cotisen'ar fon-
terlas de nulo valor. ¢(Cuantas veces habrd pensado en tirar
la iiMijuetaP Xa lo sabemos, pero nos figuramos que. si ella
es su mas precioso tesoro, debe guardar tal cantidad de in-
utilidades en su casa, gue dara gusto pasar por cualquiera de
sus pasillos y darse de narices con cientos de '.obstaculos. EI
alumbrado recientemente mfiadido, es como el retoque que
hace el mal dibujante a su dibujo. Claro que retoca, y retoca,
y vuelve ji retocar... y cada vea esta peor.

¢Singular o plural?
Hablando de la liltima pelicula de. Rene Clair, sefialaremos
que «EIl fantasma va al Oeste» figura como un films lie René

Clair en la cartelera del Urquinaona. Resultard ahora que se
trata de una serie de peliculas, en lugar de una sola, como to-
dos habiamos creido.

De la vida rustica

Bing Crusby opina por el campo, y su lugar de refugio es
un magnifico rancho en las cercanias de Hollywood. La es-
plendidez de esta propiedad, con su piscina de natacién, su
huerta ysus jardines, es el orgullo de Crosby, a pesar de lo

cual son muy pocas las personas que invita a compartir sus
comodidades con él. . Cy i-

En secreto: Os voy a decir algunos de 10s aetalies que jt-
gumn en ese rancho: radio de doce lamparas con gramola y
una coleccién de cinco mil discos; piano; calefacciéon y coana
eléctricas; tres automoviles, cinco cuartos de bafio, teléfono
interior y exterior, canoa automovil, un avién con campo de
aterrizaje, ochenta y tres criados, etc., etc. Asi da gusto mvtr

en el campo. n
P E1 Pregon-ero

ROLLOS DE

Convencion de la Radio Pictures, en Londres

Aparentemente, una aplastante mayoria de la pléyade de
artistas que Intervienen en la confeccién de peliculas de Ho-
llywood, se ha dado cita en esta metrépoli de Eduardo VIII y
del rio Témesis, si hemos de juzgar por los nombres de Joe
E. Brow (Bocazas), Steffi Duna, Margot Grahame, June Cly-
de, Wallace Ford, Jimmy Durante, Ann Harding, Edward
Everett Harton, Helen Hayes, Edward G. Robinson, Gene-
vieve Tobin y Bert W'heeler, artistas que. Junto con el famo-
so compositor Irving Berlin, asistieron a la Convenciéon que
celebré en el Hytel Ficcadilly la Radio Pictures. Ltd., afilia-
da de la Rko-Radio, en la que el plato de resistencia consistid
en la exhibicion, en privado, de la pelicula «Maria Estuardo,
reina de Escocia», que satisfizo con crece.s a todos los pre-
sentes.

El importante evento a que hacemos referencia, fué adere-
zado con la presencia del dindmico Phil Reisman, vicepresi-
dente y gerente general de exportacion de la productora Rko-
Radio, quien con féacil palabra y vibrantes frases, electrlfic'é a
la delegacion inglesa, relatdndoles las mil y una ramificaciones
de la compleja industria cinematografica, cuyos tentaculos
—ipara producir obras histédricas del caracter de la intitulada
«Maria Estuardo, reina de Escocia»—trascienden ios siete
mares, atravesando fronteras en pos de la fidelidad méaxima,
absoluta, que tales obras requieren en su detalle.

Alli mismo insinué Phil Reisman que, al finalizar ei viaje
de negocios que le llevo a Europa, piensa hacer un reco-
rrido de los paises de la América del Sud, comenzéandolo, pro-
bablemente, con la Argentina, y terminandolo, de lievar a fe-
liz término sus planes actuales, con M¢éjijco, pues jamas ha
tenido la oportunidad de conocer personalmente los nume-
rosos e importantes®aises de la América Latina, en donde las
peliculas y estrellas de su representada cuentan con inmensas
simpatias.

Cecil B, De Mille dirigi6 dos peliculas a un mismo tiempo

A raiz d8§l estreno de «EI llanero», Cecil B. De Wille anun-
ci6 que, en adelante, se proponia producir dos peliculas por
afio, lo cual recorddé a 1<« veteranos de la industria una de
las hazafias del gran director.

En 1915. los criticos se quejaban de que el tiempo dedi-

CIFESA

Una escena Je

revela la

la pelicula eEI

«estrella»

CELULOIDE

cado a la preparaciéon y producciéon de las peliculas era in-
suficiente, y que en las cuatro stnianas que generalmente
se dedicalia a la produccién, era imposible obtener buenos
resultados- De Mille no estaba de acuerdo con ellos, y se
dispuso a probarles su error.

A este efecto, empezd a rodar a un mismo tiempo, pero
con dos equipos de personal técnico, «The Cheat» (EIl tram-
IK>s0), con Fannie Ward y Sessue Hayakawa, y «The Gol
den Chance>i (La oportunidad dorada), con Cleo Ridgely y
WaUace Reid.

Desde las nueve de la mafiana hasta las cuatro de la tar-
de. De Mille dirigia «The Ooklen Chance». Después hacia
una siesta de un par de horas, cenaba y a las ocho de la
noche emprendia la direccion de «The Cheat», que se ro-
daba sin interrupcién hasta las dos de la madrugada.

En un mes terminé ambas peliculas, que fueron buenos
éxitos de ta<iiiilla, y con las cuales se establecieron como
estrellas Fannie Ward, Sessue Hayakawa, Cle6 Ridgely y
W allace Reid.

Un actor gasta 250 doélares en cigarros

Caundo la pelicula de Jack Benny haya sido completada,
la Paramount habrd gastado 250 ddlares en cigarros para el
gracioso coémico.

Los cigarros forman parte dcl vestuario de Jack Benny,
y son tan importantes para él, como el monéculo liara Geor-
ge Arliss o el bastoncito para Charlie Chaplin.

Pero en vista de que los cigarros se consumen a medida
que se fuman y resultaria algo raro que un cigarro se con-
virtiera en una minGscula colilld& en unos segundos de pro-
yecciéon, la compafifa pone a disposicién del actor todos los
cigarros necesarios.

En «Cazadores de estrellas de 1937» (Big Broadcast of
1937). la cuota fué de 1.500 cigarros.

En su reciente pelicula, «College Holiday» (Fiesta estu-
diantil), Benny consumié otro tanto, o quizd méas. A decir
verdad, fumé tantos cigarros que por poco se marea. EIl ac-
tor aparece en casi todas las escenas y siempre con el ciga-
rro en la boca, lo cual significa que fuma sin interrupcién
desde las g de la mafiana hasta que se termina ej trabajo
del dia, a eso do las 6,30 de la tarde.

genio alegres, en la que se

Je tfran solera anjaluza, Anita iSevilla.



NUEVA OLA DE MORAL

(',Eijerce e, Cinema una

erniciosu

s la Argentina se ha iniciado una campafia pro mora-
E lizacion ckl cinema, (jiie amenaza con obtener tanto

rcliL-\'c como la originada en los Estados Unidos por
las asociaciones puritanas. E! film argentino, endeble y ca-
rente de los mas esenciales sentimientos artisticos, tiene, a
la ]>ar de esa falta de arte, el equivoco de su ruta malsana,
falsa y comi>letamente incierta, que ni ensefia ni distrae,
muy semejante a la ipie Italia cultivé, ch su decadencia ci-
nematografica, con <l natural perjuicio para su desarrollo,
ya industrial o artistico. Sin embargo, esto no justifica la
campafia. Por instinto somos enemigos acérrimos de dichas
manifestaciones, de ocultas finalidades y muchas veces de
factura netamente politica, cjue sélo conduce a poner ca-
denas al espiritu creador del hombre, estancando asi su po-

.né'r.jifc

Sk

m e

so hre

la Infancia

tencia y sus posibilidades artisticas; mas aun, si esas ya
nombradas nolas de moral» estdn representadas por altas fi-
guras de la iglesia, que, al mostrarse francamente hostiles
a 'os films pasionales, de gangsters, etc., no buscan o an-
helan la evolucién estética, sino, sencillamente, un medio
de propaganda, de neto beneficio propio,

Y esto es lo gite sucede respecto al cijiema argentino. No
se lucha jjor la reforma y la jierfeccién artistica, de la que
tan escaso se haUa. Si ésta fuera la honrada finalidad de la
campafia, nada contra ella podriamos objetar, ya que, des-
de luego, abogamos por el comp'eto logro del cinema en su
sentido de atte y no de espectdculo banal y frivolo. Pcto
no existe esa meta de perfeccionamiento. Tras de los dis-
cursos y polémicas de moralizaciéon cinematogréfica, se ocul-
ta el afan de crear el cinema de conduccién religiosa, el
film de tema «cristianoD, no cultivado aun—he aqui la pa-

radoja—en un pais de esencia tan lenteramente
como la Argentina.

A causa de esta campafia, han surgido las inevitables po-
lIémicas periodisticas, que han tenido la virtud de excitar
las ideas y los conceptos adormecidos en una docilidad ser-
vil. que era solamente aparente, ya que ahora se han orien-
tado, seleccionado y dividido en opuestos gruias. Quizé lo

més esencialmente popu'ar de la campafia nioralizadora ha-

creyente

GRACE MOORE

yan sido las encuestas creadas por las revistas argentinas, y
en cuyas respuestas se trasluce la diversidad de ideas.
«Mtmdo Argentino)', formulando, entre otras, la siguiente
pregimta : H;Creo usted que el cinema eierce una influencia
nerniciosa sobre la infancia?», ha recibido interesantes con-
testaciones, como estas que a continuacién transcribimos :
* * * *

Fuera de duda, renresenta el cine para la nifie/ un factor
imi>ortantisimo en su educacién. Si los films fuesen adan-
tados a la imaeinacién v comprensién de 'as criaturas, ello
les serviria do instruccién y de entretenimiento, v bosta po-
dria ser considerado como un digno comnlemento de escue-

la. Pero, desgraciadamente, no ocurre asi. va nue las cintas
exclusivamente destinadas a ellos adolecen de craves de-
fectos. Son contadas las nne no lIn'cn ocultas, tras la can-

didez de su argumento, una “itencién soez, ouc bien nronto
la precocidad de los nifios alcan?a a vislumbrar. Asi, dii?o
V sostengo, que el si®ntimo arte es, jior sus condiciones ac-

tuales, un enemigo de la infancia.
« » * «

Absurdo seria querer negar lo oue desde hace varios afios
todos venimos observando. ;Ouién puedp atreverse a neear
riTip las tendencias rinematoBra®ioas sTavitan sobre nuestras
maturas, inculcan en eHas m?los habitos v las imrmlsan a
cultivar pensamientos indienos’ ;Nadie | MiVs dp ejemnlos
pueden ser descubiertos en cualnuier familia a fioco
cine nos tomemos la molestia de anali®'r la pprsonalida'i.
aln en eestacién. do cada uno de sus nifios. “O es. acaso,
necesario, para darnos cuenta de esta eran noticia, oue una

criatura se ahorque, como ocurrié hace imas cuantas se-
manas?... * * * »

IBajo ningtm nretexto puede el cine ser acusado de ejer-
cer perniciosa influencia sobre los nifios. Porque nadie mo-
ior nue e! séptimo arte ha sido capaz de llamarios a la rea-
lidad de 1li*s cosiis. demostrandoles (en forma ficticia, pero
Menjena de vida' las vicisitudes de este ni'indo. con sus false-
dades, sus noblezas, sus triunfos v sus derrotas. JQué nifio,
por rebelde oue fuere, no se sinti6 «empequefiecido v besd
con més ternura a su madre lueeo de ver '(Simiente'i ? V
ifiné nifio de aristocratico abolenTO nudo evitar la cornDren-
sion de una pran verdad, Itieffo de vPr hSov im fueitivoD?
V si todo e« cierto. JtKir oué sp empefian todos en decir que
el cine arruina a la.s criaturas?...

* * « «

Afirmo rotundamente que el cinema actual es malo y pér-
fido consejero de la infancia. Y lo es, acaso no lanto por sus
argumentos, como por los personajes que alli aparecen, y
cuyos pasos siguen los nifios con ojos muy abiertos y ce-
rebro facil. Asi, muchas cintas resultan para la nifiez un

alimento envenenado, cuyos efectos no pueden contrarres-
tar sus almitas demasiado tiernas y sus sentimientos dema-
siado puros. Por eso, los pistoleros, tipos de taberna, pre-
sidiarios y seres por el estilo, contaminan lentamente el
cerebro del infante, haciendo que, de manera casi imper-
ceptible, su personalidad moral vaya degradandose.

S, M.

IRENE
DUNNE
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y hoy perdida en el

ARTISTAS OLVIDADAS

Meore, en un tiempo rodeada de elogios y admiradoret.
montén an6énimo de la capital del cinema.

LA REVISION DE PELICULAS

AS jiersonas que ven mayor nimero de peliculas se en-
L cuentran en el mismo corazén de Hollywood, !'o que>

después de todo, es cosa muy natural. Esa prerroga-
tiva corresponde a un grupo de diez y seis muchachas, cuya
obligaciéon es ver en los estudios Metro - Gokhvyn - Mayer
unas 1.039 peliculas por afio, con un total de dos millones
ocliocientos mil metros de cinta.

Cada \ina maneja por si misma el pequefio cinematégrafo
que se le asigna, en una sala de proyecciéon de un metro de
ancho por tres y medio de largo, en que sélo hay espacio
para la operaria. La pantalla mide un metro por sesenta cen-
timetros.

Los lalwratorios de la Metro hacen doscientas cincuenta
copias ele cada produccién, y cada roUo de pelicula debe ser
examinado cuidadosamente, centimetro por centimetro, para
descubrir cualesquiera defectos, como rasgufios, manchas u
otras imperfecciones. Los estudios empican muchachas para
esta labor, porque los hombres no tienen, por lo general, la
paciencia ni la minuciosidad de la mujer.

K53S «especialistas» deben prescindir absolutamente de la
trama y poner toda su atencién en el trabajo técnico, que
en su caso es velar por la perfeccién de la pelicula en si.
Para lograrlo, la cinta se hace pasar por la pantalla sin so-
luciéon de continuidad. Asi es méas féacil concentrar la mente

Intérpretes:

HiBBfBT HARSBALI
JEAN ABTBDR
LEO CABBILLO

CHAPID

ientras que su Ultima pelicula «Tiempos modernos»
triunfa en todas las pantallas del mundo, Charlie
Chaplln viaja.
En compafifa de Paulelte Goddanl, de la madre de ésta, y
de do5 secretarias, fue a visitar a Shanghai.
La prensa inglesa de Extremo Oriente consigna, con este
motivo, sabrosos detalles sobre la estancia del gran comi-
co en la ciudad méas grande de la China.

Charlot y los chinos

A su llegada a Shanghai, fué, a>mo todos los turistas ex-
tranjeros, asaltado por mnumerables «rickshaws», que le ofre-
cian conducirlo al hotel. Pero tM rehus6 los servicios de los
«hombres-caballos», exteriorizando al mismo tiempo su gran
indignacién por ese triste espectaculo.

Este hecho )e atrajo en seguida las simpatias de todos los
chinos de «ideas modernas». Al dia siguiente, recibiendo a
los representantes de ios diarios locales, hizo nuevas demos-
traciones de admiracion hacia el gran pueblo.

— Protesto de todo corazén y con toda mi alma—dijo—,
contra la odiosa forma de presentar a vuestros compatriotas
en los films americanos. Sé que todos los chinos del cine,
eisddicos» y «traidores», son archifalsos. No ignoro que
vuestra naciéon no estd constituida Gnicamente con traficantes
de opio, con usureros, con «gangsters» y con maestros can-
tores...

No hacia faUa decir
transformado en el

més, para que
Idolo de los chinos.

Chaplin se viera

En un pequefio cabaret ru-
so, fiuna. medita y trabaja

Pero esa declaracién a ja prensa fué la Gnica que Chaplin
hizo en Shanghai. Después de algunas visitas a intelectuales
y a Mme. Sun Yat Sen, viuda del fundador de la Republica,
parece haber cortado todo punto de contacto entre el mundo
exterior y él.

En la inmensa ciudad de tres millones de habitantes, en
la «Nueva York extremo oriental», no fué pronto otra cosa
que un extranjero an6nimo, perdido entre la muchedumbre.

Durante el dia, pasea por el mar, con Paulette, a bordo
de una canoa automovil. O bien, sofiadoramente, recorre
las calles tortuosas, llenas de barro y de ruidos, donde nadie
le reconoce. Y, cuando llega la noche, se dirige al cabaret

ruso «Alla-Verdi». Se encierra en un compartimiento reser-
vado, pide cortésmente cigarrillos y papel y, hasta el alba,
medita, fuma y escribe.

--Estoy preparando mi préoximo estreno— dice, con una

sonrisa evasiva.

No serda—contrariamente a lo que se decia— un film sobre
la China, y no es para «documentarse» que Chaplin ha jdo
a Shanghai. No, él prepara una dura, una terrible requisito-
ria contra el «mundo mixtificado» del Cinema. Dir4a franca-
mente lo que piensa de Hollywood, donde nadie mejor que
él conoce los entretekines misteriosos, el aire envenenado,
las trampas, el vértigo...

Lo que sera el proximo film

Historia dolorosa y burle.sca al mismo tiempo. Charlot
sera, al comienzo, un pobre figurante que trabajara—la ac-
cion se desarrolla en 1917—en un gran film histérico, cuyo
argumento versard sobre el descubrimiento del oro en Cali-
fornia. Pasaréd por todas las miserias, hasta que un dia, ex-

en los desi>erfectos de la pelicula y 110 ea la accién de la
obra. Con ayuda de su cinematégrafo, inspeccionan, ade-
mas, la parte sonora de la produccién, pero no con el oido,
sino con la vista. La pelicula se proyecta sin sonido en la
I>antalla. en donde aparece también la zona sonora, con las
caprichosas rayitas en zig-zag al lado de la cinta. Por la
apariencia de estas lineas, saben si la reproduccién del so-
nido es perfecta o defectuosa.

Con estos cinematégrafos funcionando dia y noche, cada
muchacha ve un promedio de cinco peliculas completas du-
rante un dia de trabajo, que consiste de seis horas.

Al hacer los lalwratorios una copia positiva del negativo
principal, las muchachas ven la pelicula con sonido, tai
como en cualquier teatro, para corregir las partes que ado-
lezcan de exceso o falta de luminosidad, lo que también
afecta a la ]>arte sonora. La experiencia les ha ensefiado a

BUSOIIME UNA NOVIA*

PRODUCCION COLUMBIA

HOLLYWOQD

cavando el suelo ante la mirada de sus compafieros, el figu.
rante buscador de oro, descubrird oro puro y verdadero. \
se volverd rico. Y colocard su dinero en el cine. Veinte afios
ha” transcurrido. En 1937 serd un gran productor de pelicu-
las, hastiado y millonario. Y, entonces, empezard una nueva
aventura. E! poderoso prcKluctor sufrird por no haber sido
nunca amado por lo que significa «su propia persona». \
querrd tentar la gran aventura sentimental, el experimento
mas notable de su vida.

L'na pequefia provinciana— Paulette Goddard, naturalmen-
te— se presentard en su oficina para solicitar un puesto en
alguna representacion. Ella le dard a entender que use pres-
tarfa a todo». EIl productor se enamora de la chica, pero la
someterd a prueba. Paulette es rudamente tratada y enviada
entre las figurantas. Y él, a su vez, se disfrazard también de
comparsa, y durante semanas y semanas tratar4d de que li>
amen «por Si mismo».

Naturalmente, no lo conseguird. Paulette ni se digna diri.
gir una mirada a ese hombre andrajoso, grotesco, timido,
desgarbado. Pero, en cambio, el gran financien.) descubrird
la miseria, la horrible miseria que se esconde detrds del espe-
jismo dorado de la Meca del cine. Serd testigo de atroces
catdstrofes morales, de borracheras desesperadas, de suici-
dios... Verd como el cinema mata, lenta, pero seguramente,
a quien emplea. Y, —en una quiebra imprevista de la gran
empresa—la ultima parte del film nos mostrard a Charlot
con las manos vacias, con los bolsillos al revés y, después de
veinte afios de lucha afanosa, abandonaréd para siempre a
Hollywood, rumbo hacia otras rutas...

De todos los films de Chaplin, éste sera el mas violento.
«Yo quiero—confiesa—ofrecer al mundo una imagen veridica
de esos suntuosos estudios, que tanto hacen sofiar a los jove-
nes incautos...»

Charlot hablara, y sera Sinclair

Lewis quien lo hard hablar

En Manila,
minard su
con objeto
wis, quien
proyectada.

«Esta vez Charlie Chaplin hablara».
pefiando el papel de productor,
diablo, permanecerd mudo.

Después de esta pelicula, Chaplin abandonard, sin duda.
Hollywood. ¢(Ddnde fijard su residencia? En Londres quiza...
Pero él tiene tambicn otros proyectos : establecer «estudios»
en ese Shanghai, donde las insospechadas e innumerables
perspectivas y aspectos—tanto de Asia, como de América y
de Europa— lo encantan...

donde pasard algunos dias descansando, ter-
trabajo. En seguida se embarcard para Europa,
de entrevistarse con el gran escritor Sinclair Le-
se encargard de escribir los didlogos de la obra

Por lo menos desem-
puesto que el Charlot pobre

Perspectivas cinematograficas

Dudamos, empero, de que el gran bufo permanezca largo
tiempo ocioso. Su espiritu inquieto lo ha empujado siempre
a nuevas conquistas, a escrutar horizontes nuevos y captar
de ellos la nota profundamente humana y sensible que haga
vibrar el diapasén de nuestros mas intimos ensuefios. En
sus Gltimas peliculas, Charlie Chaplin ahonda un tanto en el
problema social. Es evidente que, persistiendo en ese camino,
Chaplin ha de deparamos producciones de alta y profunda
calidad.

Su publico, que se encuentra por millones en todos los
rincones del mundo civilizado, las espera con creciente *ntercs.

Michel Corel

determinar la intensidad precisa de la luz
catla pelicula,

Por este método se examina toda produccién que salga
de los laboratorios, de modo que al entregarla al teatro s
sabe que estd en perfectas condiciones.

Cuando Robert Taylor empez6 su carrera cinematogra-
fica, las muchachas tendian a distraerse, enajenadas por fl
atractivo del apuesto personaje; pero después de verlo en
la pantalla varios miles de veces, pasé la novedad y pusie-
ron de nuevo toda su atencién en el trabajo.

Aunque parezca extrafio, estas muchachas van al cine tan
a menudo como cualquier aficionado, porque alli pueden dis-

ilue debe tener

frutar de las peliculas desde el punto de vista artistico, ya
que en los estudios las \-eii sélo desde €. punto de vista
técnico.

Clemente Rodrigo

—\
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PELICULAS DEQI936

K ha celebrado ia votacién entre los criticos yanquis,
S organizada por «Tlie Film Daily», para elegir las diez
mejores peliculas del afio, ])or is." vez. Han tomado
partf en la votacién 523 criticos, que habian de elegir en-
tre las peliculas estrenadas del i." de noviembre de 1935 al
31 de octubre de 1936.
Han sido escogidas como las mejores diez peliculas, las
siguientes, con los votos que se indican ;

“Miitiny on the Bounty» (Rebelién a bordo).
Metro-GoKhVjTi-Mayer s 416 votos
iiJir. Dceds Goes to Town» (EIl secreto de vi-
VIr). Coluinhia e 372 »
i.The Great Ziegfeld» (El gran Ziegfeld) Metro 1
GOldWYN-M AY T e 345 »
«San FrancisSCo». M -G =M ..o 264 »

United Artists.
(La tragedia de

1iDodsworth» (Fuego otofiall. 254  »
i(The .~tory of Louis Pasteur»

Louis Pastenr). Warner Bros
cA Ta.e of Two Cities» (Historia de dos ciuda-

des). M-G-M ...

BrosS ., 231 »

((Anthony Adverse». Warner
«The Oreen Pastures» (Praderas verdes). W ar

NET B O S ottt 197 »
"A Midsummer Night’s Dream» (El suefio de

una noche de verano). Warner Bros. . . . 166 »

A estas diez siguen, formando un «Cuadro de Honor»,
todas las que han obtenido, por lo menos, diez votos. He
aqui su lista ;

«The Magnificent Obsession» (Sublime obsesién). Univer-

sal, 149 votos; <(Ah, Wilderness!», M-G-M, 13S; «Fury»,
M-G-M. 12g; «These Three», United Artists. 106: «Mv
Man Godfreyi). Universal, loi; «Libeled Lady», M-G-M,
95: «Captain Blood» (Carntan Blood), Warner Bros., 94;
«The Petrificd Foresta. Warner, 93 ; «Rose Marie». Metro-
Goldwvn-Mayer, 90: «Show Boat» (Magnolia). Universa,
82 ; «The Country Doctor» (Cinco cunitas), 20th. Century-
Fox, 79; «The Ghost Goes West» (EI fantasma va al Oes-

te), London Fihns, 70; «The Trail of the Lonesome Pine)'
(Herencia de muerte). Paramoimt, 63 : «Marv of ScotTand»
(Maria de Escocia), RKO-Radio, 57; «Modern Times» (Tiem-
pos modernos), T”nitcd Artists. 56; jJjtle Lord Fauntleroy-)
(Hlpeouefio lord), United Artists, 40; «The Georgeous Hus-
sy», M-G-]\r. 48; «Craig’s Wife», Columbia, 48; «The G"-
neral Died At Dawn» (EIl general murié al amanecer), Para-
monnt, /17; «Nine Davs a Queen», Ganmont-British. 47;
«Swins" Time». RKO-Radio, d2\ «The Devil is a Sissv»,
M-G-M, 40; nConie and Get It». United Artists. 36; «Va-
liant is the Word for Carrie» (La indeseable'. Paramount,
33 ; «The Big Broadcast of 1937» (Cazadores de estrellas de
1937). Paramount, 32 : «Under Two Fla?s» (Bajo dos ban-
deras), 2oth. Century-Fox, 31; «The Gav Desncrado» (i Can-
ta, bandolero, canta!', T*nited artists, ?q; «Follow thn Fleet*
(Sigiiiendo a la flota'. RKO-Radio. '*7: «The Prision?'- of
vShark Island'», joth. Ccnturv-Fox, . «The Road to Olo-
rv» (El camino de la eloria). 20th. Centurv-Fox. «The
W hite,Anp-el». Warner Bros.. 27; «A Nisht at the 0 '>e-p<
(Una noche en ’a Opera), M-G-M. ?6; «The G" *“I“n nf Alla'"""
(El jardin de AIl&), T”nited Artists. a?; «To MA”rv-With T,o-

ve». ?0th. C'fiiturv-Fox. 21; «Crime and Punishnient» (Cri-
men V ca't'o-o'. Coiumbii'. 18: «Ramona». '>'th. “ertttirv-
Fox, 18; «Ceiling Zero». W arner Bros.. 17; «Picad’Hv Jim»,
M-G-Jf. ifi; (iDesire» (Deseo), Paramount. i<;: «The Voi-

cp of Rnele Ann», M-G-M. 1=: «The Last of the Mohicans»,
United Artists Rebanee, 77: «Sing. Babv. Sincr». ~oth. Cen-
f’rv--Fox. I’ : «Ch'na Clinper», Warner Bros.. 10; «The
Kine Stens Ont». Columbia, 10.

A continuacién van las caracteristicas de
ras cintas citadas :

las diez prime-
«Rebeliéon a borao»

Productor asociado. Alhert l-ewis; director, Frank Llovd;
novela de Charles Nordholl y Tanies Norman Hn1 : escena-
rio de Talhot Jennings, Jnles Fnrthman v Car\- Wilson 1 cé&-
mara, Arthnr Edeson; sonido. Do6nelas Shearer: editor,
Margaret Booth ; director artistico, Cedric Gibbons; arré-
elo musica!, Herbert Stohart. Producida en Ins ~fetro-Gold-
wvn-Maver Studios, Culver City, California.

Tntarnretes ; Charles Laiighton. Clark Gable. _Franc>iot
Tone. Herbert IMundin. Eddie Qnillan, Dndlev Diggc«. Do-
nald Crisp. Henry Stephenson. Francis Lister. Spring
Bvineton, Jlovita. Mam. lan Wolfe. Ivan Pimpson. De
W itt Jennines. Stanley Fie'ds, Wallace Clark, Venion Dow-
ning, Dick Winslow. , ..

((El secreto de vivir»

Productor v director, Frank Capra; autor® Clarence Rud-
dington Kelland (De «Onera Hat») ; escenario, Rohert Ris-
kin; camara. Joseph Walker; sonido, Edward Bernds;
editor, Gene Havlick ; director artistico, Stephen Goosson :
trajes, Samuel Lange; director musical, Howard Jackson ;
asistente de director, C. C. Colcnian. Pr*ucido en los Co-
lumbia Pictiires Studios, Hollywood, California.

Intérpretes 1 Garv Cooper, Jean Arthnr, Crcorge Bancroft,
Lioncl Stander, Douglas Durabrille, Raymond Wa.bum,
Margaret Matzenaur, H. B. Warner, Warren Hynier. Mu-
riel Evans Ruth Donnellv, Spencer Charters, Emma Dunn,
Wwvrlev Birch. Arthur Hovt, Stanlev Andrelys, Pierre W at-
kins Tohn Wrav, Christian Rnb, Janieson Thomas, Mavo
Mcthot Russell Hicks, Gustav Von Seyffertitz, Eilward Le

Saint, Charles Levison, Irving Bacon, George Cooper, Gene
Morgan, W alter Catlett, Barnett Parker, Margaret Seddon,

Margaret McW adc, L
«El gran Ziegiela))

Productor, Hunt Stromberg; director, Rofaert Z. Leonard ;
argimicnto y escenario, William Anthony McGuirc ; cdmara,
Oliver T. Marsh ; sonido, Douglas Shearer ; editor, Wilhan)
S. Gray ; director artistico, Cedric Gibbons ; trajes, Adrian ;
director musical, Arthur Lange; nitmeros musicales por W al-
tcr Doiialdson, Harold Adamson y Con Conrad ; bailesy con-
juntos de Seymour Félix, Producido en los IM-G-M Studios.

Interpretes; William Powell, Myrna Loy, Luise Rainer,
Frank Morgan, Fannie Brice, Virginia Bruce, Reginald
(Dwen, Ray Bolger, Ernest Cossart, Josep Cawthomc, Nat
Pendkton, Harriet Hoctor, Jean Chatburn, Paul Irving,
Herméan Bing, Charles Judels, Marcelle Corday, Raymond

Walburn, A. A. Trimhle, Buddy Doyle. .
<(San Francisco))

Productores, John Emerson y Bernard H. Hyman ; direc-
tor, W. S. Van Dykc; argumento, Robert Hopkins; esce-
nario, Anita Loos; camara, Oliver T. Marsh; sonido, Dou-
glas Shearer; editor, Tom He!d; director artistico, Cedric
Gibbons; trajes, Adrian; director musical, Herbert "vStot-
hart; nimeros musicales ; «San Francisco», por Gus Kahn,
Brinislau Koper y Walter Junnann; «Would*You», por Na-

ci6 Herb Brown y Arthur Freed; bailes. Val Raset. Pro-
ducida en los M-G-M .Studios.

Intérpretes: Clark Gable, Jeannette MacDonald, Spen-
cer Tracv, Jack Holt, Ted Healey, Margaret Irving, Edgar
Kennedy, William Ricciardi, Roger Imhof, Russell Simp-
son, WaiTen B. Hvnier, Jessie Ralph, Shirley Ross, Harold
Huber, Al Shean,” Kenneth Harian, Charles Judels, Bert
Roach. ,

«ruego otofial))

Productor, Samuel (IOkhvyn; director, William W yler;
autor, Sinclair Lewis; escenario, Sidney Howard; céamara,
Rudolph M ate: sonido, Oscar Lagerstrom; editor, Danny
Mandel; director artistico, Richard Day; trajes. Ornar
Kiam ; director musical, Alfred Newman; asistente de di-
rector, Eddie Bernoudy. Producida en loa United Artists
Studios, Hollywood.

Intérpretes; Walter Huston, Ruth Chatterton. Mary As-
ter, Paul Lukas, David Niven, Gregory Gaye. Mnie. Mana
Ouspenskaya, Odette Myrtil, Kathryn Marlowe, John Pay-

ne, Spring Byngton, Harian Briggs, Charles Haltton, Bea-

trice Maude.

DE NUESTRO FICHERO

CLAIRE
TREVOR

Primera aririz <le la Fox e
intérprele de «Vida azarosa». «La
Gltima senda», «La ley de! Ta-
lion», i<]immy y Sally», «Amor y
ruarlilas», «Gracia y simpatia».
«Oro virgen». «La nave de Sala-
nd?». «Compafieros de viajen. «l-a
e"po5a de la armada» y «Mi ma-

trimonio».

Nacié en'Nueva \ork. el 8 de
marzo ile IUIS; va a cumplir,
pues, veinticinco afo?, E>tuclié

en la Escuela Superior de Larch-
mont. V en la Universidad de
Columbia. jjradudndofe en Lite-
ratura. I-'ilo'ofia y Teoria e Hi*-
toria de las Artes, De esta Ulti-
nia universidad pas6 a la Acade-
mia de Arte Dramatico, ingre-
sando poco después en la com-
pafiia teatral de Kobert H.m-
derson.

En el line comenzé haciendo
papeles secundario* para la War-
ner Bros.

Después de este primer intento
cinematografico, volvié al teatro
contratada por el empresario Ale-
xander McKaiR. para interpretar
el personaje central de «Whi~t-
ling in the Darkw. con Ernest
Truex.

Terminado este contrato, que
durii un afio—afio triunfal para
la artista— marché a Hollywood
requerida por la Fox. interpre-
tando para esta prodqctora va-
rios films del Oeste i'on George
O’Brien. después de lo cual pasci
a la comedia cinemato|;rafica, en
la t)ue ha conseguido grandes
éxitos.

«La trageidia de Louis Pasteur»

Productor, Jack L. Warner; Productor asociado encar®
gado de la produ(xién, Hal B. Wahis; supervisor, Henry
Blanke; director, William Dieterlc; Argumento y escena-
rio, Sheridaii Gibney y Pierre Collings; cdmara, Tony Gau-
dio; sonido, Major Nathan Levinson; editor, Ralph Daw-
son; director artistico, Robert M. Haas; trajes, Milo An-
derson; director musical, Leo F. Forbstein; asistente de
director. Frank Shaw. Producida en los Warner Bros.-First
National Studios. Burbank, California,

Inttir])rEtes; Paul Muni, Josephine Hutchinson, Afila
Louise. Donald Woods, Frit?. Leiber, Henry O’Neill, Por-
ter Hall, Raymond Brown, Akim Tamirroff, Hallowell
Hobbes, Frank Reiclier, Dickie Moore, Ruth Robinson,
Walter Kingsford, Herbert Corthell, Iphigenie Castiglioni.

((Historia ae dos ciudades))

Productor, David O. Selznick; director, Jack Conway;
autor, Charles Dickens; escenario, W. P. Lipscomb vy

C OLBERT



stafeta

uSiemprevivan.— Judith Ailen nacié en Nueva York el ul-

timo dia de este mes hara veintinueve afios. Empez6 traba-'

jando en Nueva York, hasta lograr destacar en Broadway.
Entonces fué llamada por Holiywood, contratada por la Para-
mount. Ha trabajado en «La juventud manda», «Cocktail mu-
sical», «La horda maldita» y aOjos carifiosos». Esté divorcia-
da de su primer marido, (fus Sonnemberg, campeén de lu-
cha libre.

«Otroj>—Joel Me Crea tuvo su primer papel en «La edad
del jazz». Destac6 después siendo galdn de Greta Garbo en
«Tentacién» y trabajando con Dolores del Rio en «Ave del
Paraiso». Estas dos le dieron a conocer a todos.

M. Cantero.—Orihueja (Murcia).— «De tren a tren dos bo-
das» era una pelicula inglesa de la B. 1. P., dirigida por
Pall Merzbach, e interpretada por Marian Marsh (Julieta
Mackintosh), Anthony Busheli (Bill), Claude Hulbert (Alian
Parslciy), Ralph Ince (Mackintosh) y Joan Gardner (Evelyn}.
M usica de Mischa Spolianski y Clifford Grev.

R. J. Solana.—(Fo6rmula para llegar a ser actor de cine?
Pues... la verdad, amigo, no tenemos ninguna receta en nues-
tra farmacopea que pueda servir para el caso. Pruebe a apren-
der el oficio y a tratar dc’ «meterse» sin prisas por llegar a
papeles estelares.

vBstara.— Conchita Montenegro se casé hace mas de un
afio con Raul RoulLen. Para ser exacto, el 19 de septiembre
de 1935, en Paris.

Wii.LIAM First

S. N,.Behrmaiij camara, Oliver T. Marsh; sonido, Dou-
glas Shearer; editor, Conrad A. Nervig; director artistico,
Ccdric Gibbons; trajes, Dolly Tree; director musical, Her-
bert Stothard. Producida eii los M-G-M Studios.

Intérpretes ; Roiiald Colman, Elizabeth Alien, Edna May
ti.iver, Regiiiald Oweo, Dasil Rathbone, Blanche Yurka,
Hcmy B. Walthall, Doiiald Woods, Waltcr Catlett, Fritz
Leiber, H. B. Warner, Mitchell Lewis, Claude (filliiigwa-
ter, Billy Bevan, lIsabel Jewcll, Liicille Laerne, Tully Mar-
shall, Fay Chaldecott, F.ily Maylon, K. K. Clivt, Lawren-
ce (>raiit, Robert Warwick, Ralf Harolde, Jhou Davidson,
Tom Rickc-tts, Doiiald liaines, Barlowe Bor.and.

((Anthony Adverse»

Productor, Jack L. W arner; productor asociado, encar-
gado de la produccién, Hal B, W ais; supervisor, Henry
Blaiike ; director, Wcrvyn LeRoy ; nov-ela, Hervey Alien ;
escenario, Sheridan Gibney; cédmara, Tony Gandio; soni-
do, Major Nathan Levinson; editor, Ralph Dawson; di-
rector artistico, Antén Grot; trajes, Milo Anderson; ma-
sica de Erich Wolfgang Korngold; asistciite de director,
Bill Cannon. Protlitcido en los W. B.-F. N. Studios.

liitdrpretes: Frederic March, Olivia de Havilland, Edmund
Gween, Claude Rains, Anita Louise, Loiiis Hayward, Galc-
Sondergaard, Steffi Duna, Billy Mauch, Donald Woods,
Akim Tamiroff, Ralph Morgan, Henry O’Ncill, Pedro De
Coérdoba, George E. Stone, Luis Alberni, Fritz Lciber, Jo-
seph Crehan, Rafaela Ottiano, Rollo Lloyd, Leonard Mti-
die, Marilyn Knowldcn, Mathilde Comont, Eily Malyon,
J. Carroll Naish, Scotty Beckett, Paul Sotoff, Frank Rei-
cher. Clara Blandick, Addison Richards, WilHam Ricdar-
di, Grace Stafford. Boris Nicholai.

«Praderas verdea»

Productor, Jack L. W arner; productor asociado encar-
gado de la produccién, Hal B. Wallis; supervisor, Henrv
Blanke; directores, Marc Connelly y William Keighley;
argumento de Marc Connelly, de la novela de Roark Brad-
ford; escenario de Marc Connelly y Sheridan Gibney; cé-
mara, Hal Mohr; sonido, Major Nathan Levinson; editor,
George Amy; directores artisticos, Alleen Saalburg y Stan-
ley Fleischer ; trajes, Milo Anderson ; musica coral arregla-
da y dirigida por Hall Johnson; asistente de director, She-
rry Shourds. Producida en los W. B. - F. N. Studios.

Intérpretes: Rex Ingram, Oscar Polk, Eddie Anderson,
Frank W?"ilson, George Reed, Abrahan Gleaves, Myrtle, An-
derson, Al Stokes, Edna M, Harris, James Fulkr, George
Randol, Ida Forsyne, Ray IMartin, Charles Andrews, Dud-
lev Dickerson, Jimniv Burress, W'illiam Cumby, George
Reed, Ivory Williams, David Bethea, Ernest Whitman, Re-
ginald Fenderson, Slim Thompson, Clinton Rosamund, Hall

Johnson Choir.
«El sueio de una noche de verano»

Productor, Jack L. Warner; productor asociado encar-
gado de la producciéon, Hal B. Wallis; su”~rviso”™ Henry
Blanke; directores, Max Rcmhardt y William Dieterle,
autor, William Shakespeare; adaptacifin a la pantalla, Liiar-
les Kenvon y Mary McCall, Jr.; cdmara Hal Mohr; »-
nido :Major Nathan Levinson; editor, Ralph Dawson, di
rector artistico. Antén Grot; trajes, Max Ree; musica, Félix
Mendelssohn, arreglada por
rectores de baile, Brinislava hijinska y Isim Theilade, asis-
tente de director, Sherry Shourds. Producida en los Warner
Bros - First National Studios,

Intérpretes: James Cagncy, Dick Powell, Joe E. “own,

Jean Muir. Hugh Herberth, lan Hiuiter,
Anita Louise, Victor Jory, Mickey Rooney, Ha-
villand. Dewev Robinson, Ross Alexande® Hobart*va-
naugh. Grant Mitchell, Otis Harian. Nmi Theidale, Arthur
Treacher, Verree Teasdale, Billy Barty.

EL SOMBRERO DE COPA

azar, y sin mirar la cartelera, entro en un salén de
A cine. Esto me ocurre casi siempre. Abre la sesién una
tonteria espafiola, en que se luce Mapy Cortes, dentro
del microscopico plano de lucimiento que ofrece la obra, que
califican de astracanada,' con ribetes liricos muy estrechos.

A la astracanada sigui6 «EIl sombrero de copa», cinta que
no sé el concepto critico que pudo merecer a su estreno. Yo,
sin competencia para la critica, solamente puedo exponer mis
observaciones, dentro de! fondo de mi opinién personal.

El asunto de «EIl sombrero de copa» es sencillo y de caréc-
ter vodevilesco, que sirve de marco para una magnifica ex-
posicion de arte decorativo y espléndido lucimiento del arte
coreografico. También el arte lirico tiene su presentacion ;
pero no con tanta fortuna, aunque sirve para completar la au-
reola artistica de los principales intérpretes, dicho sea sin que
desmerezcan como cantantes en su actuacion, dentro del pla-
no de la obra. No son un Kiepura ni una Egert, pero lucen
admirablemente sobre el nivel de otros muchos artistas liricos
que la Cinematografia americana ha llevado al «set» de sus
estudios.

Creo que se vislumbra ya el concepto que me merece «EI
sombrero de copa», por cuanto empieza por ensefiarnos que
«el arte no se improvisa«, y a la Pantalla hay que llevar artis-
tas (no «encasillados»), dentro de cada una de sus especiales
facultades.

El arte decorativo de «El sombrero de copa», pone de re-
lieve la importancia esreni-cinegrafica de las perspectivas.
Sin esas perspectivas, la brillantez artistica del decorado, del
magnifico decorado, se anularia en muchas ocasiones, por
faha de estudio de los efectos de las distancias fotométricas,
y de tomar las imagenes a capricho del director, de las indi-
caciones del guiéon o de la impericia del fotégrafo. Este
defecto he notado en un escenario de «EIl sombrero de copa»,
en la «danza de los caballeros». Sobre un fondo gris, se mue-
ven las iméagenes, borrosas, en uno de los planos o distancia
de cédmara, y a medida que ésta se aleja, seguramente que
unos 20 centimetros, las imagenes se ofrecen més puras, mas
limpias, sin perder el tono de luz crepuscular, si tal fué el
objeto de exposicién fotogréafica.

Este escenario confirma la importancia del colorido de fon-

do y perspectivas, pues de él depende, a mi juicio, la limpieza
o pureza de las iméagenes en la Pantalla, dentro del tono de
luz y distancias de cdmara.

Otro estudio se ofrece en «Ej sombrero de copa», y otra
observacién que me permitiré hacer. En la cancion de tipo
hispanoamericano, el cantante varia de plano : unos cuantos
centimetros de distancia de cdmara. Esto no tiene importan-
cia ; pero si la tiene el cambio de volumen de voz. Es mucho
mayor al final y méas conveniente para el lucimiento del tenor
que canta.

Ciertamente que los sonidos han de estar en relacién con
las distancias ; pero en ios planos en que el cantante aparece
en la cinta, no existe razén para que varié tan notablemente el
volumen de voz. Todo hubiera sido cuestion de variar la dis-
tancia del micréofono, acercandolo a! principio de la cancién.

Una Gltima indicacién critica de «EIl sombrero de copa».
La escuela de presentar en lapantalla los pies en movimiento,
me ha parecido siempre una solemne majaderia. Y es sensible
que en «EIl sombrero de copa» se haya caido en esa lamenta-
ble y ya vulgarisima corrupcién, que no tiene absolutamente
nada de artistica, aunque para algunos se considere «muy ci-
nematografica», por simple instinto de «imitacion».

En el final del programa del salén que visité, figur6, como
pelicula de fuerza «La ciudad de los muertos». jBien ! Todo
estriba en el gusto, en la sensibilidad cié cada individuo y en
el concepto que se tenga formado de ia cinematografia.

Sobre los escenarios truculentos que aplaudian chiquillos,
sin comprender el dramatismo «forzado» del asunto, se alza-
ba, ante mi, protestando, «El sombrero de copa», quizd por
error de sensibilidad artistica o equivocado concepto de la
cinematografia.

Porque a mi juicio «El sombrero de copa», con sus defec-
tos, que he sefialado, es, en su género, una de las sobresalien-
tes peliculas que se han hecho, quizd la mejor, digna de ser
estudiada por cuantos se dedican a la profesiéon. Los princi-
pales intérpretes, excelentes ; a la altura del maravilloso de-
corado.

Y conste que soy enemigo de las alabanzas.

F. Aerdvn Daly

JANET GAYNOR, de 20th Century-Fox.
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|JAS CARACTERISTICAS
DE DN CINEMA RACIAI

os criticos espafioles venianse quejando de que nues-
L tro cinema no ofrecia caracteristicas autéctonas;
abogaban en sus vehementes escritos por un arle
cinematogréafico genuino, y no sin raz"6n, porque raiea
tras todos los paises de Europa caminaban—en el orden
de la cinematografia hacia la vanguardia, Espafia acep-
taba el relego— con pocas excepciones—, sin intentar nada
en pro de su dignificacién,
Ciertamente, hace unos meses nuestro pais vivia en un

estado de modorra, del que ha venido a sacarle la revo-
ljicion social que se opera en toda la parte leal de la
peninsula. En tal situacién, aspirar a una evolucién no-
table de nuestro arte cinematico rayaba en la utopia.

Es evidente—porque ha quedado demostrado— que_eu
nuestra industria se advertia, en los tiempos méas recien-
tes, un laudable afan de depuracién. Cuaudo se producia
con miras ai gran coliseo, guiaba a nuestros productores
y realizadores una orientacién mas vasta e interesante
que de costumbre. Era preciso, por tanto, que esta ten-
dencia predominara por encima de las caracteristicas vul-
gares de nuestro cinema.

Arrinconados los tépicos, los fa'sos sentimentalismos
y las medias pasiones, sobre los que se levantaba nuestra
obra-—i>obre y mediocre obra—cinematografica ; ibamos
a dar paso franco a la pelicula de enjundia moral, artis-
tica v sociolégica. No era una pretensiéon fundada sobre
posibilidades inestables; existian demostraciones— ensa-
yos, allegados al cine puro==ren pelicu'as producidas por
batalladores cinematografistas, paladines dei_ cinema es-
pafiol. Ensayos, realmente, cohibidos por esigcndas que
imponian aquellos tiempos de antafio; exigencias que
fucTon superadas por la comprensién de 'a masa, que se
excedid a ellas hasta adentrarse en el verdadero, en el
auténtico valor representativo del film.

La cinematografia espafiola de fa ante-revolucién pro-
dujo peliculas de una gran expresividad, de un realismo
1a toda prueba, en medio de unas caracteristicas «comer*
Aciales», a las que no podia sustraerse, porque enionces el
epredominio era del Capital, no del Arte, gne vivia—o in»
tentaba vivir—como de prestado, por la benevolencia de los
que con su dinero se habfan irrogado el arbitraje de nuestra
produccioén.

El publico se di6 cuenta de la verdad y supo apreciar en
todo su valor la obra de nuestros verdaderos artistas. Inclu-
*so demostré6 preferencias dignas de ser traidas a cuento, ha-
cia aquellas entidades que_, de un modo esencialmente artfs-
tico—o sea, soslayando en lo posible la ligazén comercial a
que estaba sujeto el arte—, se dedicaron al desarroll6 y di-
vulgacién de la industria def film espafiol.

Tenemos al filo de la plnma los titulos de algunas de las
epeliculas que en aquella época—tan_ reciente, aunque tan
distinta a la actual—marcaron al relieve las primeras ma*
mifestaciones de arte de la cinematografia espafiola. Sm em.

bargo, frenaremos nuestro primer impulso para mantener
ea el anénimo—dentro del presente articulo—los aludi-
dos titulos, porque tenemos la conviccién plena de que
cada uno de ellos tiene destinado un lugar en la admi-
racion del lector.

¢En qué podemos fundar nuestra conviccién?, os pre-
guntaréis, tal vez un poc» perplejos, porque las manifes-
taciones de arte, en nuestro cinema, no fueron, cierta-
mente, tan prédigas que pueda versarse sobre ellas sin
caer en un exceso de alabanta.

Y la contestacién es, por nuestra parte, sencilla, fécil
y simple. Aseveramos este sentir del pUblico apuntado
més arriba, porque cada uno de los films a que puede

. . > tafermoeioB™* »)

Natacha".

MAKtAN MAFiSH.

EL PIJDOIR Ef* EL IENFt

Dos impulsos primitivos han contri))nido, aunque en grado diferente, al desenvolvimiento de la corriente que ncepta. un cédigo
de conducta sexual. Uno de ellos es el pudor, y el otro mencionado anteriormente, son los celos.
El pudor es casi universal en la raza humana, y constituye el tabd, que se destiuje Unicamente de acuerdo con tormas
ceremonias sujetas a un protocoln establecido. _ "
Nos rebelamos por amor o por leidtad al espiritu cienttfico, o por el deseo de sentimos perversos,- tal como acontecidé a
Bvroa Sin du<la las conventi.-nes determinadas en una comunidad dada, exactamente, lo que se considera mdecente,
por la existencia universal de un convencionalismo definido, es evidente que time un ongen que no es convencional

"En~"Uoda la sociedad humana, la pornografia y el exhibicionismo,_estdn rc*nocldos como ofensas; excepto
cuando, en casos poco frec\ie>»tes, forman parte de las ceremonias religiosas.. L1 ascetismo, que ° J®*
ner una fisiolégica conexi6n con la castidad, es un impulso que parece desi>crtarse cuando se ba alcanzado

~*No'rquiero detenerme”n'"hBeer un analisis psicolégico de sus origenes; pero no puedo dudar de que se
trata de un sentimiento e”pontdneo que existe en casi todos los seres humanos.
deseo de libertar el espiritu de la escla”tud de la carne, ba mspirado a muchas religiones del mun-

m

ISMB JEWEL

s uno de los actores que

tiene mas positivos méri-

tos en la actual pantalla
norteamericana.

Naddé en Nueva York, el i8
de febrero de iSgo. A los doce
afios, escasamente cumplidos,
eran enormes sus aficiones por la
escena y el teatro. A los quince,
el intérprete de obras shakcspea-
rianas, Ben Greet, le daba impor-
tantes papeles. Como actor dra-
mético, se destaca en seguida, al
lado de las famosas divas Maxine
EUiot y Ethel Barrymore, con
quienes en Broadway hace gala
de excepcionales dotes durante
afios. Ei dne mudo 5 acogi6 en
la vieja compafiia Essaniy, en
calidad de ciestrellan. Sus pape-
les en «La secuestrada», «EI
hombra de los brillantes», «EI
presidente desaparece» (Mercade-
res de la muerte), «EI cardenal
Richelieu» y «Crimen y castigo»,
estan aun frescos en la memoria
de todos.

El General Sutter (personaie
central de «Oro en el Pacifico»),

una gran figura de la coloniza-
cion californiana. era muy dificil
de representar sin eludir las cri-
ticas.

Las dificultades méas grandes
para un actor, provienen de te-
ner que encarnar personajes de
caracteristicas determinadas, ya
que, tenKudo que ajustar™ a la
expresion fiel de la historia, tie-
ne que estudiar su pape”l también
en su parte psicolégica.

James Cruze, director de_ la
pelicula dtada, tuvo que meditar
mucho antes de deddir a quién
debia entregar la resiwnsabihdad
de la interpretaciéon de este per-
sonaje y, por fihimo, después de
muchas vadlacioiies y consultas,
eligi6 a Edward Amo'.d.

Este actor habia realizado una
interi>retacion tan completa en
«El hombre de los brillantes»,
(ConlinAa ea loiormaclea«*>



PANTALLAS DE BARCEHLONA

En el Urquinaona : «Sucedié sin querer»

N\ produccion Colunibia sin pretensiones, interpretada por
Mary Asior y Melvyn Douglas, con ios nifios Edilh Fellowi
y Jarkie Moran. Director, Elliot Nugent.
arsa no es nueva, pero estd bien expresada y descrita, a veces,
con un humorismo de buen tuno, que la hace amable e interesante
a lo largo de su desarrollo. Como dijimos antes, se trata de una co-
media de costumbres intrascendente y sin pretensiones, a la que los
intérpretes logran dar empaque de alta comedia, sin que pierda nun-
ca su esencia de humorada, lo que constituye el méaximo acierto del
Glm.

La pareja de nifios con”iigue entretener y divertir con sus travesu-
ras, todas ellas encaminadas, en principio, a desbaratar los planes
amorosos de los padres, y a favorecerles, luego, asi que se ban con-
vencido de <jue en su desimién se esconde su desgracia. Es pues, en
una palabra, una comedia que se ve con gusto y que constituye un
éxito (le interpretaciéon y de direccidn.

En el Catalufia : <jMadre querida»

KBLICL'LA mejicana de indole dramética, presentada en Barcelo-
na por Conrado Macip. Ya hemos dicho, cuando nos hemos
- referido a producciones mejicanas, que el cinema de este pais
ge halla en plena formacién; por lo menos no podemos decir otri
cosa, si tenemos en cuenta lo que hasta hoy nos fué presentado por
los mejicano». Ahora bien; este iilm supone un adelanto e indica,
bien a las clara», que este cinema estd inspirado por un afan de su-
peracién que te adivina en cada una de las producciones que nos va
ofreciendo esta temporada. «Madre querida» se apoya en una farsa
folletinesca, pero estd realizado con el noble deseo de emocionar, y
se le pueden perdonar los procedimieutos ante el resultado obtenido
por intérpretes y realizador, quienes van a la emocién por senderos
normales, apoyados en sentimientos que son eternos en el alma hu-
mana.

El nifio Antonio Serrano Liceaga, intérprete central del film, rea-
liza una admirable labor, digna de lodo elogio. El resto de los intér-
pretes, discretos.

La parte mas endeble del film, es aquella que se refiere a su en-
trafia técnica, justificable en los comienzos de todo cinema.

En el Capitol

ON un Ileno bullicioso y caliente, se estrenaron en este local
tres producciones. Un filni de caballistas, una pelicula comi-
ca lie corto metraje y un film dramatico de aviacion.
Solamente un pdalili<o tan fallo de sensibilidad como el que acos-
tumbra a asistir a los estrenos de esta sala puede reir las incidencia»
de la pelicula comica, y reaccionar tan primariamente como lo hace

ante los films draméaticos que son la base del programa.

En estas lineas voy a hacer la critica del pUblico, ya que la de las
pelicula.- de estreno apenas si merecen la pena. En este caso, es mu-
cho mas interesante el publico que las peliculas, por muy buenas
<jue ésta> fueran. E

El publico del Capitol. no en este caso, sino en tocios, esta dando
un espectaculo indigno de una ciudad civilizada. Berrea, erupta, sil-
ba. patea, tira coces, rebuzna, canta, fuma, se descompone > se pro-
duce tan groseramente como puede. INo creo que en ningtina capital
civilizada se dé nn caso como éste, de falta de civismo y de educa-
cién colectiva. La sala, mas que ambito dedicado a un espectaculo
civilizado, semeja una cuadra, cou todos'sus olores agrios de huma-
nidad caliente y sucia. Nunca como en estos momentos de exaltacién,
tan noblemente vivida por tm pueblo, se debia de permitir un caso

tal de falla de sensibilidad.
K1 cine, como el teatro, estd dedicado en todos los paises a ins-

truir deleitando. Nuestra revolucion merece otro cinema, si con el
el que se le ofrece no se puede deleitar ni instruir al pueblo. Hay
que acabar con estas manifestaciones brutales de la masa, hay que

educarla en sus instintos y en sus reacciones. El espectdculo que se-
manalniente se da en el Capitol, es indigno de un pueblo civilizado,
y por higiene espiritual se debe de acabar con él. ;Cémo?... He aqui
lo dificil, pero no lo imposible... Estidiese el caso, pnes de lo-

Las caracteristicas de un cinema racial

alcanzar nuestra alusién, tiene en su idea béasica dibujadas
las caracteristicas de un cinema racial, que es un algo in-
concreto todavia en el Séptimo Arte espafiol, pero que se
adivina cada vez <iue uno de nuestros realizadores _se lanza
a la aventura—reencarnacion del quijotismo, al decir de los
materialistas— de crear una pelicula dé rasgos espafiolistas
auténticos, que ni reniegan de los americanismos, ni se en-
tregan de modo absoluto a las tendencias rusas.

in cine racial serd aquel que imprima a la produccién pa-
tria un carécter que debe ser reflejo y asimilacién del nues-
tro genuino j con un sabor y un color propios, arrancados
a nuestras palpitaciones cuotidianas, no de la leyenda ni de
lo espectacularmente colorista— como se hizo antano—y que
en la mayoria de los casos denigra al Arte. En el nuevo al-
bor del cine espafiol, Espaiia debera dar al mundo la visién
real de su vida, ofreciendo en sus i>eliculas, en toda su pro-
ftmdidad, nuestros problemas morales y sofiol6gicos, paita-
dos con una concepcion artistica de la mas pura esencia ci-
nematogréafica. -

No es mucho pedir, si se tiene en cuenta el nivel artistico
a que iba llegando nuestro cinema y el prestigio que gozaba
eti toda la América latina y en otras latitudes del globo,
Tamposo se nos podrd atribuir un exceso de optimismo, por-
que nos consta que hay una entidad que ya ha levantado el
estandarte del nuevo cine espafiol, dispuesta a darle todas
estas caracteristicas que apuntamos, y aun otras mas inte-
resantes, concurriendo en ella todo el prestigio que _gan6_ en
el mundo nuestro Séptimo Arte. Bajo el mismo distintivo,
prestigiado por varios éxitos, «Cifesa» seguird a la vanguar-

dia de la cinematografia esi»fiola. Gon'zilu de A. Pie

El pudor en el cine

(Conclusioén)

do y mantiene su poder entre los intelectuales modernos.
El cine ha conseguida iluminar el concepto que la jnujer

tenia del pudor. Las imé&genes que la pantalla nos brinda,
alejaron de nuestro concepto las sombras que entenebrecian
nuestro conocimiento de la sexualidad. Las ilustraciones que
damos a estas notas no hubiesen sido comprendidas nunca, si
el cine no hubiese dejado caer sobre nuestras mentes, llenas
de prejuicios, la luminosidad que en si encierran las iméage-
nes de estas mujercitas ligeras de ropa, iniciadas en los oros

nformaciones

En Alemania serdn exhibidas durante
da 220 cintas. 32 de ellas americanas.

la actual tempora-

En el tercer trimestre de! afio Gltimii (i julio 30 septiem-
bre), han sido producidas 109 peliculas en Hollywood, con
un aumento de 28 sobre el segundo y 17 rnds que el priinero.
De las 109 peliculas han sido producidas por Colombia, 15 ;

grar acabar con esto conseguiriamos dar un bafio de civilizacién a
esta sala, tan necesitada de un barrido y un fregado por dentro y

por fuera. Loce F. M.\btinez de R ibera

de una playa encendida en claridades, y recortadas sobre el
azul de un cielo limpido y lleno de luz. El cine ha conseguido
desviar por nuevos senderos, menos complicados y mas com-
prensibles, el concepto del pudor, el cual es en nuestros tiem-
pos, mé&s que un castigo .sobre e) subconsciente, una claridad
espiritual alejada de los conceptos oscuros del pecado.

Y vamos a dejarlo, que nos hemos puesto demasiado serios

y no se lo merecen estas chicas tan guapas, que seguramente
no pensaron, cuando se colocaron asi ataviadas ante el obje-
tivo, en lo transcendental de estas disquisiciones' que nos ha
sugerido su belleza.

Los protagonistas de «Oro en el Pacificon

(Contlugién)

que merecié el ap'auso de todos los ptiblicos. En su papei

de General Sutter, y después del triunfo obtenido en su an-

terior, la responsabilidad era, por lo mismo, mucho mayor.
Ariiold, hombre estudioso y gran actor, afront6 el papel

con toda valentia. Tales fueron los resultados, que James

Cruze, al terminar la pelicula, declaré : «Nunca habia te-

nido la oportunidad de dirigir a un artista de tanta com-

prensién y conciencia de la responsabilidad de los papeles

interpretados, como Edward Arnold.»
BINNIE BARNES

De esta actriz ing'esa se desprende un raro magnetismo,
que la ha llevado rapidamente al estrellato en América. Es
la genial intérprete de la condesa rusa por quien el Gene-
ral Sutter hubiera dado toi.lo su imperio, a costa de tantas
fatigas conquistado.

Miss Barnes naci6 en Londres. Se educ6 alli y en Paris,
expresamente para la escena, a pesar de ser hija de un simple

guardia urbano de la metrépoli inglesa. Pero, llena de an-
sidis inconmovibles por escalar la fama como artista, habia
sabido saltar por sobre todos los obstaculos.

De todos los hombres de todas las zonas del mundo, allen-

de las fronteras del imperio britdnico inclusive, Binnie es k
soberbia heroina de ‘'iSilver Tassie», con Charles Laughtoii,
y de la revista de Charlot «Cavalcade».

Es también una de las bellisimas esposas del rey en ((La
vida privada de Enrique VIII)), con Charles Laughton. En
<(El hombre de los brillantes», es también magnifica Bin-
nie Barnes ia deslumbrante belleza LiUian Russell, del 90,
que rechaza al millonario Diamond Jim, que al fin sucumli>e
al romantico dolor de la repulsa de tan bella mujer.

por Cosmopitan,
4.: Hirliman, 3; Major, i;

2 ; por First National, 7; por Hal Roach,
M-(j-M., 11; Paramount, 16;
Pickford-Lasky, i ; Reliance, 1; Republic, 8 ; R. K. O. Ra-
dio, 9 : Samuel Goldwyn, i; R. P. Schulberg, i; 2oth Cen-

tury-Fox, 13; Universal, 11, y Warner Bross, 5.

inven-
Para

Berna.— M. Nicoléas,
tado

director del teatro Capitol, ha
un nuevo procedimiento de peliculas en relieve.

Para obtener la mejor agua mineral de mesa,
nada mas indicado que las incomparables

SALES lITtNICaS BAIMIlP

eliminar la fatiga de los ojos durante la proyeccién, Nicol&s
ha inventado un aparato que <lispensa por completo del uso
de las lentes bicolores con el consiguiente cansancio que
producian. h

En Alemania, el coste de una pelicula corriente oscila en-

tre 250.000 y 300.Q00 marcos, aunque algunas han sido
producidas por 180.000. Las grandes peliculas han llegado
a costar 600.000 ; y superfilms, sincronizados en varios idio-
mas, han alcanzado los 800.000 y maés.
H
Nuevos contratos: George Hasell y Seymour Félix, con
la 20th Century-Fox ; Paul Lannin, Val Burton y Will Ja-

Edward Everelt
y Gracia Alien,

con la M-G-M ;
George Burns

Horton, J. Theodore
con la Paramount.

son,
Reed,

S

«L’homme a abattre» .serd& presentada en la sala Pleyel,
de Paris, el 23 de febrero, bajo la presidencia de honor del
Ministro de la Guerra francés.

Bebé DAIitleU, ana de tai

F I G U R A S

OLVIDADAS

eilrellai de ayer> deiapa™

recida ho}' para el cinema,
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“ERAN CUATRO

nte todo y sobre todo, mi adiniraciéu hacia Ciikor
por haber Ilevado ulLittle Wonien» (Mujercitas) a la
pantalla, presentada.eii Espafia con el mismo titulo

que _fué dado a la traduccién de la novela, tiLas cuatro her-
raanitas», de la forma que ha sabido hacerlo.

La obra literaria de Luisa IL Alcott no pasaba de la me-
diania, una obra sin vigor ni trascendencia, sin sobresalir
del montén de novelas vulgares.

La pelicula de George Cukor nos agrada, sobre todo, por
su sencillez, pudiendo ser considerada como una de esas
obras maestras procedentes de Amirica, que muy de tarde
en tarde conseguimos ver en la ])antalla. Los productores de
Yanquilandia, tienen a su disposiciéon la palanca méas pode-
rosa : el délar, permitiéndoles magniiicos estudios, permi-
tiéndoles tener bajo contrata a los mejores técnicos del
mundo, y consiguiendo de este modo obras perfectas téc-
nicamente. Cuando a esta perfeccion se ime el talento y el
conociiniento del oficio, aportado por un director caj>az, tie-
nen todo logrado; Una técnica perfecta y sencilla, un ani-
mador y una obra, cuando sepan escogerla y conseguirla.

Lo mejor de toda la pelicu’a es su primera mitad, v algo
més. Hasta el momento de la disgregacion de la familia por
el casamiento de una de las hermanas. Hasta entonces pa-
rece como si ia cdmara tuviese el solo empefio de retratar
la vida dé una familia, sin mé&s pretensiones, y lo consigue
plenamente. Después, quiere seguir a las aves en su vuelo,
quiere ver a donde llegan las rutas de todas ellas, pero no
consigue llegar a convencernos, no nos interesi’ su dcs.ino,
nos contentdbamos con saber que eran cuatro hermanitas,
cuatro mujercitas de nuiy diferentes caracteres, Cuatro mu-

chachas, representando todas las muchachas del mundo.
Margery, Elizalx:th, Josephine y Amy.

Meg, la mavor, sensata y prudente, como todas las her-
manas mayores, y, como ellas, sin caracteres demasiado no-
tables. Le agradaria vestir bien y lucir.

Beth, uno de los personajes mejor trazados, afectada de

una timidez incurable, se nos hace simpéatica desde su pri-
mera aparicion en la pantalla. Toca el piano, un piano muy
viejo que le hace envidiar los de sus amigas, y tiene tres
gatitos.

Jo, es la primera figura de la obra, y comparte con Beth
los honores de la T>«lictila. Desearfa ir a guerrear con su
papa, tiene que sufrir a una vieja tia, tan rica como gru-
filona, y es el diablo que hay en todas las casas.

Por altimo, Amy, la menor, va todavia a la escuela, su
aficion es el dibujo y su mania la nobleza de sangre y la
distincion

Dejemos a Meg.j' a Amy. demasiado vulgares y oscuras,
y atendamos a lIsabel y a Josefina.

Ei papel de la segunda es encamado por una gran actriz,
nada menos que Katharine Hepburn, una de las mas desta-
cadas actrices norteamericauas perteneciente a las nuevas
generaciones de descubrimientos. Y el papel no requeria
menos : una actriz de cuerno entero® més fea que guapa,
y carjaz de adaptarse a representar una muchacha, que em-
pieza a ser mujer, de templado 4nimo y de varoniles afi-
ciones,

;Lo consigui6? Por completo, desde luego. A lo largo de
la cinta, podemos olvidar, en vista de su magistral interpre-
taciéon, la edad verdad de la actriz, para acordarnos so6lo de
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la chiquilla primero, luego mujer, que quiere ser. En todo
el camino de celuloide, apenas podriamos encontrarla mas
defectos, muchas veces imputables al realizador y no a ella,
gque cierta exageracion de gesto, voces y movimiento en al-
gunas escenas. Por despreocupada que fuera una chica, nun-
ca haria aquellos aspavientos y daria aquellos gritos, como
los da la aspirante a escritora al entrar en el salén de su
amigo. De todas maneras, lia sido Katharine la heroina del
SIm, y como tal heroina ha sido pregonada per todos sin
excepcion,

Pero la verdadera heroina no es Josephine, sino Beth.

Si el papel de la primera es de méas lucimiento, es tam-
bién menos expuesto; una exageracion queda disimulada
perfectamente por el disparatado caracter de que se trata
de dar idea. Mientras que Beth es todo dulzura, timidez,

suaves modales, y propasarse en la expresion supondria lo
mismo que un cafionazo disparado en una sala durante la
ejecucién de und pieza musical, o como sonaria el primer
tiro que Robinson solté en su isla.

.Més vistoso y de drama mads sensible, el papel encomen-
dado a Katharine Het>burn; de menos lucimiento y, por lo
mismo, de mayor dificultad, el que coire por cuenta de Jean
Parker,

Porque .sé bien, Beth, que tu drama es insolible y mudo.
Alla en el fondo, te queda siempre una pena por tu timidez
que seria vano intentaras vencer. Y has de contentarte con
cantar en tu casa, muy suavemente, sin deseos de conquis-
tar el mundo, como quiere hacerlo tu hermana con su li-
teratura.

En este momento oigo la radio de los vecinos. Por el alta-
voz salen las notas de una pagina de Wagner, no sé cudl.
W agner es i>otente. Con su mdusica, revolucionaria en su
tiempo, quiso dominar el mundo. TG bien te conformas con
tener tu casa... y un piano, un buen piano.

Quisiera decirte muchas cosas que admiro en ti. Antes
que ninguna otra, te diré que me alegra verte cada vez cpie
apareces en la escena, porque sé bien que no malgastarés
saliva y esfuerzo en palabras y gestos, que nada nuevo pue-
den decirnos. Tu drama, tan tuyo y tan insignificante para
cualquier espectador iucap.iz de profundizar, jes tan gran-
de... ! Eres grande, Beth, porque tienes un alma grande. Si
tu timidez no te lo impidiese, harias grandes cosas. Serias
una gran compositora, o acaso una escritora como Josephi-
ne. Pero tij no te dejarias seducir, en ninguno de los dos
casos, por el folletin truculento, o por la musica en la cual
todo es pura apariencia. Tu. desde el primer momento, «uo

FRANK BORZAGE

No son tnuchoft los nombres de realiT a-
dore' norteamerifano!. de pura repa qne
lucen en la coni-lelarién del film. Apenas
podemo.s sefialar la media docena: Vi.
dor. MrSthal. Capra. BorzaRe... jalto aqui!
Frank Borzape. con sus treinta y nneve
afios sin cumplir, es para el cine «Homo-
renqueii. «EIl séptimo"” cielo», «EIl anpel de
la calle». «Torrentes humanos». ~Estrellas
dichosas». «Nuevo? rieos caprichosos». «LlI-
liomu. «Fueros humanos», «Hombres del
mafiana»,., docenas de nombres famosos
en la historia del cinema.

El s6lo anuncio de una pelicula de este
realizador es mayor propaganda que ocho
paginas llenas de adjetivos rimbombantes.
Tal e» el nombre que ha «onseguido, pese
a su relativa juventud, I7na linea recta de
alias realizaciones, »in desmayos, sin ape-
na- va<'ilaciones. con poco” vacios.

hubieras escrito una sola linea, que no te saliera de lo mas
hondo del corazén».

Quizéd no lo sepas, aunque lo sospeches, pero eres el cen-
tro de la familia. La madre, quizd por culpa de la autora o
del realizador de la pelicula, estd lo suficientemente desdi-
bujada para pasar casi desapercibida. EI recuerdo de vuestro
padre ausente no es lo bastante potente para reuniros y apre-
taros en un grupo compacto. Eres tda, Beth, la de las gran-

des ideas, en apariencia tan pequefias, la «insignificancia
adorable», la amiga de los gatitos, del piano y de los ni-
filos, la que atraes a tus hermanas, mas pendientes de lo

que parecen de tus cosas y de tus «atrevimientos».

Séio tu, Beth, podrias justificar hacer una pelicula.

Te admiro, y admiro a Cukor, que supo daros vida a las
cuatro, tan vulgares y tan grandes al mismo tiempo. Tan
humanas.

Por eso no hemos olvidado a «Las cuatro hermanitas», ni
es facil que las olvidemos. En el calendario de los estrenos,

tendremos un dia rojo de fiesta, dcmde se podrad leer; «Litt-
le Womenn. — Cukor.
Cukor confirmé su clase en «David Copperfieldn, segln

la obra de Dickens.
Vicente JL G.arci.\ Arenal

DOS NOTAS SOBRE UN
FILM DE RENE CLAIR

IENDO (iEl fantasma va &l Oeste», se aprecia la me-

nor indei>endencia del director francés para realizar

esta pelicula. De nieno.r soltura que sus anteriores
peliculas (sobre todo «EIl millén» y «jViva la Libertad!»),
nos demuestra que René Clair no ha podido, esta voz, cam-
par a sus completas anchas, Emiiezando porque, en contra
de su costumbre, no ha escrito él mismo el escenario de la
i>elicula.

Hav ui> detalle en la pelicula (hay muchos maés, tiene que
haberlos) que marca 1la distancia entre nn director de cate-
gorfia y un don cualquiera.

Cuando Jean Parker llega por primera vez al castillo y
deja el auto, vuelve atrds para cerrar la llave y llevarsela.

Detalles como éste, amontonados méas o menos apreciable-
mente (cada detalle) a lo largo de una pelicula, dan catego-
ria a un film. Sefialan la distancia entre la linea recta del
topico y la quebrada de la realidad, plagada de incidentes
microscépicos e inapreciados por el sér vulgar.

Alberto IMar
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a cofradia de compositores de canciones que durante
L muchos afios tuvo su centro de operaciones en algunas

<le las calles adyacentes a Broadway, ha establecido
una sucursal en Hollywood. Estos representantes del arte
lirico estan repartidos por los grandes estudios de la capital
de Ciiielandia.

En la Paramoiint, su albergue es una dependencia del esce-
nario de sonido N." lo. Ademdas de sus numerosos gabinetes
destinados a los compositores y poetas, el edificio contiene
varias salas de muasica en las que se lleva a cabo la tarea de
afiadirle musica a toda clase de peliculas.

Penetramos en una de estas salas al enterarnos por la pi-
zarra anunciadora de que (iladys Swarthout se dispone a
impresionar las versiones extranjeras de varias de las cancio-
nes de su reciente film, «Champagne Waltz», que contri-
buirdn a dar a dicha pelicula un interés adicional para los
publicos de otros paises.

EDWARD
ARNOLD

El director de la orquesta del estudio, Victor Young, da
la sefial, con su batuta, en el momento en que penetramos
en e! local. Gladys Swarthout, vistiendo un sencillo traje de
calle, azul, y sin maquillaje, estd de pies, cerca de una mesi-
ta. con una hoja de musica en la mano. Los musicos, senta-
dos frente a sus atriles iluminados, esgrimen sus instrumen-
tos. Un fonografista anuncia con voz monétona :

«NUmero nueve seis cero siete. Version alemana,
ble EB. Dos tomas.»

En el centro de la sala, sumida en la penumbra, se ilumi-
na una pantalla tran.sparente y en ella aparecen cuatro puntos
blancos, que representan las marcas de sincronizacidon, se-
euidos de la imagen de Fritz Lieber en el papel de Franz
Strauss dirigiendo una orquesta. La escena cambia mostran-
do un grupo de gente en un suntuoso salén de baile y des-
pués a Gladys Swarthout, en el papel de Elsa, apoyada en
una balaustrada dorada y disponiéndose a cantar una cancién.

Voung, siguiendo los movimientos de Fritz Lieber, indica
el compéas con su batuta, y la orquesta inicia las notas de la
cancion que Gladvs Swarthout interpreta, con su melodiosa
voz de mezzo-soprano. Frente a ella, vemos una bateria de

uno do-

por
Luis Alonso

micré6fonos, y sobre las cabezas de los muasicos se ciernen
otros varios. La musica y el canto se ajustan, exactamente,
a la acciéon en la pantalla.

De pronto, resuenan varios silbidos agudos, que parecen
proceder de un alto parlante, colocado en un rincédn de la sala.
La orquesta, su director, la cantante y el film se detienen
al mismo tiempo, y una voz sepulcral surge del alto parlante
anunciando

«Volvamos a empezar, Gladys.
de compas. p

Estamos ligeramente fuera

Reconocemos la voz de Phil Boutelje, encargado de la
grabacién, que habla desde la céamara de sonido.
«Muy bien, Phil.n responde Gladys Swarthout, dirigiendo

su mirada y una sonrisa hacia la amplia ventana de la cama-
ra. Los micréfonos se encargan de transmitir estas palabras
a Boutelje.

Se repite la cancién, y esta vez el armonioso ndimero que-

da impresionado en su totalidad, con las palabras en aleméan,
antes de que Boutelje lance un Imperioso grito de «jCorte!»
a través del aJto parlante.

«A la mitad, no puede contener una sonrisa,» dice Gladys,
con aire preocupado.

«Sali6 muv bien—me di cuenta y la dejé pasar porque
sonaba bien,»—anuncia el alto parlante en tono ensordecedor.

Todo ei mundo se rie del irénico cumplido, e inmediata-
mente se disponen a repetir la escena, porque se requieren
dos tomas perfectas de cada cancién. A continuacién se im-
presionardn las versiones francesas, italianas y espafiolas.
La version inglesa se impresion6 directamente en el film
durante su produccién.

# # * *

(Maid of Salem),
la vida de

«La doncella de Salem»
de Frank Lloyd basada en
Inglaterra, contiene momentos ahamente dramaticos.

Esta circunstancia se nos revel6 en el momento en que
penetramos en el «set» de dicho film y nos dimos cuenta de
la clase de escena que ibamos a presenciar. Colocado en el
centro dej circulo luminoso, formado por las potentes luces

una produccion
la colonia de Nueva

RONALD
COLMAN

de calcio, aparece un arbol, reproduccion del que en aquellos
tiempos servia de horca en el pueblecitu de Salem. Este &r-
bol serd el patibulo destinado a cortar la existencia de la
hermosa heroina, representada por Claudette Colbert, que
ha sido condenada a morir ahorcada. Afortunadamente el
ht*roe, interpretado por el apuesto Fred MacMurray, se pre-
senta montado en un brioso corcel para salvar a la muchacha

y reprender a ios habitantes del Salem por su cruel perse-
cucién.
Por una extrafia coincidencia, el departamento de utileria

del estudio dejé abandonado en dicho escenaiio otro &rbol
inmenso que representaba un papel importante en otro drama
histérico. Su grueso tronco y su espeso follaje sirvieron de
fondo para la escena de i<El lianeroi) (The Plainsman), en
la que Cecil B. De Mille reprodujo una histérica batalia en
las praderas de los territorios seniisalvajes de los Estados
Unidos, duiante el siglo pasado.

Nos enteramos, con interés, de que el &arbol patibulario
formaba parte del paisaje en la escena exterior, filmada unos
dias antes a unos cincuenta kildémetros del estudio, y que
después de liaber servido en dicha escena para las vistas ge-
nerales, fue arrancado y traido al estudio para servir de fon-
do a las fotografias de primer plano.

La sustituta de Claudette Colbert,
tor, sube por una escalera de mano, fipoyada al fatidico &r-
bol. Junto a ella, cuelga c! dogal amenazador.

c(~uévanlo hacia la izquierda para que la sombra se pro-
\ecte en su vestido,» ordena Lloyd. Una vez cumplida esta
orden y habiendo ajustado el foco de la camara y la intensi-
dad de las luces, se ruedan unos metros de film, mientras
la sustituta sostiene en sus manos una pizarra con las ins-
cripciones correspondientes a la escena que se va a filmar.

Unos momentos despu<”s, la sustituta baja de la escalera
y Claudette Colbert se coloca en su sitio. Su maquillaje y el
desorden de su vestidura, revelan los sufrimientos pasados
durante su encarcelamiento. L'n foco colécado encima de su

a una orden del direc.

cabeza, proyecta un rayo luminoso sobre sus trenzas cobri-
zas, y otro foco, colocado al lado de la cdmara, ilumina
lodo su cuerpo. Dos soldados, vestidos con rudas cotas de

malla, estdn de guardia a cada lado de la muchacha,
‘isheriffn se prepara para cumplir la sentencia.

«Adelante», dice Lloyd con voz sosegada, y la escena em-
pieza a rodarse sin otra formalidad que los gritos del fono-
grafista anunciando los numeros correspondientes.

«Barbara Clark», declama el «sheriff», «confiesa y salva
tu vida».

Claudette no contesta, pero su cara se contrae angustio-
samente durante la pausa que sigue.

tij Pues que Dios se apiade de tu alma !d afiade el «sheriff»
agarrando el dogal.

Lloyd detiene la accién y exclama i «No le ponga el dogal
al cuello. No hace falta. En el momento de hacerlo, detén-
gase y mire hacia alld.» Su mano sefiala el lugar donde unos
momentos mas tarde aparecerd Fred MacMurray, acercan-
dose a galope tendido para salvar a la muchacha.

Mientras tanto, MacMurray se ha subido a un pajar para

y el

observar la escena, v en un momento de distracciéon resbala
y se cae al suelo.
«Nuestro héroe por los suelos,» exclama Lloyd riendo.
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grande . podiamos ver a las personas de j(carne y hueso” sin necesidad de
aditamento de nmguna clase. Pronto nuestro gozo se vio en un pozo. No
se voJvio a hablar del gran invento hispano. jQué desgracia! ¢Qué habria
pasado?, nos preguntamos todos los que nos interesabamos mas o menos
por as cuestiones técnicas. Nos lo suponemos : Al proyectar en forma nor-
mal ia pelicula tomada de la forma antedicha, cada ojo no ve sélo la ima-
gen que le corresponde, sino ambas a la vez. y no se puede verificar el
analisis (separacion) previo y la sintesis (unidn) posterior que son precisas
para la visién en relieve. Esa es mi explicacién: quiza otros puedan dar
otra, y no les negare el derecho a hacer o.

Como se ve por los anteriores apuntes, los problemas de color y relie-
ve son mas peliagudos de lo que pueden parecer a los ojos de los que
creen la omnipotencia de la Ciencia... porque ignoran por completo lo
que es ella, lo que puede hacer y lo que no puede.

Para resolver por completo el problema del color, se precisa de un pro-

FHmando una «icena d« “Petef Ibbetten"> da la Paramouni.
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se haya mejorado bastante la cuestién en los Ultimos tiempos. Los churros
que se han logrado desde hace mas de veinte afios que se tantea la cuestion,
dicen méas que las palabras de la dificultad y complejidad del cinema.

Tras los intentos de color y sonido, viene el tratar de dar «bulto» a la ima-
gen, darle relieve, para que. en lugar de aparecer en un solo plano, como
hasta la fecha, dé la sensaciéon de las tres dimensiones que tiene el mundo y
las cosas reales. El dia que se consiga plenamente vencer los obstaculos que
se oponen a las dos realizaciones, se habra llegado a la cima de los perfec-
cionamientos cinematograficos. También el segundo programa es peliagudo,
y se ha avanzado por este camino tan poco, como por el del color.

Tratamos de dar una idea de los medios de aue se han valido los técnicos
para tratar de resolver estos dos importantes problemas, limitdndonos a
apuntar direcciones, orientaciones generales, tendencias, caminos, mas que
procedimientos, muy yariados y complejos en su mayoria.

Color.—Las primeras peliculjis en color que se realizaron se ((iluminaban»

Otro detalle d«[ equipo Impresor Klangfilm. que aparece en la pig 89,
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Alexander Korda, dirigiendo "Catalina de Rusia"»
para london Films, en ios estudios de Eiilree.

cedimiento que reproduzca, con cierta sencillez, todos los colores, con to-
dos sus matices, sin cambiarlos en nada. Que no sea ni complicado, ni
caro. Lo mismo diremos del relieve, que ha de huir de sistemas que ne-
cesiten cambio de aparatos o incomodidades para el espectador.

NOTA

Para atenuar ciertas desigualdades que se han producido en la edicién de
este libro de divulgacion, hemos dividido (ya sobre la marcha) su ma-
teria en dos tomos de reducido nimero de paginas. Para ello hemos tenido
que cambiar algo el orden de sus capitulas, haciendo que el que trata de
relieve y color pase a figurar a continuacién del cine sonoro. De esta forma,
ja maferia queda distribuida en dos partes bien definidas: "Fundamentos y
aparatos”, por una parte; "Técnica del film”, por la otra. La primera es la
que forma el primer tomo, la segunda, con algunos aditamentos, formara
el segundo.

113



a mano, coloreando una por una cada imagen de la cinta. Ha dado resultados
bastante aceptables pero su coste (aun introducidos en él perfeccionamientos
de orden mecanico) es muy grande.

Mas tarde, se acudi6 (Gaumont) al procedimiento de la tricromia Esta
basado en que todos los colores del espectro se pueden reducir (aproximada-
mente) a mezclas de tres fundamentales ; azul, verde y rojo Por lo tanto si
se recogen tres imagenes diferentes del objeto, cada una de las cuales haya
sido impresionada solo con los rayos azules, verdes o rojos que emita entre
las tres reuniran todos los colores de dicho objeto. Para filmar solo las'radia-
ciones de un determinado color, se coloca un «filtro» del color requerido

tji esencia, el proceso de ia toma de vistas es el siguiente : El obturador
lleva tres orificios cada uno de los cuales lleva un filtro de un color diferente.
AJ interpOTerse el filtro pul, se sacara una imagen de las radiaciones azules
etcetera. i"or lo tanto, las imagenes estaran siempre™en el mismo orden ¢
azul, verd-e, roja.

Se revela y positiva como de costumbre.

El proyector lleva también un obturador con tres ventanillas provistas de
cristales de los mismos colores y en el mismo orden colocados. Por lo tanto,
al pasar una imagen correspondiente a las radiaciones verdes (por ejemplo),
el nitro hara que la imagen sea de este color, y lo mismo diremos respecto a
los otros colores. Si la velocidad es suficiente, cada tres imagenes dardn una
sola en la retina que reunira los tres colores, que mezclados, nos proporcio-
naran la gama que posea el objeto cinematografiado. Es claro que la velo-
cidad de la pelicula debe ser tres 0 mas veces mayor. Este es uno de sus
principaJes defectos. Ademas, los resultados no son muy halaguefios que
digamos.

En el procedimiento Aubert, las imagenes se colocan una al lado de otra,
hasta las tres consabidas, para proyectar las tres a la vez. Se necesita uti-
lizar pelicula mas ancha, como es natural, y entonces la velocidad ea
la normal.

En el Kinemacolor. se han reducido los colores fundamentales a dos :
rojo y verde, pero dificultando la obtencién de los colores reales, aunque
tiene la ventaja de que no sea precisa tanta velocidad de desplazamiento de
la pelicula.

Enel procedimiento Lumiére se utiliza una sola imagen, que se obtiene con
los colores reales, por un procedimiento fisicoquimico, que no detallaremos.
Su gran ventaja es que utiliza una pelicula normal, que correrd a la veloci-
dad normal.

Los mismos resultados se obtienen por otros procedimientos, bastante
variados.

Todos los procedimientos, como se ve, estan basados en los tres (o dos)
colores fundamentales.

Relieve.—Los procedimientos mas en uso para la obtencion del relieve
estan basados en sacar simultdneamente dos peliculas, una que corresponde

i
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FE DE ERRATAS Y ERRORES

Dejando aparte acentos y signos de puntuacion, asi como las que hayan
podido deslizarse en los epigrafes, las principales erratas observadas, son,

las siguientes :

PAGINA LINEA DICE : . DEBE DECIR :
3 10 Jhon John
6 12 que ayude que me ayude
n 25 obrar con diversas obrar sobre diversas
19 1 podéis un podéis tener un
19 8 compo campo

21 41 paso pasa

39 18 tu conciencia tu ciencia
43 6 puesta presta

55 1 Cinematogrado Cinematografo
60 6 a tabarra la tabarra

Aparte de esto, recordaremos que (pagina 17) prometi hablar de las radia-
ciones invisibles, sin hacerlo después, por olvido. Son estas radiaciones las
que en el espectro estan colocadas a ambos lados de él, sin que la vista
nos las descubra.

Mas lejos que el rojo, esta el infrarrojo, que se puede descubrir por su ac-
cion calorifica sobre un termémetro. Mas lejos que el violado, el ultratioleta,
reconoscible por su accion fotoquimica, de que hablamos en un capitulo
posterior.

Ademads, hay quien pueda discutir que la persistencia de la imagen sea
de 127 de segundo. Estard en lo cierto. Es un poco diferente : 1/24 (algo

mayor), de acuerdo con cuya cifra habra que cambiar algunos parrafos del

capitulo IX.
114

a la Vision del ojo izquierdo, y otra a la del derecho. El problema consiste
en hacer que cada ojo vea la suya so6lo, y no las dos al mismo tiempo

Pues (tengamoslo en cuenta) la sensacién se obtiene por la vision binolu-
car. Las dos imagenes que se forman en los ojos son un poco diferentes, por
obtenerse desde diferentes puntos de vista. Al fundirse en el cerebro nos dan
la imagen en reheve del objeto.

El procedimiento mas sencillo (ya viejo), consiste en que una de las ima-
genes sea roja y azul la otra. EIl espectador debe colocarse delante de los
ojos unas lentes de vidrio o celofana, de la cual uno de los oculares es azul
y el otro rojo. El ocular rojo impide que se vea la imagen de este color, y da
en negro la del azul (por ser estos dos colores complementarios). El azul
impide que el ojo correspondiente distinga la imagen azul, pero da en negro
la roja. Consecuencia : Tenemos dos imagenes, en negro y diferentes (corres-
pondientes a cada 0jo), que son vistas cada una por el ojo correspondiente.
Se produce la sensacidn de relieve.

A este procedimiento afiadi6 recientemente Lumiére un procedimiento
consistente en fabricar los vidrios de la lente de una composicién especial
para que dejasen pasar s6lo los rayos luminosos mas favorables a los ojos,
para que no se produjese fatiga ni dafio para la vista, )

En estos procedimientos deben utilizarse dos peliculas, o alternar las ima-
genes correspondientes a cada 0jo, en cuyo caso la velocidad debe ser doble
de lo norma .

Para evitar esto, en el procedimiento Berthier-Estanavé (que parece el mas
perfecto hasta la fecha), se retnen las dos imagenes sobre ja misma pelicula.
Se divide cada cuadro en franjas muy finas, y en las franjas pares se imprime
la imagen correspondiente a un ojo, mientras que en las impares la del otro.

claro que cada imagen estard incompleta (a mitad) por faltarle la parte
correspondiente a las otras franjas, pero como son muy finas las bandas, el
ojo no lo advierte. Una pantalla especial hace que los ojos del espectador
vean, cada uno, so6lo la parte que les corresponde, evitdndose asi las moles-
tias de las lentes.

No hay que dudar de que este procedimieno es el mas adecuado para el
fin que se propone. Evita el inconveniente de las gafas bicolores, con la
incomodidad que suponen para el espectador, aparte del cansancio que pro-
ducira a los ojos la vision con los dos colores citados, aun en el sistema
mas fierfeccionado de Lumiére.

Existe otro procedimiento, espafiol, que. en apariencia, es el mas sen-
cillo que se podia imaginar y que, en teoria, debia dar resultados excelen-
tes. Su fundamento es el siguiente : Al tomar la pelicula a la cadencia
normal, se toman (con dos objetivos separados como los dos ojos huma-
nos) alternativamente imagenes correspondientes al ojo izquierdo y al de-
recho. La proyeccién es normal, sin requerirse ni pantalla especial, ni ga-
fas de color, ni cambio de cadencia.

De este sistema se hablé un tanto hace algun tiempo. Nuestro gozo era
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CINEMA DIDACTICO

FNSENANZA CINEMATOGRAFICA
CIENCIAS PENALES

tP Derecho Ptnal. dedican una parte bastan-
ShrnH»?'? V a la exposicién de la respon-
sat)jiidad. En Criminologia, este problema no interesa direc-
tamente, pues su papel se reduce a proporcionar materiales,
sobre los que el Derecho construye sus doctrinas. La doc-
trina de la lespon.sabihdad es juridica (aunque Ferri creyese
otra cosa), pero los materiaks los proporciona la Criminolo-
gla. hstos materiales, son las diversas circunstancias en oue
pueden cometerse los delitos.

De esas circunstancias, segln la ya clésica distincidon, unas
eximen de responsabilidad, otras las ag-ravan y otras la ate-
ndan. Bien es verdad, que cuando se dice lo que antecede
_se incurre en notoria inexactitud, put-s como decia nuestro
ilustre penalista Dr)rado, una responsabilidad que es va inte-
gra, no se puede aumentar. Por eso, es preferible disting-uir :
y asi, cuando se trata de eximentes y atenuantes, no hav
inconveniente en conservar este nombre, siempre que lo refi-
ramos, no a la responsabilidad sino a ja imputabilidad aun-
que no todas estas circunstancias se refieran a la misma (por
eso ha de limitarse dicho calificativo a las que verdadera-
mente lo sean). El nombre genérico, que cuadra a todas ellas,
lo mismo a las subjetivas que a las objetivas, es mas sencillo ¢
causas que suprimen, atenGan o agravan la penalidad. Den-
tro de esta clenommaciéon pueden ser incluidas también las
cxaisas absolutorias.

Cinematograficamente, las causas denominadas de inimpu-
tabihdiid, o causas subjetivas de supresiéon de la imputabili-
dad. segun \i<lal y Magnol (profesonr.’, de Toulouse), ape-
nas si son filmables, o de serlo, su filmacién, apenas si aclara
lo que oralmente o por escrito pueda decirse. Un

«ada de
loco, tomado de la realidad, tendria

hecho cometido por im

inds importancia para aclarar algunos aspectos de Antropo-
logia criminal, que para explicar la irresponsabilidad del
mismo. Lo mismo podriamos decir del hedi6 cometido por

un nino, aparte de que el estudio dt- la Criminalidad infantil
y juvenil merece estudios especiales, en cuya exposiciéon, por
somera que sea, no podemos detenernos.'

La aclaracién cinematografica, tiene su puesto adecuado,
tratdndose de las causas de supresién de la penalidad, en
las llamadas causus de justijiciicibn o causas objetivas de
supresion de la imputabilidad. segun \’iclal y Magnol, deno-
rnmaciéon A'sta Ultima, que no nos parece muv adc-ciiaria,
tratdndose de estas causas.

De estas causas, las que estudian con verdadera delecta-
cién os autores, son las denominadas : estado de necesidad
y legitima defensa. Ambas suelen ser unificadas por los auto-
res alemanes, como dos manifestaciones de un derecho de
estado nece-

Necesidad, denominandolas, respectivamente,
sario fNotstand) y fuerza necesaria (Notwehr).
se pueden citar varios casos, fécil-

De la primera causa,
mente filmables. Uno de los mas tipicos es el denominado
hurto famélico® cuya admisiéon por iiucstra Jurisprudencia
<para los no versados en Derecho, aclararé que Jurispru-
dencia en sentido estricto equivale a sentencias de los Tri-
bunales, y aun en un sentido mé&s estricto, a sentencias del
Tribunal Supremo), no ha sido unadnime, debido, en gran
parte, a la ambigua redaccién del precepto correspondiente
del Co6djgo penal (.Art. 8, nim. 7,”] antes de la reforma de
1932, Un caso de hurto famélico illmable, puede ser el si-
g-uiente : Un hombre busca trabajo en diversas obras, encon-
trando respuesta negativa en todas, Puede presentarse inme-

la hora de comer en su casa, donde no hav nada
comestible. Se arriesga a pedir limosna en la via publica,
sin conseguir nada. Contempla un puesto de comestibles,
cuyo duefio o encargado estd distraido. Se apodera de aigu.
nos comestibles. No es necesario continuar, porque, si el
hecho fuese delictivo, segun nuestra legislaciéon, bastaria con
lo dicho para que quedase perfeccionado. Es completamente
necesaiio filmar las escenas en que el obrero busca trabajo,
para grabar en el alumno la idea de que el estado de nece-
sidad, para eximir de penalidad, no ha de ser intencionada-
mente provocado por el sujeto.

Pero aqui® se plantea la cuestiéon, de si es necesario que en
la provocaciéon del mismo por el sujeto, ha de existir dolo
(intencién) o solamente culpa (imprudencia), para que no
exima de responsabilidad. La opinién mads corriente, es que
es necesario dolo. También me parece més aceptable esta
opinién, aunque no me parezca absurda ni mucho menos, la
opinién contraria. Ln caso de estado de necesidad provo-
cado por culpa del sujeto, es el siguiente, cuya idea funda-
mental, tomo de Jiménez AslGa : Un individuo estd en su
casa examinando unos papeles. Terminado su examen, los
acerca a una lamparilla de alcohol para destruirlos. EI fuego
prende en otros papeles que tiene sobre la mesa. Intenta, en
vano, apagar el fuego. Sale despavorido de su casa. Entra
en la casa vecina encontrando a la puerta un extintor de in-
cendios del que se apodera. Vuelve a entrar en su casa, Yy
vierte sobre el incendio el contenido del extintor. Ha existido
provocacién de! estado de necesidad por el sujeto, y apodera-
miento de cosa ajena, pero no es punible, porque «la situa-
cion de necesidad no ha sido provocada intencionadamente
(dolosamente) por el sujeto», como exige nuestro Coddigo
penal después de la reforma citada, inspirada por Jiménez
Asla, especialmente en este precepto.

Un raso de provocacion dolosa, también de Jiménez Asdla,

es el siguiente : Uria embarcaciéon es asegurada contra nau-
ja embarcacién estd muv de-

tliatamente

fragios. Pasado alglin tiempo,
teiiorada. El duefio intenta venderla, sin conseguirlo, por el
precio del seguro. EIl duefio embarca Pn la embarcacidn.

Llegados a altamar, abre disimuladamente una via de agua,
provocando el naufragio de la embarcacion. Echada al mar
un bote, éste se hunde por exceso de peso. Los ndufragos
se agarran a tablas y objetos que flotan, no pudiendo hacerlo
el duefio de la nave, f'.ste se acerca a uno de los naufragos
que ha podido coger una tabla y a viva fuerza le desaloja de
El hecho es punible, porque ha sido provocado el estado
de necesida<l por el mismo sujeto, dolosamente. En este
caso, segun el profesor de Madrid, se trata de un sujeto
peligroso, y que por In tanto ha de ser penadi> n, por mejor
decir, readaptado.

Llevaria mucho tiempo exponer ejemplos de los tres casos
de legitima defensa (propia, de parientes y de extrafios) que
establece nuestro Cédigo penal (Art. 8 nims. 4.“, 5®y 6."),
porque sus casos, tanto de inclusién como de no inclusion,
pueden ser innumerables. Poro advertiré, que en estos casos,
es donde mejor resultado puede dar la ensefianza cinema-
togréfica. Recuerdo que ~lendoza exigfa a sus alumnos ejem-
plos vivos de los diversos casos de legitima defensa, d&ndo-
se el caso de que exponiendo uno de ellos, un caso comprendi-

ella.

do en el Coédigo, y no haciéndolo con excesiva viveza, llegé
a decir dicho profesor: ..Digame usted cémo fué.» Es decir
no como, pudo ser, sino co6mo fué en realidad. Ahora bien]

PARA EL ARCHIVO

Influencia de la pani

Vi

Por otra parte, y i>or el mismo tiempo, el I. C. K. verifica
en Italia mia enciK-sta semejante, entre los nifios de 742 es-
cudas. Consideraremos s6lo las contestaciones que a nosotros
nos interesan, que suman i7.2<ii (12.140 nifios > .S.141 nifiasi.

He aqui la asistencia mensual en proporcién con las edades ;
va menos de dos vi-

Nifios ; De dit/ a doce afios, el io’4 %
ces; el va dos veces; cuatro veces e. 4S y ocho ve-
ces o mas el 18~ De doce a diez y seis afios : lil 7*7 va

dos veces el 13 ; cuatro veces el sS’0,
20*7. Mayores de diez y seis afios ;
dos veces va el zj’s; cua-

menos de dos veces;
y ocho veces o mas el

El 3’ va nidios de dos veces;
tro veces el .»i, y el 22*4 acude ocho o mas veces.
En 'as nifias: De diez a doce afios, las cifras son ij’s;

De doce a diez y seis

2771 ; 45'3, y 14'3, resiiectivameiite.
afios 13; 24'7, 43°’S, y 15*5 %. Mayores de diez y seis afios:
2°4i 25'3; 52'i, y i

Por otras cifras resulta que la proporcién mayor de inenoi
asistencia (no mas de dos veces al mes) corresponde a los hi-
jos de los obreros, y la més débil a los hijos de propietarios,
Ilin cuanto a la asistencia mas frecuente, vienen a la ca-
beza los hijos de personas <iue ejercvn ]>rofesiones liberales,
y en Ultimo iiigar los hijos de obreros. Por lo tanto, se pue-
de decir que los hijos de la clase obrera son los ijue menos
frecuentan e! cinema. («Revista Internacional de C. E.n, oc-

tubre de 1933.)

alla sobre la juveniud

Los directores de escuelas del Condado de Londres, lla-
i"Maii la atcnci/in del Consejo de este Condado .sobre la cues-
tion tan discutida de la influencia ijue el einunia ejerce sobre
10s nifios, y pido la adopcién de disfxisiciones que excluyan
radicalmente a los nifios de los espectdculos en que se pro-
la categoria A . es decir, las

>ectcii peliculas clasificadas en

que la ..British Roard« reconwe como no recomendables
para los nifios. i«To Day’s Cinema», Londres, iS -V III-
1Q32-)

En el Congreso anual de la Asociacion britanica para el
progreso de las ciencias, da nna conferencia A. C. Cameron,
Secretario de Edticacion en Oxford, en la que, después de
poner do relieve 'a gran influencia que el cinema ejerce des-
de el doble punto de vista social e intelectual sobre los adul-
tos y sobre los nifios, sostiene la necesidad de realizar en
Inglaterra peliculas de espiritu verdaderamente naciona’
i"The Daily Telegraph», Londres, 2 -1X - 1932.)

M. S- Oaminon piib'ica una memoria sobre la influencia
que ejerce el cinema en la infancia. Estima que los padres
deben vigilar, no solamente las lecturas de sus hijos sino
también los espectdculos que van a ver. Declara que los fii-
fios pueden sacar buenas ensefianzas de las poli«ulas educa-

tivas. {kTo Day’s Cincma»j, Ix)nclres, 22 - X - 1932))

(Ccmtinuard)

POSIBILIDADES

no habiendo existido el caso en reahdad, o no habiéndolo
presenciado el alumno, es muy dificil que dé a su relato toda
la viveza que a los hechos vistos se puede dar. Si el alumno
ve cinematograficamente el hecho, podrd dar al relato toda
la viveza que se le exija, y fadcilmente se hard cargo de todas
las condiciones que el caso ha <lé reunir, para estar compren-
dido dentro de la eximente que tratamos. EIl caso en cuestion,
uno de los mas cinematograficos que he leido u oido, era el
siguiente, que amplio convenientemente para su desarrollo
cinematografico: Dos hermanos acuden juntos a un Casino
o Circulo de Recreo. Uno de ellos entra en la BibUnteca y
el otro queda en la sala de juego. Este entabla una partida
de cartas con un consocio. Su contrincante hace una trampa.
Se lo echa en cara, y .se entabla una discusiéon. En el curso
de Ja misma, el hermano en cuestién, propma una bofetada
a su adversario.. Este saca una navaja (podria ser una pis-
tola, pero el relato citado decia navaja precisamente). Al
ruido di; la discusiéon acude el hermano que estd en la Biblio-
teca. Al abrir la puerta ve al adversario de su hermano con
la navaja en alto. Saca réapidamente la pistola y dispara
sobre el agresor que cae herido o muerto (para el caso es lo
mismo). Este caso no es punible, porque se trata de la de-
fensa de un hermano (nim. 5.“ cit.). la agresiéon ha sido
ilegitima, el medio era necesario racionalmente para impedir
la agresién (num. 4."), y aunque ha habido provocaciéon (mas
o menos suficiente, porque es dificil determinar hasta qué
punto la provocacién es suficiente) por parte del que se de-
fiende, en ella no ha tomado parte el defensor (ndm. en
relacién con el 4.°).

Un caso muy parecido al precedente, vi hace bastantes
afios en una pelicula de ambiente corso («jendctta»), cuyo
nombre he olvidado por completo: Una joven es la causa
involuntaria de la muerte de otra joven y de su hermano, el
padre de éstos se dispone a matarla, en el instante mismo
en que por detrds de él llega el padre de la victima. Antes
de que el primero tenga tiempo de ejecutar su propoésito, el
segundo le aloja una bala en la cabeza.

De las causas de atenuaci6on que incluye nuestro Cédigo,

la mas f4cilmente filmable es la 5-' (Haber precedido inme-
diatamente provocaciéon o amenaza adecuada de parte del
Las demdas pueden serlo con mé&s rodeos. La cir-

ofendido).
cunstancia 8.", es decir, lo que se denomina arrepentimiento

activo, y “ue fué introducida en el Cédigo por la citada re-
forma, puede ser filmada en la parte exterior de la misma :
reparar o disminuir los efectos del delito, dar satisfaccién al
ofendido, confesar el hecho a las autoridades ; prescindiendo
de la parte interna, obrar por impulsos de arrepentimiento es-
pontdneo, y no conocer en el instante de la confesion la aper-
tura del procedimiento judicial. Por lo demés, dado el caréc-
ter, predominantemente subjetivo, que presentan estas cir-
cunstancias, su captacién cinematografica presenta todas las
dificultades que presentan los casos 0 procesos puramente
interno-s-

Toclo lo contrario les sucede a las circunstancias agravantes,
que con mas detencién estudian los autores. las que ante todo
presentan un caréacter objetivo, si bien dicho caracter objetivo
ha de ser manifestacién de la mayor temibilidad del agente,
como puso de relieve Dorado. Sin embargo, habrd que .supri-
mir del catdlogo de circunstancias filmables, la 5.* (ar-
ticulo 'o); es decir, la premeditacion, por el cardcter subje-
tivo que presenta.

lodo lo anterior y mucho méas que pudiera afiadir,
fiere a lo que se denomina parte general, que debido a la cir-
cunstancia de que ha sido mas estudiada que la especial y
a que en un curso Gnico que existe en la carrera de Derecho
no es posible abarcar ambas partes, suele ser la Unica que se
estudia en nuestras catedras universitarias, y con frecuencia,
la Gnica que es desarrollada por los tratados de Derecho penal,
hasta los muy voluminosos.

tIModernamente, sin embargo, se empieza a dar mas impor-
tancia a la parte especial, que la que se ha dado durante casi
un siglo, como reaccién sin duda contra la excesiva especia-
lizaciAi de los antiguos practicos de esta rama juridica (aun-
que no sea del siglo pasadr> la iniciacién de la parte general
del Derecho penal). La moderna tendencia aludida es debida,
en gran parte, a la doctrina de la ntipicidad» de Ernesto von
Behiing, que ahora parrce estar de moda en Espafia. El pa-
pel que puede desempefiar el cinirmatégrafo, como auxiliar,
en la comprension de esta doctrina, puede ser el de presentar
diversos casos de un solo delito legal, haciendo resaltar, que
no obstante las diferencias, de detalle o fundamentales, que la
vista aprecia, en todos ellos concurren las circunstancias ne-
cesarias para incluirlos dentro del «tipo» de delito que la tev
describe.

La ensefianza cinematogréfica de la Criminologia no debe
ser absorbente ni predominante. Su papel es aclarar los puntos
dudosos y nada més. Ha de tenerse en cuenta, que el alumno,
cuando use los conocimientos adquiridos, jo ha de hacer, no
ante delitos que pue<la presenciar él, sinn ante delitos de los
cuales tendra noticia por referencias de otra persona o por in-
dicios, por lo que nunca habra de prescindirse de la ensefianza
o descripcion del delito expuesta oralmente o por escrito, y
aln mas, nunca habra de prescindir.se de la primera forma de
expresion. El cinematégrafo tiene su puesto en los primeros
pasos por nuestra ciencia.

se re-

(Continuara) T. Ct. .Arenal
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