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El incunable barcelonés de 1468

(GRAMATICA DE B.

Reproduccion en facsimile
acompafiado de una noticia es-
crita por R. Miquel y Planas. —
Barcelona, 1931.—mprenta de
la Casa Miquel-Rius.

n nuestro Ultimo numero acusamos recibo de

esta reproduccion documentada, hecha en
Barcelona por nuestro ilustre amigo Sr. Miquel
y Planas. Prometiamos reproducir algunos péa-
rrafos de las notas que a modo de prologo se
publican en esa primorosa edicion limitada a
cien ejemplares. Apremios de espacio no nos
permitieron, como hubiera sido nuestro deseo,
hacerlo en dicho niamero de nuestro Boletin CO-
rrespondiente al mes de octubre. Lo publicamos
en éste, seguros de que nuestros lectores sabran
estimar como se merece el magnifico trabajo del
Sr. Miquel y Planas, que revela profundos y do-
cumentados estudios histdricos sobre la Impren-
ta espafiola desde sus primeros albores. Los da-
tos consignados, no por conocidos dejan de ser
interesantisimos.

«Designado corrientemente con el titulo de
Gramatica de Mates, tiene este monumento de la
primitiva imprenta ibérica un interés excepcio-
nal, por razén de su fecha, que se anticipa cua-
tro o cinco afos a las demas fechas conocidas de
la historia tipogréfica peninsular; a saber:

a} la del contrato celebrado en Zaragoza

MATES

el 5de enero de 1473, entre los impresores ale-
manes, de nombre Enrique Botel, Jorge van
Holtz y Juan Planck.

b) la del Comprehensium de Valencia, cuya
impresion fué obra de otro alemén, llamado
Lamberto Palmart, quien la termind el dia 23 de
febrero de 1475.

De la fecha del documento de Zaragoza, a
pesar de no conocerse por ahora ejemplar alguno
que pueda reputarse prueba incontestable de la
actividad de la imprenta zaragozana de 1473, es
forzoso deducir la existencia real de dicha im-
prenta en este afio: no habrian llegado de tan leja-
nas tierras a la capital aragonesa tres impresores
alemanes por el placer de firmar alli, por pura
féormula, un contrato (1) condicionando sin obje-
tivo inmediato su actividad profesional. Por afia-
didura, es ldgico creer que, al ir a estipular a Za-
ragoza los tres extranjeros tales pactos, deberian
de haberse traido (o entonces o alguno de ellos

(1) Kn realidad son dos los contratos de los tipografos
alemanes de Zaragoza: uno, el de 1473, entre los tres sujetos
antes enumerados; otro, la renovacién del convenio, en 14
de enero de 1478, por fallecimiento de Holtz, entre los su-
pervivientes Botel y Planck. La protocolizacion de ambos
documentos debi6 de verificarse al pactarse la renovacion
del primero (que tuvo hasta entonces el caracter de escritu-
ra privada), pues el protocolo notarial en que, se han halla-
do registrados ambos documentos es del afio 1478.



previamente) los materiales, esto es, la prensa y
los caracteres de imprenta necesarios para ejer-
cer la profesion, supuesto que no habian de po-
der procurarse tales elementos en Zaragoza, a
menos de aceptar en ella la existencia anterior
de la industria tipografica (1); todo lo cual no
permite dudar de la efectividad del arte tipogra-
fico zaragozano en 1473, segun el referido docu-
mento, conservado, como se sabe, en el protocolo
~el notario Lalueza, juntamente con otros con-
tratos coetaneos y sin que quepa la menor som-
bra de duda respecto a la autenticidad de todos
ellos.

En cuanto a la fecha de 1475 del Comprehen-
sorUim de Palmart, terminado de imprimir, se-
gun consta en el colofén del mismo libro, el
dia 23 de febrero de aquel afio, por la conside-
rable mole del volumen (consta de 319 hojas en
folio), es imposible no creer que ya hubo de tra-
bajarse en él bastante tiempo antes de terminar-
se el afio anterior; por lo que, documentalmente,
cabe reconocer que la imprenta valenciana exis-
tia ya en 1474,

Se ha querido ver en otro libro, Les Obres o
‘Irobes en labor de la Verge, que aparecen estam-
padas con caracteres idénticos a los del Compre-
hensorium, la prueba de la imprenta valenciana
de 147H aun cuando nada se diga de esto en
tales Obres o 'Irobes (del certamen que las moti-
vo es del que realmente consta que tuvo lugar
en dicho afio); pero no es necesario forzar el
argumento; imprimiéranse Les Obres o Irobes
antes o después del Comprehensoriurn, o simul-
taneamente con éste, el Comprehensoriurn se
basta por si solo para acreditar el afio 1474 como
el de la primera actividad conocida de la im-
prenta en Valencia.

Pero aun siendo como son incontrovertibles
esas dos fechas documentales —de 1473 para Za-
ragoza y de 1474 para Valencia - , seria absolu-

(1) Dados los tcnniiios del primer convenio, en el que
Botel aparece con el caracter de maestro y los otros dos
alemanes como aportadores de dinero con derecho a ad-
gidrir los secretos y ensefianzas propias <lel oficio, cabria
suponer a Botel establecido ya y trabajando en Zaragoza
desde 1472.

tamente temerario afirmar, fundandose en ellas,
gue no pudo imprimirse con anterioridad, lo
mismo en Zaragoza que en Valencia o en otra
parte de la Peninsula.

Es un hecho comprobado con respecto a mu-
chas otras cuestiones analogas, que sucesivas
investigaciones han permitido hacer retroceder
en algunos afos las fechas que en otro tiempo se
reputaban ser las primeras para determinadas
adquisiciones del saber y del trabajo humano.
Los precursores, en cada uno de esos casos, hu-
bieron de ser sacados de la oscuridad en que los
dejara el brillo de un sucesor méas afortunado, ya
porque llevase a una mayor perfeccion el inven-
to, ya porque las circunstancias le favorecieran
dando a sus trabajos una notoriedad mayor. Aun
desconociéndose a veces el nombre del primer
inventor de una cosa, la exhumacién de vesti-
gios de su actividad viene a dar fe de su exis-
tencia.

En las mismas artes gréficas se da el caso, por
ejemplo, de que, en la xilografia primitiva, los
documentos con fecha de 1423 (San Cristébal y
la Anunciacién! han pasado de las historias mo-
dernas del arte del grabado a ocupar un lugar
cronoldgico posterior a otros documentos Xilo-
graficos descubiertos en estos Gltimos afios. De la
misma tipografia se ha visto aumentar el nimero
de manifestaciones de la actividad de Gutenberg
y sus compafieros en forma que han podido los
investigadores remontarse a los primeros ensa-
yos del procer aleman. Y nadie podria asegurar-
nos que no cabe ya dar con otros documentos
gue nos procuren nuevas luces para la investiga-
cion de determinados hechos historicos.

Por lo que hace a la introduccién en Espafia
del arte maravilloso de la imprenta, no fue difi-
cil dejar invalidadas algunas referencias insufi-
cientemente documentadas o faltas de ulterior
comprobacion, cuando, en 1796, el docto don
José Villarroya publicé su libro intitulado Diser-
tacion sobre el origen del nobilisimo arte tipogra-
ficoy su introduccién y uso en la ciudad de Va-
lencia de los Edetanos (Valencia, por Benito
Monfort, 1796, en 4.°). Pudo, como consecuen-
cia, quedar en firme por entonces la atribucion,
para Valencia y para el afio 1474, del momento
de la primera actividad conocida de la tipografia
espafiola.
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Pero con posterioridad llegaron a conocimien-
to de los estudiosos nuevos documentos: uno, la
Gramatica de Mates, descubierta por fray Pedro
de la Concepcidn en 1833 y dada a conocer por
el canonigo de Vich D. Jaime Ripoll, mediante
un folleto publicado en dicha ciudad; otro, el
documento de Zaragoza, descubierto por el ca-
tedratico de aquella Universidad D. Manuel Se-
rrano y Sanz, en el Archivo de Protocolos de la
capital aragonesa.

Apresurémonos, empero, a declarar por segun-
da vez, que de ningin modo cualquiera de esos
documentos podia constituir para nosotros la
Gltima palabra sobre el asunto. Cabe descubrir
mas todavia, y aun cabe muy bien que el desco-
nocimiento de ciertos hechos esenciales persista
indefinidamente.

En efecto: ;quién puede negar el hecho de
que, con posterioridad a la publicacion de 1903
de la Bibliografia ibérica del siglo XV, la obra
magistral del Dr. Konrad Haebler, se ha visto
aumentar el nimero de incunables espafoles,
por diversos descubrimientos, realizados un poco
en cada sitio? Y ¢quién negara valor al hecho de
que a la actividad conocida de nuestros prime-
ros impresores haya venido a sumarse la de otros
impresores de quienes aun los mismos nombres
habian quedado desconocidos hasta ahora? ;Y
de cuantos libros impresos en el siglo XV vere-
mos aun aparecer pruebas documentales de su
existencia, a pesar de que ni uno solo de sus
ejemplares haya llegado hasta nosotros?

Porque es lo cierto, para quienquiera razonar
un poco sobre este punto, que los primitivos mo-
mentos de la imprenta, conservados desde la
época en que se empezaron los estudios de his-
toria tipografica, han de representar sélo una
minima parte de lo que produjeron aquellos pri-
meros impresores. La mayor parte de los libros
que entonces se imprimieron ha de haberse per-
dido totalmente, lo mismo en Espafia que en los
demas paises de Europa.»

Como obra tipografica, la Gramatica de Mates
ofrece dos 6rdenes de caracteres géticos: el del
texto, que representa, segun el maestro Canibell,
un cuerpo 9, vy el de los titulos o capitulos, mayor
que el otro, equivalente a un cuerpo 18. Hablan-
do con mas exactitud, los caracteres son tres.

pues puede apreciarse la intercalacién, sin dtida
accidental, de unas pequefias mayusculas lom-
bardas, distintas de las mayusculas géticas pro-
pias del tipo usado en el le.xto.

El artifice preveia unas iniciales o letras capi-
tulares, dibujadas a mano, para lo cual dejé los
correspondientes huecos al principio dcl libro y
al de cada uno de sus capitulos.

La ejecucién del trabajo, a nuestro entender,
es muy mediocre, desde el punto de vista técni-
co. Quienquiera comparar la reproduccién en
facsimile con las de las estampaciones alemanas
de la misma época y aun muy anteriores, obten-
drd la conviccion de que, contrariamente a lo
que se ha querido suponer por algunos, la Gra-
matica revela una posesion bastante rudimenta-
ria del arte tipografico. «La estampacion es
defectuosa, tendiendo a sucia, por mostrar en
algunos sitios desigualdades de entintado debi-
das a la falta de alzas, lo que permite suponer
que el prensista era un mal impresor que no sa-
bia hacer un arreglo en el timpano» (1).

Mayores deficiencias se observan todavia en
la compaginacion del‘libro: las paginas de éste,
que normalmente han de constar de 33 lineas del
cuerpo pequefio (cada titulo de letra gi'ande re-
presenta dos de éstas), son en algunos ca.sos
de 32 lineas y en otros de 34. Ademas, a través
de las 120 péaginas del libro, cabe observar el
contraste de unas, sumamente compactas, con
otras en que el texto aparece muy espaciado.
Por fin, hay lo que constituiria un absurdo téc-
nico, a ser cosa deliberada: lineas incompletas,
0 sea con blancos que no interrumpen la ilacion
del texto. También se da, en méas de una pagina,
el caso excepcional de un titulo empotrado, por
decirlo asi, en el cuerpo del texto. Y adviértase
que el impresor tenia en aquellos tiempos, y gra-
cias a las multiples abreviaturas de la letra gotica,
extraordinarios recursos para reducir o alargar
el texto de las lineas, y conseguir asi una correcta
justificacion, y aumentar o disminuir, una 0 mas
de éstas, el texto obligado de una pagina deter-
minada. Tales posibilidades constituyen en gran

(1) Canibell, Facsimil de la (jramutica d'en Mates, es-
tampada a Barcelona ab la data de I'any J.AfiS, y noticies
iliislrntices de la sera celebritat. cscrites per

(Barcelona, ]JQu6.)
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parte la belleza y armonia de las paginas de los
libros de tipografia gotica, donde la formacién
de las masas negras del texto, compactas, uni-
formes, crea estudiados contrastes con las partes
blancas de las paginas. Pero nada de todo esto,
ni sombra, aparece en la obra de niaese Gherlinc;
por el contrario, ante el libro que nos ocupa,
hemos de suponer en el artifice aleman una for-
macién profesional muy incompleta; si es que no
hay que atribuir buena parte de aquellos defec-
tos a la pobreza de los materiales de que dispo-
nia. Pero, tanto en uno como en otro caso,
Gherlinc resulta ser, por entonces, un primitivo
de la tipografia, y no un obrero capaz de impri-
mir un libro con rara perfeccion, como alguien
ha afirmado.

Del impresor Juan Gherlinc, antes de descu-
brirse la Gramatica de 1468, se conocian so6lo
las impresiones hechas el afio 1494, en Braga,
y el 1496, en Monterrey. Luego reaparece, por
los afios de 1513 a 1521, en Tolosa de Francia;
pero su apellido, en estas Ultimas estampaciones
de Tolosa, aparece algo alterado ortograficamen-
te: se llama entonces lean de Guerlins. Si se tra-
tara realmente, como todo induce a creerlo, de
un mismo y Unico personaje, las fechas extre-
mas, 1468-1521, indicarian una actividad indus-
trial de cincuenta y cuatro afios; y aun supo-
niendo a Gherlinc muy joven en 1468, habria
que aceptarle septuagenario en 1521, lo cual, por
lo demads, no es nada imposible.

Pero el hecho de anticiparse bastante la fecha
de la Gramaética a la de las primeras impresio-
nes barcelonesas conocidas por entonces, y, mas
que por otra cosa, por adelantarse a las valen-
cianas de 1474, reputadas como las mas anti-
guas de Espafia, di6 pie y fundamento para
que, durante largos afios, haya podido venirse
discutiendo la exactitud de aquella fecha; la
cual, equivocada por inadvertencia del impresor,
habria de ser leida como M.cccc.xcviii (1498),
en vez de M.cccc.Ixcviii (1468). Tal ha sido du-
rante todo ese tiempo la posicidon de los apasio-
nados a favor de la prelacion de Valencia en el
ejercicio de la imprenta...

Gherlinc era un tipégrafo ambulante, como

otros muchos que, procedentes de Alemania,
iban difundiendo por Europa, no la Invencion
de la imprenta, sino los productos de la nueva
industria de reproducir escritos por medio de
letras de molde. Para todos ellos éste era un
oficio, y solo se trataba de hallar lugar y oca-
sion de ejercerlo. Gherlinc, llegado a Barcelona
en 1468, trajo consigo prensa y caracteres. Hubo
de traer muchos otros utensilios, ya que él, por si
solo, habia de bastarse para todo. Pero el con-
junto de su material no podia exceder mucho de
lo que era capaz de transportar a cuestas un
hombre joven y robusto.

La Gramatica fué impresa en formas de cuatro
paginas, lo que supone unas medidas de papel
de 25 X 35 centimetros, aproximadamente. Ta-
les debieron de ser, pues, las dimensiones de la
platina de la prensa de Gherlinc.

En cuanto a la cantidad de los caracteres
fundidos, el impresor tendria la cantidad nece-
saria de ellos para componer las cuatro paginas
de cada forma de impresion, pero no muchas
mas. Esta carencia de letra se halla evidenciada
por el hecho de que la composicion de la Gra-
matica no se hizo siguiendo sin interrupcién el
texto del original 0 manuscrito, sino de una ma-
nera discontinua, saltando en dicho original las
porciones que una apreciacion previa permitia
atribuir a las paginas de la forma de blanco,
prescindiendo de momento de los trozos que
habian de constituir las paginas de retiracion.
Ademas, para que el encuadernador no se viera
obligado a coser el libro por pliegos o cuaderni-
llos de ocho péaginas, convino crear las signatu-
ras segundas, para ser intercaladas en las prime-
ras respectivas; y esto hubo de ser también
tenido en cuenta en el orden de la compagi-
nacion.

Del examen técnico de la Gramatica de Mates
hemos podido deducir que se trata evidentemen-
te de un producto primitivo de la tipografia; y
ello a pesar de sus signaturas, de su tamafio 16.°
y de sus titulos en letra mayor, que no son, diga-
se lo que se quiera, caracteristicas esenciales ni
mucho menos suficientes para invalidar la fecha
de 1468 que ostenta el colofon del libro. Es un
argumento harto falaz el de suponer equivocado
o0 aprocrifo un dato que contraria las conviccio-



lies o las conveniencias del historiador. Y es pre-
ciso resignarse a aceptar toda rectificacion de
principio, ante el argumento que surge con la
fuerza incontrastable de los hechos.

Los que han querido despojar a la Gramalica
de 1408 de parte de sus venerables atributos no
han sentido la necesidad de valorar los términos
en que estd redactado su célebre colofén; pues
no es sdlo digno de nota el calificativo de mira
arte, arte admirable, que se da al de la impren-
ta, sino la precision con que se hacen constar
los nombres y circunstancias de cuantos intervi-
nieron en la obra, a saber: Matoses, el corrector,
que seria, de seguro, el profesor de Gramatica
latina, continuador de la catedra de Mates, cuyo
fallecimiento databa de cinco afos antes; Ros,
el protector entusiasta de una innovacion curio-
sa, que paga el dispendio y se paga de él con la
mencién ad perpetuam mernoriam que del hecho
queda al pie del libro; ademas de los nombres
del autor, Bartolomé Mates, docto wMo, y del
impresor, que se limita a hacer ostentacion de su
patria alemana, ;qué otro pie de imprenta entre
los primitivos de las prensas hispanicas puede
ofrecer un caracter mas ingenuamente conme-
morativo? La existencia de un error de fecha en
un documento sobre el cual debieron velar tantas
solicitudes conjuntas, es cosa que no puede hu-
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manamente aceptarse, a menos de ser error deli-
berado, lo cual se explicaria aun mas dificil-
mente.

Nosotros estamos absolutamente persuadidos
—por qué no decirlo? —de la exactitud de la
fecha 1468 que ostenta la Gramadtica de Mates.
Y de que ha sido necesaria toda la tenacidad de
los partidarios a ultranza de la teoria valencia-
nista de la introduccidn de la imprenta en Espa-
fia para ofuscar, aun cuando solo fuese transito-
riamente, unhecho que hubiera debido aceptarse
como documentalmentc histérico, esto es, que
en 1468 hubo imprenta en Barcelona; lo cual no
excluia que hubiere podido haberla entonces, y
aun antes, en otras ciudades espafiolas, ¢que ra-
z6n podria oponerse a ello?

La Gramatica de Mates fué reimpresa, en Bar-
celona mismo, en 1495. Y este es otro de los
incunables cuya noticia no ha llegado a cono-
cimiento de los bibliégrafos hasta hace pocos
afos.

De esta segunda edicion de la Gramatica de
Mates no se conocen mas alla de dos ejemplares;
uno que se halla en la Biblioteca Nacional de
Napolcs, y otro en poder de un particular en una
poblacién rural de Catalufia.»
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El daltonismo en

No es la primera vez que nos ocupamos de
este tema desde las columnas del Boletin.
Hace ya algunos meses publicamos unas cuantas
lineas sobre el daltonismo. Creemos interesante
insistir, toda vez que guarda relacién muy direc-
ta con las Arles Gréficas.

Esta degeneracion de los dérganos de la vista
fue descubierta por el francés Dalton en el
afio 1794, al no poder distinguir el rojo del ver-
de. Realizd diversos estudios, y lo qué él creyd
que era un caso personalisimo, no fue asi, puesto
que descubrié en otras personas un defecto se-
mejante.

Los sujetos afectados por el, daltonismo no
pueden ejercer determinadas actividades. A un
maquinista de ferrocarriles, por ejemplo, no se
le podria confiar jamas un tren si no distingue
perfectamente los discos.

En las Artes Graficas existen especialidades en
las que los daltonicos no tienen entrada.

El daltonismo mas frecuente es el llamado
rojo-verde, siendo mucho mas raro el opuesto,
es decir, el amarillo-azul.

El ndmero de daltonicos es considerable en
sus grados mayor o menor. Una clasificacion
rigurosa llegaria a dar un 10 por 100 de los hom-
bres y un 1 por 100 de las mujeres. Esta clasifi-
cacién no localizaria razas o paises.

Como al principio de estas lineas decimos, no -

se trata de una enfermedad, sino de una dege-
neracion de los 6rganos de la vista, o un des-
arrollo insuficiente de ellos.

No es el daltonismo la confusion de colores.

las Artes Craricas

Entonces, los individuos afectados padecerian
acromatopsia. El daltonismo sefiala sin error casi
todos los colores. Su confusion se refiere a deter-
minadas tonalidades especiales que un sujeto
normal designaria sin dudas. Un afectado por
ese defecto que esté clasificado en el grupo rojo-
verde puede confundir un encarnado de tonali-
dad clara con un verde aceituna, o unverde ama-
rillento con rojo ladrillo. En las Artes Gréficas
tiene ello importancia extraordinaria especial-
mente para los maquinistas. Un obrero de esta
especialidad debe distinguir con perfeccion los
colores. Lo mismo puede decirse de un litégrafo.

Por regla general, el daltonismo es heredita-
rio. Los hijos de padres dalténicos pueden dege-
nerar también en dalténicos. Existen casos, sin
embargo, en que se adquiere. Pero si el de he-
rencia es incurable, éste llega a desaparecer.
Un sujeto que padezca una enfermedad de la
vista puede ser atacado de daltonismo, que des-
aparece al curarse aquella dolencia. También
puede presentarse el caso de que el individuo
perciba colores en objetos que carecen de él. Al-
gunos llegan a asegurar que un vaso, por ejem-
plo, es rojo, y otros, que el agua que sale de una
fuente es azul o verdosa.

Refiriéndonos exclusivamente a la relacion
que el daltonismo puede tener con las Artes Gra-
ficas, creemos que en los talleres deberia vigi-
larse escrupulosamente a los obreros y someter
a los dudosos a un examen médico.

DOCTOR X
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e1 libro se Kan dicho y se dicen, en su
D eloéio, multiples ditirambos, que en-
carecen su importanciay lo elevan a la cate-
goria de las creaciones humanas mas precia-
das. Asijse ha definido el libro porlos efectos
que produce en el lector, y en tal sentido
se dice que disipa melancolias, enardece el
corazén, infunde li-

cores de olvido en las

almas transidas de
pesar... En forma de
cuento infantil, le-

vanta castillos, teje

finisimas telas y ex-

trae del fondo de los

mares perlas radio-

sas, todo en honor

de alguna linda prin-

cesa ensofiadora. E|

libro puede ser bre-

viario de amor vy

breviario de melan-

colias. Puede ser el

cofre empolvado vy

misterioso, forrado

con telas finas de

tiemposlejanos,don-

de se deposita el te-

soro de nuestros recuerdos. Puede ser expo-

sicion magistral de un sistema profundo de

filosofia y confesion de un alma, anhelosa

de sinceraciéon. El libro es un pozo sin fon-

do, donde cabe todo lo que en él se arroje.
Pero definiendo el libro por su fin, dicien-

do para lo que sirve o puede servir, 0 enu-

merando los varios contenidos que se pueden

ver en sus paginas, nos queda el secreto dis-

gusto de que no hemos tocado el fondo de

la cuestién y que todavia espera el libro se
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diga de él una ultima y definitiva palabra,
que exprese lo que es, no por su fin ni por
su contenido, sino por lo que constituye su
esencia. Si de un arbol dijéramos: «jAh!, el
arbol, uno de los mas bellos seres de la crea-
cién; en primavera, su perfume embalsama
el ambiente, se adorna con su pomposo
follaje de verdura y
alegra la vista con el
encanto de sus flo-
res... Pero, ademas,
el carpintero..., etc.»
En total, palabras de
corto alcance.

Vamos a intentar
—al menos inten-
tar — prescindir por
unos momentos del
socorro de 14 retorica
y hacer emerger su
esencia intima a la
superficie, desde el
fondo en que se ocul-
ta. Si lo consegui-
mos, todo lo demas
que de él se encarece
vendra por afiadi-
dura,

<Q.ué es un libro? iCual es su esencia?
Hay una actividad especificamente humana,
el pensamiento, que se expresay manifiesta
de modos distintos. E I libro tiene primera-
mente, como nota esencial, ésta: es una for-
ma de estar el pensamiento. Subrayamos
estar, porque los pensamientos no estan en
el libro como las letras, por ejemplo, o las
peras en una fruteria. Sin duda alguna lo
mas cierto es que los pensamientos estan en
la mente que los piensa; pero también es

SfciSSi



por
del
rica

verdad <{ue cuando se lee un libro no se lee
en él otra cosa que pensamientos. <Estdn o
no estan, pues, en él los pensamientos?
Estdn en un cierto modo, no absoluto. Pero
dejando a un lado este punto, examinemos,
ya que hemos reconocido que el libro es
esencialmente un cierto contenido de pensa-
mientos, que le distinaue de otros objetos
parecidosy, si acaso, tiene aléuna nota esen-
cial méas, y si no la tiene, indiquemos sus
notas diferenciales de esos otros objetos o
actividades que tienen una misma filiacion
y fuente comun. Tal vez haga soltar la risa
si preguntaramos en qué se diferencia un
libro de una catedral. Y probablemente la
risa llegaria a carcajada si preguntaramos

en qué se parece. Y, sin embargo, en su esen-
cia mas intima, en lo que a ambos presta el
ser, en lo que esta latente en su fondo, se posa
una nota comun: el pensamiento. Una cate-
dral es primaria y esencialmente un pensa-
miento. Y el libro, no lo hemos de repetir.
Una catedral gdtica, para un chino, no es
una catedral si no sabe del pensamiento occi-
dental. Es algo tan evidente que no precisa
se insista en el asunto. Tenemos, pues, que
una catedral y un libro son, esencialmente,
pensamiento. <En qué se distinguen? Facil es
percibir su distincién. En que la catedral es
pensamiento plastificado; es ella misma el
pensamiento. La piedra erguida en pilares
y ojivas, bovedas y arbotantes, torres y fle-
chas, no es signo seco e inerte de otra cosa
latente tras de ella, sino que ella misma es
expresion y pensamiento objetivado. Al
poner de relieve cdmo estid el pensamiento
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en el libro, saltara por contraste, violenta-
mente, la diferencia; y no sélo la diferencia
entre ambas cosas, sino que arrojard una
intensa luz sobre la esencial nota comun.

Si nosotros vemos escrita la palabra «ca-
tedral» y ante nuestros o0jos tenemos una
auténtica catedral, observaremos que tras de
la palabra catedral estd dormitando un pen-
samiento. ;Qué pienso, mejor, qué puedo
pensar cuando leo la palabra «catedral»?
Pues, sencillamente, pienso la catedral mis-
ma. Vemos, pues, claramente que entre la
palabra catedral y el objeto catedral existe
la nota comun de que ambas son formas de
pensamiento. Pero una es pensamiento mis-
mo, en tanto que la otra es una cuna donde
dormita una mariposa de sutilisimas alas:
un pensamiento.

Ahora ya podremos decir con cierta segu-
ridad lo que es el libro en si mismo: es una
serie nutrida de cunitas en apretadas filas,
donde dormitan pensamientos. Con la par-
ticularidad de que, potencialmente, todos
podemos violar el sagrario de su ensuefio y
captar el sedoso capullo.

Hay, pues, una actividad especificante-
mente humana: el pensamiento. EI hombre
puede encender pensamientos en su mente y
dejarlos apagar en el vacio intimo. Puede
darles una plastificacion artistica. Y puede
esconderlos en capullos transparentes y alli
dejarlos reposar: éste es el libro. Y a es ocioso
decir qué puede contener un libro cuando de
lo que acabamos de decir se desprende que
cabe en él todo lo que es objeto de pensa-
miento. Y sus efectos son los mismos que
los de las cosas, porque las cosas son, prima-
riamente, pensamientos, y por las palabras
del libro sabemos la esencia de las cosas: sus
pensamientos. Si de las cosas desprendiéra-
mos lo que de pensamiento tienen, quedaria
yugulada toda posible comunicacion con
ellas y el mundo sumido en una abismatica,
uniforme oscuridad.

N o obstante se comprenda de conjunto y
con evidencia inmediata que el libro es un
recipiente de todo posible pensamiento, po-
demos hacer una breve digresion analitica
por breve, incompleta, de algunas formas de



ser el libro. Como obra de arte (el Quijote,
por ejemplo), es arte puro, de puro pensa-
miento. En el Quijote no bay materia con-
sistente y maciza, o deletérea y sutil, que
sustente o tenga absorbida la esencia artisti-
ca. Las palabras —que ni siquiera son pro-
piamente forma— son signos de lo que tras
ellas late. La palabra es algo corpéreo que el
pensamiento precisa para su expresion en
el libro; pero sustantivamente no modifica
nada lo dicbo, de que el libro, en cuanto
obra de arte, es obra de pensamiento puro.

Pero ademaés de ser el libro sustentaculo
de una obra de arte, puede serlo de su des-
cripcion. jCuéntas veces gozamos con la des-
cripcién literaria de un cuadro, de una pieza
musical, mas que percibiendo el original! No
€S menor su campo como exposicién cien-
tifica.

Pero bay algo tan rebelde a todo modelaje,
tan inaprensible, que solo el libro puede rea-
lizarlo. Es el pensamiento filosofico. Desha-
cer las confusiones que sobre este punto co-
rren, seria largo en extremo. La Critica de
la razon pura no se puede comunicar mas
que por medio de palabras.

Cémose lee un libro. — Para leer un libro
bay que acercarse a él con alma limpia y
reposo del espiritu. EI libro es todo sereni-
dad, delicadeza y exquisitez. Violentarlo es
inatil. E1 libro no presta su intimidad mas
que al que ya tiene algo de ella. EIl que mira
sus paginas con pasién insana, enturbia su
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caudal y las mariposas de sutilisimas alas
levantan su vuelo o se esconden avergonza-
das de la caratula del hombre apasionado.
iSepamos tratar el libro con la consideracién
que se merece! jConozcamos el librol...
Funcion social del libro. —La mas usual
y fecunda comunicacién entre los hombres

se verifica por medio de la palabra. Grata es
la charla sustanciosa y amena. Pero a la
palabra hablada ganale la partida, en toda
el &rea, la palabra escrita. La palabra escrita
tiene por fuente la meditacién, el cuidado, el
esfuerzo intencional. Los discursos son dis-
cursos y los libros son libros. Hoy los libros
son el aglutinante social en las altas esferas
del espiritu. Lo que todos debemos intentar
es limpiar su arsenal hasta que quede lumi-
noso, limpio, sencillo y atil.
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Los origenes

o se dibujan con ;ran claridad los ori-

éenes del ¢rabado. EI maéas antiguo
data de 1418. Es una plancha que representa
a la Virgen y al Nifio Jesus rodeados de
cuatro Santos. Se custodia en la Biblioteca
de Bruselas. Durante algun tiempo se creyd
que el mas antiguo era uno fecKado en iSzS,
que reproducia la imagen de San Cristébal.
Se mantuvo esta creencia liasta que fué des-
cubierta dicha plancha.

E | Secretario perpetuo.de la Academia de
Bellas Artes de Paris ha hecho publicas al-
gunas sensacionales observaciones y estu-
dios acerca de dos grabados impresos en el
texto de un manuscrito que, segun el carac-
ter de la escritura y de otras pruebas, se re-
montan a los principios del siglo XV. Se
trata, empero, de unas imagenes toscas y de
reducidisimo valor artistico. Comoquiera
que no ha sido posible determinar con exac-
titud su antiguedad, las aportaciones de
M. Delaborde, sin que por ello carezcan de
valor, no han sido tomadas como base para
sefialar el origen del grabado.

Fué en ltalia donde el grabado adquirio
verdadera importancia. El artista Masso
Finiquerra puede y debe ser considerado
como el verdadero propulsor. Su famoso
grabado «Paz», descubierto por el abate
Zanni en Paris, esuna magnifica obra de
arte que revela las dotes extraordinarias de
su autor. Los plateros florentinos fueron
quienes mas directamente contribuyeron a
perfeccionar el grabado. Es muy conocida
la leyenda de su descubrimiento, debido,
como tantos otros, a la casualidad. lino de
esos plateros quiso comprobar la composi-
cién que hacia destacarse al dibujo antes de
poner el méastique en la obra ejecutada, dejo
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del gra-ha-do

la pieza sobre un lienzo hiamedo, sobre el
cual quedd estampada la huella de su labor.

Andrés Montegna creé en el Norte de Ita-
lia una escuela que tuvo pronto muchos
adeptos. Juan Campafiola fué uno de sus
mas preclaros discipulos. Llegé a especiali-
zarse en la reproduccidn fidelisima de las
obras delos méas famosos artistas venecianos.
Esta puede decirse que es la escuela bésica
de otras famosas. En una de ellas se inicié
el divino Leonardo de Vinci.

En esta época clasica aparece en Florencia
el sublime Marco Antonio Raimondi, el
admirable intérprete de Rafael, que ejercio
decisiva influencia sobre su temperamento,
hasta tal punto, que el genial pintor le enco-
mendd la tarea delicadisima de grabar al-
gunas de sus grandes producciones. De la
escuela personalisima de Marco Antonio
salieron discipulos de la talla de Julio Bona-
sone, Marcos de Ravena, Agustin Venecia-
no, Martin Rota, Caroglio, los Ghisi y
Eneético.

Decayd el arte del grabado enla Peninsu-
la italica a fines del siglo XV I, sin que ello
fuese obstaculo para que sobresaliesen algu-
nos grabadores al aguafuerte como Par-
mesano, Tibaldi, el Tempesta, Solimbene,
Proccacino, Grimaldi, Lanfranco, Guido
Revi, Simdn de Pésaro, Tiépolo y los her-
manos Piraneti. EI grabado volvié a renacer
en Italia a principios del siglo X1X.

El grabado aleman puede ser citado como
el que ha disputado al italiano la mayor
antigiiedad, si bien es éste el que como tal
figura. La primera produccion tudesca data
de 1466, pero su autor es desconocido. A
mediados del siglo XV, Martin Schoeen so-
bresali6 como uno de los mejores grabado-
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res de la época. Pero éstey los que siguieron
su escuela fueron materialmente eclipsados
por el extraordinario genio que asombré al
mundo con su arte exquisito. Alberto Du-
rero fué el creador de una famosa escuela
— los pequefios maestros alemanes — en la
que figuraron grabadores de la talla de los
Jorge Penez, Teodoro de Bry, Sebaid Beham
y Aldegreve. En Holanda florecié Lucas de
Leyde, competidor de Durero. Desde el si-
glo XV 11 el arte del grabado decayé de modo
extraordinario basta el extremo de que fué
preciso inspirarse en los grabadores fran-
ceses.

Holanda y Flandes Kan sido la patria de
maravillosos artifices. Ademas de Lucas de
Leyde figuran Felipe y Cornelio Galles, Col-
laert y Crispin de Pas, Cornelio Cort, los
hermanos Wierix y los Sadlor. El holandés
Goltzio fué el creador de una importante
escuela de la que salieron Sacuredan, Miller
y Matbau. Después aparecen en ambos pai-
ses hombres de la fama de Poniio, Vorter-
mann. Yode, Bolswert, Rubens, Van Dyck
y Rembrandt. Todos ellos han dejado verda-
deras maravillas en grabados al aguafuerte.
La obra de éstos la continuaron Borghem,
Suane, Velt, Pablo Bril, Rogman, Du Jar-
din, Houbracken,Juan de Leemry Edelinck.

En Francia florecieron hombres del mérito
de los Delorme, Goujon, los Pilon, Clouet,
Jean Cousin y Caillot. También deben ser
destacados Abraham Bosse, Gerardo Au-
dran, Claudina Stella, Dughet, los Ede-
linck, los Baudet, Belinck, Nautiel, Morin,
Masson, W alteau, Fragonad, Saint-Aubin,
los Drévet, Duelos, Desplaces, Lepicies,
Chercan, Lempereur, Larmesin, Romanet
y otros.

En Inglaterra existieron algunos burilis-
tas notablesen elsiglo XV II1I: Strange, W i-
stanley, Sharp y Reinols.
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El grabado mas antiguo espafiol data
de 1488, y es debido a Fray Francisco, Do-
menech. Durante el siglo XV 1 y principios
del siguiente se produjeron artistas en nues-
tro pais como Francisco Heylan, Pedro An-
gelo, el Platero, Diego Astor y Domingo
Herndndez. Felipe Il trajo al flamenco Per-
ret, que coadyuvd al florecimiento del arte
del grabado entre nuestros compatriotas.
Durante el reinado de Felipe IV destacaron
Crisostomo Martinez y Pedro Villafranca.
José Ribera, el Espafioleto, fué uno de los
mas famosos aguafortistas. Durante el si-
glo XV 11l y principios del XI1X, la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
dedicé un interés extraordinario a la espe-
cialidad del grabado. Es preciso destacar a
los Carmona, Boix, Selma, Moles, Atmaller
y Enguidanas. En esta época destaca de
modo extraordinario aquel genio de la pin-
tura que se llamo6 D. Francisco de Goya
y Lucientes, cuyos grabados al aguafuerte
son famosos en todo el mundo.

No terminaremos estas lineas sin consig-
nar que el grabado no llegd a alcanzar en
Espafia la importancia que en otros paises,
pues nuestros artistas dedicaron sus prefe-
rencias a la pintura.

En la actualidad los grabadores espafioles
nada tienen que envidiar de los mejores del
mundo. El ilustre Vazquez dejé tras de si
una estela de jovenes artistas que son hoy la
solida garantia de que nuestro grabado se
halla en la vanguardia. La Fabrica Nacio-
nal de la Moneda ha incorporado a sus ta-
lleres a esa pléyade de jovenes grabadores,
cuyos trabajos son solicitados con frecuencia
desde el extranjero.



TUNTA EXTRAORDINARIA DE LA UNION DE IMPRESORES

La reorganizacion de los Comités paritarios de Artes Graficas

i dia 19 de octubre se celebro en el domici-
E lio social de la Union de Impresores una
Junta general extraordinaria, a la que no concu-
rrio el numero de asociados que fuera de desear.
El objeto de dicha reunién extraordinaria era el
de cumplimentar la orden del Ministerio de Tra-
bajo relativa a la renovacion de las representa-
ciones en los Comités paritarios.

Se ley6 dicha orden, que a continuacion trans-
cribimos, y se acord6 por unanimidad reelegira
todos los actuales Vocales. Se fijé !a fecha del 25
para cumplir con la formula que sobre el pai-
ticular disponia dicha orden.

He aqui el texto de dicho documento oficial,
que aparecio en la Gaceta del dia 8:

«limo. Sefior: Vista la Orden de este Depar-
tamento de 4 de agosto préximo pasado que
mandd renovar el Comité paritario de Artes
Graficas de Madrid, y vista, asimismo, la del 9
de septiembre altimo, que rectifica dicha orden
en sentido de que las actividades profesionales
que habréa de comprender el Comité antedicho
abarcaran incluso las de Prensa, y concediendo
un plazo de diez dias para que durante el mismo
pudieran inscribirse las entidades patronales y
obreras que a bien lo tuviesen, y transcurrido el
mencionado plazo.

Este Ministerio ha dispuesto que las elecciones
para la designacion de los Vocales que han de
integrar el Comité paritario de Artes Graficas de
Madrid, se verifiqguen dentro del plazo de veinte
dias contados a partir del siguiente al de la pu-
blicacion de esta orden en la Gaceta de Madrid,
observandose para ello las reglas siguientes:

a) El Comité paritario de Artes Graficas,
Tipografia de Madrid, con jurisdiccién en Tole-
do, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Avilay
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Segovia, estara compuesto de diez Vocales patro-
nos y sus respectivos suplentes: de ellos, tres re-
presentantes de Empresas periodisticas y siete de
las distintas manifestaciones que se enumeraran
de la industria tipogréfica, e igual numero de
Vocales obreros efectivos y suplentes divididos
en la proporcién y cualidad profesional de cua-
tro tipografos, tres impresores, un estereotipado!-
y uno de especialidad indistinta, cuyo nombra-
miento se haré por las Asociaciones que a conti-
nuacion se expresan, residentes en las provincias
de Avila, Ciudad Real, Cuenca y Segovia.

b) La representacion patronal de Empresas
periodisticas sera elegida por la Unién de Em-
presas Periodisticas, Sociedad Prensa Espafiola,
Unidn de Impresores y Prensa Gréfica, todos de
Madrid; y la de las demas actividades por la
Unién de Impresores, y la obrera, por la Socie-
dad general del Arte de Imprimir, Asociacion de
Impresores, Sociedad de Cerradores-Repartido-
res de Periddicos y Asociacion de Estereotipado-
res, Sindicato de Tipografos y Similares, todas
de Madrid, y Sociedad de Tipdgrafos y Simila-
res, de Avila; Federacién Gréafica Espafiola, Sec-
cion Mixta, de Ciudad Real; Asociacion del
Arte de Imprimir y Similares, de Cuenca, El
Arte de Imprimir, Sociedad de Tipdgrafos, de
Guadalajara; Asociacién de Obreros del Arte de
Imprimir, de Segovia, y Sociedad Arte de Impri-
mir Gutenberg, de Toledo; y

c) Todas las entidades expresadas, al remitir
las actas de eleccidn, adjuntaran declaracion
jurada del numero de obreros que emplean las
Patronales y del de socios de que estén en la
actualidad integradas las Obreras.

Lo que digo, etc.—Madrid, 5 de octubre.—
Francisco Largo Caballero.*
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Acta de la eleccion de Vocales patronos para
el Comité paritario interlocal de Tipografia con
residencia en Madrid, efectuada por la Union de
Impresores, domiciliada en esta capital, calle
de Nicol&s Maria Rivero, 12, entresuelo.

En virtud de lo dispuesto en Orden del Mi-
nisterio de Trabajo y Prevision, fecha5 dcl ac-
tual, que mandaba renovar el Comité paritario
de Tipografia, se verihe6 la eleccién correspon-
diente, que tuvo lugar en nuestro domicilio so-
cial, el dia 25 del actual, de diez de la mafiana
a siete de la tarde.

Terminada la votacion y verificado el escruti-
nio, resultaron elegidos los sefiores que a conti-
nuacion se indican, por el nimero de votos que
también se mencionan.

PAKA VOCALES EFECTIVOS

Don Tomas Marinas, 6C votos; D. Julian Mar-

CALI LEO -3 4

tinez Reus, 60; D. Ernesto Giménez, 59; don
Luis Montiel, 59; D. Jenaro Palacios, .59; D. Je-
sus Lopez, 58; D. Basilio Sierra, 58.

PARA VOCALES SIIPLENTF.S

Don Miguel Albero, 60 votos; 1). Pedro Marti-
nez, 59; D. Gregorio Saez, 59; D. Federico Le-
venfeld, 59; D. Policai-po Sdez, 59; D. Antonio
Marzo, 58; D. Luis Faure, 58.

\ para que conste, y en mi calidad de Secre-
tario de la mencionada Unidén de Impresores,
expido la presente en Madrid a 25 de octubre
de 1931.—Lm’s Faure. ° 15" EIl Presidente,
Julian Palacios.

Han sido reelegidos los mismos sefiores (pie
ya figuraban como Vocales dcl Comité.

MADRID TELE" 31021



Asociacion EIl Mejor Libro del Mes

FALLO DE AGOSTO

«EL AMOR EN DOS TIEMPOS»,

Examinados por este Comité los libros

DE ALBERTO INSUA

Las tendencias actuales de la Filosofia ale-

aparecidos durante el pasado mes de MmMana; Le Bon, E | desequilibrio del mundo;
agosto, acordd sefialar como el mejor libreONdres, E I evadido de Guayana; Man, Mas

del mes E1 amor en dos tiempos, por Alber-
to Instia, y como recomendados los siéuien-
tes: Blanco-Fombona, La bella y 1a fiera;
Bochs-LabrUs, Dofa Virtudes; Castelnuo-
vo, Carne de hospital; Diez-Canedo, Los
dioses en el Prado; GOmez de la Serna, Is-
mos; Gonzalez y Gonzalez, Rosa la de Vi-
llambré; Guiraldes, Xxamaica; Pereyra, El
mito de Monroe; Cocteau, Opio; Cboisy, E|
amor en las prisiones; Ford y Crowtber,
Hoy y mafiana; Garnier, E | peliéro de dejar-
las solas; GoOrky, E | espectador; Gurvitch,
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alla del marxismo; Pella, La criminalidad
colectiva de los Estados y el Derecho penal
del porvenir; Romain Rolland, E I evanée-
lio universal; Bernard Sbaw, Guia de la
mujer inteligente para el conocimiento del
socialismo y el capitalismo; Toller, Nueva
York-Moscou; Wells, Breve historia del
mundo; Zenzinovy Levine, Con los néma-
das de la estepa.

«Azorin», Ramon Pérez de Ayala, José
Maria Salaverria, Enrique Diez-Canedo,
Ricardo Baeza, Pedro Sainz Rodriguez.
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Grebriader Brehm er, Leipné

Maq[uinas

BREHMER

de fama mundial

"Especialidades:

M a”ninas para coser con alambre,

Naiinti&as para coser con hilo vegetal,

AN4d”™ninas para coser con corchetes.

M aquinas plegadoras para marcar a mano
0 con introductor.

M adquinas paralalahricacidn de cartonajes.

Mauinaparacser "R AP 10O ” N Representante para Espafa:
(Cose por el lomo y por el costado). R ICkaI’d &ans» Mad I’Id - Barcelona

A todos los proveedores de las Artes Graficas

les interesa anunciar en nuestro PREGUNTE USTED A NUESTROS
BOLETIN DE LA UNION DE IMPRE- ANUNCIANTES ANTES DE ORDE-
SORES, érgano oficial de la Unién NARNOS SU PUBLICIDAD. Y SE-
patronal de las Artes del Libro: GURAMENTE ADOPTARA NUES-

1. " Porque lira 4.500 ejem- TRO cBOLETIN» COMO EL MEJOR
plares; y ORGANO DE PUBLICIDAD PARA

2. ® Porque se reparle gratis DAR ACONOCER LOS ARTICULOS

entre todas las casas que nece- QUE USTED VENDE

sitan comprar sus productos y

rr?aterlalles, como son Imprentas, NUESTROS PRECIOS SON SUMA-
L|to_gr_af|as, Fotograbac_ios, Este_- MENTE ECONOMICOS y LA PRO-
I’eOtI,pIaS, Encya.dernamones, Li- PAGANDA LA MAS UTIL
brerias, Fototipias y, en general, Y PRACTICA

entre todas las casas que tienen

relacion con las Artes Graficas

y proveedores de Espafia y del CONSULTENOS. PERSONALMEN-
extranjero. TE O POR ESCRITO, EN LA

Direccién y Administraciéon de la revistat G-a i1-E o,



Seccion de noticias

fines de septiemtre se inaugutd en
Montserrat tina Exposicion de libros
antiguos pertenecientes en su mayor parte
a la congregacion religiosa alli establecida.

Ha comenzado a publicarse en Italia una
revista Jue, como de su titulo se desprende,
se dedica a las Artes Graficas. Esta perfec-
tamente editada, consta de seis paginas y
contiene grabados.

Su titulo es Graphika.

El premio Nobel de la Literatura corres-
pondiente al afio 1931, ba sido concedido al
poeta lirico sueco Axel Karfeldt, ~ue fallecio
el dia 8 del pasado mes de abril.

En breve se inaugurard en Buenos Aires
una Exposicion de Artes Gréaficas, organi-
zada por la Escuela Nacional Argentina,
con la cooperacion de la Municipalidad
bonaerense. Se denominara este certamen
«Exposicion Rioplatense de Artes Gréficas
y Afines».

1 iMUmMERO EXTRaORDIN~AMRIO!

| Recordamos a todas las Artes Graficas espafolas que los

l; trabajos para el numero extraordinario de diciembre deben
obrar en nuestro poder antes de fin de noviembre.

i Que las medidas son las siguientes: de mancha. 22 de

| ancho por 16 de alio, y de margenes, tres centimetros.

I Que la tirada sera de 3.000 ejemplares.

i Y que es preciso que todo el que tenga Interés en publicar

I algun trabajo o anuncio en dicho numero debe comunicarlo

I con la mayor brevedad posible.
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Proveedores

Almacenes de papel

Uenéndez ; Cafedo, Fuentes, lo.

Hijo de M. Espinoso, Conep.Jerénima, id.

Ernesto Jiménez, Huertas, Idy I8.

B. Catal4, Mayor, 4d.>Fapeles extranjeros.

Emilio DogwUer, OllTar, B.

José BelsSag;rera, LnlsVélez Qneyara, 10

Hijo de Martin Pastor, Tetuén, I, y Maria-
na Pineda, del 3 al 8.-Papeles para
imprimir. - Especiales de edicién.

Cintas y tirantes

Julidn Ortega, ConcepciénJerénima, 4.

Drogas y productos quimicos

Rafael Sanjaume, Desengafio, 33y 34.
J. Ferrés. (Véase el anuncio.)
Narciso Rolg, Calatrava, 7. Telél."* 73.413.

Pilelerla de bronce alemana

Richard Gans, Princesa, 63.
Schad y Gumnslo, DUbao, Concha, 38,

Fandldgnes extranjeras

D. Stempel, S. A,, Franklart a/M. Repre-
sentantes: Schad y Gumuzlo, Bilbao.

Socletd Neblolo & C.* Torlno. Represen-
tante: Sr. D. Juan Perales, Rodriguez
San Pedro, Si, Madrid.

/[TSOCI/ICIOM

de material

Fundiciones Mpogréaficas

Richard Gans, Princesa, S3.

Maquinas para periédicos

Richard Gane, Princesa, OJ.
Rotaplanas Burelia y Coasar. Schad y
Gumuato, Bilbao, Concha, 38.

Material para encuadernadén

Perignet Hermanos, Flamonte, 33.
Emilio Dogwler, Olivar, 8.
Richard Gans, Princesa, 63.

Metales para toiograliado

José Galan, Jesus del Valle, 4. —Madrid.

Minervas automaticas

Richard Gans, Princesa, O3.
Schad y Gumnzlo, Bilbao, Concha, 38.

Pastas para rodillos

Hijos de Ferepéres, Posas, 17.
Cb. Lorlllenx y C.% Santa Engracia, 14.
Richard Gans, Princesa, O3.

Talleres de fotograbado

Sucesores de Paes, Quintana, 33.
Gréafico Hispano (S. A.), GalUeo, 34.

de imprenta:

Tiposde bronce paraencuadernadén

Richard Gans, Princesa, 63.
Schad y Gnmuslo, Bilbao, Concha, aS.

Tipos de madera

Richard Gans, Princesa, 63.
Schad y Qumnilo, Bilbao, Concha, 38,

TIntaa

Cb. Lorillenz y C.*, Santa Engracia, 14;
Barcelona: Cortes, 63>Valencia: Cirilo
AmoTés, 90; Sevilla: Cuesta del Rosa-
rlo,46;Zaragoza: Coso, 48;Bilbao: Ibafies
de Bilbao, 13j Mélaga: Marin Garda, 4.

(Tintas Van Son's, HHversum). Richard
Gana, Princesa, 03.

B. T. Gleltsmann, Oresden, i8.-Reptesen-
tantea: Pasco Vidlella, Merced, 37 y 3g,
Badalona (Barcelona), teléfono 384 B.j
1. Villar Seco, Leganltos, 54, Madrid.

Berger & Wirth, de Leipzig (Alemania).
Agente general para Bspafia;Pedro Glo-
sas, calle Unién, 31, Barcelona.

Schad y Gnmuslo, Bilbao, Concha, aS.
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Fabricantes cuya produccién la venden por mediacion de la

SOCIEDAD COOPERATIVA DE FABRICANTES DE PAPEL DE ESPANA
Ooxa:iC>s.zl.da «.zn6xiAzma» —'X'OX.rOSA (GuApulGasooA)

Delegaciéon de Madridt FLORIDA, 8

Biyak-8at, S. A...cccoovirrniens Hernaiii (Guiplzcoa). Viuda de Q. Casanovas........... Barcelona.
Mendia, Papelera del Uru- . . Sala y Bertran, cLa Cerun-

MEea, S. Ao H(_e-rnanl (Gmpuzcoa).- AENSEZ i Gerona.
Potfu Hermanos y C., S. en C. Viilabona-Clzurquil Manuel Vancélls, «La Auro- Gerona.

(Guipuzcoa).
Ruiz de Arcaute y C.*, S. en C. Tolosa (Guiplzcoa).

ra», S. en Cu..ooveveeveccneens

Papelera del Sur. Peflarroya - Pueblonue-

Papelera de Arzabalza, S. A.,. Tolosa (GuiplUzcoa). vo (Cdrdoba).
, La Papelera Madrllefia, Luis :

n 1
| Monliel y C.*, S. en C.......... Madrid.

J. Sesé y C* S. en C....cccueeee. Tolosa (Guipuzcoa). La Papelera Espafiola, C, A.... Bilbao.

, ; La Soledad.....cccceeervrrcvinrnnnn. Vlllabona (Guiplzcoa).
“SlITaSsi"V. | e Patricio Elorza.....ccccccoeveenee. Legazpia (Guipuzcoa).
Calparsoroy C.*....cccoovviervnnnnn Tolosa (Guiplzcoa). . e Belaunza-Tolosa (Qul-
Juan José Echezarreta............... Legorreta (GuipUzcoa). «San José», Belauntza’ko-0)a. puzcoa). )
Echezarreta, G. Mendia y) Irura de Tolosa (Gui- Papelera Elduayen, C. Zara- Belaunza-Tolosa (Gui-

C*S. L. J puzcoa). JUETA o puzcoa).
Fabricantes que también forman parte de la Asociacion, pero gne venden libremente su produccion:
La Salvadora.....c.ccecvevriicnnnnn Vlllabona (G_mpuzcoa). La Papelera der Ptesser, Q All Ribas del Ftesser (Qe-
La Papelera de Cegama........... Cegama ((juipuzcoa).

Antonio San Gil, <LaGuadalupe» Tolosa (Guipuzcoa).
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Graficas Reunidas, S. A.— Hermosiila, 96, Madrid.





