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Pr opós i t os
\ f ' í  J  

y r ea l i dades

o El  B o l e t í n  d e  l a  U n i ó n  d e  I m p r e s o r e s  intenta 
dar un paso adelante en su firme y modesta 

marcha, con la ilusión de que este para nosotros 
considerable esfuerzo no ha de caer en un vacío 
doloroso, y que todos cuantos más o menos 
directamente están relacionados con las Artes 
Gráficas sabrán apreciar el alto espíritu que nos 
anima al pretender colaborar a que la Industria 
triunfe de las dificultades que en los presentes 
momentos constituye la crisis económica que 
afecta a todo el mundo y que tan directamente 
repercute en ella.

No parecen ser éstas las circunstancias más 
apropiadas para que quienes, como nosotros, 
actúan modestamente, se lancen a la aventura 
que representa la confección de este número ex­
traordinario; pero, precisamente por ello, cree­
mos prestar un buen .servicio a las Artes Gráficas 
al aprovechar la oportunidad que nos brinda la 
generosidad de nuestros anunciantes prestándo­
se a ayudarnos a exponer el grado de acabamien­
to a que ha llegado la Industria en nuestro país. 
Que nuestro ferviente deseo es ése lo demuestra

el hecho de que nos arriesgamos a lanzar este 
número del B o l e t í n  en el que nos honran con su 
colaboración algunas ilustres personalidades y 
en el que las más importantes Casas hacen un 
bello alarde de los perfeccionamientos de sus 
medios.

No abrigamos la insensata ilusión de asom­
brar a nadie, pero sí pretendemos que nuestro 
esfuerzo sea estimado, aunque no lo sea más que 
por el noble propósito que le anima. Y hemos 
de perseverar en él para que en años sucesivos 
podamos ofrecer a nuestros lectores y favorece­
dores, en el plano de modestia en que nos des­
envolvemos, nuevas muestras de nuestro acen­
drado cariño por las Artes Gráficas.

Que esos propósitos se cumplan es nuestro 
mayor deseo, al propio tiempo que formulamos 
los más fervientes votos por que todos puedan 
verlo. Y no terminaremos estas líneas sin enviar 
un saludo fraternal a los colegas que forman con 
nosotros en el frente único de esta gran familia 
de las Artes Gráficas.

LA REDACCIÓN
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C o m e n t a r i o s

K
E Q U E R I D O  por mis buenos amigos D. Jaime 

-  - Ramón y D. Manuel Rosón para colaborar 
en el número extraordinario de »Unión de Im­
presores», me determino a hacer unas cuantas 
líneas, un tanto temeroso, primero, por mi taita 
de costumbre en escribir para el público, pues 
lo he hecho muy pocas veces, y segundo, 
porque sentiría herir susceptibilidades en mis 
< Comentarios»; así, pues, perdón ante todo, pues 
mi ánimo es sólo comentar, esto es, poner el dedo 
en la llaga. Me indican ustedes diga algo sobre 
la situación de nuestra industria gráfica, y he de 
decirles que, comercialmente hablando, es ver­
daderamente catastrófica, con la perspectiva de 
nna mayor paralización, tanto en las obras de 
texto como en lo que se refiere a trabajos co­
merciales, y ello no es extraño por la retracción 
del capital (el capital siempre fue miedoso). Al 
solo anuncio del control obrero, la clase patronal 
y los capitalistas tienden a una mayor retrac­
ción. ¿Por qué? ¿No puede limitarse el control en 
su intervención exclusivamente a determinadas 
funciones en cada caso y en cada casa? Hay en 
el control obrero asuntos de carácter tan íntimo 
que deben estar vedados y no deben darse a la 
publicidad, como los hay de lesa patria. A mí 
no me asusta el control obrero si se sujeta a 
determinadas modalidades. Y ahora voy a hablar 
al<ro que se refiere a nuestra Escuela Oficial de 
A?tes Gráficas de Madrid, observada por mí en 
mi reciente visita; y pregunto: ¿Con qué ele­
mentos se enseña ahí la fabricación de libros 
rayados y demás trabajos para oficinas?; ¿donde 
están las máquinas de rayar, ya sean con plumas, 
ya con discos, o bien una máquina mixta para 
ambas cosas a la vez?; ¿dónde las máquinas para 
troquelar, cortar, sacaboquear fichas y carpe­
tas para hojas de recambio?; ¿dónde los múlti­
ples y variados aparatos que hoy se emplean en 
las distintas formas y clases de carpetas para 
consultas y archivos? Es tan mezquina la con­

signación que esta Escuela tiene, que no alcanza 
ni aun para lo más necesario, pues se da el caso 
con frecuencia que los alumnos tienen que pa­
garse los materiales si quieren trabajar para 
aprender; y se da también el caso de que por 
falta de local no puede darse ingreso a todos los 
alumnos que lo solicitan; y hay más aún, pues 
ocurre que los que ingresan tienen que dar sus 
lecciones en días alternos porque el local es
insuficiente. • , ir -o

Señor Ministro de Trabajo: Yo brindo a V. E. 
una bonita ocasión en memoria del «Abuelo», 
aquel grande hombre, todo modestia, asombro 
del mundo; por su constancia y tesón supo 
conseguir en su grado máximo las mayores 
reivindicaciones obreras. Aun me parece verle 
atravesar a grandes pasos la tienda de mi padre 
político acompañado de mi cunado Antomo 
Torres, y pedirle que le dejara la manta de viaje 
(aun no podía tener manta propia) para sus 
viajes de propaganda. Este Antonio Torres, como 
Juan José Morato, como Quejido, Andrés Bolo- 
nio, mi buen amigo, etc., etc., fueron, entre 
otros, los fundadores primeros del socialismo 
español y de la Casa del Pueblo. Decía que 
brindo al señor Ministro de Trabajo una bonita 
ocasión para hacer algo en pro de la Escuela 
Oficial de Artes Gráficas, siquiera sea en recuer­
do de que los fundadores del socialismo espa­
ñol y fundadores de la Casa del Pueblo eran 
tipógrafos. Vea el señor Ministro lo que ello 
significa para nuestra cultura patria y para 
nuestra juventud, esta juventud deseosa de 
aprender y de educarse para hacer una España 
grande y próspera. Vea también el señor Minis­
tro que en esta Escuela se carece de todo, que 
ni se cuenta con local adecuado, ni con maqui­
naria moderna, ni con elementos de enseñanza 
suficientes, y hoy la clase patronal, aunque qui­
siera prestar una ayuda eficaz, está matenal- 
mentedestrozada, llevando una vida de verdadera
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La prueba
está hecha

Que el 90 por 100 de los trabajos de pequeños formatos pueden ser ejecu­
tados sobre la “ MIEHLE VERTICAL” mejor y más rápidamente que en cual­
quier otra prensa del mismo formato;

Que se trata de policromías, similgrabados, trabajos comerciales u otros; 
formatos desde 8 1/2 X  14 hasta 34 x  51 cm.; papeles desde el "pelure” hasta 
el cartón; tiradas de 50 hasta 500.000 ejemplares.

Para cada caso particular, LA PRUEBA ESTÁ HECHA: la “ MIEHLE 
VERTICAL” es la máquina cilindrica calificada práctica, precisa, rápida, poten­
te, que asegura

V E R D A D E R O S  B E N E F I C I O S

LlTERPRIRl
AGENCIA DE REPRESENTACIÓN DE LAS MÁQUINAS "MIEHLE”, DE CHICAGO,

Y MARCADORES AUTOMATICOS "DEXTER", DE NEW-YORK

C alle  de S a n  Loren zo , 11 duplicado. - MADRID - T eléfon o  43.574
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pobreza y manteniendo una lucha indigna y una
competencia ruinosa.

También me permito llamar la atención de 
quien corresponda, de las muchas imprentas, 
llamadas oficiales, y que, al amparo de ellas, se 
hacen trabajos para la competencia, colocando a 
la clase patronal en un plano de gran desigual­
dad, y siendo, en cambio, para el Estado una 
verdadera remora, y siendo también un tanto 
oneroso y perjudicial en la parte económica. 
Igualmente he de llamar la atención respecto 
de las comunidades religiosas, quienes, alegando 
una protección a menores, hacen de estas enti­
dades una explotación verdaderamente vergon­
zosa y grandemente perjudicial para la industria,. 
pues por mi carácter de Inspector de los Comités 
Paritarios, en las distintas visitas que he efec­
tuado a estas entidades he podido comprobar lo 
que más arriba apunto para ver si puede ser co­
rregido. Y ya que de inspecciones hablo, me voy 
a permitir apuntar algo de lo que se refiere a 
sanciones para aquellos que vulneran la ley, 
para aquellos que falsean las nóminas y para 
aquellos que por actos de compañerismo no son 
sancionados y que reinciden, haciendo caso

omiso de las advertencias del amigo o compa­
ñero profesional, y de común acuerdo con algu­
nos obreros desaprensivos, también se someten a 
estas mezquindades; y pregunto: ante una falsi­
ficación de nóminas de común acuerdo patrono 
y obrero, la sanción para ambos, ¿debe ser por 
igual?

Otro asunto que he de ocuparme: al plano tan 
desigual en que nos encontramos, tanto los 
obreros como los patronos de Artes Gráficas de 
Madrid, con respecto a los salarios y demás 
condiciones de trabajo en provincias; y ello es 
así, que más de un 30 por 100 del trabajo se des­
plaza a localidades próximas a la capital, con 
gran perjuicio para Madrid, que á pesar de la 
Conferencia de Salarios para establecer los mí­
nimos y condiciones de trabajo en cada provin­
cia o localidad, seguimos sin que nada se haya 
resuelto, y así continuamos en angustiosa situa­
ción que demuestra la estadística de obreros de 
Artes Gráficas en paro forzoso; y si esto es en 
esta época, en el mes de diciembre, cuando 
verdaderamente deben estar todas las imprentas 
abarrotadas de trabajo, ¿qué va a pasar en los 
meses venideros?

Presidente de la Sociedad de Maestros 
Encuadernadores de Madrid.
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*

sea bien venido y feliz 
para nuestros clientes 
y amigos

así lo deseamos. Que renazca esplendoroso 
nuestro bello arte, sensiblemente perturbado 
por las actuales circunstancias. Que reci­
ban nuevo y  estimulador impulso el comercio 
y  la industria, cuyo grado de prosperidad 
tanto influye en el normal desenvolvimiento 
de las Artes gráficas en general.

Como siempre, nosotros extremaremos nues­
tro esfuerzo, hasta conseguir crear hermosas 
novedades en tipos y  ofrecer aguellos primo­
rosos modelos de arte aplicado c¡ue tantas f a ­
cilidades dan al impresor para satisfacer las 
exigencias técnicas y  estéticas de la clientela

Neufville/  Barcelona Madrid
s / j

C o m p u e s t o  c o n  A n t ig u a  W e is s ,  e l  t ip o  n o v e d a d  p a r a  i m p r e s o s  a t r a c t i v o sAyuntamiento de Madrid



A l é t i n a s  o b s e r v a c i o n e s

E
s c r i b i m o s  estas líneas en un tiempo de 
una de las crisis más intensas (jue he­

mos conocido y (jue, extendiéndose sobre la 
mayoría de las actividades industriales y 
mercantiles en España, se padece por las 
Artes Gráficas tal vez en mayor árado Que 
por otros ramos. Crisis por íalta de trabajo, 
con un número ¿rande de obreros parados, 
de periódicos y empresas editoriales en situa­
ción económica muy comprometida; suspen­
sión, o por lo menos disminución conside­
rable de reclamo y propaganda mercantil y 
crisis económica causada por la depreciación 
de nuestra moneda. Compras a plazos de 
maquinaria hechas hace algo más de un año 
en moneda extranjera sobre la base de un 
precio que parecía moderado y adecuado a 
los ingresos con que se contaba, resultan 
hoy el doble de lo que se había calculado, 
obligando a desembolsos que exceden consi­
derablemente de la potencia financiera de 
muchos de nuestros industriales; y todo esto, 
agravado por aumentos considerables de jor­
nales, por concesiones importantes hechas a 
los obreros, por contribuciones elevadas y 
por disminución muy sensible de potencia 
adquisitiva y económica de la clientela en 
general, ha creado a nuestras industrias una 
situación verdaderamente angustiosa. Sería 
pueril entonar «jeremiadas» y suscitar pesi­
mismos que indudablemente serían lo más 
contraproducente, puesto que sabido es que, 
en los negocios, el pesimismo sólo sirve para 
paralizar las iniciativas. Muy al contrarío, 
hay que luchar, hay que concentrar enérgica­
mente todas las fuerzas para reconstruir las 
organizaciones industríales y mercantiles 
poniéndolas a tono con las circunstancias. 
Lógicamente, lo primero que se nos ocurre 
es hacer economías; pero en la gran mayoría 
de los casos, estas economías suelen resolver

poco y exagerarse; se economizan empleados, 
papel, tinta y propaganda, y esto está muy 
bien si antes se había gastado con exceso, 
pero si no ha sido así, de nada servirán tales 
economías.

Muy particularmente es un error la eco­
nomía de «gastos productivos», es decir, de 
gastos que sirven para adquirir clientela, 
para vender, para atender a la clientela, etcé­
tera. Cuidemos siempre una organización 
técnica y mercantil bien estudiada y ejecu­
tada, también, en establecimientos de impor­
tancia modesta; no dejemos de emplear papel 
de cartas, sobres, tarjetas de visita, catálogos, 
etcétera, bien hechos que atraigan la atención 
de nuestra clientela y despierten en ella el 
deseo de servirse de impresos hechos con 
igual primor y gusto; demostremos con nues­
tro propio ejemplo que también para el ban­
quero, el almacenista, el comerciante en ge­
neral, el material de propaganda distinguido 
y elegante es siempre un gran aliciente para 
atraer clientela. Hagamos, pues, muestrarios 
bien presentados y atractivos, y este gasto, 
productivo sin disputa, nos dará mejores 
resultados que economías mezquinas.

Cuidemos también de que cualquier tra­
bajo que salga de nuestro establecimiento se 
caracterice por el esmero y buen gusto de eje­
cución; huyamos de trabajos notoriamente 
mal hechos, como tantos programas, pros­
pectos de espectáculos y trabajos baratos de 
reclamo que se ven a diario, con tipos y 
ornamentos anticuados o gastados, filetes 
que no unen, grabados que no puede reco­
nocerse siquiera lo que representan y mala 
impresión en general con tintas de ínfima 
calidad, etc. No se crea que el que trabaja en 
forma tan descuidada obtenga economías en 
el precio de coste que valgan la pena; en 
cambio, el público que tenga algo de buen

8Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



sentido y de áusto se dirá con razón cuando 
vea semejantes impresos: «en esta casa no 
haré jamás encargo alguno aunque me lo 
hagan de balde». Esto no quiere decir de 
ningún modo que se empleen muchos orna­
mentos o muchos colores que aumentarían 
el coste; muy al contrario, trabajos que por 
su índole, sobre todo por la calidad del papel 
que se emplee en ellos, tienen que resultar de 
precio económico, háganse con toda senci­
llez, pero bien hechos: exactos, limpios, bien 
impresos, que se vea el esmero, la pulcritud 
y el buen gusto.

Hemos sentado como principio funda­
mental que hay que trabajar bien. Parece 
una perogrullada y, sin embargo, sabemos 
perfectamente, los que conocemos a fondo la 
técnica y los medios que se emplean en las 
Artes Gráficas, que no es muy fácil satisfacer 
en todos los casos a esta necesidad porque 
dependemos de ios medios y elementos con 
que contamos en nuestros talleres, que por la 
gran variedad de los trabajos a cuya ejecu­
ción están destinados, casi nunca están com­
pletos del todo, por lo que resulta una conve­
niencia económica y técnica especializarse 
lo más posible. Entre los establecimientos 
gráficos periodísticos (prensa diaria y no 
diaria), la imprenta editorial (el libro de en­
señanza e instructivo, el libro recreativo 
artístico y la novela en sus distintas formas)» 
la dedicada a trabajos mercantiles, de esta­
dística, catálogos, etc., aun en sus diversas 
subdivisiones, media una inmensidad en 
cuanto se refiere a sus procedimientos, y, por 
consiguiente, a sus elementos industriales, lo 
que obliga, por lo menos en cuanto concierne 
a las poblaciones de importancia, a la espe- 
cialización, tanto por evitar la inversión de 
capitales excesivos como poc llegar al domi­
nio técnico de las especialidades que se cul­
tiven. Nos llevaría demasiado lejos ocupar­
nos detenidamente de estas especialidades, 
ni cabe ello en el marco de este artículo; nos 
limitaremos a unas ligeras indicaciones sobre 
las condiciones económicas de los tres pro­
cedimientos gráficos fundamentales hoy en 
uso: tipografía, litografía y huecograbado, 
cuyas características, brevemente resumidas, 
son: la tipografía emplea para la estampa­

ción moldes cuya imagen aparece en alto- 
rrelieve, como los tipos de imprenta, fotogra­
bados, estereotipias, etc.; la litografía (hoy 
practicada en su gran mayoría por el proce­
dimiento llamado Offset, o sea indirecto, 
transmitiéndose la imagen antes de su es­
tampación a un paño de caucho desde el 
que es transmitida al papel), en la que la 
imagen está en la misma superficie como la 
de la piedra o plancha portaimagen, hacién­
dose por la acción química refractarias a la 
admisión de tinta aquellas partes que en la 
estampación han de aparecer en blanco, 
mientras que en el huecograbado la imagen 
aparece grabada en bajorrelieve, limpiándose 
constantemente la superficie del cilindro o 
de la plancha portaimagen de modo que en 
virtud de la presión estampan los bajorrelie­
ves rellenos de tinta.

De estos procedimientos, el Offset y el 
huecograbado son los más modernos y han 
llegado ya a quitar mucho trabajo a las im­
prentas, pero conviene hacer constar que 
sería un gran error creer que la instalación 
de un establecimiento gráfico a base de Off­
set o de huecograbado, tendría más probabi­
lidad de éxito que una imprenta. Poco riesgo 
ofrece establecer una imprenta a base de una 
«minerva», y varios son los casos de que 
establecimientos que habían tenido principio 
tan modesto han llegado a desarrollarse en 
el transcurso de los años hasta ser talleres 
gráficos de verdadera importancia, pero no 
es posible instalar un taller Offset a base de 
una prensa de reportes o un taller de hueco­
grabado a base de una máquina «Intaglia».

El que establezca o agregue a su estable­
cimiento tipográfico ya existente estos pro­
cedimientos, debe saber desde el primer 
momento que estas especialidades tienen que 
fundarse con cierta importancia para permi­
tir un funcionamiento de condiciones eco­
nómicas medianamente aceptables, pero que 
esta importancia exige también la seguridad 
de una cantidad mínima de encargos. Ade­
más, téngase presente que los procedimientos 
Offset y huecograbado están basados en la 
ilustración, y que casi en ningún caso pueden 
prescindir de la tipografía, de modo que en 
la práctica suelen constituir una adición a
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talleres tipográficos, mediante una inversión 
muy considerable de capital, puesto que el 
gasto no se limita a la adquisición de la 
máquina impresora, necesitándose además 
talleres auxiliares para la fotografía, el re­
toque, montaje, copiado y grabado, eventual­
mente apomazado y pulido, con los locales 
adecuados para todas estas manipulaciones. 
Además hay que contar con las dificultades 
técnicas, necesitándose obreros especialistas, 
y de ahí resulta con evidencia que encargos 
de importancia reducida, ni siquiera media­
na, no pueden servir para recompensar la 
inversión de tanto capital y para sufragar 
tanto gasto de explotación de la industria; 
hace, pues, falta la seguridad de mucho tra- 
baj'o y en tiradas grandes para que instala­
ciones que a primera vista deberían producir 
nuevos beneficios, no resulten ruinosas en 
su explotación.

Después de esta pequeña digresión que 
consideramos conveniente para mejor infor­
mación de nuestros lectores, proseguiremos 
nuestra labor, basándonos en nuestras expli­
caciones, en la tipografía, por ser la espe­
cialidad gráfica más especializada, aunque 
cuanto exponemos tiene perfecta aplicación 
también a las otras especialidades gráficas.

Hemos dicho antes, que hay que trabajar 
bien, y que para conseguir esto conviene 
especializarse. Hemos hecho ver también el 
campo inmenso de actividad que abrazan 
las Artes Gráficas, y conviene, por consi­
guiente, estudiar, después de haber elegido 
con arreglo a nuestros medios financieros, 
nuestras relaciones mercantiles, nuestros 
conocimientos prácticos y nuestras aficio­
nes, aquella especialidad que mejor se 
adapta a nuestras condiciones particulares, 
cuáles son las necesidades con arreglo a las 
cuales hemos de organizar nuestros estable­
cimientos. Para ello conviene tener presentes 
algunos principios generales, que por ser 
elementales, en muchos casos llegan a ser 
olvidados, con gran perjuicio del propio 
industrial. Hacemos resaltar los siguientes: 
El periódico, la revista y el libro se publi­
can con la intención de ser vendidos, y se 
venden para ser leídos. Por consiguiente, es 
preciso que estas publicaciones despierten

e l deseo de leerlas. Para ello es necesario 
en primer lugar, que se lean  con facilidad, 
es decir, que el tipo de imprenta con el que 
se componen, sea claro y muy legible, siendo 
elegante y distinguido el aspecto general de 
la composición; que los grabados despierten 
la curiosidad y aparezcan en la impresión 
bien detallados, de buen efecto estético; que 
el papel sea agradable en el tacto y en su 
presentación general, facilitando la lectura, 
y que, por último, la encuadernación sea 
pulcra y esmerada, para que ya desde 
el escaparate, el libro o la revista llamen 
la atención de un modo atractivo. Parti­
cularmente los periódicos, revistas y libros 
destinados a la juventud, deben tener esta 
propiedad de atracción, y servir al mismo 
tiempo para fomentar el buen gusto. Así es 
que no queda todo resuelto con la elección 
del tipo; hace falta mucho más para crear 
una labor adecuada al gusto contemporá­
neo, y que en todos los órdenes de la estética 
anime a la lectura.

Este punto de vísta, de suma importancia, 
merece atención especial en toda publica­
ción destinada a la juventud en los libros 
de enseñanza. En revistas, cuentos, etc., para 
la infancia, no puede dedicarse bastante 
atención a hacer el impreso atractivo, y al 
mismo tiempo educativo, para el gusto esté­
tico de los lectores juveniles, y téngase bien 
presente que la economía del coste de la 
publicación de ningún modo está reñido 
con estos principios que también deben 
tenerse bien presentes en todos los trabajos 
de reclamo y propaganda, y hasta en traba­
jos mercantiles, catálogos, etc. En cuanto a 
estos últimos, hay que obsevar que induda­
blemente el gusto del público está influido 
por la moda, y que ésta hay que seguirla 
por ser el público quien hace los encargos y 
quien los paga; además, la moda, lo mismo 
como en las industrias de la vestimenta, 
produce nuevas iniciativas y da vida a las 
Artes Gráficas. Sin embargo, el público en 
muchos casos anda desorientado: ha sido 
inspirado por algo que a primera vista le ha 
gustado, y que quiere imitar, y ahí es el im­
presor a quien incumbe depurar el gusto, y 
aquel que en este sentido logra alcanzar
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prestiáio  por su  acierto en lo s consejos que 
dé a  su s clientes, con seguridad  conquistará 
u n a  clientela f ija  y  escogida, sin  tener nece­
sid ad  de acap arar trab a jo s a  fu erza  de pre­
cios ru in osos y  de otros recursos de dudoso 
éxito.

In sp irad o  por estas tendencias que consi­
deram os fundam entales p ara  la  conquista 
de clientela, y, por consiguiente, de trabajo  
rem unerativo, h a y  que procurar por otra 
parte trab a ja r  en buen as condiciones econó­
m icas p ara  que la  clientela quede satisfecha 
de lo s precios a  que se cobran su s encargos, 
y  p ara  poder hacer frente a  la  competencia 
cada vez m ás enconada e in ten sa con que 
h ay  que luchar. P a ra  ello es m enester que la  
in d ustria , en to d a  su  organización , esté bien 
p lan teada ; locales de buen as condiciones 
h igiénicas e industria les, tipos y  m áquinas 
m odernas y  b ien  elegidas con arreglo a  las 
especialidades que se cultiven, buen a direc­
ción técnica y  buen a adm in istración , son 
condiciones ind ispensab les p ara  poder llevar 
a  la  práctica lo s propósitos anteriorm ente 
expuestos. C o n  tipos, clisés y  m áquinas 
anticuados, desgastados y  en m alas condi­
ciones, no se v a  a  n in gu n a parte, y  a  su  
renovación , oportuna y  acertada, no puede 
dedicarse bastan te  atención. T o d av ía , y  con 
d em asiad a  frecuencia, tenem os ocasión  de 
o ír  van ag loriarse  a in d ustria les de que desde 
un  tiem po largo  están  traba jan d o  con los 
m ism os tipos y  con m áqu in as antiquísim as, 
como si esto fuese u n a  v irtud  y  u n a  prueba 
de acierto económico, no viendo que esta 
m áqu in a a  que tanto  «cariñ o» batí tom ado 
es u n a  rem ora fa ta l p ara  el buen  desenvol­
vim iento de su  in d ustria . E s  im prescindible 
que la s  m áquin as, no só lo  se h allen  en 
estado irreprochable, sin o  que con arreglo a 
la s  necesidades industria les de cada estable­
cim iento estén elegidas con acierto, p ara  dar 
en cantidad  y  calidad  el m ayor rendim iento 
posible. E s to  no quiere decir de n ingún  
m odo, que siem pre h ay a  que dar la  prefe­
rencia a  la s  m áqu in as m ás com pletas y  m ás 
caras, porque en a lgu n o s casos, estas m áq u i­
n a s  tan  bu en as pueden ser h asta  contrapro­
ducentes, s i  no se les da  la  aplicación  a  la  
q'ue están  destinadas. P o r  esta razón , a l

decidirse a  la  adquisición  de nuevas m áqui­
n as, debe estudiarse bien  a  qué clase de tra ­
b a jo s h a n  de dedicarse, s i éstos son  delica­
dos o corrientes, s i  por lo general la s  tiradas 
son  la rg as o de cantidad  lim itad a , s i el 
personal que h a de m an e jarlas tiene aptitu­
des p ara  aprovechar todas la s  delicadezas 
de u n  m ecanism o de gran  precisión y  de 
m uchos recursos, o no. P o r  ejem plo: hoy 
son  corrientes en el m ercado la s  llam adas 
m áqu in as au tom áticas, de resu ltados exce­
lentes p ara  tiradas la rgas; pero estas m áqui­
n as, como es n atural, de coste m uy  elevado, 
serían  com pletam ente inútiles en estableci­
m ientos en lo s cuales no se p a sa  de tiradas 
cortas o de im portancia  m ediana. P a ra  tirar 
prospectos y  otros trab a jo s en papeles ordi­
n ario s con tin tas de calidad  inferior, presta 
el m ism o servicio  u n a  «m inerva» de tin ta je  
plano , como de tin ta je  cilindrico, debiendo 
reservarse la s  m áqu in as de g ran  perfección, 
como «V icto ria», etc., p ara  traba jo s delica­
dos, en lu gar de em plearlas p ara  todos los 
trab a jo s, p ara  conservarlas durante el m ayor 
tiem po posib le en buen estado. P a ra  que el 

- in d u stria l pueda hacer su s renovaciones de 
m aq u in aria  con la  frecuencia que h oy  re­
quieren lo s progresos tan  ráp idos y  tan  
im portan tes que realizan  la s  casas construc­
toras, es necesidad ab so lu ta  que lo s in d u s­
tría les en su s balances an u ales h agan  la s  
am ortizaciones correspondientes del valor 
de su  m aquin aria . E s to , por lo  general, en 
E sp a ñ a , se descuida dem asiado , porque en 
lo s cálculos del precio de coste no se tiene 
presente este factor. Supuesto  que la s  m á­
qu in as no tengan n in gu n a rotura, n i repa­
rad a  n i sin  reparar, que h ay an  sido tratadas 
cuidadosam ente, y  que no h a y a n  traba jado  
m ás de ocho h o ras diariam ente, deben valo­
rarse la s  m ism as, calculando u n  térm ino 
m edio de v id a  de quince añ os, a  base  de las 
cifras siguientes:

Después de 2  años de uso, 6 0  ° /g  de su ptecio de coste.
» de 5 » 4 5  0/  ̂ ,  ,  ,
» de 1 0  » 25 ’  *  »
» de l5  » chatarra.

M áq u in as que h ayan  sufrido  averías, o 
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jad o  dos o tres tu m o s seguidos, deben valo­
rarse proporcionalm ente en m enos; a sim is­
mo, m áqu in as p ara  coser con alam bre, 
perforadoras, p legadoras, introductores au ­
tom áticos del papel, deben castigarse aun 
m ás en la  am ortización . S i  se tienen en 
cuenta estos principios a l calcu lar el precio 
de coste, se crea u n  fondo p ara  renovaciones, 
que da autom áticam ente lo s m edios para  
cubrirse de lo s desem bolsos que exigen las 
m ism as. C om o es n atu ral, en los tipo s de 
im prenta, la  am ortización  debe ser aú n  
m ucko m ayor, porque io s m ism os, no sólo 
están  su jetos a l desgaste, sin o  tam bién  a  la  
m oda.

O tro  problem a que no podem os recomen­
dar con bastante eficacia a  la  atención de 
nuestros lectores, es la  venta de la s  m áqu i­
n as y a  am ortizadas a  lo s proveedores que 
kan de su m in istrarn o s la s  m áqu in as nue­
vas. A  prim era v ista , realizando esta venta 
en u n a  cantidad  m ayor o m enor, parece que 
se b a  obtenido un  beneficio, pero téngase 
bien  presente que el proveedor que b a  tenido 
que cargar con estas m áqu in as v ie ja s, gene­
ralm ente a  cuenta del sum in istro  de o tra s’ 
nuevas, tiene que reintegrarse de la  cantidad 
que b a  invertido en ellas, es decir, tiene que 
volver a  venderlas. C om oquiera  que casas 
solventes y  buen as no la s  com prarían , las 
venderá a  p lazo s largo s a  a lgú n  princi­
piante, que de otro m odo no podría  estable­
cerse, y  a s í  se crea en m uchos casos u n a

com petencia nueva, que por ser pobre, tiene 
que bu scar trab a jo  a  todo trance a  fuerza 
de precios excesivam ente b a jo s, y  esta  com­
petencia suele ser la  que m ás daños bace. 
L a s  m áqu in as v ie ja s y a  am ortizad as deben 
ir a  la  fundición  de bierro, prescindiéndose 
de todo beneficio real o im agin ario  que 
pueda obtenerse en ellas.

C om o se ve en todo lo  que antecede, no 
bem os dicbo n a d a  nuevo. T o d as  estas ob­
servaciones y  m ucbo m ás que pudiéram os 
añ ad ir  sobre en señ an za pro fesion al y  prác­
tica y  otros problem as, son  cosas y a  so ­
bradam ente sab id as, pero en parte m uy 
o lvidadas, o por lo  m enos m uy  poco practi­
cadas, porque prevalece la  opin ión  de que 
la s  necesidades prácticas no perm iten bacer 

de estas teo rías. N o so tro s  sincera­caso
mente creemos que, m uy  a l contrario, para  
regenerar, p ara  reorgan izar nuestros esta­
blecim ientos, cosa m ás necesaria  b o y  que 
nunca, p ara  bacer frente a  la s  grandes difi­
cultades que se oponen a  la  prosperidad  de 
la s  In d u str ia s  G ráficas, con la s  cuales esta­
m os tan  íntim am ente ligad os y  de cuyo bien* 
estar depende el nuestro , b a y  la  necesidad 
im prescindible de tener bien  presente lo  ex­
puesto, y  por esta razón , in sistim o s en ello.

T erm in arem os estas lín eas con u n  cordial 
sa lu do  a  nuestros lectores, deseándoles que 
el añ o  venidero tra ig a  p ara  todos u n  cam bio 
rad ical y  beneficioso de la  situación  actual, 
tan  difícil, de la s  A rtes G rá fic a s  en E sp a ñ a .

Pr«aíd«Bt« ¿e la 5ocU4ad de Proveedores*

SCHI
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Tomo nos de popel: 4ÓKÓÓcm.
hosto 80k 112 ,,

El é x ito  m a y o r ac tua l en 
m áqu inas  d e  im p r im ir  
de  c ilin d ro  d e  re tenc ión .

La nueva construcción de la horquilla, 
sin palancas Intermedios ni orticulaciones 
(Patente alem ana y en otros poíses), o frece 
lo seguridad de una posición abso luta­
mente tranqu ila  del c ilindro  impresor.

En la dotación normal de todas tas má­
quinas están comprendidos: la suspensión 
del cilindro, lengüetos elásticos groduables 
sin herramienta, tacones para  marcar con 
escala y regulación ráp ida de precisión, 
rod illo  secador reversib le etc.

Hasta ahora vendidas mas de 
500 máquinas exfrarrápidas Europa

SCHNELLPRESSENFABRIK FRANKENTHAL ALBERT&ClE. AKT.GES.,FRANKENTHAL-PF.
C o n c e s io n a r io  e x c lu s iv e  p a ro  E sp a ñ a :
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El  f o t o g r a b a d o  e n  E s p a ñ a

A CTüALMÊ TE pucde considcrarse que estamos 
en condiciones de competir dignamente en 

calidad con las grandes casas extranjeras, tanto 
en color como en negro, a pesar de que las ins­
talaciones están montadas con algunas deficien­
cias si se las compara con las del extranjero; en 
España es preciso su]dir esas deficiencias de ins­
talación y maquinaria con la habilidad y pericia 
de los que ejecutan el trabajo, para obtener el 
resultado apetecido.

Otra de las dificultades con que este ramo se 
desenvuelve en nuestro país, es la premura que 
casi siempre tienen los clientes para que se eje­
cuten sus trabajos, factor éste importantísimo, 
puesto que muchas veces no da materialmente 
tiempo para poder ejecutar los encargos con la 
perfección debida; son perniciosas costumbres 
que aqiií encuentran muy naturales los clientes. 
¡Qué diferencia, en cambio, cuando ciertas casas 
envían trabajos al extranjero, donde no se les 
tasa el tiempo que tardan en su confección ni les 
fijan tampoco fecha de entrega!

Algunas veces se dan casos (la mayoría) de 
que son los clientes quienes exigen la entrega 
del trabajo sin conceder a las casas la facultad de 
ejecutarlos sin apremios perjudiciales, ya que son 
quienes conocen a fondo el tiempo que ha de 
emplearse para su confección; de ahí que en 
algunas ocasiones no pueden entregarse los cli­
sés .concienzudamente terminados, por falta ma­
terial de tiempo para su ejecución.

Respecto a la actividad desarrollada en este 
año, por lo que se refiere a Madrid, ha decrecido

sensiblemente, puesto que, al parecer, muchas 
Editoriales y Empresas particulares se han ate­
nido a hacer estrictamente lo indispensable, con 
lo cual han restado mucho trabajo a las Artes 
Gráficas en general.

Es posible que ello obedezca a los nuevos 
métodos que hoy día están en auge, que son, el 
procedimiento en color de la Offset y el hueco­
grabado en negro. Sea el caso que fuere, lo cierto 
es que la mayoría de las casas han tenido en 
algunos casos una producción menor de casi un 
cincuenta por ciento que en años anteriores.

Por lo que afecta a los sistemas que actual­
mente se usan, se ven trabajos muy bien hechos 
con estos nuevos procedimientos; pero si la casa 
que los ejecuta se toma interés y deja a un lado 
cuestiones comerciales, puede, indudablemente, 
competir en un trabajo en color o negro, hecho 
por el procedimiento del fotograbado, sin des­
merecer en detalles, perfección y finura.

Mi opinión es que, aunque han aparecido pro­
cedimientos nuevos para estampación, tanto en 
color como a una sola tinta, creo que tiene toda­
vía muchos años de vida el fotograbado, siem­
pre que se tenga en cuenta que tenemos dos 
enemigos que están acechando nuestros descui­
dos (se entiende por descuidos una calidad defi­
ciente).

Por lo tanto, yo agradecería a todos mis com­
pañeros que atiendan con el debido celo y rigor 
a una buena calidad en todos sus trabajos y 
poder así evitar un descenso rápido en nuestra 
industria.

PoH L A  U n i ó n  P a t k o n a l  d e  F o t o g r a b a d o h e s :

Su Presídeme,

l4Ayuntamiento de Madrid
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E l porvenir de las actuales máq[uinas de componer
D o n  R icard o  M arx , de la  R edacción  de E l  M er­

cado Poli¿Táñco, de Barcelona, Ka accedido am able- 
m ente a  nuestro  requerim iento de colaborar en este 
extraordinario , fde aqu í el in teresantísim o trab ajo  
que nos h a  rem itido.

CUANDO O ttm ar M er^enthaler dio a  co­
nocer su  gen ia l invento de la  m áqu in a 

de com poner «L in o ty p e» , ponía con e lla  un 
nuevo ja ló n  en la  h isto ria  de la  Im prenta. 
A n te s de él m uchos h ab ían  sido los inven­
tores, en d istin tos países, que dedicaron su  
v ida a  la  invención de u n a  m áq u in a  de 
com poner m ediante la  cual se acelerase la  
com posición m an ual, que desde G utenberg 
no h ab ía  sido m odificada en lo  m ás m ín i­
mo. E n  m enor o m ay o r grado  algu n os lo 
h ab ían  logrado, pero n in gun o  de ellos supo 
apartarse  de lo s tipos m óviles, por lo que 
d ichas m áqu in as requerían  el servicio de 
varios operarios, generalm ente uno p ara  
com poner, otro p ara  ju stificar la  lín ea  com ­
pu esta  y  otro p ara  d istribuir la  com posición, 
u n a  vez im presa. N o  obstante ello, se llegó 
a  un  notable aum ento de producción, a l­
canzan do u n as 8.000 le tras por h ora  a lgu ­
n a s  de dichas m áqu in as. L a s  que m ayor di­
fu sió n  h a lla ro n  eran la  «K aste n b e in »  y  la  
«T h orn e», llegando a  fun cion ar en lo s ta­
lleres u n as 2.000 de esta ú ltim a, principal­
mente en lo s E sta d o s  U n id o s, pero tam bién  
en E u ro p a  h ab ía  u n as 5o. Q u ien  escribe 
estas lín eas tuvo ocasión  de verlas funcio­
n ar au n  en su  d iario  trab a jo  a llá  por el 
año l9o6 . L a  «K aste n b e in »  h ab ía  sido  prin ­
cipalm ente in sta lad a  en E u ro p a . E n  el gran  
rotativo inglés T h e  T im e s  fun cion aron  
h asta  el añ o  l9o8  veinticinco de dichas m á­
qu in as y  tam bién  la  Im prenta N a c io n a l de 
A le m a n ia  la s  tuvo fun cion an do  h asta  prin ­
cipios del presente siglo . L a  superioridad  de 
la  «L in o ty p e» y  de la  «M o n oty p e* y  su  ex­

traord inario  desarrollo  dió a l  traste con 
ellas.

E l  invento de M ergenthaler era transcen­
dental por dos razones: prim ero, por ser 
únicam ente necesario u n  solo  operario para  
su  servicio; segundo, porque se obten ían  
siem pre tipos nuevos, a l contrario de las 
m áqu in as de com poner anteriores, que im ­
plicaban  la  com pra de tipos a  la s  fundicio­
nes tipográficas o tener m áqu in as fun d ido­
ra s  p a ra  a lim en tarlas. L a  «L in o ty p e», en 
cam bio, fun d ía , como dice • su  nom bre, lí­
neas enteras, o sea  líneas-bloques. E n  esto 
rad ica el secreto de su  g ran  triun fo , que h a  
resistido todas la s  acom etidas, y a  que n ada 
superior h a podido oponerse en los cuatro 
decenios de su  existencia. lY  por cierto que 
no h an  faltado  los in tentos p ara  ello!

L a  «L in o ty p e» y  la  «T y p o grap h » , que 
tam bién  produce líneas-bloques, a sí como 
la  «M onotype», que funde tipos sueltos, a 
la s  cuales se asoció  m ás adelante la  «Inter- 
type», h a n  sido constantem ente perfeccio­
n ad as. D e  su s principios vacilantes, cuando 
au n  lo s ca jistas se b u rlab an  de ellas, au gu ­
rándoles u n a  v id a  m u y  breve, h an  pasado  
a  ser v irtualm ente la s  conquistadoras del 
ta ller gráfico, pues lo s ú ltim os m odelos, con 
v ario s alm acenes principales y  otros au x i­
lia re s  p ara  titu lares, independizan  a l im ­
presor de la s  fundiciones tipográficas, como 
efectivam ente está  ocurriendo y a  en los 
grandes talleres de lo s E sta d o s  U n id o s y  
en algu n os de E u ro p a .

S i  b ien  es evidente que incansablem ente 
trab a jan  hom bres inteligentes p ara  dar otro 
p aso  transcendental en el sentido de superar 
estas conquistas y  de revolucionar lo s pro­
cedim ientos de la  com posición m ecánica, 
hem os de expresar n uestra  convicción de 
que por el m om ento no corren peligro de

r
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ser e lim in ad as la s  actuales m áqu in as de 
com poner por la  sencilla  razón  que ellas 
deben su  gran  d ifu sió n  precisam ente a l be- 
cbo de haberse adaptado  desde su s princi­
p io s a  la s  necesidades y  a l  em pleo inm edia­
to en lo s talleres gráficos, s in  ocasionar 
n in gú n  cam bio en la s  m áquinas de im pri­
m ir. E sto  lo  decim os con la  m ism a ín tim a 
seguridad  con que auguram os el adveni­
m iento de la  m áqu in a de com poner foto­
gráfica. D e m om ento, aunque ta l o cual in ­
vento de u n a  nueva m áq u in a  de com poner 
esté resuelto  teóricam ente, no se introducirá 
en la  práctica o sólo  en u n a escala  m uy  l i­
m itad a , precisam ente por no resu ltar de 
económ ica adopción, y  claro es que no nos 
referim os a  su  coste, sin o  a  lo s gastos que 
o casio n aría  indirectam ente por tener que 
cam biarse, en la  m ayo ría  de los casos, las 
m áqu in as de im prim ir.

F r e c u e n t e m e n t e ,  durante lo s últim os 
años, b a  publicado la  P ren sa  noticias sobre 
sensacionales i n v e n t o s  de m áqu in as de 
com poner que revolucionarían  la s  A rtes 
G ráficas. C itam os, entre ellas, la  «Teletype 
Setter», inventada bace u n os tres añ os por 
lo s norteam ericanos G an n ett y  M orey , m e­
diante la  cual se pretendía accionar desde 
u n  solo  puesto central y  por u n  solo  opera­
rio tan tas lin o tip ia s como se creyese conve­
niente, aunque estuvieran  in sta lad as en las 
m ás ap artad as poblaciones. L a  idea de ser­
v ir telegráficam ente la s  m áqu in as de com­
poner no era nueva, pues desde m uchos 
añ o s h ab ía  sido  objeto de realización  por 
num erosos inventores. U nicam en te que, en 
su s respectivos casos, no h ab ían  conseguido 
ta l  grado de perfección lo s ap arato s tran sm i­
sores necesarios. L a  g ran  im portancia que 
se dió a la  «T eletype Setter» no tuvo ju sti­
ficación si se considera que con e lla  sólo 
pod rían  servirse a lgu n as noticias de A gen ­
cias com unes a  m uchos periódicos, circuns­
tancia  tam bién  ésta m uy m erm ada por 1a 
tendencia que tiene la  P ren sa  m oderna a 
presen tarse con su  in form ación  y  estilo pro­
pios. Y  no quedan aqu í los inconvenientes 
que se ofrecen a  la  aplicación  de ta l  m áqu i­
na. Sab id o  es que, a  pesar de construirse las 
m áqu in as de com poner en serie, según idén­

ticos p lan os, cada u n a  tiene su s particu lari­
dades y  su s  caprichos. Y  aunque la  tran sm i­
so ra  y  la  receptora fu n cio n aran  con ab so ­
luto  sincronism o — condición esencial para  
que no se in terrum piera el trab a jo  de la s  
lin o tip ias desde el p rin cip io —, h ay  m uchos 
detalles que observar, como la  tem peratura 
del m etal, la  perfecta caída de la s  m atri­
ces, etc. T am p oco  todos lo s periódicos tienen 
el m ism o ancho de colum nas, y  por ello se 
com prenderá que no tendría solución  la  
buen a d iv isió n  de p a lab ras y  el espaciado 
de la s  lín eas. A d em ás, s i se quisiese adap­
tar la s  m áqu in as de com poner a  este inven­
to, h ab ría  — ten ida cuenta de todo lo  di­
c h o — que «au to m atizarlas» , lo  cual quiere 
decir que no pod rían  ser em pleadas en otros 
trab a jo s. T o d o s lo s inconvenientes precita­
dos h an  sido , naturalm ente, la  causa que se 
h a  opuesto a  la  introducción del «Teletype 
Setter» en lo s m odernos rotativos. T am bién  
el invento del a lem án  O tto  W^olters tiene 
por objeto la  autom atización  de la s  lin o ti­
p ias para  aum en tar la  producción, y  de ah í 
su  e scasa  transcendencia.

M ucho m ás sugestivos nos parecen los 
esfuerzos que se están  haciendo p ara  crear 
u n a  m áqu in a de com poner que perm ita su ­
prim ir el em pleo de m etal. Precisam ente 
estos d ías hem os vuelto a  leer algo  sobre la  
«T y p a r» , que u n o s añ os a trá s  causó  gran 
revuelo. N a d a  m ás se supo  de ella h asta  
ah ora  en que se an u n cia  que u n a  gran  em­
presa v a  a  ocuparse de su  reconstrucción. 
L a  «T y p a r»  tiene u n  teclado sim ilar  a l de las 
m áqu in as de escribir. Contiene v arilla s por- 
tam atrices, cada u n a  de la s  cuales com porta 
quince o m ás letras y  u n a  cuña-espacio 
elástica  para  la  justificación  de la s  líneas. 
E s ta s  se com ponen h asta  sobrepasar la  me­
dida, fácilm ente controlable por un  ind ica­
dor, y  son  oprim idas, gracias a  la s  m encio­
n ad as  cuñ as e lásticas, a  la  m edida exacta. 
L a s  v a r illa s  portam atrices se a lin ean  luego 
y  la  lín ea  com puesta es entin tada por dos 
rod illito s e ifnpresa sobre u n  papel de espe­
cial e laboración  que perm ite hacer directa­
m ente el reporte p ara  la  im presión  offset o 
huecograbado. C om oquiera  que estos pro­
cedim ientos de im presión  h an  sido m uy
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perfeccionados y  lotablem ente d ifundido su 
empleo, es m uy deseada la  puesta a  punto 
de la  «T y p a r»  p ara  in troducirla  en lo s ta ­
lleres cjue practican el offset y  el huecogra­
bado, pues el tener «Jue com poner lo s textos 
en u n a  m áqu in a de fundir líneas y  sacar 
prueba de ellas p ara  hacer el reporte es evi­
dentemente u n  inconveniente que h a  de 
desaparecer.

V erdadera sensación  h a  causado, hace 
exactam ente u n  año, el anuncio  de la  m á­
quina de com poner fotom ecánica «U h erty - 
pe», inventada por el hún éaro  U h er, y  de 
cuya construcción se ocupa la  conocida 
casa constructora de m áq u in as de im p ri­
m ir M . A . N ., en A u ásb u rg o  (A lem an ia). 
Seéú n  se asegu ra, n i el inventor n i la  casa 
constructora tienen p r isa  p ara  sa lir  con ella 
a l m ercado, sin o  que opinan  que es conve­
niente que tran scurra  h a sta  entonces u n  es­
pacio de tiem po de v ario s añ os, durante los 
cuales a lgu n as de estas m áq u in as funcio­
n arán  en d istin tos grandes establecim ien­
to s gráficos p ara  que p o r  la s  experiencias 
que se v ay an  adquiriendo en el trabajo  d ia­
rio  puedan ir  su bsan án d ose  todas la s  defi­
ciencias que se presenten.

E n  la  «U h erty p e» , a l  p u lsar  la s  teclas, la  
letra es proyectada a  u n  objetivo, y  de este 
m odo fo tografiad a  sobre u n a  pelícu la, de la  
cual se hace directam ente el reporte p ara  la  
im presión  offset o huecograbado. Perm ite 
la s  m ás variad as com binaciones y  promete 
ser efectivam ente la  m áqu in a del porvenir, 
tanto  m ás cuanto se hacen ensayos para  
ap licarla  tam bién  a  la  im presión  tipográ­
fica en la s  actuales m áqu in as de im prim ir, 
tanto  p lan a s  como rotativas. A  m edida 
que se v ay an  perfeccionando la s  técnicas de 
reproducción, cuya base es la  fo tografía , y  
difundiendo los procedim ientos offset y  
huecograbado, se h ará  cada vez m ás factible 
el em pleo de la  m áqu in a de com poner foto­
m ecánica, y  de este lado  vendrá probable­
mente el m ás serio  peligro p ara  la s  actuales 
m áqu in as de com poner. N o  obstante, p a sa ­
rán  m uchos añ os antes de que sea  general

su  empleo. <N o  segu ían  funcionando toda­
v ía  casi m edio siglo  la s  pren sas a  brazo  des­
pués de haberse inventado la  m áqu in a ci­
lindrica  ráp ida? E s  verdad que en el siglo  
en que v ivim os el progreso cam ina m ás ve­
lo z  que en el anterior; pero siem pre existirá  
la  diferencia entre los talleres de poblacio­
nes provincianas y  lo s de lo s grandes C en ­
tros industria les. C u an d o  llegue el m om en­
to de esparcirse la  m áqu in a de com poner 
fotom ecánica por la s  poblaciones de provin ­
cia, y a  h abrá  surgido  otra cosa nueva. L a  
tran sm isió n  telefotográfica de im presos y  
p ág in as enteras de periódicos, h oy  y a  en 
su s com ienzos, in flu irá  ta l vez en la  confec­
ción de lo s periódicos. N o  cabe n in gu n a 
duda que dentro de cincuenta añ os, y  m ás 
aún , dentro de cien añ os, se confeccionará 
de m anera m u y  d istin ta  la  P ren sa , tanto 
como considerable es la  diferencia del pe­
riódico de h oy  a l de hace m edio siglo .

P o r  todo lo expuesto, repetim os, la s  ac­
tu a le s m áqu in as de com poner deben su  
general aceptación a l hecho de no haberse 
adelan tado  a  la s  prácticas en u so  en lo s ta­
lleres tipográficos, sin o  a  haberse asim ilado  
a  ellas. D e  m odo que cuando llegue el 
triun fo  de la  m áqu in a de com poner fo to ­
m ecánica, a  la  fuerza resu ltarán  an ticuadas 
la s  actuales m áqu in as de com poner, por el 
sencillo hecho de haberse transform ado 
fundam entalm ente el trab a jo  en lo s talleres 
de A rtes (Gráficas. Y  por cierto que este es 
e l cam ino que estam os andando. Pero  hoy 
por h oy  la  im presión  de periódicos y  de l i­
b ros todavía  resu lta  m ás v en ta jo sa  y  m ás 
perfecta con la  im presión  directa, la  tipo­
gráfica.

(Del Caeipo de Redacción 
de E / l  Mercado P o } i ¿ r á f i c o ,  de Barcelona.)
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Máquina »Rapid« para coser 
con alambre Libros y bloques

Máquina '>RapÍd«< para coser con 
aJambre hasta ftO mm de espesor

Aparato para cscri* 
toríoi para unir pa> 
peles por medio de 
Córcheles de alambre

Máquina a  palanca 
y pedal, para coser 
folletus COI) alambre

Máquina para cscrí* 
torio para coser por 
medio de corchetes 

de alambre

Máquin a »Unív ersal*, 
para coser con alambre 

folletos y  bloques

G e b r ü d e r  B r e h m e r ,  L e i p z i g  W  3 1
Casa fundada 
en 1879

Dirección telegráfica 
Papyrus Leipzig

Máquinas Máquinas
para coser con alambre, para todas las aplicaciones 
para coser con hilo para libros
para coser con hilo y hacer nudos para libros y cajas 

de cartón
Máquinas plegadoras para todas las necesidades que 

puedan presentarse

para fijar cubiertas en los libros 
para colectar y coser con alambre para 

Revistas etc.
para pegar en plano, y para pegar tiras alrededor 

del lomo o dcl borde
para pegar mapas y hojas suplementarias en libros

Máquina >»Rapid« para 
coacr en plano cartón 

y madera

Máquina >»RapÍd* para 
coser con alambre cajas 

de ntadera

Máquina bgera, para coser 
en plano cajas de cartón 
por medio de alambre

Máquina para coser con 
alambre los fondos y las 
esquinas de cajas de cartón
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AUTO-TRIUMPH
M Á Q U IN A  P L E G A D O R A  C O M P L E T A M E N T E  A U T O M Á T I C A

O O N  M A R C A D O R  O R IQ IN A L  R O T A R Y

. « a

Conducción vertica l de la 
cuch illa .

D ispositivo  especia l para 
coser.

Producción: 5 .000 ejem pla­
re s  de cuatro dob leces a 

la hora.

S e  fab rica  en siete tam a­
ños y se  sum in istra  sin  

m arcador automático.

Referenc ias en la s cinco 
partes del mundo.

P roduce  p legados precisos.

a .CUTBERLET&@
S P E Z I A L P A B R I K  F Ü R  P A L X - U N D  H E F T M A S C H I N E N

Agente exclu sivo  p a ra  E spañ a

Fundición Tipográfica Lencina
San B e r n a rd o ,  116. -MADRID

MANUFACTURA DE PLANCHAS DE ZINC

J U A N  C A S A S  Y  C . ,  S .  L .

ZINC P A R A

FOTOGRABADO
FOTOLITOGRAFÍA

R O T O -C A L C O
LITOGRAFÍA

BARCELONA Enrique Granados, 30
i 9
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L o s  p r i m e r o s  t i p ó g r a f o s  e s p a ñ o l e s
PO R D. M ARIAN O ESCAR LA D A G A

Las C ám a ra s  del L ib ro  en M ad rid  y  B a r­
celona tienen el proyecto de form ar un  

«A n u ario  de la s  A rtes G ráficas y  del L ib ro»; 
s i en lo s actuales tiem pos considérase de 
interés ta l  publicación, no creemos deje de 
ser tam bién  curiosísim o el conocer lo s nom ­
bres y  a léu n as de la s  obras im presas por 
aquellos artistas que, pereérinando con sus 
útiles de traba jo , im portaron  en nuestra pa­
tr ia  el invento m aguntin o  que, m uy  pronto, 
en g ran  núm ero de poblaciones españ olas 
se fué ejerciendo por kom bres n aturales de 
la s  m ism as, que a sí dieron estab ilidad  a l 
m ás notable de lo s progresos kum an os.

N o  tiene la  siguiente relación  el propósito  
de ser un  com pleto índice de nuestros tipó­
grafos durante lo s añ os l473 a  l 6oo, pues la  
prem ura con que se h a  confeccionado, sin  
poder hacerse consultas en bib liotecas espe­
ciales, ta l vea sea  cau sa  de a lgu n as deficien­
cias; pero a l publicarse el prim er extraordi­
nario  de nuestro B o let ín , se h a  creído m uy 
o p o r t u n o  hacer esta conm em oración de 
aquellos im presores que, con sólo  lo s p rim i­
tivos caracteres góticos, nos legaron  tan  in ­
teresantes y  preciados libros.

(AI cataloáazlos, hemos creido que su colocación por oiden 
allahético de provincias, incluyendo en ellas las poblaciones 
que actualmente pertenecen a las mismas, seria el medio más 
práctico, y  dentro de cada ^upo, se da prelerencia a la anti­
güedad.)

B A D A JO Z

F r a n c isc o  R o d r íg u ez . S e  le atribuye la  im pre­
sión  ( l5 6 5 )  de u n as  C on stituciones S in o d ales, que 
p or ser p rotestadas por la  C iudad , fueron  recogidas. 
S ó lo  lucieron  m ención de ellas an tigu os b istoriado- 
res locales.

M érid a

F r a n c i s c o  D í a z  R o m a n o , en i5 4 5  term inó de 
im prim ir A vito  y arm ad u ra  esp iritu al, babiéndose 
in iciado la  estam pación de aquel libro en  el m onas­
terio de G u ad a lu p e , el añ o  l5 4 4 .

B A L E A R E S  (Pa lm a  de M a llo rca )

N ico lá s C a la fa te  J e n s o n , in sta lado  en la  
C artu ja  de Je sú s  de N a zare t , en V alidem osa; im pri­
m ió en l4 8 0  u n a  especie de K em pis: D e  regu lis 
m andatorum ; a  su  m uerte quedó el m aterial en  el 
cenobio.

H e r n a n d o  d e  C la n so l le s , más que tipógrafo, 
estampero. E n  lS 4 0  imprimió el D esconsuelo que 
R aim u n d o  L u llio  com puso. Heredó su prensa.

G a b r iel  G u ASP, quien contrajo  m atrim onio con 
u n a  herm ana de C lansolles, trab a jó  desde l5 7 9  a 
l5 9 5 , sucediéndole su  b ijo .

J aim e  G u a sp  (i 596-i 652); actualmente continúa 
la  descendencia.

B A R C E L O N A

J u a n  de  S a l sb u r g a  y P au lo  de  C o n st a n z a . 
E l  d ía 12  de diciembre de l4 7 5  term inaron  de im ­
prim ir R u d im en ta  Gram aticee, copiando el ejem plar 
estam pado en R o m a  p or Felipe de S ignam ine en 29 
de m ayo del m ism o año. H ay  quien supone a  P ablo  
H u ro s com o tipógrafo de esta edición, an tes de su 
ven ida a  Z aragoza .

P edro  B r u n  y  N ico lá s S p in d e l e r . U n  sabo- 
y an o  y  u n  alem án  asociados tem poralm ente. E n  l5  
de ju n io  de l4 7 8  acab aron  de im prim ir la  E th ica 
de A ristó te le s y  en l 9  de diciem bre la  P o lítica . S e ­
parad o  P edro  B ru n , continuó Spindeler trab ajan d o  
solo ( l4 8 0 - lS 0 6 ) .  S e  cree fué discípulo de M ateo 
F lan d ro , en Z aragoza.

P ed ro  P o sa , presbítero catalán , que asociado 
con el sab oyan o  P edro  B ru n  im prim ieron en  l 4 8 l  
la  H isto r ia  de A le jan dro . D isu e lta  la  Sociedad, P e­
dro P o sa  continuó trab a jan d o  h a sta  el añ o  l5 o 4 .

G a b r ie l  P o u , catalán , estam pó el libro  X I I  de 
l a  ^E n eida, escrita por V irgilio . E n  el colofón puso 
ju n io  l4 o 5 , debiendo ser l4 8 5  ó l4 9 5 .

J u a n  d e  R o sen ba c h , alem án, n a tu ra l de H eidel- 
berg, qu ien  im prim ió la  B ib lia  parva del O b isp o  de 
Ja é n  Pere P ascu a l, term inándola en 3  de octubre 
de l4 9 2 . A u n  trab a jab a  el añ o  l5 3 o .

P ed r o  M iq u EL o  M ig u e l , quien term inó de im ­
prim ir la  M e ta íísica , de fray  N ico lá s  B oneti, en l493 '. 
C on tin uó  trab a jan d o  v ario s años.
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L A  B U J I A  V E N C E D O R A ;

CHAMPION
Es la mejor a  causa de su maravi­
lloso aislante de silimanila de doble 
nervadura, el más perfecto ideado 
hasta el presente. Muy superior a  la 
porcelana ordinaria y prácticamen­
te irrompible.

E X C L U S I V O  DE LA 

C H A M P I O N

C on cesion añ o para  E spaña

F R A N C I S C O  F L O R E S  

E S P I N  A R D O  • M U R C I A

W E U P H IS

49 Is FundídAn tipogrARca D. Stampal, 8 . A. 

Franklüri-M. Ups^a, Vlana. Budapesl. Baailea
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¡May que colocarse 
en el límite de lo meuíble!
Para c o n c e b i r  la enor me r e d u c c i ó n  

de precios que desde mañana ofrecen

Sederias f í l a n o n ,  hay que colo­

carse en el límite de lo increíble. Venga, 

pues, mañana a Sederias l í l a n o n  

para conocer  tanta maravilla de tela. 

Venga a I t l a n o n  para aprovechar 

los precios de sacrificio con que que­

rem os dar  a c o n o c e r  n ue s t ra  C asa  

Venga mañ an a a com par :

Toil de seda natural..........a ptas. 3.S0
Estampados de seda natural a ptas. 6.90 
Sdiantung en finos colores a ptas. 8.90
Crema de seda .................  a ptas. 8 . S 0

S E D E R I A S m a n a n MARIANA PI NEDA 5 - M A D R I D

CURSIVA GLOBUS Y STANDARO.LATIN 

de U Fundíd^n tipográfica D. SIernpel S. A. 

Frankfurt'M, Lfpslá. Vten»< Budaoeal
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UN REGALO
siempre está bien

UN BUEN REGALO
siempre está mejor

Un regalo es un recuerdo cuya finalidad es evocar en determinados

momentos una fecha grata, un ser querido, un acontecimiento memo­

rable de nuestra existencia.

No hay un regalo comparable al reloj Omega, El reloj Omega es el

compañero de todos los días; útil, fiel, exacto, lujoso y elegante, fascina

a la mujer y es indispensable al hombre puntual. Si Vd. quiere que su

regalo se aprecie en todo lo que vale y para siempre, que sea un reloj

OT 765 23,7 oro 18 Kt Pias. 335 

OT 786 263 oro 1B Kl. Pías. 285 

0T817 19,4 oro IBKl. Pías. 315 

OT93I 123 oro 18 Kl. Pías. 395

O
O

«o

OMEGA
E N  T O D A S  L A S  B U E N A S  R E L O J E R I A S

M U N D U S

d t  ia  Fundldán Upo^r^oá D. S la ripeL  S , A

Frankfurl-M. Ljpsía, Viena. Budapest. Basiiea

D i 
nom] 
que £ 
o G i 
da d( 
asign 
añ o  :

Ju  
de A  

M, 
kisto 
na/ci 
ra ld t 

D i 
junic 
para 
que ( 

Cf 
San e  
edicíi

D i
G rar

P e

septíc 
cés, p 
acept
impii
coatí

Ja

kojai 
a  exi

J a  
ta  l5  
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Kam 
b o s , . 
dena' 
que £ 
asiéu 

V i 
la s  C
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A m o

P a

el tal 
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P e

nuev.
C e

nensi

mierr
F ta n
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D ie g o  d e  G u m ie L (Ja im e  o Jacob o). C o n  estos 
n om bies se conoce un  im presor español, am bulante, 
<lue se supone tom ó el apellido de G u m íel de Izan  
o G u m íe l del M ercado, pueblos cercanos a  A ran - 
d a  de D u ero . E l  P .  M éndez, en su  T ip oérafia , le 
asign a la  im presión del libro E sca la  D ei, en el 
añ o  l4 9 4 .

Ju a n  L u s c h n ER, alem án, estam pó el D octrin al 
de A le jan dro , de V illa D ei, el añ o  l4 9 5 .

M . G e r a l d u m  P R E N S . Sólo  u n a  vez figura en la 
b istoria  tipográfica española. E l  colofón del D octri­
n a l citado dicet «Im pressum  et laboraetum per M . G e- 
raldum  prens. Jo b an n em  LuscK ner alem anes».

D im a s  B e l l e s t a r  y  Ju a n  G ig l o . E l  d ía i 8 de 
jun io  de l 5 z S  term inaron  de im prim ir u n  T ratado 
p ara  conocer la s  cualidades del m ulo y de l caballo, 
que escribió en lem osín M an u el D iez.

C a r l o s  A m o r ÓS, p roven zal, im prim ió el F los 
San ctorum , en l5 2 4 , con im ágenes copiadas de la 
edición  hecba p o r G.osenbacb el año l4 9 4 .

D u r a n  d e  S a l v a l ia c h , francés, tipografió una 
G ram ática  brevisim a, en l4 2 S .

P e d r o  M o n t p e s a t , se titu lab a  S íam per . E n  4 de 
septiem bre de l5 3 2  b ízo  u n  contrato  con Ju a n  F ra n ­
cés, p in tor de im ágenes, y  en 11 de diciembre de lS 3 5  
aceptó como aprendiz a  M artín  de A y a la , b ijo  del 
im presor de T oledo Ju a n  de A y a la ; e l m ism o día 
contrató  a l  francés Ju a n  L ab o ri.

J a im e  V in g l e s , el añ o  l5 3 6  im prim ió catorce 
b o ja s , sin  fo b ar, de las C on stituciones de C ataluña, 
a  expensas del librero L ázaro  M illa .

Ja im e  C o r t e y , librero im presor desde l5 5 3  b a s­
ta  l5 6 6 . E l  d ía 9 de febrero de 1489, la  Inquisición 
estranguló y  quemó los cuerpos del librero A nton io  
R am ó n  C orro  y  de su  esposa Ju a n a . E l  b ijo  de am ­
bos, Ju a n , en l 3  de m arzo del m ism o añ o  fue con­
denado a  cárcel tem poral, y  u n a  vez libertado tuvo 
que su b stitu ir el apellido paterno por el de Cortey, 
asignado a  su  b ijo .

V i u d a  d e  C a r l o s  A m o r ó s , en la  edición de 
las O b ras de B oscan  y  a lgu n as de G arcilaso , im ­
presa en lS 5 4 , por errata, puso «V iu d a  de C arlos 
A m o rosa» .

P a b l o  C o r t e y , sucedió a  su  padre, regentando 
el ta ller desde l5 6 7  a  l 5 7 l ;  el añ o l5 6 8  se asoció 
con  P ed ro  M a lo , quien  en 15 7 2  im prim ía  a  nom bre 
de J u a n a  C o rtey a , viuda.

P e d r o  R e g n i e r , el añ o  i5 6 8  b izo  u n  R om ance 
nuevam ente com puesto, por Ju a n  de Fim oneda.

C l a u d io  B o r n a t  h izo  el O rdin arium  B arcin o- 
nense, para  el añ o l5 6 9 .

Ja c o b o  S e n d r a t  83 v iu d a  M o n p e s a t  im pri­
m ieron  L aad em ioru m  Lucerna, etc., escrito por 
Francisco S o lso n a  y  term inado en l5 7 6 .

P e d r o  M a l o  com enzó a  poner su  nom bre en las 
O rdin ation s sobre les G en eralitats, etc., el añ o l5 7 2  
y  siguió trab ajan do b asta  l5 8 9 .

J u a n  P a b l o  M a n ESCAL im prim ió el T h esau ras 
P u erilis , en l5 8 o , y cinco añ os después, en el M a­
n u a l de E jercicios E sp iritu a le s, escrito por el P rior 
de P o rta  Celi, figura en un ión  de D am ián  B ages y 
Jerón im o G enovés. E l  pie tipográfico fue Pedro 
M alo  y  L u is  L e g e t , añ o  l5 8 5 .

H u b e r t o  G o TART im prim ió el L íb er de Q ues- 
tionum  crím in alam , el añ o l5 8 5 .

J e r ó n im o  G e n o v é s  y  J a im e  C e n d r a t  publi­
caron  la  prim era parte  de la  H isto r ia  eclesiástica 
del cism a de In glaterra , en l5 8 8 .

V iu d a  d e  H u b e r t o  G o t a r t  estam pó u n  C an ­
cionero de N u e stra  Señ ora  del R o sario , en l S 9 l .  E l  
d ía  20 de febrero del m ism o añ o  casó con Sebastián  
de Corm ellas.

P a b l o  M a l o  im prim ió la  Exp licación  de la  bu­
la , etc., el añ o  l S 9 l ;  b a y  ejem plares con el nom bre 
de Ja im e  C endrat, pero todos fueron  tipografiados 
por M alo , quien debió fallecer en l5 9 5 , pues dos 
añ os después figuran su s herederos y  Sebastián  de 
Corm ellas.

N o e l  B a r ESSON, en el C aste ll de S an a h u ja , im ­
prim ió un os Serm ones del O b isp o  de U rgel, el 
añ o  l5 9 8 .

S e b a s t iá n  C o r m e l l a s , propietario  de lo s  talle­
res de G o tart y  M alo , en l5 9 4  im prim ió el S ty lu s  
C apibreviandí, del N o tario  Francisco So lson a . C o r­
m ellas fué m ás m ercader que tipógrafo.

G a b r ie l  G r a e l s  y  G ir a l d o  D o t il  estam paron 
la s  O rdin ation s... de la  U niversitad ... de Barcelona. 
Funcionó su  taller desde l5 9 8  b a sta  l6 l9 .

San Cucufate  V a ll is  A re tane

J u a n  G a r l i n c h . E l  l5  de ab ril del año l4 8 9 , 
ante el N o tar io  G u illerm o Jo rd á , contrataron  el 
tipógrafo  Jo h a n  G arlin ch , los libreros Pedro M iquel 
y  R am ó n  de Isacb , juntam ente con A n ton io  R o b i- 
nell, m ercader, la  im presión de M il  h oras de N u es­
tra Señ ora , p or el precio de cincuenta libras. N o  se 
b a  in clu ido  este a rtista  en la  serie de Barcelona, 
porque de hacerlo, cronológicam ente debiera de h a­
ber figurado a  la  cabeza, p or su  libro G ram ática  de 
B artolom é M ates, en cuyo colofón pone fué «im - 
p ressa per Jo b an n em  G berlinc alem anum  finitur 
Barcynone n o n as octobris an n i a  N a tiv ita te  C b ris- 
t i ,  M .C C C C .L X V I I I .»  C on siderada dicha fecha 
com o inadm isible por m uchos autores, que suponen 
debe ser l4 9 8 , y  atribuyéndose a l m ism o tipógrafo  la  
im presión del libro  de Isaac, D e  religione, en cuyo 
colofón  dícese: «F ín itu s hic libellus ap u d  Sanc-
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tum  C acu fatu m  V allis  A retan e X X I X .  N ovem bris 
A im i. d .M .cccc.lxxxix», no creemos in fun dado po­
der asignar a l  discutido incunable catalán  la  fecba 
de l4 S S ;  au n  pensam os m ás, y  es, que si G herlinc 
im prim ió la s  m encionadas H o ras, de las que no se 
conoce n ingún  ejem plar, poco tiem po pudo restarle 
p a ra  traslad ar su  taller a l  M onasterio , y , por tan to, 
que el libro D e  religione, debió de im prim irse en 
B arcelona, au n  cuando el colofón exprese o tra  cosa. 
L a  obra fue traducida <de L atin o  fecho A ragon és, 
o s i  m as querres C aste llan o» y  costeada por Pedro 
Z ap a ta , arcipreste de D aroca; datos que dan  m otivo 
p ara  con jeturar esta opinión, pues no se h a lla  n in ­
gun a circunstancia especial que pudiera inducir a 
realizarse tan  costoso traslado  p ara  sólo im prim ir 
u n  libro.

M a r t i n  M u ñ o z , d e  V i t o r i a , según el T ratado 
de D ro gas y  m edicinas de la s  In d ia s, que im prim ió 
en l5 7 8 .

A l o n s o  y  E s t e b a n  R o d r íg u e z  tipografiaron 
la  Tercera y cu arta  p arte  de D o n  B e lian is  de G re­
cia, el añ o l5 8 7 .

S im ó n  d e  A g u a y o  publicó en l5 8 8  el L ib ro  p r i­
mero de la s  S ergas de E sp lan d ian .

J u a n  B a u t i s t a  V e r e s io  estuvo poco en la  ciu­
dad, trasladán dose a  principios del siglo X V II  a  
ValIadoÜd.

C Á C E R E S . —  C o r ia

B a r t o l o m é  d e  S il l a  im prim ió el B lasón  general 
de todas in sign ias del Universo, term inándolo el 
añ o  l4 8 9  en la  ciudad de C oria.

M o n as te r io  de M on tse rra t

E l  d ía 28 de diciembre de 1498 se trasladó  desde 
B arcelon a Ju a n  L u sc h n e r , acom pañado de siete 
operarios, quienes residieron en el M onasterio  h asta  
el d ía l5  de noviem bre del año ISOO, trab ajan do  en 
dicho tiem po dos series de diversos libros p a ra  el 
rezo canónico.

D u ran te  el período com prendido entre el 3 0  de 
ju lio  de l 5 l8  h asta  el 22 de m arzo  de l S 22 , tambie'n 
vivieron en el M onasterio  el tipógrafo de B arcelon a 
Ju a n  d e  R o se n b a c h  y  ocho artistas m ás, entre 
ellos dos grabadores en m adera. H ízose entonces 
u n a  tercera serie de publicaciones litúrgicas.

BU R G O S

F&d r IQUE, a lem án  d e  B a sil eA, hizo  en 1484 la  
C rón ica abreviada, escrita p or V alera. C on tin u ab a 
im prim iendo el añ o  l5 l6 .

J u a n  d e  B u r g o s  estam pó T ristan  de L eon is y  
O liveros de C astilla , en  l5 0 1 .

J o r g e  C o c í , teutónico. E l  Cancionero de Ju a n  
de L uzon  dice se acabó en B u rgo s el postrero d ía de 
ju lio  de l5 o 6 , pero la  im presión fu e  hecha en Z a ra ­
goza, por C ocí, en 12  de octubre de l50 8 .

A l o n s o  d e  M e l g a r . Desconozco qué im prim ió. 
E n  1826 , el colofón del F lo scu lu s  Sacram entorum , 
dice: «H oneste vidute u x o iis  quodam  A lfo n si de 
M elgar».

J u a n  d e  J u n t a , en lo s  colofones se titu lab a  «el 
F loren tín »; residió en esta  ciudad el añ o  lS z 7 ,  des­
pués pasó  a  Salam an ca, acom pañándole su  hijo 
Felipe.

P ed ro  de  S a n t illa n a , en el colofón de O liveros 
de C astilla  y  A rtu s  de A lgarve, im preso en l5 5 4 , 
dice ten ía el taller « a l  Sarm en tal».

CÁDIZ. —  San lú ca r de Ba rram eda

C osteada p or el duque de M edina S id on ia  y en 
casa  de Jerón im o de C arran za , au to r del L ibro  que 
trata  de la ph ilosoph ia de la s  arm as, etc., se im pri­
m ió la  obra en l5 8 2 , desconociéndose el nom bre del 
tipógrafo.

C Ó R D O B A

Ju a n  B a u t i s t a  E s c u d e r o , en  i5 7 2  im prim ió 
u n a  h o ja  vo la n te  p a ra  ser ven dida p o r u n  ciego de 
tíb ed a .

G a b r ie l  R a m o s  B e t a r a n o , tipógrafo  de L a s  
obras del m a e s t r o  F ern án  Pérez de O liv a , en 
1S 8S -86 .

D ie g o  G a l v á N tu vo  el taller en la  calle de las 
A zo ñ aicas, donde im prim ió, en l5 9 5 , l a  H isto r ia  de 
la s  cosas de Oriente.

C O R U Ñ A  (Santiago)

H a y  in dicios de que im prim ieron en  la  ciudad 
com postelana lo s  españoles JuA N  DE B o b a d il l a  y  
A l v a r o  d e  C a s t r o , pero desconozco sus trabajos, 
in iciados en l4 8 3 .

C U E N C A

F r a n c i s c o  d e  A l f a r o  h izo  en 7  de m arzo 
de l5 3 2  la  D en oííssím a e;rposíc2on sobre e l psalm o 
M iserere m ei deus, etc.

G u il l e r m o  R e y m ON, en l5 3 9  im prim ió la s  L e ­
yes del estilo y  declaración sobre la s  del fu e r o ,  por 
A lo n so  D ía z  M ontalvo .

P e d r o  d e l  V a l l e  publicó la  H isto ria ... de todos 
los san tos de E sp añ a , escrita por fray  Ju a n  de M a­
rieta, el añ o  lS 7 o .
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J u a n  d e  C a n OVA tipoérafió L a  C elestina, en 
l S 7 l .

C r ist ia n o  B e r n a b é , en  iS 9 2  term inó de im pri­
m ir u n o s C om entarios a  S a n to  Tom ás, por el doctor 
L u is  de M olina.

J u a n  M a SSE l IN  estam pó la  cu arta  y ú ltim a p ar­
te del T ío s S an cío ru m , del m aestro A lo n so  de V i­
llegas, en l5 9 2 .

M ig u el  S e r r a n o  de  V a r g a s , procedente de 
Salam an ca, pasó  a  C uenca en l5 9 6 .

G E R O N A

M a t e o  V e n d r ELL, en l 7  de noviem bre de l4 8 3  
term inó de im prim ir el M em orial del pecador re­
m an í. S u  apellido denota ser catalán .

P e r E M iq u eL íecbó la  estam pación de P a r ís  y 
V íana, en G ero n a, a  5 de ju n io  de l 4 9 5 .— E s  m uy 
posible sea im presión barcelonesa, pues M iguel fa ­
lleció en esta ciudad el año l4 9 6 , hab iendo dejado 
im presos siete cuadernos y  u n a h o ja  de T iran t lo 
Blanch.

J u a n  d e  V aldÉS term inó el libro F lo rs  de V ir­
t á i s  e l 9  de noviem bre de l4 9 7 .

B a lt a sa r  A n e l l a , presbítero, tipografió en iS o i  
u n  pliego suelto, en gótico, C ables m olí devotes..., 
cuyo único ejem plar se conservaba en  la  biblioteca 
de don Fernando Colón.

G R A N A D A

A trib ú yese  la  in troducción  del arte a  M eynardo 
U n g u t y J u a n  Pegnitzer, alem anes, que residían  en 
Sevilla . E x isten  in cun ables anónim os que se creen 
fueron  im presos en G ran ad a .

J u a n  d e  N u r e m b e r g  y  M ey n a r d o  U n g u t  
im prim ieron en l4 9 5 , p a ra  el A rzob ispo  T alav era , 
la  V ida de nuestro señor Jesu cristo , escrita por 
F r . Francisco Jime'nez.

J u a n  V a r e l a  d e  S alam anca  tipografió el Vo­
cabu lista  arábiSo, del P . A lca lá , en  l5 0 5 . D espués 
residió en T oledo y  Sevilla.

A n d r é s  d e  B u r g o s  term inó de im prim ir, en 
l 5 l 8 ,  u n  libro de m edicina titu lado M acer, escrito 
por A rn ald o  de V illan ova.

O tro  taller an álogo  hubo a  m itad del siglo X V I, 
que publicó en l5 4 5  y  l5 5 0  dos ediciones de N e- 
b rija  y  otros libros m ás. E n  el escudo puesto en 
ellos, sólo figura la  in icia l Y ..

R e n É R a b u t  pub licó  la  P rim era  parte  de lo s vic­
torioso s hechos... de D . A lvaro  de B azán , el añ o l5 6 l .

G a rcía  de  B r io n e s  y  A n to n io  d e  L e b r ija  
tipografíaron  lo s C uaren ta cantos pele¿rin os, de 
A lo n so  de Fuen tes, en l5 6 3 .

H ugo  d e  M e n a  im prim ió L a s  lágrim as de A n ­
gélica, por B arah o n a de So to , en l S 86. L ibro  citado 
en el escrutinio de la  librería  de A lo n so  Q u ijan o  
el bueno (D on  Q uíjo íeJ.

S e b a st iá n  de  M e n a  sucedió a  su  padre, y  en 
l5 9 9  estam pó la s  O t r a s  de l lam oso  poeta G regorio 
S ilvestre .

O U A D A L A JA R A

S alo m ón  I bn  A l-K abIC tipografió con caracte­
res hebreos el libro In  P rophetas P o steriores o Co­
m entarios sobre el Pentateuco, el año 1482 ; es la  
prim era im presión  hebraica hecha en E sp a ñ a  y  em­
pleó en ella dos clases de caracteres: rabínicos pe­
queños, p a ra  el texto, y  otros m ayores, cuadrados, 
p ara  las rúbricas.

Procedentes de A lca lá  de H enares, donde fecha­
ron  lib ro s en lS 6 3 ,  p asaro n  a l  siguiente año, tal 
vez llam ados por un  m agnate, quien deseaba im pri­
m ir en su  m agnífico palacio  un  M em orial de cosas 
notables, com puesto... p o r  el cuarto duque de l In - 
lan tado , los tipógrafos F r a n cisco  d e  C o rm ellas 
y P ed r o  R o b les , en i5 6 4 .

H U E SC A

J u a n  P é r e z  d e  V ald iv ielso , a  quien se atribu ­
yen  la s  C onstituciones sin odales, en lS 6 5 . Com o 
obra cierta, por él tipografiada, m encionarem os el 
L ib eraliu m  artivm  M ag istr i, hecha en l5 7 6 . Supó- 
nese falleció en l 6l 2, au n  cuando figuren libros 
con su  nom bre en  el añ o  l 620 .

J A É N

A  principios del siglo X V II  hubo u n  tipógrafo, 
H er n a n d o  D Iaz d e  M o n to ya , que, procedente 
de Sevilla , residió algún  tiem po en Ja é n ; desconozco 
qué im prim ió.

B a e z a

L a  Breve Su m m a, llam ada Sosiego  y descanso del 
án im a, es ob ra  anónim a, tipografiada en l5 5 l .

J u a n  B a u tista  M o nto ya  im prim ió la s  R eg la s 
de la  caballería de la  brida, escritas por Federico 
G rizo n , el añ o  l5 6 8 .

LÉ R ID A

E n r iq u e  B o tel, alem án, de S a jo n ia , term inó de 
im prim ir en  l 6 de agosto  de l4 7 9  el B reviarium  
H erdense; algun os au tores re trasan  esta fecha, por 
creer es errata , h a sta  el añ o  l4 8 9 .

P ed r o  d e  R o b les , en  ju n io  de l S 66 estam pó E x
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C on siliis  Idvltorvm  Codicis, etc., del prelado D . A n ­
ton io A gu stín . — E n  i 5 7 2  pasó  desde A lca lá  de 
H en ares J u A N  D E V iL L A N U E V A , según consta en el 
L ib ro  dé la s  gran dezas y cosas m em orables de T a­
rragona.

L o r e n z o  d e  R o b l e s  k íz o  en i5 7 6  e l T ratado 
de n uestra fe  C h ristian a y  ley verdadera, en verso, 
com puesto p o r Ju an  Z ap ata .

L a  prim era parte  de D ia n a  enam orada, escrita 
por G a sp a r  G il  P o lo , lleva el pie: L érid a , en casa de 
J u a n  M íllan , l5 7 7 , pero es la  m ism a edición Lecha 
en Z aragoza , con igu a l año y  d istin ta portada.

M ig u el  P o n tS o M iguel P r ATS. E l  prim er ape- 
ILdo en O rlando enam orado, en l5 7 8 ; el segundo 
patroním ico consta en el L ib ro  de O rlando deter­
m inado (2 de septiem bre de l5 7 8 ).

A n to n io  de  R o bles se titu ló  im presor de la  
U n iversidad  el año l5 9 8 , a l  estam par la  Censvra de 
la  locvra hum ana, etc.

LO G R O Ñ O

A r n a o  G u il l e n  d e  B ro ca r  im prim ió en i5 i2  
L o s  se is triun fos, traducción castellana del libro en 
toscano que escribió Francisco Petrarca.

M ig u el  d e  E guÍA, en  1 S 24 tuvo im prenta en 
A lca lá  de H enares y posteriorm ente en T oledo  y  
Logroño.

L U G O . —  M ondoñedo

A g u st ín  de  P az  tipografió lo s  Colociuios sa tí­
ricos, por A n ton io  de T orquem ada, el añ o  l5 5 3 .

M AD RID

P o r  u n a  real ce'dula de Felipe I I ,  expedida en 
l5 6 6 , nom bra «ty pograpLus curire regise» a l  español 
A lo n so  G ó m e z  y  a l fran cés P ie r r e s  C o sin , quie­
nes in iciaron  su  trab a jo  reim prim iendo los Prover­
b ios y sentencias de don Iñ igo López de M endoza; 
estuvieron poco asociados, pues

P ie r r e s  C o s i n , el añ o 1 S 6 8  estam pó la  R elación  
de la  m uerte del P rin cipe  D on  C arlos, y

A lo n so  G ómez, en las D eñ n ition es de la  Orden 
y C aballería de A lcán tara , se titu ló  im presor de 
Corte. D ebió  fallecer en  l5 8 4 , pues a l  siguiente año 
figuraba el nom bre de su  viuda.

F r a n c i s c o  S á n c h e z , en i5 7 2  publicó los D is­
cu rsos de la s  cosas A rom áticas, etc., que escribió 
Ju a n  F rago so , m édico y  ciru jan o de S u  M ajestad ; le 
sucedió su  h ijo  L u iS  S Á N C H E Z  ( l5 9 l ) ,  y  a  fines del 
siglo figuraba A n d r é s  S á n c h e z .

G u il l e r m o  D r o n y  tipografió. en i5 7 9 , D e  Co- 
m etis, et p rod ig io s! eorum  p oríen ífs, del médico 
Francisco F ern án d ez R a x o .

Q u i r in o  G e r a r d o  F l a m e n c o  puso a  la  venta 
el Ja rd ín  E sp ir itu a l, p or fray  P edro de P ad illa , 
en l5 8 5 .

P e d r o  M a d r ig a l  se in sta ló  en la  C orte en 1 S 8 6 , 
y  a l  siguiente año sa lió  de su s prensas la  prim era 
edición de N ueva filo so fía  de la  naturaleza del hom ­
bre, por doña O liva  Sabuco; se reim prim ió en 1 S 8 8 . 
Falleció M adrigal en  lS 9 4 ,  en cuyo añ o  la  tipogra­
fía , a  cargo de su v iu da, publicó la  prim era edición 
del poem a L a s  N a v a s  de Tolosa.

J u a n  Iñ iGUEZ d e  L e q u e r ic a , establecido en A l­
calá  de H en ares, v ino a  M adrid  en l5 9 4  p a ra  es­
tam par la  H isto r ia  de S a n ta  F loren tin a y S a n  F u l­
gencio. Fechó el colofón  en « S a n  H ieron im o el 
R e a l» . L a  v iuda de M adrigal contrajo  en l5 9 5  nue­
vo m atrim onio con Lequerica, quien falleció en l5 9 9 , 
dirigiendo después el taller Ju a n  de la  C uesta, quien 
poseía tina p ren sa  en Segovia.

G u il l e r m o  G o d OY, tipógrafo  poco conocido, es­
tam pó la  prim era edición de lo s Son eto s y canciones 
de Fran cisco  P etra rca ; añ o  l5 9 l .

T o m á s  de  J u n TI produ jo  en l5 9 5  la  V ida de 
S a n  G erónim o, por el P . S igüen za, titu lándose «im ­
presor del R e y  n uestro  Señ or».

E l  licenciado V a r e z  d E C a s t r o  pubhcó la  H is­
toria y  M ilag ro s de N u e stra  Señ o ra  de la  P eñ a de 
F ran cia, en lS 9 7 .

A I siguiente añ o , alguno de estos talleres se titu ­
la b a  T ip o g r a f í a  r e g i a , en  el h bro  D e  O rig in e et 
progressu  O ñ cii Sanctse In ^ u isitio n is . E n  l5 9 9  
figura la  IM P R E N T A  R E A L , en el A rte  de escribir, 
por Ignacio  Pérez.

L o r e n z o  d e  A y a l A, en l5 9 8  pubhcó la  H isto ria  
de lo s  sucesos de F ran cia , etc. Supónese es h ijo  del 
im presor toledano D iego de A y a la .

J u a n  d e  H e r r e r a  tipografió en  l5 9 9  la  Sph erie  
del Uneverso, escrita por G in és de R ocam ora , con 
ab un dan tes lám in as grab adas sobre cobre.

(C on tin u ará  en el p róxim o núm ero.)

C
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Con esta  máquina pueden h acer­
se  todas las costuras deseables, 
ejecutando c o s id o s  de puntada 
sencilla, puntada de zigzag, para 
co ser con cinta o gasa  y puntada 
traspuesta, ésta  para aquellos li­
bros en que el lomo debe abultar 
poco, de una a siete  puntadas, y 
en libros de 4 2 x 3 1  centím etros 

tamaño máximo.

SO L IC IT E  UNA D E M O S T R A C IÓ N

PIEZAS DE REPUESTO SIEMPRE EN ALMACÉN

A G E N T E  E X C L U S I V O  P A R A  E S P A Ñ A

F d N D IC IÓ N  I l P O C I i é F I G I I  L e n g i n bS a n  B e r n a r d o ,  1 1 6 . -  M A D R I D
a .CUTBERLET&@ MODERNA MÁQUINApara coser con hilo vegetal
S P E Z I A L P A B R I K  FOR P A L Z - U N D  H E F T M A S C H I N E N  MODELO N M

TODOS T EJID O S liara

TIPOGIIAFÍA-LrrOiiUAF
OFFSET

Especialidad en 
M ANTILLAS p a ra  

ROTATIVAS

Exposieión liiteriiik-ioiiiil 
de hureeloiiii, 

M IU M B U O  
DUL

J U R A U O

(Fstri de 
Coocuiio)

GASA 
FUNDADA 

EN 1811

MULHOUSE
(ALSACE)

A IIR M E  GENERAL PARA ESPAÑA

Henry OORGEBRAYV ía L a y e t a n a . i  9 ■ BARCELONA

ALMACÉN DE DRO-

GAS Y PRODUCTOS 

QUIMICOS

G. Ferrés
Im perial, 9 y 11.- M A D R I D

TE LÉ FO N O  11.034

O O O

Lb Cbsb que está mefnT 
surtida en productos para imprenta 

y fotograbado

N O T A .  —  A T I H D f R I I n e *  O O N  

( S P E O I A L  I N T E R t *  A  L A t  

O A S A t  Q U E  A L  M A C E R N O *  U H  

P E D ID O  H A R A N  M E H O lÓ N  A L  

‘ ' ■ O L E T f N  D I  L A  U h I Ó H  

D I  iH P R E R O R ia , ,
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LAS GRANDES FIGURAS ESPAÑOLAS DE LAS ARTES GRÁFIGAS

D o n  E u d a l d o  C a n i b e l l  y M a s b e r n a t

Op o r t u n a m e n t e  apareció en estas columnas la 
noticia de la publicación de una biografía 

del Maestro Canibell, hecha por el ilustre publi­
cista y admirado colaborador de este B o l e t í n  don 
Mariano Escar y Lada- 
ga. El autor, modesta­
mente, tituló su hermo­
so trabajo de «tributo 
de admiración» a la me­
moria del que fue su 
colaborador.

Al publicar este nú­
mero extraordinario nos 
creemos obligados a re­
cordar a esa ilustre^gu- 
ra de las Artes Gráficas 
españolas, que tanto y 
tan generosamente tra­
bajó por su enalteci­
miento y prosperidad.

Pero que D. Mariano 
Escar trace magistral­
mente la figura  del 
maestro Canibell:

«En los comienzos del 
llorido mayo (1858) vino 
al mundo, en Barcelo­
na. Doce años tenía, 
cuando habiendo ter­
minado su instrucción 
primaria, com enzó el 
aprendizaje como deco­
rador de naipes, y aque­
llas primitivas y rudimentarias prácticas de ilu­
minación por medio de patrones, quedaron tan 
grabadas en su infantil inteligencia, que, años 
después, sirvieron como pauta para algunas de

fía. Poco tiempo ejerció el inicial oficio, pues 
comprendiendo que el prodigioso invento de 
Gutenberg se ajustaba más a sus anhelos que la 
antigua fabricación de cartas, hizo su aprendi­

zaje de impresor; simul­
taneando aquellas prác­
ticas con estudios en la 
Escuela de Bellas Artes. 
En 1880 estaba Cani­
bell perfectamente ca­
pacitado para tomar a 
su' cargo una máquina 
de imprimir alemana, 
en la pronto famosa Ti­
pografía «L a  A cade­
mia», de Evaristo Ullas- 
tres, fundada en 1878. 
Allí, teniendo como re­
gente al notable tipó­
grafo Rafael Farga Pelli- 
cer, fué donde comenzó 
a desarrollar C an ibell 
sus conocimientos en el 
arte gráfico, al mismo 
tiempo que sus trabajos 
como escritor y artista 
pictórico. La máquina 
tipográfica a cargo de 
Canibell era la más im­
portante del taller; en 
ella imprimió la novela 
de D. Emilio Castelar 
Fra FiUppo Lippi, de 

la que ofrendó un ejemplar al exaltado Kro- 
potkin, que durante unos días íué huésped de 
Farga Pellicer. Cuando a mediados de jumo 
de 1880 se comenzó a trabajar para una revistaUcaUUüa, 9UV1CIU11 Kjíjiiiv v... — -----  / r'

sus artísücas creaciones aplicadas a la Tipogra- decenal titulada La Ilustración Catalana, a Ga-
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nibell se le encargó su impresión, que desea­
ban pudiera competir con La Ilustración Espa­
ñola y Americana, editada en Madrid. Desde 
hacía algunos años. la amistad del joven Eudal- 
do con el veterano Farga Peliicer era muy ínti­
ma y a ella se debe que conociera en el «Ateneo 
Catalán de la clase obrera» al célebre agitador 
Fanelli, cuyas doctrinas hicieron gran mella 
en su precoz inteligencia, que ensayó sus dotes 
literarias colaborando en Acracia, publicación 
de avanzadas ideas. También fraternizó con el 
catalán Emilio flugas, antiguo cajista y regente 
de imprenta, que fue encarcelado en Montjuitch 
por hacer gala de sus ¡deas revolucionarias; Ca- 
mbell pudo salir bien de aquellas andanzas, 
poniendo tierra por medio, y durante gran lapso 
de tiempo trabajó en Francia como impresor, 
alcanzando así la perfección que posteriormente 
desarrolló en la Casa Ullastres. Su expatriación 
le fue Utilísima para aprender el idioma galo, al 
mismo tiempo que realizaba interesantes cono­
cimientos en la lengua italiana; no tardó mucho 
en comprender las tres variantes neolatinas y la 
taquigrafía. En aquel período falleció su proge­
nitor, y para ser el amparo de su desvalida ihadre 
regresó el joven a los patrios lares, protegido por 
notables inlluencias».

«Al comenzar el siglo XX es cuando la perso­
nalidad artística y literaria de Canibcll adquiere 
excepcional relieve. El notable pintor D. José 
Luis Peliicer y Fcñer, antiguo cajista en la im­
prenta de Brusi; D. .losé Cunill, industrial gráfico 
y cajista, en unión de Canibell, fueron en 1897 
los iniciadores del «Instituto Catalán de las Artes 
del Libro», benemérita Asociación creadora en 
Espai'ia de la primera Escuela práctica de nues­
tras Artes».

«En octubre de 1904 se llevó a término la re­
surrección de los caracteres góticos incunables o 
del siglo XV, cuyos tipos son como un hito en 
la vida y trabajos de Canibell, quien había rea­
lizado para ello importantes estudios y dibujos.»

He aquí cómo el maestro recomendaba el uso 
de estos tipos en un cuaderno que, en unión del 
Sr. Sangenís, publicó con motivo de su restau­
ración, empresa que ocasionó a Canibell cuantio­
sos gastos de los que no quedó, ni mucho menos, 
resarcido;

«A los impresores: Los presentes caracteres y 
titulares, graves de suyo, deben emplearse sólo 
en obras adecuadas, sin mezclarlos con otros 
tipos de estilo distinto. Son, por su esencia, mere­
cedores de recato, si no de veneración, y hay que 
usarlos bien y a tiempo. Así como el vino rancio 
o añejo, bien guardado, nos recrea en las fiestas 
del hogar, así el tipo gótico incunable debe reser­
varse para los Casos solemnes del Arte Tipográ­
fico... ¡Que jamos una tentación de mal gusto 
ponga a vuestra mente la idea de profanar 
estos venerables tipos, empleándolos en com­
posiciones vulgares, ni en la cuarta página del 
periódico!».

Una autobiografía de Canibell ofrece a don 
Mariano Escar la oportunidad de rectificar la 
fecha del nacimiento, que nuestro ilustre co­
laborador fija en las notas que al principio re­
producimos en 11 de mayo. Canibcll nació, 
según unas notas póstumas, en 25 de noviembre 
de 1858.

liemos destacado algunos de los hechos más 
salientes de la vida del maestro Canibell que 
aparecen en ese «tributo de admiración» tan 
delicadamente escrito por el Sr. Escar. Pero sería 
imposible que nuestro propósito de recordar al 
lector la ejemplar existencia de Canibell se hicie­
se a través del magnífico trabajo del (]ue hemos 
copiado tan interesantísimos detalles. Y sería 
imposible,-porque en el espacio limitado de este 
número no tendrían cabida esas notas que cons­
tituyen su biografía. Pero no queremos que en 
estas páginas dejen de publicarse a grandes ras­
gos algunos datos que recordarán a nuestros lec­
tores los más destacados hechos de su vida, 
ejemplarmente laboriosa y fecunda.

A D. Eiidaldo Canibell se debe la pul)licación 
de un bello facsímil— reproducido en junio de 
1931 por el ¡lustre R. Miqncl y Planas, en Bar­
celona — de la célebre Gramática Catalana de 
B. Mates, el magnífico incunable barcelonés de 
1468, famoso documento considerado como el 
primero que salió de las prensas españolas, que 
ha dado lugar a muchas e interesantísimas inves­
tigaciones acerca de su primacía. Toda la vida 
de Canibell aparece dedicada a las Artes Gráfi­
cas y a su perfeccionamiento y grandeza. Con la 
colaboración de D. Tomás Moragas fundó el 
Centro de Acuarelistas de Barcelona, conocido
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actualmente con el nombre de Círculo Artístico. 
Fue director de la Biblioteca Arús, y dirigió la 
Revista Gráfica, órgano del Instituto Catalán de 
de las Artes del Libro, que fundara, como queda 
dicho en las notas que transcribimos del señor 
Escar, en 1897. La casa Neufville le encomendó 
la dirección de sus famosos Anuarios, ejemplos 
de erudición. También dirigió la Crónica Poli- 
gráfica, editada por dicha casa, y la muerte le 
sorprendió en 10 de abril de 1928 — a conse­
cuencia de un trágico y estúpido accidente de 
automóvil -  ostentando la regencia artística de 
dicha Fundición.

Don Eudaldo Canibell resucitó, como queda 
anieriormente mencionado, el empleo del tipo 
gótico incunable de la letra española, y a su* ’ Émano maestra .se deben las ilustraciones del mag­

nifico Quijote impreso por Viader en papel de 
corcho.

Dejó escritas varias obras importantísimas 
dedicadas todas ellas a hacer resaltar el esplen­
dor de las Artes Gráficas españolas, todas las cua­
les pueden y deben citarse como modelos de la 
especialidad que cultivó el maestro.

Vivió siempre en Barcelona, excepto la épo­
ca de su voluntaria expatriación, y fue un 
hombre de espíritu liberal y gran defensor del 
obrero.

Don Eudaldo Canibell contaba al morir sesenta 
y nueve años, pero no obstante las enfermeda­
des que minaron su organismo, es seguro que, 
para bien de las Artes Gráficas españolas, hubie­
se vivido algunos años más de no ocurrir el ac­
cidente en que encontró la muerte.
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DROGAS Y PRODUCTOS QUÍMICOS
PARA

F O T O G R A B A D O  Y G A L V A N O P L A S T I A
D R O G U E R Í A  " C A L A T R A V A ”

D E

N A R C I S O  R O I G
C a l l e  C a l a t r a v a , 17 M A D R I D  T e l é f o n o  7 2 . 4 3 3

ZEUS AUTOMATICA
TIntaje c ilind rico . D ispositivo para sepa­
ra r  los rod illos  dadores y para ev ita r se 

desmonten de los peines.

Se fabrica  en cua tro ’ tam años; 26 x  37, 
32  X 42, 3 4  X 47 y 41 X 55 centím etros 

in te rio r de rama.

M arg inación doble o tr ip le , según el 
tam año del im preso.

Registro exacto, perm itiendo im p rim ir 
tricrom ías.

Acoplam iento de fricc ión  robustísim a al 
lado ex te rio r del volante con parada ins­

tantánea.

3.000 im presiones po r hora. 

C orrederas reglables parale lam ente de 
arriba.

Fácil disposición para in te rca lar. 

Construcción reforzada con bielas, per­
m itiendo obtener relieves. 

Separando el m arcador, queda conver­
tida  en una m inerva de tipo  corrien te .

EMIL KAHLE
LEIPZIG
(Alemania)

S O L I C I T E  R E F E R E N C I A S  Y C A T Á L O G O

FUNDICIÓN TIPOGRÁFICA LENCINA-San Bernardo, 116-MADRID

P A R A  R E N O V A R  P O R  M A T E R I A L  M O D E R N OS e  v e n d e  m a q u in a r ia  y  m a te r ia l de fo to g ra ­b ad o  e n  p e rfe cto  u so  y  b u e n a s  c o n d ic io n e s
G R Á F I C O  H I S P A N O ,  S.  A

G a l í l e o ,  3 4 .  — M A D R I D
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EN EL SALÓN INTERNACIONAL DEL LIBRO DE ARTE DE PARÍS

Conferencia de D . Enricíue D íez-Canedo

En nuestro número de septiembre pu­
blicamos la noticia de la inauéuración 

en París del Salón Internacional del Libro 
de Arte. Consiánábamos en ella la generosa 
aportación de D. Ignacio Baüer a este cer­
tamen, en el que con tanta brillantez parti­
cipó el libro español de arte.

En el ciclo de conferencias organizado 
con tal motivo, el ilustre crítico de Arte don 
Enrique Díez-Canedo leyó en francés el 
interesantísimo trabajo que transcribimos, 
previa la amable condescendencia deí autor, 
que ba revisado nuestra traducción muy 
benévolamente.

«En primer lugar doy las gracias a Su 
Excelencia D. Alfonso Danvila, Embaja­
dor de la República Española, por la pre­
sentación tan amable que Ka becbo de mí. 
No diré que ba exagerado los rasgos de un 
retrato en el que ba recordado sin duda una 
antigua amistad poniendo de relieve con ese 
arte de escritor que le ba dado puesto tan 
considerable en nuestras letras. Quiero, sin 
embargo, retener lo que ba dicbo de mis tra­
bajos literarios sobre temas franceses porque 
roza mis más profundos sentimientos y me 
comunica en el momento de dirigiros la pa­
labra una emoción sincera. En realidad yo 
soy un estudiante apasionado por las cosas 
de Francia desde que reglamentaba mi vida 
con las campanadas del viejo reloj de la 
Sorbona. Yo vuelvo con la mayor frecuen­
cia que puedo a escuchar la lección eterna 
de París, que domina con su poderío el trá­
fico creciente de la ciudad, y me honro mu­

cho hablándoos con la esperanza de que 
excusaréis por anticipado mi francés vaci­
lante. Voy a hablaros de las condiciones 
actuales del libro de arte en España.

Señoras y señores: Al recorrer las diver­
sas instalaciones nacionales que constitu­
yen el Salón Internacional del Libro de 
Arte se recibe la impresión de que nuestra 
época ba conseguido perfectamente hacerse 
perdonar de los espíritus más exigentes el 
exceso de industrialización que ba becbo 
del libro ordinario uno de los más feos pro­
ductos actuales.

Cuando tenemos en las manos un libro 
cualquiera, comprado solamente para leer, 
podemos decir que no leemos un libro, sino 
el borrador de un libro, las pruebas de una 
obra que mañana o acaso nunca tomará su 
forma duradera, definitiva. Compramos un 
libro como se compra un periódico; para 
informarnos sencillamente del becbo lite­
rario.

El aficionado a los libros, el que se exta­
sía ante estas instalaciones, busca más. 
Quiere que el libro que ama sea también 
un objeto que pueda amar. Tiene el deseo 
físico, el cuidado material del libro. Tiene 
todas las pasiones: la avidez, los celos, las 
inquietudes de un enamorado, porque ver­
daderamente es un enamorado del libro.

Esta floración del libro artístico que se 
ba desarrollado después de la guerra, espe­
cialmente en Francia, que señala un con-
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^ O R O P a !
Cuatro razones acerca de por qué ha adquirido 
rápidamente la supremacía entre sus similares;

Su construcción ultram oc^^a de la más acabada pre­
cisión y  la gran resistencia de los materiales empleados

Sus novísimas y  valiosas^^posiciones especiales que a 
pesar del elevado cos^^e incluyen en el precio normal

Su enorme rendimiento, no superado por ninguna de 
las máquinas de p r e ^ ^  cilindrica que hay actualmente

Su reducido precio que permite que sea amortizado su 
coste fácilmente en el más breve espacio de tiempo

LA NUEVA MÁQUINA DE IMPRIMIR DE CILINDRO DE RETENCIÓN DEL MAYOR ÉXITO MUNDIAL UN ALARDE DE LA TÉCNICA MODERNA
C onstru ida  p o r la

Schnellpressenfabrik 
Frankenthal,
A lbe rt & Co.

Representante para España:

R I C H A R D  G A N S
M a d r id  *  A p a r ta d o  8 0 0 3

SE P A B R I C A  E N  D O C E  T A M A Ñ A S

Compuesto con Crotesca Favorita, Radio y Figuras Geométricas
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Depósito para España:
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traste evidente con la humillante condición 
del libro ordinario, y que tiene su íalsífica- 
ción en las pretendidas ediciones de arte, 
que son alimento de los espíritus vulgares, 
debe marcar, en mi opinión, los años que 
vivimos con una señal muy ventajosa ante 
el porvenir.

E-l siglo XX ha establecido una distin­
ción, que se imponía, entre libro a secas y 
libro de arte. La herencia recibida del si­
glo XIX nos aportaba en sus mejores ejem­
plares un cuidado del oficio que bastaba 
para la nobleza, para la duración, para el 
honor del libro, como producto tipográfico 
y como arte de la ilustración. Un bello libro 
del siglo pasado es algo sólido. Un bello 
libro actual nos llama la atención por la 
belleza, por la concordancia entre el escritor 
y el ilustrador, el impresor y el fabricante 
de papel, el fundidor de los tipos y el en­
cuadernador, que es como una sinfonía en 
la que cada instrumento contribuye con su 
plenitud sonora al efecto del conjunto. Es 
un producto extraordinariamente variado 
que no sufre la tiranía del formato ni nin­
guna otra tiranía. Diríase, y esto bien po­
dría tener el alcance de una crítica, que el 
bello libro actual tiene una belleza feme­
nina que lo hace más deseable.

Libro de oficio, el del siglo XIX. Libro 
de arte, el del siglo XX. Pero este arte no es 
probablemente más que la exaltación del 
oficio. No la perfección, el cuidado, el es­
crúpulo del oficio, sino su exaltación.

Se concibe muy bien un libro de arte 
como tal libro, sin recurrir a otros medios 
distintos de los tipográficos. El corte de las 
letras, la flexibilidad de la compaginación, 
la armonía de los llenos y de los blancos y 
tantos otros elementos de los que puede 
sacar un impresor artista los más felices y 
nuevos efectos. Necesita el fuego sagrado 
que aportaban a su oficio los patriarcas de 
la imprenta y que hacían una obra de arte 
de cada libro que salía de sus prensas pri­
mitivas. Ese fuego falta hoy por completo. 
La colaboración de las Artes Gráficas para 
realzar la obra literaria tiene algo de rena­
cimiento, pero el libro actual logra sus me­
jores probabilidades para lo. futuro por la

fuerza de expresión de nuestro tiempo como 
el arte de los primeros impresores declaraba 
el suyo.

Se dice que los libros de arte no son libros 
para leer, sino para contemplar, para ho­
jear, para guardar cuidadosamente en nues­
tros despachos y en nuestras bibliotecas; en 
una palabra, no son libros, sino objetos. 
¿Por qué no se leería a un escritor en una 
de estas ediciones escogidas, absorbiendo a 
la vez el encanto de las ideas y el de las 
figuras, comenzando por la forma armonio­
sa de las letras que componen el texto? Se 
ve muy bien a una mujer como una heroína 
de Shakespeare con un libro en las -manos 
«bien encuadernado y que habla de amor». 
Es cierto que el verdadero aficionado no 
necesita leer el libro que ha adquirido para 
su colección, pues lo compró precisamente 
porque lo había leído y lo amaba. Ade­
más, la mayor parte de los libros de arte 
son libros que todos conocen y no descu­
bren en una edición maravillosa. No es ne­
cesario leerlos de cabo a rabo para experi­
mentar el encanto del texto, que es eviden­
temente el primer elemento de belleza. Una 
Odisea a 0,95 es ya un libro de arte en 
germen.

La gran ventaja de nuestra época sobre 
todas las demás es que probablemente cada 
escritor, cada libro, va a buscar a su ilustra­
dor, al que está más calificado para traducir 
su esencia íntima. Se piensa en un Q uijote 
ilustrado por un Greco, por un Velázquez, 
y en un Corneille ilustrado por un Nicolás 
Poussin. Hoy cada escritor encuentra a su 
ilustrador, cada ilustrador encuentra su li­
bro y cada libro su comprador.

El aficionado; he aquí el gran empresario 
de este movimiento de renacimiento del li­
bro. Cuando recorro las salas de esta Ex­
posición, si veo que un país parece quedar 
detrás de los demás en este concierto de na­
ciones que han abolido prácticamente sus 
fronteras, lo que creo en primer lugar es 
que en ese país no hay número suficiente 
de aficionados para que viva el libro de arte 
y que necesita dejar a un porvenir incierto 
el desarrollo de las condiciones favorables.

España es uno de estos países. Nuestra
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instalación, como seguramente Habréis ob­
servado, es de las más modestas. Pero, sin 
embargo, ofrece un interés considerable si 
se ve en ella, no la meta de los esfuerzos es­
pañoles, sino un índice de lo cjue es y, sobre 
todo, de lo que puede ser el libro de arte en 
España. Es preciso alabar el entusiasmo, la 
actividad, la inteligencia, con las que don 
Ignacio Baüer, Presidente del Comité espa­
ñol, ba organizado la participación de mi 
país en circunstancias bien difíciles. Falta 
casi por completo el aporte de los grandes 
editores de Barcelona, que, sin embargo, 
está representada por artistas como Ollé 
Pinell, Lola Anglada y, sobre todo, Miquel 
y Planas, sabio bibliófilo, al mismo tiempo 
que escritor de mérito, que en breve va a di­
rigiros la palabra desde este mismo sitio.

La Sección Española del Salón Interna­
cional del Libro de Arte sólo es, hablando 
con propiedad, un acto de presencia, una 
prueba del interés por la obra realizada por 
todas las naciones europeas, un compromiso 
para el porvenir. Las enseñanzas que se de­
ducen de esta Exposición no dejarán de in­
fluir en el movimiento español, que cuenta 
con tan buenos obreros y tan excelentes ar­
tistas. Ya en el sentido de la riqueza mate­
rial que nos ba mostrado profusamente, ya 
en el gusto popular, del que nos dan un 
ejemplo brillante las instalaciones rusas, 
confío en que los resultados que nos mues­
tra este Salón ban de tener en nuestros me­
dios artísticos una repercusión extraordi­
naria.

Acaso estamos en el momento más favo­
rable. Nuestra joven República, establecida 
por la voluntad del pueblo, ba demostrado 
desde el primer instante de su vida que se 
interesa muy especialmente por la forma­
ción espiritual de las nuevas generaciones. 
Sin prescindir del arte antiguo, que siempre 
ba sido objeto de una atención especial, ha 
iniciado una transformación radical de las 
escuelas de Artes y Oficios, ba creado Fa­
cultades universitarias, y ba fundado vein­
tisiete mil escuelas, un millar de las cuales 
ban de quedar abiertas antes de fin de año.

Vosotros mismos podéis apreciar el valor 
de los elementos que poseemos: impresores.

dibujantes, grabadores y encuadernadores. 
Nuestras instalaciones demuestran fácil­
mente que no todo está por hacer, puesto 
que hay algo perfectamente terminado; pero, 
sin desconocerlo, fuerza es confesar que el 
libro de arte español es obra de un porvenir 
próximo.

De un porvenir próximo o de un pasado 
muy lejano. El libro español no ba dejado 
jamás de producirse a través de los siglos 
irregularmente como una cumplida obra de 
arte. Don Ignacio Baüer ba facilitado para 
la inauguración de la Sección Española un 
esbozo de los orígenes de la imprenta en 
España. Mucho antes de la invención de 
la prensa de imprimir, el libro español 
ba hecho maravillas. Los más antiguos 
manuscritos iluminados, cuyo catálogo ba 
llevado a cabo el Sr. Domínguez Bordo­
na, con tanta clarividencia, con motivo de la 
Exposición organizada en Madrid en l929 
por la Sociedad de Amigos del Arte catá­
logo del que hay un ejemplar expuesto en 
las vitrinas de nuestra Sección —, esos ma­
nuscritos que comprenden desde el siglo 
VIII al XIII, demuestran que en el antiguo 
Reino de León había una Escuela de Ilumi­
nadores de gran originalidad que tuvo cierta 
influencia sobre otras Escuelas europeas. 
Los manuscritos de los comentarios al Apo­
calipsis, escritos por Beato de Liébanay que 
se conservan en nuestras principales biblio­
tecas, demuestran una invención de la figu­
ra y de la ornamentación, un sentido del 
color que los convierten en verdaderas joyas 
de arte primitivo, mientras que, por el con­
trario, los manuscritos posteriores están in­
fluidos evidentemente por los manuscritos 
franceses, cuyo arte fué importado en Es­
paña por los monjes franceses, fundadores 
de nuestros grandes monasterios.

La misma imprenta se ba desarrollado con 
caracteres originales que alcanzan un esti­
lo refinado, desde los talleres de los maestros 
alemanes que imprimen en nuestras ciuda­
des los primeros incunables y formaban 
discípulos españoles, basta fines del siglo 
XVIII y principios del XIX, en que la im­
prenta madrileña conoció su edad de oro 
con los Ibarra- y los Sancha, e incluso basta
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los tiempos románticos en <íue Ber^nes en 
Barcelona y  Cabrerizo en Valecia, daban a 
sus ediciones de formato pequeño un carác­
ter tan lindo.

Entonces comienza la imitación del libro 
francés: los formatos, las cubiertas, el estilo 
general del volumen que sale de nuestras 
prensas es, a veces, muy bello, pero nunca 
demasiado original. Hay ilustradores de ofi­
cio, pero de discutible personalidad, que 
adornan las páginas de estos volúmenes con 
láminas, viñetas y remates a veces encanta­
dores. Si detrás de ellos no kubiese habido 
un modelo muy próximo, algunos artistas, 
como Valeriano Bécquer y como Ortego, 
habrían sido grandes ilustradores. Lo que 
queda de su obra hay que buscarlo en las 
revistas literarias de la época y en algunos 
álbumes. El grabado en madera se aplica 
uniformemente a la decoración de los libros 
con alternativas monótonas. Las tiradas es­
peciales son poco frecuentes. Los bibliófilos 
que buscaban los volúmenes a causa de su 
rareza y no de su belleza, comienzan bien 
pronto a imprimir colecciones de libros «ra­
ros y curiosos». No son los grandes clási­
cos— exceptuando a Cervantes, cuya biblio­
grafía contiene innumerables ediciones — los 
que reproducen estas colecciones. En vano 
se buscará en ellas un Calderón o un Lope. 
Los grandes clásicos se agrupan en los se­
tenta y un volúmenes de la colección Riva- 
deneyra, que es el tronco de donde salen 
todas las ediciones modernas. Estos volú­
menes, en cuarto mayor, estereotipados, 
recuerdan no poco la forma de los volúme­
nes franceses, llamados el Panteón literario. 
Impresos en caracteres muy pequeños, a dos 
columnas por página, se leen con gran difi­
cultad. Es una obra notable en cuanto a la 
erudición, pero es un verdadero panteón en 
donde nuestros clásicos duermen el sueño 
eterno.

Hacia fines del siglo XIX, el volumen co­
rriente es un producto al que le falta casi 
por completo el atractivo. Bien impreso, en 
papel muy aceptable, es uniformemente un 
libro en octavo. El mejor ejemplo lo da otra 
colección, la de Escritores Castellanos, que 
reúne a los mejores autores del tiempo, y

cuyos volúmenes chicos y  gruesos son un 
poco imitados por los autores que reúnen 
sus obras completas. Un intento de gran 
libro ilustrado lo emprende nuestro gran 
novelista nacional: Benito Pérez Galdós, 
que hace imprimir con ilustraciones de los 
mejores dibujantes y varias viñetas de su 
cosecha las dos primeras series de los Epi­
sodios Nacionales: Diez volúmenes que no 
han sido seguidos por los otros doce que de­
bían reunir los Episodios de las tres últimas 
series.

Es la época en que los editores de Barcelo­
na muestran una actividad extraordinaria y 
lanzan al mercado libros ilustrados, cuyas 
encuadernaciones en tela con planchas son 
muy vistosas, gruesos volúmenes que repro­
ducen las ilustraciones de Gustavo Doré. 
Una de estas Casas compró las láminas que 
ilustran los Id ilio s del Rey, de Tennyson, y 
no quiso traducir la obra del poeta inglés; 
encargó a nuestro gran poeta Zorrilla, uno 
de los magos del verso español, algunas le­
yendas en verso para aprovechar estos gra­
bados, y el poeta aceptó el encargo. Es un 
caso en que los papeles del escritor y del ar­
tista se hayan ivertidos.

Barcelona también dió volúmenes de for­
mato más pequeño y  de texto muy escogido 
que forman colecciones muy divulgadas y 
que se pueden considerar como libros de 
arte. Las colecciones Aríe y L e tra s , biblio­
tecas Verdaguer, Montaner y  Simón, y 
otras, vieron ediciones españolas de Walter 
Scott y Dickens, de Hugo, de Jorge Sand, de 
Daudet y de Mistral, así como de las obras 
españolas ilustradas por una escuela de di­
bujantes que se inspira en Francia, el más 
notable de los cuales se llama Pellicer. A l­
gunos de estos volúmenes reproducen senci­
llamente las ilustraciones de ediciones ex­
tranjeras como las que ornamentan el 
F au sto  de Goethe y las P o esías  de Enrique 
Heine.

Más que una producción original es una 
adaptación, cuyo éxito fué considerable. 
Todo el mundo posee estos volúmenes, gra­
cias a los cuales, muchas gentes de mi gene­
ración tuvieron el primer contacto con la 
literatura.
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Veréis algunas publicaciones del Ministe­
rio de Instrucción Pública, y los Catálogos 
de las Exposiciones anuales de la Sociedad 
de Amigos del Arte, cuyo conjunto es, acaso, 
la más nueva y abundante fuente de infor­
mación sobre las artes y los oficios artísticos 
en España.

No voy a recitaros todo el Catálogo. Me 
falta solamente lamentar la ausencia de 
nombres que liubieran añadido su autori­
dad a la de los expositores, y de una manera 
especial, la de los artistas catalanes, que no 
han estado en disposición de prestar su con­
curso a pesar de las instancias del Comité 
organizador.

Pero quisiera haceros observar que encon­
traréis aportaciones de España no sólo en la 
Sección Española, sino también en la misma 
Sección Francesa. De España viene uno de 
los decoradores del libro mejor presentado 
en Francia: Luis Dou, un catalán, y otro 
catalán, Mariano Andréu, ha ilustrado tam­
bién, con bellas litografías, algunos libros 
franceses.

Hay, sobre todo, un nombre que pertenece 
a España, y que quiero destacar entre todos; 
un nombre del que sólo conocéis una abre­
viatura y que todo él tiene la sonoridad que 
amaba Víctor Hugo, y con el cual José Ma­
ría de Heredia adornó la férrea armadura 
de sus Sonetos sobre los Conquistadores. Me 
refiero a Daniel Vierge. Se llamaba Daniel 
Urrabieta Vierge. Su madre, que era evi­
dentemente de origen francés, había nacido 
en España y era española por los cuatro 
costados como decimos nosotros. No voy a 
recordar la vida de Daniel Vierge, vida que 
podría ser novelada en una atmósfera de 
heroísmo melancólico, a quienes la conocen 
mejor que yo.

Artista francés, por su larga práctica y por 
la constante aplicación de su arte a la be­
lleza del libro francés, Daniel Vierge, tiene 
siempre algo de español, el ímpetu, la varie­
dad, la fertilidad, que son la característica 
de nuestros mejores ingenios en todas las 
artes, y una feliz facilidad, que acaso le per­
mitió educar su mano izquierda cuando una 
enfermedad le dejó inactiva la diestra.

El nombre de Daniel Vierge está indiso­
lublemente unido en la historia de las rela­
ciones artísticas entre Francia y España, 
como los de un Gautíer y un Mérimée a 
nuestras relaciones literarias. Cuando se 
contemplan los dibujos del Q uijote, de la 
'M onja A lfé rez , y otros libros de asunto 
español, se percibe la profundidad de su 
vida española. No es sólo el talento del 
dibujante, la nitidez del ojo que ve, la fle­
xibilidad de los dedos que obedecen, sino 
algo más íntimo: el sentimiento de la mul­
titud, el análisis del paisaje, permanecen 
incontestablemente unidos a su patria na­
tural.

España ha recibido de Francia varios 
ejemplos, influencias muy profundas, suges­
tiones fundamentales, y le ha dado, en cam­
bio, algunos dones graciosos. Uno de estos 
dones es la encantadora personalidad de este 
artista, cuyo nombre es representativo en la 
historia del Libro de Arte. Otro don, sin 
duda alguna, es el gran artista de nuestro 
tiempo que representa también el espíritu 
de inquietud, de revolución, característico de 
España en los más bellos momentos de su 
historia: Pablo Ruiz Picasso, para desig­
narlo, como a Daniel Urrabieta Vierge, por 
su nombre completo.

Señoras y señores: He terminado mi tarea. 
Conozco muy bien los defectos de mi expo­
sición, que, de intento, no he querido sobre­
cargar con nombres y fechas. El acto de hoy 
comprende no sólo esta conferencia, sino la 
visita de la Sección Española y la retrospec­
tiva de Daniel Vierge. Espero que estas vi­
sitas os compensarán del tiempo que habéis 
perdido en escucharme, y también me atre­
vo a esperar que dentro de algunos años los 
progresos del Libro de Arte español serán 
tales que podamos convocar en Madrid una 
reunión del Salón Internacional.

París, 28 de agosto de l93l.

Como en otro luiat de este número consignamos, en el 
próximo, correspondiente al mes de enero, publicaremos la 
Conferencia <{ue en el mismo Salón Internacional del Libro 
de Arte pronunció nuestro ilustre amiéo y colaborador don 
Ramón Miguel y Planas.
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L a  im presión en papel pergam ino

La  impresión, en papel pergamino es uno 
de los trabajos que con menos frecuen­

cia se realizan en las imprentas. Es una 
operación que, dentro de su sencillez, exige 
cuidados que no está de más recordar al im­
presor.

La legitimidad del papel pergamino se 
conoce por su gran transparencia y la resis­
tencia que ofrece. Puede también compro­
barse su legitimidad rasgándolo en tiras, en 
las que no aparecerá fibra alguna; si se le 
moja, en seguida se advertirá un cierto olor 
de ácido sulfúrico. No se descompone si se 
le introduce en agua hirviente.

La industria del papel fia llegado en su 
perfección a imitar de tal suerte el que nos 
ocupa, que sus producciones no se diferen­
cian gran cosa a simple vista del legítimo; 
pero si se somete a éstas a alguna de las 
experiencias que dejamos apuntadas, se com-

M A Q U I N A  DE H U E C O G R A B A D O
Se vende una marca «Johanisberg», 

en estado de nueva« tamaño de impre­
sión 54 X  73 cm., con diez cilindros de 
cobre. Se garantiza su perfecto estado 
y se pueden hacer cuantas pruebas se 
deseen.

Para informes dirigirse a esta A d­
ministración.

probará rápidamente que se trata de imi­
taciones.

Cuando se imprime sobre papel perga­
mino, uno de los cuidados inmediatos del 
impresor debe ser evitar que no se sequen 
las tintas y que no se calen a la otra cara 
del papel.

La impresión en pergamino, aunque no 
difícil, requiere cierto tacto, ya que el papel 
carece de flexibilidad y la tinta tarda mucfio 
en penetrar. El menor contacto produce bo­
rrones, detalle desagradable si el impresor 
pretende que su obra sea lo más perfecta 
posible. El maquinista deberá preparar para 
imprimir en pergamino, un lecfio duro y 
seco que evite una mayor presión, perjudi­
cial siempre.

Las tintas más apropiadas para esta clase 
de trabajos son las más compactas y brillan­
tes, y resulta de gran utilidad una mezcla 
entre la tinta de imprenta y la de litografía.

El antiguo procedimiento de mojar el per­
gamino antes de su impresión resulta exce­
lente, aunque no conviene excederse, pues 
llega a abarquillarse fácilmente. Para evi­
tarlo se pondrá encima una tabla lisa pe­
sada.

A  pesar de la poca frecuencia con que se 
imprime en pergamino y de las dificultades 
que aparentemente pueda ofrecer, repetimos 
que es una operación sencilla, aunque no 
exenta de los cuidados señalados.
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LO Ú L T IM O
e-n máquinas automáticas,

LO P R IM ER O
en calidad y perfecciona- 
mientos, representa la

" A U T O - F É N I X  A”
construida a base de las 
conocidas y comprpbadas 
uentajas de la «FÉNIX» 

normal.

Exactísimo registro, n u e ­
v o  y perfectísimo sistema 

de tintaje.
3.000 impresos hora. 

Papel máximo, 25 X35 cm.

Fabricada por Schelter & Giesecke
L E I P Z I G

í,'rus"a°5‘‘u d'ípoírcilíñ rodríguez y  BERNAOLA - Plaza Elíptica, 8, - BILBAO

Sobrinos de R. Abad Santonja, S. A.
E ' A j B i e i C A  J 3  E  r »  A .  F »  K  C O I V T I I V U O

P a p e l  d e  f u m a r  B A M B U

■  ■

P a p e l e s  “ C o u c h é ” , M a t i z a d o s ,
P ara f in a ,  Pergam inos y  apergam i­
nados,  Secantes ,  M an i la s  y  S e d a s  

de  t o d a s  c l a s e s  

■  ■  ■  ■

C a s a  C  a t  o t  r  a  :  A I - < C O Y

S ü C D E S A L  B N  M adeiu: c a ñ i z a r e s ,  1 6 .  - T e l é f o n o  1 3 .8 4 9
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La fabricación del papel en España

Pocos ignoran c[ue fueron los árabes (jutcnes 
introdujeron en España la í'abvicadón del 

papel. Su dominación se inició en el ano 711, 
pero en los primeros tiempos se preocuparon 
más de afirmar ese dominio que de importar su 
maravillosa civilización.

En el año 1090 (483 de la Hégira) desembar­
caron en las costas andaluzas los almorabides, 
gente conquistadora y levantisca, nómadas inci­
vilizados, en suma, que no tardaron mucho 
tiempo en aprovechar las sabias enseñanzas y 
costumbres de sus antecesores árabes. A los po­
cos años consiguieron adaptarse a esa civiliza­
ción formidable y su ilustración alcanzó pronto 
notable paridad. Los almorabides no perdie­
ron por ello su espíritu combativo y audaz. En 
BUS correrías por la Península derrotaron a otros 
núcleos bereberes y cristianos, y en el año 1092 
(485 de la Hégira) el caudillo Davud Ben Aixa 
tomaba las poElaciones de Xátiba (hoy Játiba) y 
Denia. En la primera de ellas se instaló a media­
dos del siglo VII la primera fábrica de papel de 
España yj desde luego, de Europa. La industria 
no se perfeccionó con rapidez. Fue preciso que 
transcurriesen muchos años. Mezclados los habi­
tantes de la Península con los invasores no ceja­
ron éstos en sus propósitos hasta que consiguie­
ron encontrar un tipo que satisficiese sus deseos 
de imponerse al que en los primeros tiempos 
obtuvieron. Era éste frágil y vidrioso, y se que­
braba con facilidad. El primitivo procedimiento 
a base de algodón fué sustituido por el empleo 
de trapos desmenuzados y hervidos en agua.

Los tártaros fueron los primeros que utilizaron 
el algodón para la fabricación del papel, que se 
producía toscamente, ya que crudo y mal tritu­
rado el algodón, las hojas eran excesivamente 
gruesas y de superficie basta e irregular. Algún 
tiempo después se ensayó en Damasco el algo­
dón para fabricar papel. El escritor Mohamed 
El Garali dejó escrito lo siguiente: «El año 30 de 
la Hégira (650) se estableció en Samarcanda una 
fábrica de papel, y cincuenta años después, un

tal Jocef Amezu, de la Meca, halló el medio de 
fabricarlo con algodón, producción más común 
que la seda en Arabia.» Y añade: «El año 98 de 
la Hégira (716) un tal Amezu inventó el papel 
en la ciudad de la Meca y enseñó su uso a los 
árabes.»

La industria del papel se perfeccionó en Játiba, 
con la utilización de los trapos. Se obtuvieron 
pruebas excelentes que fueron denominadas 
«cuero de trapo». Para ello esperaban que la 
pasta formada por los trapos hervidos y desme­
nuzados presentase señales de descomposición. 
Entonces, la pasta se batía con palas dentro de 
un recipiente y se llegaba a la consecución de 
gruesas hojas flexibles, si bien eran toscas. 
Continuaron los árabes sus experiencias y pron­
to lograron perfeccionarse. El escritor árabe 
El Idrissi dijo refiriéndose a la vieja Xátiba: «allí 
se fabrica un papel excelente e incomparable».

En 1248 D. Jaime el Conquistador puso sitio 
a Játiba, una vez rendida Valencia. En aquel 
año logró la entrega parcial, hasta que en 
1251 se apoderó definitivamente de ella y pasó 
a formar parte de la Corona de Aragón. Los 
conquistadores -  los reconquistadores -  fueron 
lo suficientemente inteligentes y comprensi­
vos para que los musulmanes continuasen vi­
viendo entre los cristianos sin que sus leyes, 
cultos y costumbres fueren abolidos.

El documento más antiguo escrito sobre papel, 
que se conserva en el Archivo de la Corona de 
Aragón, es un tratado de paz concertado en 1178 
entre Alfonso VIII de Castilla y Alfonso II de 
Aragón.

En el archivo catedralicio del templo del Pilar, 
de Zaragoza, se conservan algunas escrituras 
árabes, la más antigua de las cuales pertenece al 
siglo XII. Está fechada en el año 510 de la Hégi­
ra (1117 de la Era Cristiana). Examinado un pe­
queño fragmento de tan precioso documento, 
desprendido de él por la acción del tiempo, se 
comprobó que la pasta fué elaborada con al­
godón.

c o

■ J

tn
J
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Paisaje 
de la comarca 
de Urgel 
“ El almiar 
de cánamo" 
Balaguer

ESCUELA DE ARTES G R Á FIC A S DEL INSTITUTO CA TA LÁ N  

DE LA S ARTES DEL LIBRO  DE B A R C ELO N A

X ilo g ra fía  o r ig in a l d e l e x -a lu m n o  de  la  c la s e  de  G ra b a d o  
A n to n io  O llé  P ln e li, im p re s a  p o r lo s  a lu m n o s  de  la  c la se  
de  E s ta m p a c ió n

Papel obsequio del fabricante Rafael Torras Juvinyá, S. A.
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P R O - C U L T U R A

B i b l i o t e c a s  en l o s  t a l l e r e s

r  i.ANAMENTR voy ü exponci' una idea que opino 
-L-J será tomada muy en cuenta, tanto por la 
clase patronal como por los obreros, por creerla 
de gran eficacia para ambos.

Todo taller, sea del ramo que sea, debiera te­
ner montada una biblioteca donde los obreros 
pudiéramos encontrar libros de consulta, no sólo 
de la parte técnica, sino también de las cuestio­
nes administrativas v de carácter social.

Por parte de los patronos no creo que supon­
dría gran sacrificio el adquirir libros, a medida 
que éstos fueran viendo la luz, seleccionados con­
venientemente por la Cámara Oficial del Libro.

Para poner en práctica la asistencia a la biblio­
teca, ésta tendría que ser con carácter obliga­
torio, pudiendo muy bien concederse media hora 
por parte de los patronos y otra media hora por 
la de los obreros; es decir, la jornada dentro de 
los talleres se habría convertido en ocho horas y 
media: siete y media para el trabajo y una para 
la instrucción.

La lectura habría de organizarse en forma que 
todos sacasen el mayor partido posible de la 
misma, procurándose los libros que creyera más 
provechosos la parte de la oficialidad, escogien­
do, respecto a los aprendices, las lecturas que a 
juicio de los encargados de los talleres habrían 
de serles más útiles. Como se daría el caso de 
que el mismo libro habría de ser solicitado por 
varios obreros, esto quedaría resuelto nombrán­
dose entre todos ellos uno para que la lectura, 
hecha en voz alta, fuera oída por los demás.

Este mismo procedimiento habría de seguirse, 
sin excepción, con los aprendices, confiando la 
lectura a uno de los oficiales, debiendo aclarar 
cuantos puntos dudosos tuvieran los muchachos, 
volviendo a leerse los párrafos dos o más veces 
hasta que quedasen suficientemente aclaradas las 
dudas.

Las considtas hechas durante la jornada al jefe 
o encargado de! taller, las tendría muy en cuenta 
para dar preferencia sobre las demás lecturas al 
empezar las mismas, siendo él, precisamente, el 
que lo leyera, interpretase e hiciera interpretar 
entre todo el personal, explicando la causa a 
que obedece la disertación,

Esto daría como resultado el que el obrero, 
sin darse cuenta, iría adquiriendo mayores cono­
cimientos y, por tanto, llegaría a ser más com­
petente en su oficio o arte, y el industrial podría 
desarrollar los trabajos con una perfección que 
hoy por hoy, salvo algunos casos aislados, no le 
es posible.

Sería un gran honor y un gran prestigio para 
la Unión de Impresores ser la que rompiese filas 
estableciendo en los talleres dicho medio de en­
señanza, pues aunque en principio parezca la 
idea algo ilusoria, una vez puesta en práctica 
seguirían el ejemplo otros ramos.

El obrero se ha aficionado a la lectura de pocos 
años a esta parte, y el resultado obtenido se ve 
bien palpable tanto en el orden político, como 
en la vida social, como en la industria. ¿Por qué 
no hemos de poner los medios para aumentar ese 
número de obreros capacitados, con la lectura 
obligatoria en los talleres?

Ahora unos y otros tienen la palabra.

Por el grupo de Antiguos Alumnos y Ami­
gos tie la Escuda de Aprendices Tipógrafos 

de la Asociación del Arte de Imprimir,

Presidente

Madrid, .XlI-931.
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G. E.  GAITZSGH. - SIEGMAR (Alemania)
Fábrica especializada en la fabricación de má­
quinas de coser con alambre: folletos, libros 

y cajas.

Las cosedoras “ PERFECCIÓN" representan lo 
más perfecto que se ha producido en esta cla­
se de máquinas por la moderna técnica. Cada 
modelo cose cualquier espesor hasta el má­
ximo indicado, sin cambio alguno de piezas.

6ran  fuerza de penetración, permitiendo, por 
la especial conducción del corchete, el empleo 
de alambre más delgado, que representa se­
guridad en la producción y considerable eco­

nomía de alambre.

Se fabrican en los modelos 3-6 y 12, cosiendo 
hasta 14-22 y 52 milímetros, y se suministran 

con y sin m otor acoplado.

«PERFECCIÓN^, modelo 6. con motor acoplado. 
Cose hasta 22 milímetros.

A G E N T E  E X C L U S I V O  P A R A  E S P A Ñ A

F u n d i g i ó n  T i p o g r á f i g a  L e n g i n a
SAN BERNARDO, 116. -M adrid

^«2

Existencia  siempre en almacén de piezas de repuesto. 
Solic ite  ca tá logo  y demostración,

M I N E R V A  S P I E S S
tamaño 34 X  ^7 centímetros

Minerva cilindrica inerte para Impreaos de máxima cali­
dad, para dar rolieve y troqueiar, pero también a propiada para remen- 
derla, teniendo el impulso del carro de los rodillos sin curvas permite 
hasta 3.0D0 movimlentoe oacllatovios de la platina por hora. 

La tnlnarva de más utilidad y rendimiento en la aoiualidsd

ISIb ccmpetenclaT
Para marcado a  mano, seml-automático y eotera- 
mente automático. Hasta 5,000 hojas tamaño carta por 
hora, marcando dos hojas a  la vez automáticamente.

G E O R G  S P I E S S
Fábrica de maquinaría, Leipzig W. 31 (Alemania)

Venta para España:
J A C O B  W E IL . -  Aribau, 133. -  B A R C E L O N A

CÍRIONÍS llíCÍNICO!) D[ PRií

Interesa a todos conocer los cartones mecA- 
nicos que L a P a p e l e r a  E sp a ñ o l a  fabrica 

en Prat del Llobregat,

Cartones especiales para carteleria de propa­
ganda com ercial.—Abanicos Pay-Pay. —Eco­
nómicos y finos para cajerio y  estuchería.— 
Encuadernación.—Blancos por una o por dos 

caras.—Color, bicolor, etc.

Los cartones de Prat son los de menor peso, 
los de mayor calibre, los de composición más 
depurada.—No estropean las cucmllas de las 
cizallas y de las guillotinas.— Son los de ma­
yor aprovechamiento.—Superiores a los de 
cualquiera otra procedencia. —S o n  l o s  m e­

jo r e s  DE TODOS.

Marcas registradas: OlbOR, Niusbor y Kiu- 
BOH.—Madera fuerte para platos y bandejas 
de cartón.—Especiales para la fabricación de 

cajas a presión, rayado y endido.

C O N C E S I O N A R I A  D E  V E N T A

Societlad Cooperatiia de Feiirlcantes de Papel de Espaüa
F lo r id a ,  8 . — M A D R ID

Y EN LAS PRINCIPALES CAPITALES DE ESPAÑA

4i
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S e c c i ó n  d e  n o t i c i a s

SE  ha publicado el número extraordinario 
de fin de año de L ’I llu stra tio n , de Pa­

rís, la gran revista semanal <íue constituye 
un motivo de orgullo para las Artes Gráfi­
cas francesas-

E-n este extraordinario se llega a detalles 
de perfección verdaderamente formidables, 
y no dudamos en asegurar que es el mejor 
de cuantos en años anteriores ha publicado 
L ’ I llu stratio n .

La G aceta  ha publicado una orden del 
Ministerio de Trabajo disponiendo la re­
organización de los Comités paritarios de 
Artes Gráficas (Prensa), en vista de las va­
cantes existentes, en lo que afecta a la re­
presentación de Empresas.

Queda constituido el Comité en dicha 
representación en la siguiente forma:

Vocales efectivos; Don Alfonso Rodrí­
guez Santa María, D. Antonio Sacristán 
Zabala, D. Miguel Ordinas Santandréu, 
D. Vicente Saracho Larrea, D. Pablo Feal 
Sánchez, D. José Cruz López Manterola y 
D. Marcelino Esteban Collantes.

Vocales suplentes: Don Pedro Herranz, 
D. Juan Busquets George, D. Eduardo To­
rres Mas, D. Samuel Otadúy Basualdo, don 
Francisco Herrera Oria, D. Valeriano Her­
nández Usabíaga y D. Luís Miquel Ro­
dríguez.

Se ha celebrado con gran brillantez un 
banquete con que la Federación Patronal 
Madrileña obsequiaba a su Presidente, se­
ñor Sánchez Conesa, por la meritoria labor 
que ha desarrollado al frente de dicha orga­
nización.

Asistieron más de 600 comensales, e hicie­
ron uso de la palabra, además del home­
najeado, los Sres. Martínez Correcher, ex 
presidente de la Federación, y D. Julián Pa­
lacios, nuestro ilustre amigo.

La Asociación de El Mejor Libro del Mes 
ha dictado sus fallos correspondientes a sep­
tiembre y octubre, y  las designaciones han 
recaído, respectivamente, en los autores 
Concha Espina y  Salvador de Madariaga, 
por sus libros L lam a  de cera  y E sp a ñ a  (E n ­
sayo de H isto r ia  Contem poránea).

Un grupo de paisanos y admiradores del 
pintor y grabador Antonio Martínez Bouza 
ha celebrado en su honor una cena gallega, 
simpático acto que se víó muy concurrido.

Se ha otorgado el premio anual de U E u ro -  
pe H ouvelle  al escritor francés Pierre Vienot, 
autor del libro Incertidum hres alem anas.

Del Jurado formaban parte los señores 
Tardieu, Blum, Berthelot y Siegfried, entre 
otros.

Los modestos comerciantes de la feria 
de libros madrileña han pedido al Ayunta­
miento autorización para instalar sus case­
tas en el paseo del Prado, pues en la calle 
de Claudio Moyano, donde las tienen ahora 
emplazadas, apenas las visita ningún com­
prador.
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Compuesto con droteeca Vaeladai Orla Radio y Figuras Geométricas

ORI AS IBAkKA 
lONDO ORNATO 

RADIO EMBARRA 
ORLAS GLORIA 

l»\L!A+FIGURAS 
GEOMÉTRICAS

I

es:.
.•■•■■■••iaaeeaa

DE LA FUNDICIÓN TIPOGRÁFICA

RICHARD GANS
MADRID - APART. 8003 ■ TELÉF. 30504 
TELEGR. Y TELEF.: GANS-MADRID

Compuesto con Elzevlrlano Ibarra Negro« Elzavirlano ibarra Cursiva y Ornelo
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CONOCE USTED YA

el nuevo introductor 
marcador automático
sbtema

f f

iiracio

sus
ventaj^^uc le colocan en posi^M  de H 
sobre 'l^dot. sus similares? .’̂ iM y pídánós^^talles.

RICHARD GANS - MADRID
Compuesto con el tipo Elzevlrlano Ibarra negro

Estas Máquinas
para coser cajas darán siempre boen resal­
tado sí proceden de las (ábricas indicadas

di-S#-
Má̂ uiaa 

para coser en* 
plano

M áquina para .
unir las esquinas Maquina
de las cajas con para coser por

papel engomado la esquina

G E B R . B R E H M E R ^ IA G E N B E R G
REPRESENTANTE: RICHARD GANS-MADRID-APARTADO 8001

Compuesto con ElzevlHano Ibarra negro y Ornato
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I E X P L I C A C I Ó J S  E E A E  Y  |

I E E  M A JS D A  D E  P  E  R  D Ó JV |

i i
TV T o nos ba sido posible dar cabida en este extraordinario a j-

^  todos tos trabajos que la gentileza de nuestros colaborado- 'j
res ba becbo llegar a nuestro poder.

La limitación del espacio de que disponemos nos obliga a 
;l; retirar algunos artículos y a fragmentar otros. |
;j; ^sí, la admirable conferencia que el ilustre D. “Ramón Miquel
I  y Planas pronunció en París con motivo del Salón Internacional
? del Libro de Arte, se publicará en el número de enero, que tendrá ¿
|i| _ ,

también caracteres de extraordinario, aunque no sea mas que por
la calidad de las firmas que en él ban de figurar. f

A l pedir perdón al Sr. Miquel y Planas, hacemos extensiva
I esta explicación a los Sres. Marinas, de Madrid; Chuliá, de Valen-
I  cia; Oliva, de Barcelona, y Escar, de Zaragoza, por esta dilación |
:l: obligada en la publicación de sus trabajos. Precisamente porque |
i  son todos ellos personas de nuestro afecto, no tenemos inconveniente
X . **•
i  en postergar sus admirables trabajos, en la seguridad de que sabrán 
V

perdonarnos y comprenderán las grandes dificultades que bemos 
I  bailado en el momento de la confección de este número. Hubiéra- |
I mos deseado que las páginas del B oletín fuesen de doble tamaño,
'!(, o que éste contase con doble número de ellas, para poder ofrecer
I una vez más a nuestros amables colaboradores una prueba de ;i:

nuestra admiración, de nuestro respeto y de nuestro agradecimiento. |
I  Pero no ba podido ser así...

JSuevamente, perdón...
I  L a Redacción. •!'

I I
>
•í-
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M áqaina para coser ’ ’R A P I D ”  
(Cose por el lomo y por el costado).

Grebrttder Brelim er, Leipzig
l im i l l l l l l l l l l M l l l l l l i l l l l l l l l l l l l l l l l l l M M M M M M r i r i M M I I I I I I I M M N N I  l i l i l í  m M l l l l l l l l l l l l l l i m i l l l l l

Máquinas
B R E H M E R

de fam a m undial
E^specíalidades:

M á q u in a s  para coser con alambre. 
M á ^ o in a s  para coser con Kilo veéetal. 
M á q u in a s  para coser con corchetes. 
M á ^ n in a s  plegadoras para marcar a  mano 

o con iirtroductor.
M á ^ m a a s  para la fabricación de cartonajes.
m M i M i n i M i i i i i m i M i i i i i i i M M m i i i i m i i i i i i i i i i i i i m i M M i n n m i i i i i i i i i i i i i M i i i i i i i i i i i i M i M M i m i

R e p r e s e n t a n t e  p a r a  K s p a ñ a :

R.icliard G ans, M adrid - Barcelona

A todos los proveedores de las Artes Gráficas

les Interesa anunciar en nuestro 
B O LE T ÍN  DE L A  UN IÓ N  D E  IM PRE ­
S O R E S , órgano oficial de la Unión 
patronal de las Artes del Libro:

1. ® Porque tira 4.500 ejem­
plares; y

2. ® Porque se reparte gratis 
entre todas las casas que nece­
sitan comprar sus productos y 
materiales, como son Imprentas, 
Litografías, Fotograbados, Este­
reotipias, Encuadernaciones, Li­
brerías, Fototipias y, en general, 
entre todas las casas que tienen 
relación con las Arles Gráficas 
y proveedores de España y del 
extranjero

P R E G U N T E  U S T E D  A N U ES T R O S  
A N U N C IA N T E S  A N T E S  D E  O R D E ­
N A R N O S  SU  PU BLIC ID AD , Y  S E ­
G U R A M E N T E  A D O PT A R Á  N U E S ­
TR O  «BOLETÍN» C O M O  E L  MEJOR 
Ó R G A N O  D E  PU BLIC ID AD  PARA 
D AR  A C O N O C E R  L O S  A R T ÍC U LO S  

Q U E  U S T E D  V E N D E

N U E S T R O S  PR E C IO S  S O N  S U M A ­
M E N T E  E C O N Ó M IC O S  y  L A  PR O ­

P A G A N D A  L A  M Á S  ÚTIL 
y  P R Á C T IC A

C O N S Ú L T E N O S , P E R S O N A L M E N ­
T E  O  PO R  ESC R ITO , E N  LA

Dirección y  Adm inistración de la revístat G r  A i ,  í l e o ,  S - Í
,1
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Proveedores de m aterial de imprenta;
A lm a c tn e s  d e  p a p e l 

U e n é n d e c  y  C a ñ e d o , F u e n te s , lo .

H ijo  d e  U . E s p in o so , C o n e p . J e r ó s im a , 16. 

E r n e s to  J im é n e z , H u e rta s , l6  y  l8.

B . C a t a l i ,  M a y o r, 4 6 ,-F a p eles  e x tr a n je r o s , 

E m ilio  D O R tsH er, O l iv a r , B,

J o sé  R e lR S a R r e ia , L n ls  V é le z  G u e v a ra , l'o 

H ijo  d e  M a rtin  P a s to r , T e t u á n , I ,  y  M a ria ­

n a  P in e d a ,  d e l 3  a l  8 . - P a p e l e s  p a ra  

im p r im ir . -  E s p e c ia le s  d e  e d ic ió n .

C in ta»  y  t ira n te a

Ju liá n  O rtega, Concepción Jerón lm a, 4. 

D ro g a »  y  p ro d u c to »  q uím ico»

R a fa e l S a n ja n m e , D e s e n g a ñ o , 33  y  34-

J , F e rré s . íV éase el anuacio.l
N arciso R olg , C alatrava, I7. T e lé f.°  72.433-

F ila te r ía  d e  b r o n c e  a le m a n a

Richard G ans, P rin cesa , 6 3 ,
S c h a d  y  G u m iu lO ; B i lb a o , C o n c h a , 38.

F u n d ic io n e s  e x t r a n je r a s

D. Steropel, S . A., Frankiurt a/M. Repre- 
se o tan te s: Schad y G um uzio, B ilbao. 

Soc letá  Neblolo &  C .* Torino. R epresen­
tante: S r . D. Ju an  P erales, Rodríguez 
San  P edro, 3 1 , 3ladrld.

F n n d lclo n e»  U p o g rá fle a s

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63.

M áq u in a»  p a r a  p e r ió d ic o s

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63.

R o ta p la n a s  E u r e k a  y  C o s sa r . S c h a d  y  

G u m o z lo , B i lb a o , C o n c h a , aS.

M a te r ia l p a r a  e n c u a d e rn a c ió n  

P e r iq u e t  H e rm a n o s , P la m o n te , 33.

E m ilio  D o g v r ile r , O l iv a r , 8.

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63.

M e ta le »  p a r a  fo to g r a b a d o

J o s é  G a lá n , J e sú s  d e l V a l le ,  4 .—  M ad rid .

M In erv a a  a u to m á tic a s

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63.

S c h a d  y  G u m u z io , B ilb a o , C o n c h a , 38.

P a s ta »  p a r a  ro d illo »

H ijo s  d e  P e r e p é r e z , F o s a s , 17.

C h . L o r i l le u x  y  C .* , S a n ta  E n g r a c ia , 14. 

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63.

T a l le r e s  d e  lo to g r a b a d o

S u c e s o r e s  d e  P á e z , Q u in ta n a , 33,

G rá fic o  H is p a n o  (S . A .) , G a l l le o , 34.

T ip o »  d e  b r o n c e  p a r a  e n c u a d e m a c ió n

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , Ó3.

S c h a d  y  G u m u s io ,B ilb a o ,C o n c h a , 38.

T ip o »  d e  m a d e ra

R ic h a r d  G a n s , P r in c e s a , 63,

S c h a d  y  G u m n ito , B ilb a o , C o n c h a , 38.

Tinta»

C h . L o r i l le u x  y  C .* , S a n ta  E n g r a c ia , I4 i 

B a r c e lo n a ; C o r te s , ÓS3 ;  V a le n c ia :  C ir i lo  

A iuorO s, 90; S e v il la ;  C u e s ta  d e l R o sa - 

r l o ,46i Z a r a g o z a :  C o so , 48; B ilb a o : Ib á ñ es  

d e  B ilb a o , 13; M á la g a : M a rín  G a r c ía , 4.

(T in ta s  V a n  S o n ’ i ,  H ilv e rsu m ), R ic h a rd  

G a n s , P r in c e s a , 63.

E . T . G le lts m a u n , D r e s d e n , l8 .-R ep resen «  

ta n tes; P a s c ó  V ld le l la ,  M e rc e d , 37 y  39, 

B a d a lo n a  (B a rc e lo n a ), te lé fo n o  3S4 B .;  

I .  V i l la r  S e c o , L e g a n ito s , 54, M a d rid .

B e r g e r  &  W ir t ii , d e L e l p s ig  (A le m a n ia ). 

A g e n te  g e n e r a l  p a r a  E sp a ñ a : P e d r o  G lo ­

s a s , c a l l e  U n ió n , 3 i ,  B a r c e lo n a .

S c h a d  y  G u m u z io , B ilb a o , C o n c h a , 38.

/ Í S O C I / Í C I O N  P / Í P E L E R A
(ASüCfáCIÓN REGULADORA DE LA PRODUCCIÓN V VENTA DEL PAPEL) 

as A. í s k b a s t i Á j x

0 E I - 1 £ G A C 1 Ó I V  D 1£ > J  a  r> FS i  13 « F L O P Í I O A ,  at

F abrican tes cuya producción la  venden por m ediación de la

SOCIEDAD CO O PER ATIVA DE FABRICANTES DE PA PEL DE ESPAÑA
O o m p a L A x A  ea.a:a<Sx;xiixra». — (<

D e le ^ ja c ió it  d e  M a d r id t  F L O R I D A ,  8

> e a )

Viuda de Q. Casanovas . .
Sala y Bertrán, «La Oeru 

dense».............................
Manuel Vancélis, «La Aur 

ra», S. en C....................
Papelera del Sur...............
La Papelera Madrileña, Lii 

Montiel y C.*, S. en C. . .
La Papelera Española, C, A..
La Soledad ............................
Patricio E lofza.....................
«San José», Belauntza'ko-OI
Papelera Eiduayen, C. Zar 

güeta..............................

Barcelona. 
I Gerona. 

i Gerona.

Biyak-Bat, S. A..........................  Hernani (Guipúzcoa).
Mendia, P a p e le ra  del Uru-) „  ,

mea.S. A.. ............................  ̂ Hernam (Ompuzcoa).
r. . r. í c- ( V ülabona-Cizurquil
Portu Hermanos y C.*. S. en C. I ^Qujpú^coa).
Ruiz de Arcaute y C.*, S. en C. Tolosa (Guipúzcoa).
Papelera de Arzabalza, S. A .. .  Tolosa (Guipúzcoa).
Limousin, Aramburu y RaguanJ _  , - n

«La Tolosana»..
J. Sesé y C.“, S. en C................ Tolosa (Guipúzcoa).

."v. r - r  i
Calparsoro y C.‘ ........................ Tolosa (Guipúzcoa).
Juan José Echezarreta...............  Legorreta (Guipúzcoa).
E c h e z a rre ta , G. Mendla y ) Irura de Tolosa (Gui- 

C.*, S. L......... . ..................... ) púzcoa).

F ab rican tes que tam bién form an  parte  de la  A sociación , pero qne venden librem ente sn  producción

( Peñarroya-Pueblonue- 
í vo (Córdoba).
I Madrid.

Bilbao.
Villabona (Guipúzcoa). 
Legazpia (Guipúzcoa). 

) Belaunza-Tolosa (Guí- 
( púzcoa). 
j Belaunza-Tolosa (Gui- 
] púzcoa).

La Salvadora.............................. Villabona (Guipúzcoa).
La Papelera de Cegama........... Cegama (Guipúzcoa).
Antonio San Gil, «La Guadalupe» Tolosa (Guipúzcoa).

La Papelera del Presser, S. A. \T rondjs

Ayuntamiento de Madrid



IMPRBSIÓN  

obtenida con 

D O S  C O  L O K B 8

\Tintas para Imprenta y Litografía, S. A. E.
Marcas j  procedimientos

C H . L O R I L L E U X  Y  C.»

Tintas para Imprenta y Litografía, S. A. E.
M arcas y  prooedlnleaioa

CH. L O R IL L E U X  Y  C.»

ÚNICA FABRICA. NACIONAL DB IMPORTANCIA  

Capacidad de p ro d u cc ió n : 8.000 kgs. diarios; 
250.000 kgs. mensuales;3.000.000 de kgs.anuales

DE FÁBRICA DEPOSITADA DE FAMA MDBDIAL

Casa inicial fundada en 1818(113 años de existencia) 
Sesenta fábricas y depósitos en todos los países 

Casa la más importante del mundo
14 Grandes Prem ios • Fuera de* Concurso I4 veces 

M im bro  del Ju ra d o  en las Exposiciones Internacionales

Exposición Internacional de Barcelona 1929
Miembro del Jurado

Exposición Ibero-Americana, Sevilla, 1929
Miembro del Ju rad o  • Fuera de Concurso

Tintas para todos los procedimientos gráficos
Litografía - Fototipia - Hoja de lata - Tipografía 

Rotograbado •  Offset • Tricrom ía, oto.

Fundición de rodillos a la disposición de los se­
ñores Impresores • Instalación la más perfecta

T I N T A S
Organización Comercial para España C H . L O R I L L E U X  Y

F A B R I C A S
B a p a l o n a

M a d r idFUNDICIONR O D I L L O S
B a d a l o n a

M a d r idA G E N C I A S
A l c o y  

A l m e r ía  

CACBRES 

G r a n a d a  

Jer ez  

M u r c ia  

P a l .m a  d e  

M a l l o r c a  

P a m p l o n a  

S a n  S e ­

b a s t i á n

«.SEBASTIAN
31LBAO pXmpI-ONA

ZARAGOZA

M ADRID

CACERES
VALENCl '■

BADATONA

SUCURSALES V DEPÓSITOS
BARCELONA

^CELONA

SEVILLA

BILBAO
llf lK  <e l ll lw . i:

CEUTA 
Lópei Pinto,

CÓRDOBA 
Ttitltnle Alborrar, I .

LAS PALMAS
C oe iti del Rosatio, 46 Mesa de Le6i, 17

. .  .  S-. CRUZ
TENERIFE

iLAS PALMAS
iAelilla

STA. CRUZ TENERIFE 
Rosa de Lima, 3

VALENCIA 
C irilo Amords, 72

ZARAGOZA 
Plgnalelll, 62

MADRID
Santa Engracia, 14 

MEULLA
Oeneral Marina, 2 

MÁIAOA
Marín Oarcia, 4/10

Gráficas Eeunidas, S . A. —  Hermosilla, 96, Madrid.

Ayuntamiento de Madrid




