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Villa de

MADRID

REVISTA DEL EXCMO AYUNTAMIENTDO

DELEGACION DE CULTURA

I a Pocos meses después de que el profesor Tierno Galvan fuera elegido alcalde
a nu ev de Madrid, el Museo Municipal abria de nuevo sus puertas al piblico. Se iniciaba
asi una nueva etapa que ha sido calificada por numerosos comentaristas como

t del plena de aciertos y realizaciones.
e apa No es esta revista el lugar mas idoneo —un minimo de modestia nos lo impi-

de— para abundar en opinion tan generalizada. Villa de Madrid cumple con su
M 0 cometido sirviendo de escaparate a alguna de las actividades del Museo en su
uS e nueva etapa iniciada a finales de 1979.

® ° La Corporacién democrética, que no ha regateado esfuerzos financieros y hu-

M 1 al manos a la hora de promocionar la cultura, se ha volcado de igual modo en el

unlc p Museo Municipal con el objetivo de convertirlo en una atalaya privilegiada para
percibir las claves de la identidad cultural madrileiia.

Como seiiala la directora del Museo, las autoridades municipales comprendie-
ron la necesidad de que la historia de la Villa estuviera al servicio y al alcance del
pueblo madrileiio y dejara de ser terreno acotado para la investigacion de los es-
pecialistas.

En muy poco tiempo el Museo Municipal se ha convertido en un instrumento
para conocer Madrid, el presente de la Villa y su pasado. Porque la realidad ac-
tual de esta ciudad, en cierta manera invertebrada, viene condicionada por su pa-
sado, y no s6lo por su pasado inmediato.

Una ciudad es mas ciudad cuando se la conoce, cuando el ciudadano se iden-
tifica con ella y asume como propios sus jardines, sus monumentos, sus hombres
ilustres. Espaiia entera nos ha robado, en cierto modo, Madrid a los madrileiios
y el Museo Municipal estad contribuyendo decisivamente a que recuperemos la
ciudad a través de la recuperacion de la memoria colectiva.

Para ello se ha huido de los clasicos planteamientos del museo como simple
almacén de cosas. Se ha intentado —y creemos que conseguido— hacer un museo
vivo, dinamico, cuyas exposiciones temporales, recogidas en este nimero mono-
grafico de Villa de Madrid, son la mejor muestra de que se pueden hacer las co-
sas de distinta manera,

Junto con la crénica de las exposiciones monogrificas realizadas hasta abril
de 1982 se informa también de la magnifica coleccion de porcelanas del Buen Re-
tiro que se conservan en el Museo.







MADRID

TESTIMONIO DE
SU HISTORIA

1561-1875

A reapertura del Museo Muni-

I cipal, que se ha querido hacer
coincidir con esta Exposicion,

se debe al decidido interés que en ello
ha puesto nuestro actual alcalde, don
Enrique Tierno Galvan, juntamente
con el concejal responsable, don Enri-
que Moral y el delegado de Cultura.
El alcalde, concejal y delegado de
Cultura, en su primera visita al Cen-

tro, comprendieron de inmediato la
necesidad de que la historia de la Villa
estuviera de nuevo al servicio y al al-
cance del pueblo madrilefio y dejara
de ser terreno acotado para la investi-
gacion de los especialistas. Un primer
paso para esta reapertura fue la or-
denacion de los fondos de almacén,
la eliminacién de los materiales in-
servibles que, a lo largo de los 1lti-

Diciembre 1979-febrero 1980.
Coordinacion:
José M.? Vifuela Diaz.

N.° visitantes: 23.229.

mos afios, se habian ido acumulando
haciendo incluso dificil el desplaza-
miento de los objetos. Concluida es-
ta primera etapa, se pensO en una pe-
quefia muestra antologica, y una ex-
posicion temporal, idea prontamente
abandonada porque suponia una vez
mas incurrir en la vision parcial del
problema de la apertura del Museo.

Por ello, se elaboré un proyecto cu-
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yos resultados hoy ofrecemos, que
preveia la apertura de las salas que ac-
tualmente estan adjudicadas al Museo
Municipal en el edificio del antiguo
Hospicio (en el que también se alberga
la Biblioteca Municipal, en espera de
su definitiva instalacién en el Cuartel
del Conde-Duque), con idea de que
parte de ellas constituyesen ya monta-
je definitivo y otra parte se montase
con materiales prestados no sélo por
el resto de las Instituciones culturales
del Municipio (Archivo, Biblioteca,
Hemeroteca), sino por otras de carac-
ter nacional y local: Archivo Historico
Nacional, Museo Arqueolégico Nacio-
nal, Patrimonio Nacional, Academia
de Bellas Artes, Museo del Ejército,
Museo del Prado, Casa de la Moneda,
Ministerio de Asuntos Exteriores y
Arzobispado.

Todas y cada una de estas Institu-
ciones ha colaborado con la maxima
generosidad, prestandonos piezas cla-
ves de épocas escasamente representa-
das en nuestro Museo, o de las que se
carecia en absoluto.

Tras una primera seleccién de mate-
riales efectuada por el personal facul-
tativo del Museo, fue preciso, no obs-
tante, revisar uno a uno los objetos
previstos para que figurasen en la Ex-
posicion, ya que, realizada la seleccion
por las fichas del Inventario, se des-
echaron muchos y en su lugar se eli-
gieron otros, modificando los criterios
primitivos para adecuarlos al caracter
que se ha querido dar a la Muestra.

Visto el estado de conservacion de
gran parte de los objetos, especial-
mente de los Oleos, se procedio a la
restauracion y limpieza por personal
especializado, de la casi totalidad de
los que se exponen, dejando para su-
cesivas etapas la renovacion de los que
no habian de ser objeto de exhibicion.
Cerca de 80 obras pictoéricas han sido
objeto de este trabajo.

No menos importante ha sido la res-
tauracién de las piezas de porcelana
de la magnifica coleccién de la Real
Fabrica del Buen Retiro que lo necesi-
taban (unas 150), que han quedado asi
en las méas perfectas condiciones de
exhibicion.

La colecciébn de maquetas —de la
que es pieza fundamental el modelo

6

Aspecto de la sala.

de 1830 de Gil de Palacio—, represen-
tada por ocho ejemplares de singular
importancia, ha necesitado una labor
de limpieza y acondicionamiento, dis-
poniéndose ademas para la gran ma-
queta de Gil de Palacio un nuevo es-
pacio e instalaciébn que permite, por
una parte, situarla mejor en su secuen-
cia cronoldgica y, por otra, la mas di-
recta aproximacion a la complejidad
del modelo.

El fondo de grabados (unos 10.000),
el mas rico de todos los del Museo, ha
exigido su completa revision para se-
leccionar los 350 que se exhiben.

Los dibujos, coleccion no menos
importante por su calidad, material
delicado de Museo y que precisa muy

especiales condiciones de conserva-
cion, fueron primeramente desenmar-
cados del antiguo sistema de soportes
en que se conservaban, exigiendo des-
pués una clasificacion e investigacion
rigurosas para seleccionar los 150 que
hoy se ofrecen a la contemplacion del
visitante.

De la coleccion de plata se ha hecho
una pequeiia seleccién de 35 piezas,
estudiandose para su catalogacion y
atribucién, en su caso, ya que con an-
terioridad apenas figuraban en sus
fichas de Inventario los datos descrip-
tivos. Se han incluido también en la
Exposicion algunas bellas piezas de
armeros madrilefios, abanicos y obje-
tos varios.

La Seccion Arqueoldgica del Museo




ha efectuado el trabajo de seleccion y
catalogacion de las 245 piezas (liticas,
fauna, ceramica, etc.) que se exponen.
Y la Seccion Bibliografica ha realiza-
do el mismo trabajo con los 150 li-
bros, 40 documentos y 20 revistas que
se exhiben.

En cuanto al contenido de la Expo-
sicion, quiere ser una sintesis de histo-
ria madrilefia. No se busquen en ella
piezas excepcionales, aunque las hay
(Custodia del Ayuntamiento, Arca de
San Isidro, Alegoria del Dos de Mayo
y retrato de Villanueva de Goya, el
brazalete ibérico, el Fuero de Madrid,
las primeras ediciones de obras de Lo-
pe, dibujos originales de Villanueva,
Ventura Rodriguez, Alenza,
Lameyer), sino el cuadro de cos-
tumbres, el grabado significativo, el
documento que refleja un momento de
la pequefia o gran historia de nuestra
Villa.

Mercedes Agulld
Directora del Museo Municipal

Juan de la Corte: Festa na Placa Maior, /623,

Detalle de uno de los dngulos de la exposicion.




Mercedes Agulld, directora del Museo Munici-
pal y Enrique Moral concejal de Cultura.

Vista general de la sala.

«EL PUEBLO DE LISBOA»

«El pueblo de Lisboa» fue el titulo de la exposicion organiza-
da por la Direccion de los Servicios Centrales y Culturales del
Ayuntamiento de Lisboa y que se celebro en el Museo Municipal
madrilefio del 12 al 19 de mayo de 1980.

Dona Irisalva Moita, conservadora-jefe de los Museos Muni-
cipales de Lisboa, dirigié su montaje, que fue realizado por el
jefe de Exposiciones del Museo de la ciudad de Lisboa sefior
Ribeiro.

La muestra comprendia un interesante conjunto de piezas re-
lativas al tipo fisico, ambiente, actividades, diversiones, mentali-
dad y supersticiones de los artesanos, criados, campesinos, pesca-
dores, vendedores ambulantes, vagabundos y mendigos cuya do-
cumentacion iconografica se iniciaba a mediados del siglo xviiL.

La mayor parte de las obras expuestas, con un total de 464
piezas, pertenecian al Museo de la Ciudad de Lisboa y sus Archi-
vos, que se distribuyeron en las siguientes secciones: I. El pueblo
de Lisboa. Tipos principales; II. El ambiente; I1I. Formas de vi-
da; IV. Mercados y ferias; V. Diversiones y pasatiempos; VI.
Mentalidad y religion.
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SECULD XIX

FEFFETTLR

IS

Tres cuadros romdnticos que nos muestran estampas del Madrid del siglo xix.

«MADRID 1561-1875»

El pasado 21 de noviembre, se inaugur6 en Mos-
cu la exposicion «Madrid 1561-1875»,dentro de los
actos de la «Semana de Madrid en Moscu».

Analoga a la celebrada en Lisboa en 1980, se ex-
pusieron en ella 167 obras entre oleos, dibujos,
grabados, libros y porcelanas, correspondientes a
los siglos XVI-XIX.

Se cedieron para su exhibicion en la capital mos-
covita tres salas de uno de los mas prestigiosos mu-
seos rusos: El Tretjakov, que fueron debidamente
adecuadas y preparadas para dicha exposicion. Al
acto inaugural, junto al alcalde de Moscu, el de
Madrid y las representaciones municipales de las
dos ciudades asistieron el embajador espafiol en la
URSS, representaciones diplomaticas y medios de
comunicacion social.

Durante la Semana que estuvo abierta al publico
se calcula el nimero de visitantes en unos 35.000.

HEJJENA MAQPHIA B MOCHBE

MAZIPH]L
1561 - 1875

TOCYAAPCTBEHHAA TPETLAKOBCKAR TANNEPER
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Manuel de la Cruz: A Feria de Madrid na Plaga da Cevada.

MADRID. TESTEMUNHOS DA SUA HISTORIA

El 18 de junio de 1980, y en correspondencia a la
Exposicion organizada con motivo de la celebra-
cion del «Dia de Lisboa en Madrid», el Museo Mu-
nicipal llevo a la capital de Portugal una exposicion
dentro del programa de actos del «Dia de Madrid
en Lisboa».

Dicha exposicion estaba integrada por 226 piezas,
entre 6leos, dibujos, grabados, libros, plata, porce-
lana..., pertenecientes en su totalidad a la Bibliote-
ca, Archivo, Hemeroteca y Museo Municipales.

La Camara Municipal de Lisboa puso a disposi-
cion de la Delegacion de Cultura del Ayuntamiento
madrilefio un hermoso palacio barroco lisboeta: El

Galveias. En él, en sus bellas salas, se ofreci6 al
pueblo de Lisboa algunos destacados testimonios
de la historia madrilefia, desde 1561 —fecha en que
Felipe II establece la capitalidad en nuestra Villa—
hasta 1875 —arfio de la Restauracion Borboénica en
la persona de Alfonso XII.

Inaugurada el 19 de junio con asistencia del pre-
sidente de la Camara Municipal de Lisboa, alcalde
de Madrid, concejales de Cultura de ambos Ayunta-

, mientos y Delegacion Municipal madrilefia, perma-
neci6 abierta hasta el 10 de julio, siendo muy nume-
rosos los visitantes y dandose amplia difusion por
los medios informativos de la capital portuguesa.

10




Francisco Rivas durante su conferencia.

MADRID D. F.,

UN PRIMER PASO

Madrid D. F., llevaba la ritbrica de tres criticos de
arte —J. M. Bonet, A. Gonzdlez y F. Rivas— que,
con cardcter de desafio, intentaron mantener encendi-
da una apuesta —iniciada con la polémica 1980 en la
Galeria Juana Mordé— sobre la pintura que habrd de
imponerse en la década actual en nuestro pais.

SR,

Octubre-noviembre 1980.

Coordinacion: Narciso Abril.
Juan M. Bonet.

N.° visitantes: 7.993.

( jON independencia de las
obras expuestas y de sus au-
tores, quizd no importe dema-

siado que los criticos organizadores
tratasen de emular las recientes ini-
ciativas de un Marcelin Pleynet en
Francia y las de Barbara Rose en Amé-
rica, o las ya mas lejanas actuaciones
de Alfred H. Barr, Jr., al frente del
MOMA neoyorquino, e incluso aquella
heroica iniciativa de d’Ors —reivindi-
cada por ellos en la proclama de /980—
de los Salones de los Once y la Acade-
mia Breve de Critica de Arte. Lo verda-
deramente importante, pienso yo, es
que este tipo de fendences d’art o parti
pris se produzca entre nosotros.

Los participantes

Los doce representados en Madrid
D. F. hace ya tiempo que iniciaron ca-
da uno su camino por los territorios de

11




la pintura o de otras manifestaciones
artisticas. Seis de ellos (Alcolea, Cam-
pano, P. Ortufio, Pérez Villalta, Enri-
que y Manolo Quejido) estuvieron pre-
sentes en la citada 7980. Del resto, po-
demos decir que unos se han sumado a
este intento de agrupacién genera-
cional localista desde los inicios de la
década anterior, y que otros han encon-
trado en este groupe una insolita aso-
ciacion de intereses y comunicaciones,
después de ya casi olvidados recorridos
por otras latitudes.

A tenor de las obras presentadas, la
muestra alcanzo cotas indiscutibles, en
especial por la labor de cinco o seis pin-
tores, y resulto a la postre varia,
contrastada y ecléctica; lo que no signi-
fica necesariamente una -calificacion
peyorativa.

Varia, porque la formaron tres gru-
pos bien diferenciados: seis abstractos
(Campano, Albacete, Navarro Balde-
weg, Pancho Ortufio, Enrique Quejido
y Santiago Serrano), cuatro figurativos
(Aguirre, Alcolea, Pérez Villalta y Ma-
nolo Quejido) y dos representantes de
tendencias conceptuales (Eva Lootz y
Adolfo Schlosser). Contrastada, por-
que a no ser en las intenciones y afirma-
ciones mas que optimistas, triunfalistas
de los escritos del catalogo (la dispari-
dad de personalidades, poéticas e inclu-
so técnicas fueron evidentes) fue dificil
apreciar ese caracter de empresa man-
comunada, de «acuerdo», que se recla-
maba. Ecléctica, porque, ademas de
ponderarlo alguno de los criticos y de
reclamarlo como divisa alguno de los
pintores («pistas plasticas conforma-
das bajo la influencia de anteriores cir-
cunstancias»), por los grupos figurati-
vo y abstracto se deslizaban influencias
—casi obsesivas a veces— de nabis y

fovistas al lado de derivaciones post
pop y de la llamada hasta ahora neofi-
guracion, con adherencias formales
—que no ideologicas— del expresionis-
mo de Die Briicke, de un lado; o de las
mas variadas opciones de la abstrac-
cion, de otro.

No fue dificil advertir la presencia
de los Kline, Rothko, Motherwell,
Diebenkorn... americanos, o de los
Guerrero, Soulages y hasta Gerardo
Rueda, e incluso de otros novisimos co-
mo Jean-Paul Huftier, Pierre Nivollet,
etc. presentados por el ARC francés.

Madrid federal y multicolor

Uno se alegra al comprobar que
aquella bizantina discusion y distin-
cibn —pese a su existencia real—
entre figurativos y abstractos ha desa-
parecido, dejando paso a la pintura
simplemente, al «placer de la
pintura». Una vez mas, la ambicién
del color ha vuelto a prender en las jo-
venes generaciones, iniciandose de
nuevo el ciclico influjo de los grandes
exploradores del dominio del color de
nuestro siglo. La prediccion de Van
Gogh al escribir en 1888 a su hermano
Théo: «La pintura, tal cual es ahora,
promete hacerse mas sutil —mas ma-
sica y menos escultura—, en fin, pro-
mete el color», fue confirmada, mas
que con sutileza, con la fuerza, la vi-
vacidad y hasta con la violencia cro-
matica de quienes le reconocieron co-
mo iniciador: los fauves.

Y aparecieron al mismo tiempo
otros, como los expresionistas, que
afadian a la violencia cromatica la
tension y la carga de su ideologia in-

quieta. Y mas tarde otros, y otros,
cambiando la decoracion en Europa y
en América, para quienes e/ color era
y sigue siendo la esencia de la pintura.

Uno se alegré de todos estos reen-
cuentros en Madrid D. F., aunque
eché de menos entre los «concentra-
dos» un abanico mas amplio y con-
trastado de pintores que también lo
son —multicolor y placer de pintar—,
para quienes también el «ambito co-
mun de la ciudad representa el mas
enriquecedor de los foros». Porque
—dejemos por el momento la cuestion
confederal, rica y vibrante en otras la-
titudes de nuestro pais— para que
Madrid se muestre como auténtico D.
F. multicolor, no basta tan solo un
Unico y particular parti pris; se necesi-
ta al menos uno mas generoso —quiza
toda una amplia serie, por fortuna—
que deje mas claro si cabe por qué en
Madrid las novisimas generaciones son
capaces de entenderse y confederarase.

La propuesta y el desafio de estos
tres criticos y de estos doce artistas de
Madrid D. F. en el Museo Municipal
madrilefio, loable en muchos sentidos,
exige la prolongacion y el contraste de
otras vertientes y actitudes del ancho
panorama pictorico madrilefio actual.
Una realidad poliédrica y atractiva,
que corre el peligro de desvanecerse en
su confirmacion si no se le proporcio-
nan medios suficientes y no exclusivis-
tas. Solamente con el fin de mostrar y
afianzar los variados y sutiles registros
de una fuerza polifonica —todavia en
fase de empastacion en muchos aspec-
tos, pero sorprendente— como es la
ltima pintura espafiola.

Luis Alonso Fernandez




«RAMONY»

Entre las exposiciones realizadas por el Museo Mu-
nicipal madrilefio en una nueva etapa, plena de reali-
dades y de grandes aciertos, ha destacado la dedicada
a esa excepcional figura —siempre fue genio y
figura— que es Ramoén Gomez de la Serna.

AMON para sus contempo-
raneos; Ramon para sus es-
tudiosos y también ya Ra-

mon para los miles de madrilefios
—de hecho y de derecho— que tu-
vimos ocasion de disfrutar con esta

Despacho de Ramdén.

Actos:

Diciembre 1980-enero 1981.
Coordinacién: Juan Manuel Bonet.

«Ramon y la circunferencia». Francisco Umbral.

«Ramoén y la Gaceta Literaria». Ernesto Giménez
Caballero.

«Tertulia ante el cuadro de Pombo». Asociacion
de Ramonianos.

«Ramédn Gomez de la Serna: raza e irracionali-
dad». Enrique Tierno Galvan.

N.° visitantes: 12.287.

muestra. Feliz idea la de los res-
ponsables del Museo, pues pocos
escritores merecen como él el recuer-
do y el agradecimiento de un Ma-
drid que, como Goémez de la Ser-
na, tiene tanto de disparatado, abi-

garrado, heterogéneo, paradojico y
quimérico. Un Madrid que fue ca-
lido y también a veces ingrato al-
bergue, no sélo en el famoso To-
rredn o en el ya historico Pombo,
sino también en esas calles, plazas
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y plazuelas, que Ramoén cantara en
Espafa y recordara con nostalgia
desdé esa Argentina que fue su re-
fugio después de la guerra.

La exposicion que comentamos
estuvo compuesta por siete seccio-
nes. La primera de ellas, titulada
«Prometeo»: entrando en fuego,
recogia la primera parte de la vida

y de la obra de Ramon; un Gémez |

de la Serna anclado en el Modernis-
mo y con textos, como su Teatro
en soledad, que son los menos estu-
diados por la critica. Es ésta la épo-
ca de sus colaboraciones en la re-
vista Prometeo, dirigida por su
padre y también de su aficion por

que se mostraron oOleos de Sancha y
Gutiérrez Solana, aguafuertes de
Iturrino, litografias de José Pla-
nes y los retratos que Vazquez Diaz
y Palencia hicieran del propio So-
lana.

La tercera seccion estaba dedica-
da al periodo creador ramoniano
comprendido entre 1914 (El Ruso)
y 1936 (;Rebeca!). Si en la seccion
primera se exhibian los nimeros de
Prometeo en que Ramoén habia co-
laborado y en la segunda los escritos
del autor relacionados con Pombo
(cartas, invitaciones a banquetes y
la «biografia» del café), en esta sec-
cion se podian contemplar, al lado

Conferencia de don Enrique Tierno.

el arte. De ahi que esta seccion esté
compuesta por obras de Romero de
Torres, Julio Antonio o Eduardo
Chicharro, junto a volimenes de
Prometeo y textos de Marinetti,
Cansinos-Asens, el olvidado Goy
de Silva, Rafael Lasso de la Vega,
Juan Ramon, etc.

La Sagrada Cripta de «Pombo»
era el titulo de la segunda seccion y
en ella las obras de algunos de los
que durante casi tres décadas estu-
vieron directa o indirectamente re-
lacionados con la famosa tertulia
—Manuel Abril, Bacarisse, Berga-
min, Borras...—, al mismo tiempo
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del retrato de Bores o el «Bodegon
ramoniano» de Gregorio Prieto, las
novelas de Gomez de la Serna, sus
ediciones de las greguerias y una
parte titulada «Ramonismo» con
voliimenes como El circo o Dispara-
tes, otra dedicada a los libros que a
Madrid dedicara Ramoén y que cul-
minara con el Elucidario..., publi-
cada por Renacimiento en 1931,
una tercera recogiendo las biogra-
fias y prologos (Puskin, Goya,
Azorin, la prosa escogida de Bau-
delaire, los Cantos de Maldoror, las
«mejores poesias» de Gongora, et-
cétera) y, en fin, las novelas cortasy

las obras de teatro, la mayor parte
de las primeras en ediciones ilustra-
das por los mejores especialistas de
aquellos afnos: Bartolozzi, Hortela-
no, Ochoa, Gago...

Vanguardistas, humoristas y dis-
cipulos en general era el titulo de la
cuarta seccion, la mas dificil de re-
solver, como dice con mucha razon
en el catalogo de la exposicion Juan
Manuel Bonet. Esta seccion estaba
compuesta por las obras de algunos
pintores como Maria Blanchard,
Maruja Mallo y Vazquez Diaz, en-
tre otros, el nimero dedicado a Pi-
casso en 1936 por Gaceta del Arte,

que dirigiera Westerdahl, y libros

de Guillermo de Torre, Giménez
Caballero, Huidobro, Antoniorro-
bles, Samuel Ros, etc., ademas del
volumen Ismos, publicado por Ra-
mon en 1931.

La quinta seccion llevaba por ti-
tulo Europa y a las experiencias ra-
monianas en Paris, Lisboa y Napo-
les, estaba dedicada. Junto a volu-
menes del propio Ramoén, obras de
Apollinaire, Paul Morand, Lar-
baud y el recuerdo de Tristan Tzara,
con su Anthologie Dada, el Bulletin
Dada y el Manifiesto del 12 de enero
de 1921.

Y de Europa al nuevo continente.
A la América sofiada se dedico la
sexta seccion; a la América de Bor-
ges o de Oliveiro Girondo, testimo-
nios exhibidos en la muestra, junto
con dibujos del propio Ramén, la
revista Sury un buen muestrario de
obras ramonianas, publicadas fun-
damentalmente en Buenos Aires a
partir de 1937 y que tienen su mas
preciada joya en Automoribundia.

En fin, la séptima y Gltima sec-
cién, titulada Junto a la tumba de
Larra, traia a nuestra memoria la
muerte de Ramon: las fotos de su
entierro al lado de la tumba de «Fi-
garo», la mascarilla mortuoria, el
monumento en las Vistillas... Y fue-
ra de seccion, el abigarrado y capri-
choso despacho de Ramon en Bue-
nos Aires, instalado en el Museo
Municipal definitivamente, que es
—como afirma Juan Manuel Bo-
net— el «simbolo del encuentro
—mas alla de la muerte— entre Ra-
mon y Madrid. Ramoén y Madrid
que, como se suele decir, son una
sola y misma cosa».

Luciano Garcia Lorenzo




Ernesto Giménez Caballero ante el cuadro
de Gutiérrez Solana «La tertulia de Pombo».

Reunion de «Ramonianos».
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Conferencia de Francisco Umbral.
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CERAMISTAS
EN MADRID

Febrero-marzo 1981.

Coordinacion:

Antonio Sanjuan.

Actos:

«La ceramica espafola a través de
su historia». Balbina M. Caviro.

«El sentido expresivo de la cerami-
ca». Jorge Fernandez Chiti.

«La ceramica de Picasso». Natacha
Sesefia.

«Problematica de la ceramica y
posibles soluciones». Arcadio
Blasco.

N.° visitantes: 4.189.

L reunir en esta Exposicion
alos ceramistas quetrabajan en
Madrid, se pretende estimular,

por una parte, los contactos entre di-
chos artistas y el conocimiento mutuo
en la obra presentada, y, por otra,
que este conjunto de ceramistas entre
en relacion con el pueblo de Madrid, y
sea éste el inicio de un encuentro o
reencuentro de los madrilefios con una
de las mas ricas facetas el arte: la ce-
ramica.

La distancia que nos separa de la
Gltima gran exhibicion que alojé el
Casén del Buen Retiro en el afio 1966,
magnifica exposicion a nivel nacional
y de orientacion antologica, la vemos
salteada no obstante, en este largo es-
pacio de tiempo con dignas aportacio-
nes de artistas aislados, cuyo esfuerzo
en solitario ha ido nutriendo muy po-
co a poco la escena ceramistica de
Madrid.

Visita de la sala.

Digamos también que, en la presen-
te ocasion, ha prevalecido un criterio
de reagrupamiento sobre el de selec-
cion, de ahi la heterogeneidad de las
piezas expuestas.

Sustenta la Exposicién un nucleo de
buenos profesionales, al tiempo que
acceden nuevos valores cuya obra, ig-
norada o raramente conocida, no es
menos interesante. La amplitud de es-
te concepto beneficia a la colectividad
de artistas por lo que supone de con-
frontacion viva.

De los resultados, buenos o malos,
brillantes o reveladores de situaciones
reales, han de juzgar los visitantes del
Museo Municipal de Madrid. La in-
tencién ha sido la de no excluir a na-
die que fuera objetivamente correcto
en la practica de la ceramica.

Insisto en la funcionalidad de esta
idea que no es la de sintesis de una vi-
da ceramistica madrilefia, sino, maés
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Natacha Sesefia durante su conferencia.

bien, una puesta en marcha de la mis-
ma, proyectada fuera en esta ocasion
y que tampoco se limita a grupos o ta-
lleres determinados con caracter pro-
pio que serian mas coherentes entre si,
sino que acoge a individuos que labo-
ran en multiples direcciones, enrique-
ciendo la Muestra y quiza provocando
la consolidacion de incipientes y po-
sibles grupos en germen.
Aprovechamos la ocasion de tocar la
ceramica desde un angulo didactico
atendiendo a sectores menos iniciados.
La inclusion de paneles, o articulos en
catalogo que especialistas en arte han
preparado, sean clara informacién ri-
gurosa y amena y queden como datos
para una mejor comprension del tema.
La proliferacion de talleres y el inte-
rés de que ha sido objeto la ceramica
ultimamente ya son hechos conocidos.
Ha llegado el momento de profundi-
zar y madurar a través de una dedica-
cion enfocada al exterior. La ceramica
no se improvisa ni es magia como tan-
tas veces se ha dicho. Es un oficio que



apoya la creacion humana y alcanza
su dignidad propia entre las realiza-
ciones plasticas y espirituales del
hombre.

La ocasién que facilita el Museo
Municipal de Madrid, a través de la
Asociacion Sindical de Artistas Plasti-
cos, de montar esta Exposicion, sirva
como medio de trabajo reflexivo para
los participantes en ella y revelacion
para aquellos que la reciben.

Que éstos sean correctos lectores de
la situacion ya que el arte se hace
entre todos; el artista solo es el tra-
ductor de una comunidad. El visitante
de la Muestra esta implicado en el dia-
logo y algo suyo ha de contener
siempre la obra para que se pueda
crear una comunicacion.

Sélo queda dar las gracias a cuantos
han hecho posible esta reunion de ce-
ramistas y augurar el éxito deseado, a
una Exposicién que quiere ser justa re-
cogida y catalogacion de artistas con-
temporaneos instalados en Madrid.

Visita de los alumnos de la
Escuela de Cerdmica de Madrid.

. -

Antonio Sanjudn durante su conferencia.

Acto inaugural. A la izquierda de la foto el jefe de Exposiciones del Centro Pompidou.

| VAP

El alcalde ve las cosas de cerca.
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Alberti y
Enrique Tierno.

Natacha Sesena.

Balbina M. Caviro.
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TECNICAS
TRADICIONALES
DE ESTAMPACION

1900-1980

Abril-mayo 1981.

Coordinacion: Maria Corral.

Actos:

«El grabado como fuente histori-
ca». Juan Carrete.

«El pintor como grabador». Juan
Hernandez.

«Técnicas del grabado». Antonio
Lorenzo.

N.° visitantes: 6.932.

Durante mds de un mes, la exposi-
cion sobre «Técnicas Tradicionales de
Estampacion» ha reunido en el Museo
Municipal 310 obras de 158 artistas.
Concebida desde una perspectiva

esencialmente diddctica, la muestra
presentaba una panordmica de la
historia, evolucion y forma de trabajar
de las siete técnicas consideradas mds
importantes: xilografia, buril, punta
seca, manera negra, aguafuerte, agua-
tinta y litografia.

Manejo de la prensa instalada en la sala.

finales de noviembre de 1980 la
A direccion del Museo Municipal

me pregunto si podria hacerme
cargo de la organizacion de una expo-
sicion que habian ya denominado
«Técnicas Tradicionales de Estampa-
cion».

Después de hablar con la directora
del Museo y con José Maria Vifuela
encargado en ese momento de las ex-
posiciones temporales, no dudé en
aceptar. El tema era tan amplio, que
no sabia realmente por déonde empe-
zar a encajarlo, pero lo que si sabia
era que por primera vez se intentaba
hacer algo serio sobre el grabado, que
Mercedes Agullo deseaba dar a la ex-
posiciéon la misma importancia que a
cualquiera que se basase en las llama-
das «Artes Mayores»: pintura, escul-
tura, arquitectura, etc.

Poco tiempo después, al tener cono-
cimiento de que el Ministerio de Cul-
tura, dentro de su programa, tenia
planteada una muestra sobre el graba-
do hasta 1912 mas o menos, decidi-
mos poner el principio del siglo XX co-
mo fecha para iniciar una seleccion.

21







La gran revolucion en el mundo de
la estampacion asi como en el de la
creacion de matrices empezd a partir
de la Segunda Guerra Mundial; pero
al versar la exposicion sobre las llama-
das Técnicas Tradicionales, quedaban
fuera por principio, el tan traido y lle-
vado «offset» y practicamente toda la
xerografia actual. Ya que salvo para
dos o tres artistas que continuian ha-
ciéndose las pantallas y estampando
manualmente, esta técnica, ha pasado
a ser una forma de reproduccion me-
canica de un dibujo, acuarela, etc.

Por otra parte todos los organiza-
dores estabamos de acuerdo en que
habia que intentar, que tanto al leer el
catdlogo como al pasearse por la Sala
los espectadores no tenian sélo que
ver unas imagenes mas o menos boni-
tas, sino aprender, casi palpar el ori-
gen del material expuesto; en resu-
men, deseabamos hacer algo verdade-
ramente didéctico.

A partir de mediados de diciembre
empezamos con la localizacién y selec-
cién de la obra, tarea que nos llevo
unos dos meses y medio. Dada la falta
de tradicion grafica en Espaiia, los co-
leccionistas de Estampas son escasisi-
mos, y los coleccionistas de Obra Gra-
fica de artistas extranjeros méas aun.
Fue una auténtica labor de investiga-
cion. Habia que ver qué galerias de
arte habian hecho exposiciones impor-
tantes de grafica y empezar su se-
guimiento a partir de ahi; e indiscu-
tiblemente, para todo lo referente al
grabado espaiiol hasta los afios cua-
renta, recurrir a la Calcografia Na-
cional.

Al intentar realizar una exposicion
didictica lo mas amplia posible,
creimos que lo mejor seria dividirla
por técnicas y ensefiar la forma de tra-
bajar de cada época, asi como su evo-
lucién.

Un deseo importante que teniamos,
era mostrar una vision de la grafica
totalmente diferente de lo que hasta
ahora se habia hecho, queriamos que
se viese, en toda su amplitud, como
otra forma de expresion artistica, a
igual nivel que el dibujo, la pintura,
etcétera, para ello, la exposicion tenia
que basarse principalmente en la obra
de artistas (pintores, escultores) que
habian hecho gréafica mas que en el
trabajo de los grabadores, de los téc-
nicos en la materia. También, al pre-
tender hacer un poco de historia, ha-
bia que contar con las dos coleccio-
nes, «Boj» dirigida por Dimitri Papa-
gueorguiu en litografia, y la «Rosa
Vera» dirigida por Jaume Pla en gra-
bado. Ambos fueron, a partir de los
afos 50 los formadores de escuelas y
el origen de los primeros coleccionis-

Aguafuerte

2! de José Herndndez.
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Aspectos de la sala con la prensa.
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tas, a través de las suscripciones que
organizaron.

La seleccion final comprendia unas
310 obras pertenecientes a 158 artistas
y que abarcaban las siete técnicas mas
importantes en que se basaba la expo-
sicion: Xilografia, buril, punta seca,
manera negra, aguafuerte, aguatinta y
litografia. Con este material empeza-
mos una de las partes mas costosas de
la prepaciéon de la muestra; la recopi-
lacion de datos para confeccionar la
ficha que deberia acompaiar a cada
obra, asi como la biografia resumida
de cada artista; también redactamos
unos pequeinos textos explicativos de
las diferentes técnicas, para distribuir-
las en paneles acompaifiados de foto-
grafias, y de esta forma, hacer mas
comprensible lo que mostrabamos.

La xilografia estaba representada
por 25 obras de 16 artistas, entre los
que merece la pena destacar a los
espafioles Bores, Castelao, Chillida,
Marechal, Zarco y Cuni en la xilogra-
fia japonesa o UKIYO-E.

De los extranjeros sobresalia J. Dine
con su «Bata» realizada en 14 colores
y el japonés Shik6 Munakata.

El buril, técnica practicamente de-
saparecida por la precision que exige
al realizar la plancha, tenia como




Aguafuerte de
José Gutiérrez Solana.

Joan Mird. «L'emperatrice», litografia en color.

principales representantes a Jaume
Pla y Rosa Biadiu (4 obras).

La punta seca contaba, en mi opi-
nién, con la menos espectacular, pero
mas exquisita representacion. Treinta
y cuatro obras entre las cuales era un
verdadero compromiso escoger; los
nombres de Arias, Barajas, Bores,
Caballero, Cossio, Delgado, Dine, Ki-
taj, Masson, Miro, Pellicer, Quejido,
D. Rot y Sempere, entre otros, pue-
den darnos una idea de la importancia
de la seleccion.

La manera negra, al ser como el bu-
ril, una técnica muy poco utilizada so-
lo contaba con seis obras. Una de
Avati, una de Ferrant, dos de Oscar
Manesi v dos de A. Schlotter. Todas
ellas de una implecable ejecucion.

El aguafuerte y la aguatinta técnicas
preferidas por los artistas a la hora de
elegir una forma de expresion grafica,
fueron las mas comprometidas a la ho-
ra de hacer la seleccion y el montaje.

En el aguafuerte estaban represen-
tados 50 artistas con 73 obras. Entre
ellos todos los tradicionales Alegre,
Campuzano, Espina, Fortuny, Labra-
da, Lhardy, Navarro, Pellicer, Picasso
y Solana. Los nombres mas conocidos
de los afos sesenta Bonifacio, Cano-
gar, Castillo, Cuixart, Cuni, Chillida,
Guinovart, Hernandez Pijuan, Pala-
zuelo, Tapies, etc... y las ultimas ge-
neraciones: Alcain, Aparicio, Brink-
mann, Guitart, Hernindez, Miura,
Peinado... La representacion extranje-
ra era espléndida. Nombres como
Adami, Alechinsky, Beuys, Dine, Fon-
tana, Hamilton, Kitaj, todos ellos en
primera linea en el mundo artistico in-
ternacional, reflejan su calidad.

El aguatinta y las técnicas mixtas
(aguafuerte-aguatinta-barniz blando
etcétera) formaban un conjunto de 66
piezas de 36 artistas. Los principales
representados por orden alfabético
eran: S. Aguilar, Arnaiz, R. Baroja,
Bechtold, Campano, Clavé, Chillida,
Fautrier, Gabino, Guerrero, H. Z. Pi-
juan, Hockney, Lorenzo Marca-Relli,
Matta, Millares, Mir6, Muiioz, Ol-
denburg, Ortega, Picasso, Poliakoff,
Puiggros, Rafols Casamada, Rouault,
Ryman, Saura, Tapies y Verger.

La técnica litografica estaba repre-
sentada por 84 obras, correspondien-
tes a 57 artistas de los cuales un gran
porcentaje eran extrajeros (26). Esto
es debido a que la litografia artistica
en Espaiia no ha tenido casi posibili-
dades de realizarse. Es a principios de
los 60, gracias a que el artista griego
Dimitri Papagueorguiu monté un ta-
ller, que los artistas empiezan a intere-
sarse por esta expresion. Y es a partir
de 1979, con la llegada a Espafia del
«Master Printer» americano Don Her-
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bert, para trabajar en el taller Grupo
Quince, cuando ésta alcanza su mejor
momento.

Principales artistas extranjeros ex-
puestos: Bonnard, Campigli, Dieben-
korn, Dine, Dubuffet, Giacometti,
Gnoli, Hartung, Hockney, J. Johns,
Lindner, Matisse, Moore, Mother-
well, Rouault y Van Velde.

De los espafioles que trabajaron en
el taller de Dimitri destacan: Barjola,
Cossio, Garcia Ochoa, A. Lopez
Garcia, M. Mallo, F. Mateos, Redon-
dela y Vazquez Diaz. De los que han
trabajado en Grupo Quince: Delgado,
Guerrero, Guinovart, Herndndez y
Hernandez Pijuan, Laffon, Sierra,
Suérez y Zobel.

El montaje, dirigido por José Maria
Vifiuela, se presentaba como uno de
los temas mas complejos y dificiles de
resolver, por el gran niumero de obras
y sobre todo de imagenes. La decision

de enmarcar todas las estampas con
un mismo color de fondo y una mol-
dura igual, unificando los tamaiios de
los marcos, creo que fue la méas acer-
tada y la que consiguid la gran clari-
dad con la que se veia la obra, inde-
pendientemente de las diferencias de
técnicas y de iméagenes. Cada técnica
iba precedida por unos paneles, con
fotos y textos explicativos, también se
exponian las diferentes maquinas v los
materiales necesarios para realizar ca-
da una de ellas.

El magnifico catalogo editado con
motivo de la exposicion, esta dividido
en tres partes. La primera comprende:
una presentacion de Mercedes Agullo,
directora de los Museos Municipales,
y tres textos historicos, como intro-
duccion al tema de la estampacion
grafica, escritos por Juan Carrete
Parrondo (notas sobre la estampa co-
mo medio de comunicacion), Antonio

«Baile de mdscaras». Pintura de L. Paret. Grabado por J. A. Salvador Carmona.

Gallego (funciones del grabado en el
siglo X1X) y Rosa Queralt (en busca de
una funcion social del grabado).

La segunda parte se compone de
una explicacion resumida, pero bas-
tante completa, de todas las técnicas
expuestas, asi como de numerosas fo-
tografias que ayudan a su compren-
sion.

La seleccion de las fotografias y la
redaccion de los textos han sido reali-
zadas por Doroteo Arnaiz y Maria
Corral.

La tercera parte contiene toda la ca-
talogacion, por técnicas, de la obra
expuesta, dentro de cada técnica la re-
laciéon esta hecha por orden alfabéti-
co. Se adjunta, asimismo, una nota
biografica sobre cada uno de los artis-
tas que han participado en la exposi-
cion.

Finalmente quisiera resaltar la im-
portancia que ha tenido para la reali-
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zacion de la muestra «Técnicas Tradi-
cionales de Estampacion», la desinte-
resada colaboracion de todas las per-
sonas, museos, entidades, galerias y
editoriales que han cedido la obra pa-
ra exponer. Pero sobre todo desearia
destacar la gran ayuda que Mercedes
Agullo, directora del Museo Munici-
pal, ha prestado al proyecto desde un
principio, no sélo por el trabajo que
ha realizado, sino por el entusiasmo
que ha demostrado en todo momento.
Entusiasmo, que creo ha sido positi-
vamente uno de los principales moti-
vos del éxito alcanzado por la exposi-
cion.

Maria Corral

George Rouault «Miserere». Grabado al cobre.
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Aguafuerte de
José Herndndez.

José Caballero
«Mujeres». Grabado
a punta seca.
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MADRID
RESTAURA

Mayo-junio 1981.

Coordinacion:
Joaquin Roldan.

N.° visitantes: 2.861

la Exposicion «Madrid Restau-

ra» (1979-1981), contribuyo la

Seccion de Patrimonio Histori-
co-Artistico del Ayuntamiento de Ma-
drid con una informacion y documen-
tacion —muy cuidadosamente selec-
cionadas por la colaboracion del Servi-
cio de Exposiciones del ya prestigioso
Museo Municipal— de la labor realiza-
da durante el citado periodo en las ma-
terias de su competencia.

Una Exposicion como ésta supone
una inmejorable ocasion para presen-
tar no sélo una sintesis de realiza-
ciones, cuanto para divulgar, siquiera
brevemente, cudles son los criterios de
actuacion en los que se han enmarca-
do aquéllas y cuales las intenciones
que animan la politica municipal en el
ambito de la restauracion y rehabilita-
cion del patrimonio historico-artistico
de la Villa.




Enrique Tierno, la directora del Museo y el concejal de Obras, Javier Angelina.

En tal sentido, es justo y necesario
comenzar por una aceptacion realista
del hecho cierto de que hasta hace
bien poco la preocupacién por el esta-
do y futuro de este patrimonio no ha
figurado entre las exigencias priorita-
rias de los madrilefios.

Los pecados por accién u omision
cometidos contra el patrimonio histo-
rico-artistico de Madrid fueron, pues,
pecados de todos, sin que ello desdi-
buje la natural jerarquia de responsa-
bilidades. Porque es innegable que un
sencillo repaso en la Hemeroteca de la
prensa de los afios 50 y 60 nos ofrecen
bien pocos testimonios de entidad que
permitan suponer un estado de opi-
nion mayoritariamente contrario a los
hechos que fueron marcando el dafio
irreparable o la pérdida de testimonios
de nuestro urbanismo, nuestra arqui-
tectura o nuestros monumentos. Es
mas en ocasiones, ejemplos que hoy
reputamos como simbolo de gigantis-
mo o desmesura urbana fueron en su
momento motivo de orgullo y autosa-
tisfaccion de una ciudad que se creia
en venturoso desarrollo, del que tales
simbolos eran su mejor constancia.

El Ayuntamiento —barémetro a fin
de cuentas de la sensibilidad ciudada-
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na— ha tomado una creciente con-
ciencia ante el problema, conforme es-
ta sensibilidad se tornaba mas fina,
mas precisa y mas informada.

Son diversos los factores que han
ido abonando este esperanzador esta-
do de opinién presente. Desde una
mayor educacién ciudadana hasta la
labor realizada desde los medios de
comunicaciéon, que han ensanchado
progresivamente el campo de sus espa-
cios dedicados a las cronicas vy criticas
de Arte —antes cefiidas casi exclusiva-
mente a la Pintura y a la Escultura—
hasta dar cabida, a veces muy prefe-
rente, y especializada, a los problemas
que afectan y amenazan al conjunto
de elementos que conforman nuestro
patrimonio urbano de caracter histori-
co-artistico.

Hoy, a lo que parece, madrilefios,
Ayuntamiento y medios de informa-
cion coinciden en otorgar una alta va-
loracién a la pervivencia, proteccion y
desarrollo del patrimonio urbano co-
mo una de las claves fundamentales
de la identidad cultural de Madrid. Y
este progresivo fenomeno de sensibili-
zacion popular se produce con mayor
intensidad, si cabe, que en ciudades de
formacion demografica mas ordenada
y natural, por cuanto se percibe que

aqui estd mas proximo, y por ello es
mas posible el riesgo de desnaturaliza-
cion urbana.

En consecuencia con cuanto antece-
de, entiendo que la calidad de vida
que todos deseamos para el Madrid de
mafiana habra de medirse e intuirse a
través del analisis y seguimiento de la
evolucion de diversos factores, entre
los que ocupara un lugar destacado el
grado de desarrollo y calidad que ad-
quiera la rehabilitacion de su patrimo-
nio arquitecténico y monumental.

La presente Exposicion viene a coin-
cidir con el que bien puede calificarse
como un afo de auténtico despegue de
la actividad municipal en este campo.
A los planes realmente ambiciosos del
Plan Especial de Proteccion de Edifi-
cios y de fomento a la rehabilitacion
de edificios privados promovidos por
la Gerencia Municipal de Urbanismo,
y a los del Departamento de Parques,
Jardines y Estética Urbana, debemos
sumar la programacion realizada por
la Seccion del Patrimonio Histérico-
Artistico para la conservacion y reha-
bilitacion de los monumentos urbanos
municipales, asi como los edificios de
caracter histérico de los que el Ayun-
tamiento es titular.

Como baremos de la atencién cre-
ciente que el Ayuntamiento presta a
su Patrimonio, valgan unos muy sin-
téticos datos econdmicos.

Se han mantenido en el Presupuesto
Ordinario para 1981 los veinte millo-
nes a que se llegé en 1980, y que se
destinan al mantenimiento y entreteni-
miento ordinarios. En cuanto a los
Presupuestos de Inversiones, el corres-
pondiente a 1980 reserva ya definitiva-
mente cincuenta y un millones para
las obras mas urgentes —que en breve
se acometerin— en monumentos de
tanto relieve como las Fuentes de Apo-
lo y Neptuno, Puerta y Puente de Tole-
do, Portada del Cuartel de Conde-Du-
que, Templo de Debod, monumento a
Daoiz y Velarde, Salon de Sesiones de
la Primera Casa Consistorial y Am-
pliaciéon del Museo de la Castellana.

El Presupuesto de Inversiones para
1981, contempla la actuacion intensiva
en una veintena de monumentos, con
unas previsiones que duplican las apro-
badas para el Ejercicio de 1980.

En partidas presupuestarias especi-
ficas se recogen obras de auténtica en-
vergadura monumental y econdmica,
como son la restauracion y rehabilita-
cién del Cuartel de Conde-Duque co-
mo sede dignisima de las mas relevan-
tes instituciones culturales municipa-
les, y el Palacio de O’Reilly o de los
Lezcano, que albergara a la Delega-
cion de Hacienda, Rentas y Patrimo-
nio del Ayuntamiento de Madrid.




<%
-+ P aw

et iibiimds

El Departamento de Construcciones
Municipales tiene actualmente a su
cuidado obras de importancia que
bien pueden incluirse también entre
las de rango historico-artistico, como
es el caso de los recalces en la Casa de
la Panaderia. Y el Departamento de
Parques y Jardines tutela la restaura-

cion de edificios de tanta prestancia
como el Palacio de Osuna, en el Par-
que del Capricho, al margen de la cre-
ciente proteccion y ordenamiento de
los elementos urbanos de propia ini-
ciativa o de concesion privada, que
tanta repercusion tienen, por su repe-
titividad, en la imagen de la ciudad.

Mencioén aparte merece la natural
atencion del Ayuntamiento por su
Museo Municipal. Aparte de proyec-
tos concretos para obras tan necesa-
rias como las referentes a las instala-
ciones de aire acondicionado, sistemas
de seguridad y red de deteccion y ex-
tinciéon de incendios, que habran de
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acometerse en plazo breve, es proposi-
to del Ayuntamiento ir completando y
restaurando la estructura y equipa-
miento internos del Museo, conforme
puedan irse desalojando del mismo las
instituciones provisionalmente aloja-
das en él.

La alusidon hecha en estas lineas a
los diversos Departamentos Municipa-
les que trabajan por el patrimonio his-
torico-artistico en todas sus facetas no
debe llevar al animo del lector a nin-
gin temor de que existan solapes o la-
gunas de competencias administrati-
vas que pudieran desvirtuar o entorpe-
cer la deseable eficacia. Porque lo
cierto es que la amplitud de tal con-
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cepto de patrimonio historico-artistico
condiciona esta diversidad de actua-
ciones, que, sin embargo, estan presi-
didas por una auténtica filosofia de
coordinacion.

Y esta coordinacion —que en el ca-
so de las restauraciones concretas y
puntuales se produce de un modo es-
pontaneo— habra de ponerse atin mas
a prueba en un futuro, bien inme-
diato, conforme el Ayuntamiento va-
ya acometiendo acciones de renova-
cion estética urbana que, por su natu-
raleza y complejidad, reclamaran la
convergencia de los mayores y mejo-
res esfuerzos de todos los mecanismos
y departamentos municipales que ten-

gan algo que decir, hacer o intervenir.

Tal es el caso de la Ampliacién del
Museo de Escultura Abstracta de la
Castellana, de la implantacién en
calles y plazas de esculturas provinien-
tes del Certamen bienal «Villa de Ma-
drid», y de la reordenacién de la Plaza
de Picasso, entre otros Proyectos.

En linea con esta idea de auténtica
renovacion urbana se inserta un as-
pecto de la actuacién de la Seccion
de Patrimonio Historico-Artistico que
deseo y debo citar porque creo que
presenta un gran interés, cual es la
tarea de disefiar e insertar en la tra-
ma urbana —plazas, jardines, esqui-
nas...— los testimonios de homena-




je y recuerdo que las ciudades con
memoria historica, como es Madrid,
deben ir levantando casi de continuo a
los hombres y mujeres que las enri-
quecen desde el magisterio del arte, de
la politica o del pensamiento.

En tal sentido, es intencion clara de
esta Seccion la de materializar estos
homenajes de tal modo que su disefio
constituya también huella fidedigna,
noble y auténtica del arte de nuestro
tiempo. Por cuanto que solo asi logra-
remos legar nuestras aportaciones de
hoy al patrimonio cultural madrilefio
del mafiana. Se trata, en definitiva
aun manejando canones y medios me-
nos ambiciosos que en el pasado, de

hacer también patrimonio desde
nuestro hoy.

La presente Exposicion no puede re-
coger —al tratarse de restauraciones
entendidas en sentido estricto— esta
creacién, que esperamos puedan pre-
sentarse digna y debidamente ordena-
das en la siguiente cita con la opinion
publica.

Las ultimas palabras de esta presen-
tacion quieren subrayar la importan-
cia de un hecho relativamente recien-
te, que ha aportado y aportara en lo
sucesivo a las restauraciones que lleve
a cabo el Ayuntamiento de Madrid el
alto grado de garantia cientifica y
artistica que todos deseamos. Este

hecho no es otro que el Convenio
acordado entre la Direccion General
de Bellas Artes, Archivos y Museos y
el Ayuntamiento de Madrid para la
colaboracion y asistencia del Instituto
de Conservacion y Restauracion de
Obras de Arte con los servicios técni-
cos municipales para el logro de la
mas exhaustiva diagnosis y posterior
tratamiento de los dafios que aquejan
a los monumentos y obras de arte mu-
nicipales de caracter historico-artistico.

En el marco de esta colaboracion se
acometieron las obras de consolida-
cion, restauracion y limpieza de la
Fuente de Cibeles, que en 1982 cumple
su segundo centenario. La singularidad
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del monumento vy la delicadeza de las
obras justifican el lugar y tratamiento
especiales que en la Exposicion les ha
sido reservado.

Cuantos intervinimos en este primer
ensayo de lo que se configura como
un larga y deseable cooperacioén, cons-
tatamos el potencial de capacidad de
andlisis y de eficacia que una accion
multidisciplinar y conjunta de esta na-
turaleza puede generar.

Es evidente que la contrastacion
publica de nuestra tarea no ha hecho
mas que empezar y que en el mucho
camino que queda por andar toda co-
laboracion, consejo o critica docu-
mentadas habran de ser pocas para
configurar una tarea que sélo sera cul-
turalmente valida si esta asistida por
el fervor y el interés compartidos de
todos los madrilefios. Es por ello, por
lo que esta Exposicion debe entender-
se —al margen de su capacidad divul-
gadora— como el testimonio de un
auténtico compromiso.

De un modo o de otro, las restaura-
ciones y rehabilitaciones de nuestro
patrimonio iran siendo sometidas a la
consideracion publica como exige en
rigor la trascendencia de un bien cul-
tural comun tan irreemplazable.

Joaquin Roldin




Detalle de un tapiz flamenco sobre tema de jardin.

JARDINES CLASICOS
MADRILENOS e

Julio-agosto 1981. do sus parques, y su vida, ese drbol sin contorno que
fiel al ritmo de las estaciones, nos sorprende todos los
afnios con el milagro de la primavera.»

Coordinacién:
Carmen Afo6n Feliu.

N.° visitantes: 5.614.

(E. Pastor Mateos)
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Fachada y jardin del «Palacio viejo» del marqués de Salamanca (hacia 1890).

A literatura sobre Madrid es

realmente variada y copiosa.

Sin embargo, intentar recopi-
lar datos sobre algunos de los mas co-
nocidos jardines madrilefios era y es ta-
rea dificilisima. Notas y frases sueltas
aparecian en los clasicos de consulta
habitual, repitiéndose con frecuencia
o afadiendo solamente unas escasas
lineas a la informacion ya conocida.

Incluso un excelente niimero mo-
nografico sobre el Retiro y otro sobre
parques y jardines de esta misma re-
vista «Villa de Madrid» enfocaban el
tema desde un punto de vista literario
0 poético, o se referian a su estado ac-
tual y a las mas recientes realizacio-
nes. Faltaba y sigue faltando, un estu-
dio serio y profundo sobre estos jardi-
nes, de la misma manera y en la mis-
ma medida que falta sobre la casi to-
talidad de los jardines espaioles.
Sentiamos la vergiienza de ver que los
dos o tres aislados estudios que exis-
ten eran debidos a profesores extran-
jeros.

Existe la intencion clara, demostra-
da ya por anteriores alcaldes, de reva-
lorizar y recuperar todas las caracte-
risticas y valores ambientales de
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nuestra ciudad, no s6lo de sus monu-
mentos y edificios mas peculiares y
representativos. La «Campana euro-
pea para el renacimiento de la ciudad»
pone mas énfasis alin en todas las ac-
tuaciones relativas a la conservacion
del «ambiente» de cada ciudad.

Como decimos en el prologo de la
exposicion «una ciudad estda configu-
rada por sus monumentos, calles, pla-
zas y jardines... El alma invisible de la
ciudad tiene su mejor y mas auténtica
representacion en sus jardines, que se
han ido formando lenta y trabajosa-
mente a través de la historia». Inten-
tar recuperar parte de esa historia,
valorarla y mostrarsela al publico ha
sido el objeto de esta exposicion.

Y nos parecia que este afo era el
periodo apropiado para incluirla en el
programa de nuestro Museo Munici-
pal, que sin duda era el lugar mas ade-
cuado para una exhibicion de estas ca-
racteristicas, por su profundo conteni-
do cultural y por existir en sus fondos
gran parte del material necesario. A la
Delegacién de Saneamiento y Medio
Ambiente corresponderia, si lo juzga-
ba oportuno, otra exposicion sobre la
jardineria actual, el proximo afio. Asi

lo expresamos en la Comision de Cul-
tura y el concejal don Enrique Moral
recogid la idea, incluyéndola dentro
del ciclo de exposiciones previsto para
el ano 1981.

Siempre hemos creido que es nece-
sario volver a las antiguas fuentes del
jardin madrilefio para no perder nues-
tros valores tradicionales (historicos,
literarios, exolégicos, populares...),
los que han formado la imagen de un
Madrid de jardineria elegante y sen-
cilla, cortesana y popular, para asi en-
contrar la base solida y arraigada de
una jardineria moderna que contrares-
te esa corriente impulsada por meros
motivos economicos, carente de toda
creatividad, que impone el mismo jar-
din en toda Europa, y nos conduce a
una jardineria falta de contenido y sig-
nificado, privada de sus mas hondas
raices populares. Creemos que es nues-
tro deber tratar en cierta forma de ayu-
dar a mantener la personalidad viva
de nuestro Madrid, conservando su
propia autenticidad.

Es en este sentido y aceptando su
mas amplio significado, el de ejem-
plos que marcan un camino, y no el
de un estilo particular, por lo que se
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«Fuente de los Tritones», pintura atribuida a Velizquez.

ha denominado a la Exposicion «Jar-
dines clasicos madrilefios». El afio de
1592 corresponde al de la publicacion
del libro «Agricultura de Jardines» de
Gregorio de los Rios, nombrado ca-
pellan de la Casa de Campo por Feli-
pe 11, destinandole la casa que ocupa-

ra Diego de Burgos, su boticario,
«por la experiencia que tiene de cosas
de plantas y jardines». Si bien, es cier-
to que ya con anterioridad existian
hermosos jardines en la Corte, este
libro es uno de los primeros, si no el
primero, que se publico en Europa

sobre el arte de los jardines. La fecha
de 1899 corresponde al primero de los
proyectos sobre el Parque del Oeste y
cierra la Exposicion.

No hemos querido separar tampoco
lo que a nuestro juicio ha estado siem-
pre unido: el estilo de la jardineria
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Ldminas originales de la «Expedicion Florae Peruvianae et Chilensiss, dirigida por Hipélito Ruiz y José Pavén. Pluma y tintas de color, 1777-87.
(Jardin Botanico.)
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«lLa fuente del Aguila en los jardines de la Casa de Campon.

ambiental urbana con el de los jardi-
nes privados. La jardineria que se ha-
cia en la ciudad, en sus paseos y pla-
zas, respondia a las mismas tendencias
de la moda de cada momento, sobre

todo a partir del siglo xviil, cuando la
verdadera reforma de Madrid empieza
a ponerse en marcha. Precisamente
por eso la sutil y delicada trama del
verde urbano, con sus especies pro-

pias, sus setos, su sistema de riego por
canalillos (reminiscencia arabe triste-
mente desaparecida), sus sencillas pla-
citas populares, resulta tan importante
de mantener como reflejo de la histo-
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Detalle de la exposicion.

ria, el ambiente y la tradicion. Hemos
querido sefialar la evolucién de la ciu-
dad, que, llena de huertas, conventos
y grandes fincas de recreo particula-
res, formaba el gran Madrid de princi-
pios de siglo, todavia a salvo de sus
ultimas y desgraciadas transforma-
ciones urbanas.

Hemos defendido también el «valor
espiritual» que representaban dentro
de la vida de la ciudad esos espacios
vegetales, independientemente de su
funcion biologica, en muchos casos
practicamente inexistentes por las du-
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ras condiciones de la contaminacién
atmosférica. Pero aun llegando al
extremo de que su funcién purificado-
ra fuese nula, su presencia seria
siempre imprescindible, porque res-
ponde a profundas necesidades espi-
rituales. Es también por el mismo mo-
tivo por lo que estamos en contra del
empleo excesivo de las coniferas o de
especies perennes en el ajardinamiento
de la ciudad, que poco a poco limitan
la jardineria a una simple funcién de-
corativa, privandola de otros signifi-
cados mas profundos que deberia te-

ner, como es el de dar testimonio del
paso de las estaciones, la belleza del
invierno, el renacer de una primavera
no por conocida menos esperada. Por
motivos de limpieza, por ejemplo, ya
no se plantan en Madrid moreras (mo-
rus alba) y hemos privado a nuestros
hijos de la asombrosa e infantil mara-
villa de ver formarse su capullo de gu-
sano de seda dentro de una vieja caja
de zapatos. Si seguimos asi acabare-
mos poniendo flores de plastico, que
son mas practicas y no manchan.

Pero ademés nuestros viejos ¥y
queridos parques madrilefios cumplen
o deberian cumplir otra importantisi-
ma misién. Ser centros de irradiacion
cultural, ellos que han sido testigos de
muchos de los hechos mas importan-
tes de nuestra historia, de la «gran
historia» y de esa otra «historia menu-
da», hecha dia a dia de mil pequefias
cosas.

Si algo o alguien pudiera represen-
tar al pueblo de Madrid y ser Madrid
en su mas pura esencia, yo elegiria el
ejemplo del Retiro, del cual seria
rarisimo poder decir que hemos en-
contrado un madrilefio que no lo haya
pisado, y que ha presenciado tantos y
tantos momentos de su vida publica y
privada. Pues bien, ni un modesto
folleto, ni un sencillo libro, ni un eru-
dito o lujoso volumen podemos en-
contrar que nos hable de él y nos
cuente su historia. Tan solo podria-
mos sefialar la existencia de un folleto
de Julia Mélida, «Biografia del Buen
Retiro», totalmente agotado, y del
libro de la Marquesa de Casa Valdés,
«Jardines de Espaiia», donde trata del
Retiro, aunque desgraciadamente su
precio lo haga inasequible para la ma-
yoria del publico. Para vergiienza
nuestra hace un aflo aparecido en
Inglaterra un detallado estudio sobre
la primera época de creacion del Re-
tiro.

Por otra parte, y en cierto modo, la
exposicion trataba de colaborar con la
campafia de publicidad del Ayunta-
miento sobre la conservacion de par-
ques y jardines, contribuyendo a cono-
cerlos y valorarlos.

Ha sido nuestra intencion que en la
exposicion colaborasen el mayor nu-
mero de personas y naturalmente aque-
llas que nos constaba estaban interesa-
das en el tema, ademas de entidades y
asociaciones dedicadas a la defensa de
estos jardines. Nos interesaba espe-
cialmente la colaboracion de los jove-
nes, futuros especialistas, lo que se hi-
zo a través de la Escuela de Arquitec-
tura y del Castillo de Batres. La res-
puesta de todos fue entusiasta. La ex-
posicién no se hubiera podido llevar a
cabo sin la colaboracion del Patrimo-




Detalle de los tapices expuestos.
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nio Nacional, la Direccion General de
Bellas Artes y numerosos particulares
que prestaron gran cantidad de mate-
rial y facilitaron informacion.

Queriamos de una manera simboli-
ca plasmar fisicamente las caracteris-
ticas del jardin madrilefio y para ello
se aprovecho el patio del Museo Mu-
nicipal, con la ayuda de un equipo
que disefi6 un «jardin efimero», ju-
gando con la ficcion del jardin a tra-
vés de paneles pintados (colaboracion
espléndida de Julian Grau Santos) y la
presencia del seto y las acacias.

Un audiovisual permitia a los visi-
tantes observar la realidad de casi to-
dos los jardines expuestos, haciéndo-
les ver con nuevos ojos jardines que
creian conocer u otros que no sabian
siquiera que existiesen.

El equipo técnico del Museo Muni-
cipal trabajo con tanto entusiasmo
que al final creo que sabian del tema
mas que nosotros. Estoy seguro que
Mercedes Agull6 va ahora por el mun-
do mirando cuadros y grabados de jar-
dines de una manera especial.

«Vista de los jardines de la Real Casa de Campo». Pintura anénima madrilefla de la primera mitad del siglo xvir.
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La exposicion tuvo, como no, mu-
chos defectos. Me hubiera gustado,
por ejemplo, aislar mas unos jardines
de otros e incluir un brevisimo resu-
men de cada uno de ellos. Falto espa-
cio para exponer material y hubo cua-
dros y grabados que no se pudieron
conseguir a tiempo.

Intentamos también tratar de empe-
zar a cubrir esa «laguna informativa»
que ya hemos dicho existe sobre el te-
ma, y se confeccion6 un catalogo que
acompaifiaba la exposicién. Sin pen-
sar, ni con mucho, que con él se haya
solucionado el problema. Seria ri-
diculo por nuestra parte. Ni la ampli-
tud del tema tratado, ni el escaso tiem-
po disponible, lo habrian hecho posi-
ble. Unicamente se ha querido sefalar
un camino, dar un toque de atencién
que celebrariamos fuese escuchado.

Carmen Anon
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CONTE LONGITUDINAL DEL TERRING ¥ ALZADO

Carlos III nifio, aprendiendo botdnica. Oleo de Jean Ranc.
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FINCA DE WVISTA ALEGRE (CARABAWCHEL BAJO)
PALACIO ¥ JARDINES DEL MAROUES DE SALAMANCA EN 1850
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Reconstruccion ideal del palacio y jardines del marqués de Salamanca.
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MIGUEL ANGEL HOUASSE

Noviembre-diciembre 1981.

Coordinacion:
Juan José Luna.

Actos:

«Concierto de piano»,
paginas del siglo XVIIL
Enmanuel Ferrer.

Mikel-Ange Houasse,

pintor de la corte de Felipe V.

Juan José Luna.

«La época de Felipe V».
Carlos Seco Serrano.

N.° visitantes: 5.332.
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l A exposicion Miguel (o Mikel?
como gustaba de firmar en
cierta erudita presunciéon) An-

gel Houasse (1680-1730) ha permitido

recuperar un artista de exquisita sensi-
bilidad, enormemente significativo de
su tiempo y su ambiente, notable
ejemplo ademas, de cémo un espiritu
abierto y curioso, educado entre con-
ceptos bien distintos de lo que habia
sido la actividad pictdrica espaiiola
del periodo inmediatamente anterior,
no dejo de recoger evidentes influen-
cias de lo madrilefio seiscentista, in-
corporandolo con maestria a su pro-
pio caudal y testimoniando con ello su
admiracion a lo mas valioso de la pin-

tura cortesana espanola del siglo xvii,

Veldzquez ante todo.

La exposicion, concebida como co-
laboracion estrecha entre el Museo
Municipal, el Patrimonio Nacional y
el Museo del Prado que posee otras
piezas y ha encontrado ala persona id6-
nea para el estudio, han reunido vir-
tualmente todo lo que del artista se
conserva, entre pinturas y dibujos son
muy escasas excepciones, y aun éstas
se han recogido en el catalogo, que
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Nifos jugando «al filderecho».

El alcalde de Madrid en su
visita a la exposicién.




4 Vista de Madrid con vendedor de pdjaros.

queda si, como la monografia que la
dimension del pintor exigia.

Es de celebrar, ademas muy espe-
cialmente esta ejemplar colaboracion
que abre posibilidades hasta ahora
desconocidas en infinidad de campos
en la que el trabajo conjunto puede
proporcionar frutos tan brillantes co-
mo aqui.

Nacido en 1680 (la exposicion ha
conmemorado, pues su tercer centena-
rio, con un ligero desfase que la
complejidad de su preparacion justifi-
ca sobradamente) hijo de René Antoi-
ne Houasse, ilustre pintor de la corte
versallesca, que en 1699 fue nombra-
do director de la Academia francesa
en Roma, donde le acompaiio el joven
artista que en los ambientes franco-ro-
manos de la Ciudad Eterna perfilaria
su formacion. Poco tiempo después
de su regreso a Paris ingres6 en la
Academia y en 1715, acompaiiado del
misterioso M. Roger viene a Espaiia
para realizar retratos de Felipe V, que
los artistas espaifioles, de la tradicién
austriaca, no satisfacian a la nueva
dinastia, tan directamente vinculada a
los gustos y las modas francesas.
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Detalle de un dngulo de la exposicién.

A partir de entonces y por expresa e
insistente demanda del embajador
francés Orry, se vincula a la corte
donde casa en 1721 y donde permane-
ce hasta que a la muerte de su mujer
en 1728 solicita y obtiene un permiso
para pasar a Francia que se le otorga.

A su regreso, enfermo de cuidado
«de mal del pecho», es decir de tuber-
culosis, trabajo para la fabrica de ta-
pices y volvio a solicitar permiso para
regresar a su patria, muriendo en Ar-
pajén en 1730, camino de Paris.

En los quince afios de estancia entre
nosotros realizé una relativamente ex-
tensa produccién que ahora se ha po-
dido ver en su conjunto confirmando lo
que habian intuido criticos como Tor-
mo, Sanchez Canton, Lafuente o Botti-
neau, los primeros en dedicarle algo de
la atencion y estima que merece.

Juan José Luna conservador del
Museo del Prado, a cuyo cargo ha es-
tado la preparacion de la exposicion
ha realizado un excelente trabajo de
documentacion, acopio e interpreta-
cién de noticias y obras resumiendo
todo cuanto la investigacion reciente
ha aportado e incorporado novedades
de interés considerable.

Exposicion y catalogo —excelente
éste también en su aspecto puramente
editorial, formato y maqueta— orde-
nan la abundante obra con criterio
fundamentalmente iconografico ya
que son muy escasas las obras fecha-
das con precision y relativamente cor-
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to el periodo de la produccién del ar-
tista.

Este sistema permite advertir con
claridad la riqueza y complejidad de
su arte que cultiva con idéntica soltura
el retrato, la pintura religiosa, la mito-
logica o la alegdrica, las escenas de gé-
neros y el paisaje. Como retratista
muestra Houasse la tradicion francesa
fundida con una evidente resonancia
velazquefia sefialadamente en su deli-
cioso Luis I principe. Como pintor re-
ligioso, aparte ciertas composiciones
algo convencionales muy dentro de la
tradicion de Le Brun o de Mignard,
destaca en curiosos sus lienzos de San
Francisco de Regis entendidos en bue-
na parte como cuadros de género en
los que brillan las excelentes dotes de
observador de la vida cotidiana y en
alguna de las cuales, como repetida-
mente se ha dicho, es posible ver an-
tecedentes directisimos de composi-
ciones de Goya. En los mitoldgicos, la
resonancia de Poussin en las Baca-
nales y de Le Brun en los cartones pa-
ra tapices en las escenas de Telémaco,
son muy evidentes. En los lienzos de
figurillas amables —los pajecillos tur-
cos, el bebedor o la muchacha— enla-
zan con los modelos franceses del mas
exquisito y precoz rococo. Y en las es-
cenas de género, muy variadas de te-
matica y caracter, desde lo descarada-
mente popular y aldeano hasta lo mas
refinadamente cortesano, brillan en él
cualidades de gracia, riqueza de obser-

vacion, rigor de composicion y refina-
miento colorista enormemente perso-
nales, apoyados tanto en la tradicidon
holandesa o flamenca como en los
juegos galantes de un Watteau, su
estricto contemporaneo, a quien pudo
conocer.

Pero es en el paisaje donde la perso-
nalidad de Houasse es mas atractiva,
original y moderna. En ocasiones, se
advierte sin dificultad su formacion en
la tradicion del paisaje clasico de
Poussin, Deughet, con evidentes ecos
del mundo romano de su momento.
Pero en los paisajes espaiioles hay una
sensacion de inmediatez atmosférica,
s0lo comprensible en quien ha admi-
rado una y otra vez los fondos de los
grandes retratos o los maravillosos
paisajitos de la Villa Médicis velaz-
quefios. Todo el bagaje italiano y ho-
landés del pintor cede en las mara-
villosas vistas de El Escorial, de Aran-
juez o de El Pardo, ante la inmediatez
de la vision solar, de la pincelada libre
y magica que fija el instante y la luz
adelantando efectos de los grandes
maestros del siglo X1X. Obras como
Panorama de Aranjuez, han de contar
como obras capitales absolutas en la
historia universal del paisaje.

La exposicion, en suma, nos des-
cubre y nos define especialmente a
través de sus escenas populares y de
sus panoramas, un gran artista. Maes-
tro de la media voz, de la discreta y
emocionada mirada al mundo de alre-
dedor que quedara ya para siempre
como una de las personalidades mas
gratas y proximas de cuantas el siglo
de las luces dejo en nuestro pais,

Alfonso E. Pérez Sanchez
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DE

VILLANUEVA

siguiendo con su politica de dar

a conocer «Madrid» a todos los
que lo habitamos, inauguré en el mes
de febrero de 1982 una exposicion
sobre Juan de Villanueva, rindiendo asi
homenaje al primer arquitecto neocla-
sico propiamente madrilefio.

Juan de Villanueva nace en Madrid
en 1739 en el seno de una familia de
artistas muy vinculados a la Funda-
cién de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Su padre, Juan, era
escultor y su hermano, Diego, fue
pronto profesor de Arquitectura en la
Academia; de él se dice que su mayor

l z L Museo Municipal de Madrid,

Museo del Prado.

Actos:

Febrero-abril 1982
Coordinacién: Mercedes Agullo y Alicia Navarro.

«Perfil humano de Juan de Villanueva». Fernan-
do Chueca Goitia.

«Mesa Redonda». Carlos Sambricio y Pedro Na-
vasCues.

Director de audiovisual:

Rafael Zarza.

N.° visitantes: 24.799.

mérito —ya que era un gran tedrico
pero nunca conté con encargos sufi-
cientemente importantes—, fue la de
formar a su hermano menor, Juan.
En 1758 Juan de Villanueva gana la
beca de la Academia para ir a Roma,
donde pasa siete aflos dedicandose al
estudio de las ruinas clasicas desde la
perspectiva arqueoldgica tan propia
del neoclasicismo, pero al mismo
tiempo con la visidon pintoresca del ro-
manticismo.

De vuelta a Espafia se pondra a tra-
bajar en El Escorial, lugar importanti-
simo para nuestro arquitecto, pues
alli, como nos dice don Eugenio Lla-

guno, se «empapa del estilo y gusto de
Juan de Toledo y de Juan de Herre-
ra» (1), arquitectos que en el siglo XVlI
configuraron el estilo clasico en nues-
tro pais. En el pueblo de El Escorial,
centro cortesano del rey Carlos III, va
a ser donde realice sus primeros encar-
gos importantes. Alli dirige obras
dentro del Monasterio, hace la casa
para el consul francés, y la del mar-
qués de Campo-Villar, y en 1771 llega

(1) Eugenio Llaguno y Amirola: Noticias de
los arquitectos y Arquitectura de Espafa,
Madrid, 1977.
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su verdadera oportunidad: empieza a
trabajar para los infantes con tanto
éxito que en 1777 es nombrado arqui-
tecto de sus Altezas.

A partir de ese momento la vida de
Juan de Villanueva fue una larga ca-
rrera de éxitos, encargos y nombra-
mientos, entre los que sobresalen los
siguientes: en 1785 es nombrado direc-
tor honorario de Arquitectura de la
Academia; en 1786 se le hace arquitec-

Observatorio
Astrondmico.

S0

to y Fontanero Mayor de la Villa de
Madrid; en 1789 y ya con el rey Car-
los IV, es nombrado arquitecto de los
Reales Sitios, y, para terminar, en
1792 asciende al puesto de director ge-
neral de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Pero fue el rey ilustrado Carlos III,
quien a pesar de su inclinacion hacia
los arquitectos italianos, le encargé su
obra mas importante: un Museo que
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fuera el «Templo» de las Ciencias Na-
turales, hoy Museo del Prado; y un
Jardin Botanico, que recientemente ha
sido abierto de nuevo al publico. El
lugar escogido para esta importante
obra, fue el paseo mas famoso de Ma-
drid, el «Salén» del Prado. Mas tar-
de, y continuando con la linea de ha-
cer edificios donde albergar a las Cien-
cias, Villanueva realizara el Observa-
torio Astronomico, situado en el jar-
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Edificio del Teatro Espafiol en su fachada a la plaza de Santa Ana.

din del Retiro; y para terminar, no
podemos olvidar la restauracion que,
tras el incendio de 1790, hizo de la
Plaza Mayor de Madrid, la muestra
mas madrilefia de nuestro arquitecto.

Juan de Villanueva muere en 1811,
pero su obra esta presente en la vida
diaria de los madrilefios. El Museo
Municipal nos lo quiere acercar mas y
por ello le dedica su préxima exposi-
cion, en la que van a colaborar estu-
diosos como Fernando Chueca Goitia,
Antonio Fernandez Alba, Pedro Na-
vascués y Carlos Sambricio. Ademas,
dicho Museo dedicara el nimero 3 de
«La Gaceta del Museo Municipal»
con el fin de divulgar ampliamente la
figura de nuestro arquitecto, Juan de
Villanueva.

Academia de la Historia
en la calle del Leén.

Alicia Navarro Granell

S




Grupo folklorico, «estilo Teniers».

PORCELANAS
DEL BUEN RETIRO
EN EL MUSEO MUNICIPAL

En la actual instalacion del Museo
Municipal de Madrid, de gran
importancia para la Historia de esta Villa
Sigura entre sus principales colecciones,
la de porcelanas del Buen Retiro, la
Jabrica que fundara en Madrid Carlos I11
al llegar a Esparia desde su reino de
Napoles, donde habia creado la de
Capodimonte, y que traslado al Buen
Retiro con todos sus utiles y maquinaria,
artistas y disenos, técnicos y operarios.
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«Noli me tangere», Benditera, obra de José Gricci.

Plato con escena galante dieciochesca.

STA magnifica coleccion del
E Museo Municipal, junto con la
del Museo Arqueologico Na-
cional, algunas piezas del de
Valencia de Don Juan y las de los Pa-
lacios Reales de Aranjuez y Madrid,
puede decirse que constituyen la casi
totalidad de las piezas que hoy se con-
servan de esta singular factoria de fun-
dacion real. Fue desde luego la de mas
empuje que hubo en aquella época en
Espaiia por la buena calidad a que lle-
garon sus pastas, superiores a las euro-
peas, y por la genialidad y valia de sus
técnicos y artistas, cuidadosamente
elegidos por nuestro rey Carlos III
entre los mejores de Europa, y después
por su hijo Carlos IV entre nuestros
mas prometedores artistas y artesanos.
Con motivo de esta nueva exposi-
cién de porcelanas del Buen Retiro en
nuestro Museo Municipal vamos a ha-
cer unas consideraciones sobre los
condicionamientos de la misma, el en-
cuadre que en su época tiene el des-
arrollo vertiginoso de la porcelana y
sobre la cantidad de fabricas que sur-
gen por toda Europa con el solo anhe-
lo de perfeccion de sus productos,
cuando no es el ansia de superacion y
competencia lo que animaba a sus pro-
motores.

Vamos a tratar de uno de los feno-
menos mas indicadores de la «socie-
dad de consumo» de hace mas de dos
siglos; de una muestra evidente del
«beau vivre» que dicen los franceses;
de una consecuencia logica del predo-
minio del rococod en la vida europea
del siglo XVIII; en una palabra, de la
influencia que el arte oriental, al lle-
gar en sus manifestaciones ceramicas
a Europa, ejercio sobre los elegantes
occidentales de aquella época.

FOMENTO DE LAS ARTES
INDUSTRIALES

Como efecto de la evolucién politi-
ca ¢ ideologica que tiene lugar en el
siglo XvIilI en toda Europa los monar-
cas y grandes seflores vienen a preocu-
parse directamente por el auge de las
Artes Industriales como en otro tiempo
habian fomentado el cultivo de la
Filosofia, el estudio de la Teologia y
la investigacion de la Historia. Como
en la Edad Media y durante el Renaci-
miento se fundaron Escuelas de Tra-
ductores, Universidades o Academias,
estos nuevos Mecenas fundan ahora
Fabricas de Tapices, de Bronce,
Vidrios, Porcelanas, etc. cuyas obras,
por lo general tan exquisitas como po-
co rentables se convierten bien pronto
en acabada réplica del poderio y buen
gusto de sus promotores.
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«Triunfo de Baco» Grupo escultérico de la Escuela de Gricci.

En cuanto a la ceramica, de un lado
el espiritu dieciochesco, plasmado en
el rococd francés y propicio siempre a
toda galanura, frivolidad y sutileza; y
de otro, la hermosura y calidad, la
fragilidad y delicadeza de las porcela-
nas chinas, difundidas en toda Europa
por la Compaiiia de Indias holandesa
desde comienzos del siglo XxviI, hi-
cieron el ambiente propicio para la
evolucion de la loza, tan hermosa has-
ta entonces por la bizarria del dibujo
y por la brillantez del colorido, pero
falta de homogeneidad y dureza en
cuanto a su pasta se refiere.

En todas las Cortes europeas se deja
sentir una gran admiraciéon por los
productos ceramicos orientales, de
pastas duras y finas, de colores puros
y brillantes, de formas simples o abi-
garradas, desde el sencillo cuen-
quecillo siempre de linea delicada, a
las complicadas esculturas de animales
fantasticos que aun hoy vemos en
muchos escaparates como uno de los
bibelots exdticos mas preciados.

Todas estas porcelanas tuvieron su
gran cadena de imitadores, a través de
los alfares de Delft, en todos los cera-
mistas de Occidente. Por otro lado, en
todas las manifestaciones estéticas
surgen a fines del siglo XVvII y se gene-
ralizan en el Xvi las decoraciones
«de Chinescos», donde los paisajes
con pagodas, las flores, los dragones y
los péajaros, nos hablan bien clara-
mente del éxito de las porcelanas orien-
tales y del deseo de imitarlas, no sélo
en su decoracion, sino también en la
composicidn de sus pastas.

Surge asi la necesidad de la porcela-
na entre las clases rectoras y gentes
acomodadas de Occidente, no satisfe-
chas ya con la gracia ingenua y natural
propia siempre de las piezas de loza.

Es la porcelana, decimos, una
manifestacion clara de las apetencias
naturales de una sociedad exquisita, la
de la aristocracia decadente y la de la
burguesia en creciente auge durante
todo el siglo XVIII las cuales, en el uso
de sus utensilios del diario vivir y en
el goce de objetos selectos y delicados
en cuanto al adorno de sus hogares,
no se conformaban ya con las piezas
ceramicas.

Pero las Cortes europeas se habian
cansado ya de aquellas lozas lustra-
das, verdaderas obras de arte las mas
veces aunque no representaban, por
muy finas que fueran sus pastas y muy
artisticas sus decoraciones, la delica-
deza y exquisitez que requiere toda
obra dieciochesca. Por el contrario,
en el rococd francés y sus consecuen-
cias por Europa hall6 la porcelana el
ambiente propicio para desarrollar sus
modelos, fragiles y delicados como las




«Piedad» Grupo escultérico de José Gricci.

Tetera estilo rococo.

pinturas de Watteau, las celestiales
melodias de Mozart y las no menos
admirables e inmortales sinfonias de
Beethoven.

DIFUSION DE LA PORCELANA
ORIENTAL

Al difundir las célebres Compaiiias
de Indias la porcelana oriental por
Europa, aquellas gentes refinadas del
siglo XvIiI se inclinaron reverentes an-
te el prodigio sonoro de sus piezas, el
brillo y finura de sus pastas y barcines,
la delgadez y transparencia de sus pa-
redes, y, sobre todo, la minuciosidad
y perfeccion del decorado, en el que
entraban, ademaés del oro, toda la ga-
ma de colores, desde los mds suaves y
apagados hasta los mas vivos y bri-
llantes.

Por otro lado, la moda de ingerir té
o café con la aparicion en Europa de
establecimientos para su degustacion,
hacen maés positiva la influencia de las
vasijas dedicadas a estas infusiones.
Unas se adquirian a fines del siglo xvi1
en los comercios dedicados ya en
Europa a la venta de productos orien-
tales, y otras eran encargadas por las
Compaiiias de Indias a las manufactu-
ras de Oriente, que habian de comple-
tar su genuina decoracion de estilo
oriental con los escudos de armas y
emblemas heraldicos de los nuevos
clientes europeos. Surge asi la célebre
«Porcelana de la Compaiiia de In-
dias» europeas, facilmente cognos-
cibles por llevar apareados a su pasta
especifica de porcelana oriental, la de-
coracion hibrida de Oriente en cuanto
a motivos ornamentales, y de Occi-
dente en los escudetes o cartelas que
suelen servir de centro a todo el con-
junto ornamental.

Podemos decir después de todo lo
expuesto que la Porcelana es, entre to-
das las Artes Industriales, de las mas
aristocraticas; y en cuanto a ejecutoria
de nobleza, hunde sus raices en lo mas
profundo de la Historia. Por su esen-
cia, es ceramica, tierra cocida, y como
tal su descubrimiento tiene lugar en la
Prehistoria, con los primeros ejempla-
res de cacharreria vulgar que pronto,
en ese afan de lujo y confort que lleva
innato en si el hombre, comienza a ser
decorada con rayas e incisiones, apli-
cando a su pasta, aun fresca, sogas y
bordes de conchas marinas, abulta-
mientos de arcillas superpuestas, etc.,
hasta llegar a la pintura sobre la pasta
y al barniz protector de su porosidad.
Asi se van perfeccionando a través de
los siglos en una constante decantacion
de sus pastas, en continuos ensayos de
materias vitrificables para los barnices
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Plato. Dibujo de influencia oriental.

de sus paredes y en la aplicacion de di-
ferentes técnicas para el embelleci-
miento de sus superficies.

La Porcelana es, pues, la ultima y
mas exquisita consecuencia de un pro-
ceso continuado de mejora y perfec-
cionamiento en la elaboracion de unas
piezas tan esenciales en la vida del
hombre como son, por un lado, las
vajillas para su mesa, y por otro, los
objetos de adorno o de recreo, de cul-
to o de supercheria, e, incluso, de eva-
sion, puesto que de todo hay en las in-
numerables piezas ceramicas produci-
das por los pobladores de todas las
épocas y latitudes en los cinco conti-
nentes de nuestro viejo mundo.

Si recordamos el antiguo adagio de
que «el camino de la felicidad conyu-
gal pasa por el estomago», al menos
del marido, es natural la importancia
de las vajillas para la mejor consecu-
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cion de ese placer cotidiano del buen
comer y de la buena mesa.

En cuanto a los objetos adorno del
hogar, como los de devocion o super-
cheria, debemos recordar que, siendo
el barro la materia mas maleable y
mas fécil de trabajar que nos propor-
ciona la Naturaleza, es por ello que
desde los tiempos prehistoricos nume-
rosas piezas y figuras llenan estas ne-
cesidades espirituales del hombre. Su-
ponen éstas una idea de sintesis ritual
o simbdlica y estan representadas por
infinidad de figuras humanas, de ani-
males y aun monstruosas que respon-
den a las motivaciones mas variadas.

EN LA SOFISTICADA
SOCIEDAD DEL SIGLO XVIII

No es de extrafar por tanto que, a
medida que los tiempos avanzan y la

Civilizacion se hace mas refinada y
caprichosa, figuren las piezas de por-
celana entre las mas preferidas y atin
necesarias para aquel elegante vivir de
la sofisticada Sociedad dieciochesca.
Ademas de grupos y figuras escultori-
cas de todas clases, se hacen objetos
para los mas diferentes usos y aplica-
ciones en esta materia: servicios de
mesa y de tocador con la palangana y
jarra monumentales para las, precisa-
mente no muy amplias, abluciones;
candelabros, cornucopias para espejos
y relojes; cajitas y tabaqueras, pipas y
ceniceros, guardapelos y relicarios,
empuinaduras de baston y mangos de
sombrilla; decoracion de muebles en
tiradores y picaportes, en angulos y
piezas aplicadas, como columnillas y
figuritas; centros de mesas de todos
los tamafios con las mas variadas esce-
nas y figuras, etc. Cuando no fueron
placas que, debidamente atornilladas
sobre los muros, cubrieron de colores
y reflejos, de relieves y escenas las
paredes de algunos grandes palacios
europeos con la mas rica decoracion
que jamas pudo sofiar hasta entonces
ningln principe o magnate. Tales fue-
ron las salas de porcelana del Palacio
Real de Portici en Néapoles, y las del
Palacio de Aranjuez y la Sala Sabatini
del Palacio Real de Madrid, obras és-
tas precisamente de porcelana de la
Real Fabrica del Buen Retiro ejecuta-
das sobre disefios y bajo la direccidon
del primer maestro de escultores, José
Gricci.

Comienza con este motivo la bus-
queda furiosa del secreto de la porce-
lana en casi todos los alfares euro-
peos. Los reyes y magnates empren-
den veloz carrera de ensayos, pruebas,
mezclas y pesquisas para poder alcan-
zar cuanto antes el secreto de la verda-
dera porcelana, que a todos acucia y
atormenta, deslumbrados como esta-
ban por los objetos orientales ya ad-
mirados.

Con todo, al hablar de Porcelana
en Europa, tropezamos muchas veces
con una pasta especial llamada gene-
ralmente «pasta tierna» o «frita» que
ensayaron todas las fabricas europeas
en la primera mitad del siglo xviiI, en
su empefio afanoso por conseguir la
verdadera porcelana. Se trataba de di-
versas combinaciones, a base de yeso
y arcillas mezcladas con sustancias vi-
treas, como las arenas de cuarzo, sales
marinas, alumbre, sosa, etc., que da-
ba por resultado una pasta muy ma-
leable y facil de modelar, pero nada
resistente a las altas temperaturas, con
las que se quebraba facilmente, y, por
tanto no resultaba para las piezas de
vajilla.

La porcelana verdadera, también




llamada «pasta dura» para diferen-
ciarla de aquellas otras, esta compues-
ta por dos sustancias primas, proce-
dentes ambas de la descomposicion de
piedras graniticas, que son: el caolin,
de gran plasticidad, y el feldespato,
facilmente fusible, ademas de otros si-
licatos. Y precisamente en el estudio
de estas sustancias supletorias era en
lo que ponian mayor interés los qui-
micos de las distintas fabricas, puesto
que de ellas dependia el perfecciona-
miento de las piezas en cuanto a su re-
sistencia y facilidad de modelado.

Y vya hablando de verdadera porce-
lana diremos que fue a Meissen y a su
Elector, Federico II de Sajonia a
quienes cupo la gloria de haber conse-
guido, mediante los estudios y experi-
~mentos de sus dos grandes cientificos
Tschirhansen y Bottger, el hallazgo de
la verdadera porcelana y la fabrica-
cion primera de este producto en
Europa, en su fortaleza de Albrech-
stburg. Un jalon mas en el desarrollo
de las Artes Decorativas y un nuevo
hito en los logros de la Civilizacion
Occidental.

Pronto el secreto de su composi-
cion, celosamente guardado en la Fac-
toria, pasa a otras ciudades del entor-
no, las cuales seguirdn en todo las
normas, en cuanto a técnica de fabri-
cacion y de organizacion jerarquica y
responsable de todo su personal labo-
ral. Y es curioso que, a pesar de que
entre este personal existian los «arca-
nistas» o0 «secretistas», encargados,
como su nombre indica, de guardar
bajo juramento el secreto de las pas-
tas, de los barnices y colores, asi
como el de las caracteristicas de los
hornos, muchos de ellos no fueron del
todo fieles a estos juramentos y termi-
naban emigrando y ofreciendo sus ser-
vicios a otras fabricas. Este vagabun-
deo de estos especialistas ceramicos,
errantes de fabrica en féabrica y de
pais en pais, se ha comparado con la
trayectoria de los impresores alemanes
que, a finales del siglo XV difundian
por toda Europa la invenciéon de Giit-
tenberg.

CARLOS 111 Y EL SECRETO
DE LA PORCELANA

Y no cabe duda de que a alguno de
estos funcionarios poco discretos de la
fabrica de Maissen debi¢ Carlos III,
entonces rey de Napoles, el honor y la
satisfaccion de haber podido burlar a
su suegro, el Elector de Sajonia, el
secreto de la Porcelana; ya que, con-
tagiado por el anhelo de todos los
Principes y Personajes de su época,
solicito de él ayuda para fundar su
Fabrica Real en Capodimonte, peti-

Salsera. Decoracion de estilo oriental.

Placa con flores superpuestas, estilo Wedgwood, obra de los hermanos Bautista.
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Clio. Estilo neocldsico de Agreda.

cion a la que se negd en rotundo el
poco complaciente suegro.

No obstante Carlos de Borbon inau-
guro su fabrica con obreros y técnicos
procedentes en su mayoria de Sajonia;
buscando quimicos de categoria como
Livio Octavio Scheppers para la com-
posicion de las pastas, pintores maes-
tros como Juan Casselli y magnificos
escultores como José Gricci, que puso
al frente de una pléyade de técnicos y
artistas en las distintas secciones de su
fabrica. Maestros que formarian es-
cuela y dinastia entre los artistas de la
Fabrica y que, al ser nombrado Rey de
Espafia junto a la maquinaria, obre-
ros y utiles de todas clases, traslado a
Madrid a la Fabrica del Buen Retiro,
que llam¢ «La China» como prueba
de su afan por la buena porcelana.

La obra del Buen Retiro es la conse-
cuencia de un afan constante de mejo-
ra de las piezas en cuanto a pastas y
barnices, modelacion y decorado, no
solo por parte de su fundador, Car-
los 111, sino también por su hijo Car-
los IV, que procuré el perfecciona-
miento de sus artistas seleccionando-
los entre los mas aventajados alumnos
de la Escuela de Bellas Artes y envian-
dolos al extranjero para su adiestra-
miento en todos los secretos del arte
ceramico.

Fueron unos afios de gran actividad
y variadisima produccién, con multi-
tud de vajilas y series escultéricas que
van evolucionando en su estilo artisti-
co desde un estricto rococo al mas pu-
ro neoclasico, y desde una «pasta tier-
na», porosa y facilmente maleable, a
la «pasta dura», quiza mejor que cual-
quiera otra de Europa, compacta, ho-
mogénea y de superficies pulidas y
alabastrinas.

Entre todas hay que declarar como
las mas valiosas los grupos y escultu-
ras, policromos y barrocos, o neocla-
sicos y bizcochados. Los primeros, ge-
neralmente de pasta tierna, son obra
en su mayoria del genial José Gricci,
autor también de las cubiertas murales
en los Palacios Reales de Napoles,
Aranjuez y Madrid: los otros son de-
bidos a la inspiracion de Esteban
Agreda, autor, en los tltimos tiem-
pos de la Fabrica de los numerosos
grupos vy figuras alegoricas, como el
conjunto llamado «Parnaso espaiiol»,
hechos en pasta dura y sin esmaltar,
los que, por el blanco mate de su su-
perficie lisa y pulida, resultan felices
émulos de la escultura monumental en
marmol de aquélla época.

Con estas citas solo hacemos alu-
sioén a los dos artistas mas eximios de
la Fabrica, con ser muy variada y va-
liosa la némina de técnicos y artistas
que, bajo la direccion e influencia de




aquéllos, en el Buen Retiro trabaja-
ron. Entre ellos, por la singularidad
de su trabajo, citaremos a los herma-
nos Bautista, autores de unas mara-
villosas flores de bulto bizcochadas
que, emergiendo de la boca de los
jarrones o aplicadas sobre placas de
porcelana azul, al estilo de Wedgwood,
muchas de las cuales se lucen en un
Palacete del Pardo, constituyen una
modalidad especial entre la variada
produccion de esta Fabrica.

EXPOSICION RETROSPECTIVA

En esta Exposicion del Museo Mu-
nicipal figuran representaciones de to-
das estas series, de todas las épocas v
artistas. Entre ellas el grupo escultori-
co y policromo «La Piedad» y la pila
de agua bendita con la representacion
del «Noli me tangere» en relieve poli-
cromado, son sin duda las dos obras
maestras del gran José Gricci, aparte,
naturalmente, de la grandiosidad de
los tantas veces citados revestimientos
de las salas palaciegas.

No podemos detenernos a analizar
ni a comentar las distintas influencias
y caracteres de estas porcelanas a tra-
vés de los afos de su fabricacion: la
influencia italiana o anecdética, la sa-
jona o folklorica, la francesa, neocla-
sica o de tipo Imperio, etc., ya que no
en vano fue una de las grandes fabri-
cas europeas del momento sometida a
constantes relaciones entre unas y
otras y que pueden apreciarse en la
contemplacion de la Coleccion de este
Museo.

Una muestra magnifica de otra es-
pecialidad, también heredada de técni-
cas italianas y que se trabajé en el
Buen Retiro, lo constituye el templete
de piedras duras que alberga una figu-
ra de porcelana esmaltada de blanco
de la Virgen, en el que se combinan
marmoles de colores, placas y figuras
de porcelana y de bronce representan-
do a la Virgen, angelitos, laureas y re-
lieves, completado hoy con maderas
pintadas sustituyendo algunos trozos
de marmol y formando todo un con-
junto monumental a la vez que sobrio
y bellisimo, muy del gusto de la
época.

Sélo nos queda congratularnos de
que Madrid pueda disponer otra vez
de tan interesante Museo referido a
esta ciudad, y donde se guardan colec-
ciones tan valiosas como ésta de Porce-
lanas del Buen Retiro que indudable-
mente marcaron un hito en la Historia
de las Artes Industriales en Espaiia.

Maria Luisa Herrera
Directora del Museo Nacional
del Pueblo Espariol de Madrid
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