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Goya. Comicos ambuilantes.

LA ELEGANCIA
YEL
DESGARRO
EN EL

TEATRO
MADRILENO
DEL XVIII

MARIA LADVENANT “LA DIVINA” Y MARIA
ANTONIA VALLEJO “LLA CARAMBA”

Por

Rosalia DOMINGUEZ DIEZ
Angela GALLEGO C\RCIA

La instauraciéon de una nueva Dinastia en el trono
de Espana, al comienzo mismo del siglo XVIII, 1ba a
significar un cambio muy profundo en la sociedad es-
panola, que evolucionaria hacia unas nuevas formas de
vida que incidirian, sobre todo, en determinados es-
tratos de aquella sociedad.

Los nuevos vientos europeos que entraron en Espa-
na con los Borbones, llevaban en ellos el germen de
ideas diferentes, usos y costumbres forineas —italia-
nas y francesas sobre todo— que influyeron fuerte-
mente en casi todos los dmbitos de la vida espanola:
el urbanismo, la arquitectura, el teatro, la moda, la li-
teratura, el arte, se vieron afectados por las nuevas for-
mas que determinarian las caracteristicas mas peculia-
res del siglo XVIiI en Espana.

Efectivamente, el Madrid borbénico del siglo Xvii
presenta una panorimica distinta de todos los 6rdenes
del Madrid austriaco del siglo XVII pues, aunque en
aquél siguieron perviviendo ciertas reminiscencias del
siglo anterior, en conjunto, entre uno y otro Madrid
existen diferencias harto notables.

Y es en ese Madrid dieciochesco en el que van a vi-
vir personajes tan apasionados y apasionantes como
Cayetana Alba, Francisco de Goya, Ramén de la Cruz,
Pedro Romero, Isidoro Miiquez, Rita Luna, La Tira-
na y las dos protagonistas de este trabajo, estrellas in-
discutibles del teatro madrileno de su época, represen-
tantes de dos maneras personales y distintas de actuar:
Maria Ladvenant “La I)ivina" (o la c]q.,ancia) y Maria
Antonia Vallejo Fernindez “La Caramba™ (o el des-
£arro).




VILLA DE MADRID

La elegancia y el desgarro en el teatro madrileno...

EL TEATRO EN EL
MADRID
DEL SIGLO xVIII

A comienzos del siglo XVIII, en
el dmbito teatral espanol persistian
las reminiscencias barrocas de un
teatro en franca decadencia, que re-
petia férmulas, temas y técnicas sin
aportar nada nuevo. Comienza en-
tonces la lucha entre los partidiarios
del teatro nacional y una minoria
ilustrada que intentaba imponer
una ideologia neocldsica y reforma-
dora para elevar el teatro espanol a
la par de los grandes de Europa (1).

Pero las preferencias del ruidoso
publico que acudia a los corrales,
transformados en “coliseos” a me-
diados de la centuria, se centraban
en las espectaculares comedias “de
figurén”, de magia, de santos y
“heroicas”, donde se nm]tlpllcaban
con notoria extravagancia, efectos
de tramoya, evoluciones fantasticas
y trucos de magia que hacian las de-
licias de los madrilefios, divididos,
en lo que al teatro se referia, en tres
apasionados bandos, enemigos
irreconciliables entre si: los “chori-
zos”, los “polacos” y los “pan-
duros”

Los “chorizos”, furibundos par-
tidiarios del teatro del Principe, lle-
vaban como distintivo una cinta de
color oro en el sombrero y los “po-
lacos” —faniticos seguidores de la
Compania del Teatro de la Cruz,
donde solian acudir los chisperos
del Barrio del Barquillo—, una cin-
ta color azul celeste. Ambos coli-
seos, dedicados a la comedia. fue-
ron el marco donde triunfaron de
manera apotedsica, tanto la Ladve-
nant como La Caramba.

Los “panduros” dirigian su entu-
siasmo hacia los artistas que actua-
ban en el teatro de Los Canos del
Peral, frecuentado por caballeros,
que fue inaugurado por Farinelli en
1735, y dedicado a 6peras, concier-
tos y bailes de mucha seleccion.

En cuanto a las companias de
teatro que rcprcsmnban en la Cor-
te, su organizacién estaba muy re-
glamentada y se articulaba de
acuerdo a una escala jerdrquica,
bastante rigida, cuyos peldanos ha-
bia que ir subiendo, a veces en lu-
cha sin cuartel, a base de talento, de
suerte, de audacia o de influencias.

El galin y la primera dama esta-
ban obligados a designar con anti-
cipacién las obras que habian de re-
presentarse en ese ano artistico, y a
dirigir los ensayos.

Por su parte, la tercera dama, la
“graciosa”, junto con su homoni-
mo masculino, elegian y ensayaban
el entremés y el sainete que fuera a
representarse.

Las cuatro restantes actrices que
cerraban la formacién femenina de
la compania, estaban encargadas,
ademis, del papel que cada una de
ellas debia interpretar en las obras,
de cantar las “tonadillas™ y las
“princesas’

En cuanto al segundo galin, in-
terpretaba los papeles compruu‘lr—
dos en esta denominacién al igual
que la segunda dama, mientras que
el tercero desempenaba el de los
traidores y tiranos.

En lo referente a los sueldos que
percibian todos estos actores, esta-
ban divididos en dos clases: “el par-
tido”, paga fija que cobraban a lo
largo de todo el ano comico, y “la
racién”, que consistia en el abono
de una determinada cantidad sola-
mente los dias en los que trabaja-
ban, de acuerdo con la categoria
que detentaban, quedando sin per-
cibir remuneracion el resto del
tiempo en que permanecian inac-
tivos.

A mediados de siglo hizo su apa-
ricién en el teatro espanol un fené-
meno musical que tuvo un riapido
desarrollo y un éxito fulminante
entre todos los L“"stl‘;l'[()‘i de la socie-
dad espanola: “la tonadilla escéni-
ca”, que simbolizaba la reaccion
contra lo extranjero al poner su
acento en argumentos y aspectos de
al vida popular espanola.

;Qué era la “tonadilla”™ que vol-
via locos a los madrilenos, fuera
cual fuera su adscripciéon social?
Antonio Martin Moreno la descri-
be asi: “bastante parecida a la 6pera
cémica, pues no se trata de una
obra independiente, sino de una se-
rie de piezas al estilo de los “inter-
mezzi” italianos, con seis, ocho o
mas nimeros de musica. Su dura-
cion podia rebasar los veinte minu-
tos cuando intervenian varios inter-
locutores, y se intercalaba entre las
jornadas o actos de las comedias en
los dos teatros madrilenos de la
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Luis Paret. Ensayo de teatro en un salon.

Cruz y del Principe. Su funcién
como intermediario era similar a la
desempenada por el “baile” antes y
el “sainete” o entremés, des-
pués (2).

La tonadilla llegé a desbancar to-
talmente a las canciones extranjeras
y, sobre todo, a la 6pera italiana,
de la que habia quedado saturado ¢l
pais con la gran proteccion otorga-
da al cantante Farinelli primero por
[sabel de Farnesio, y por Birbara de
Braganza, después. El secreto de las
coplas y tonadillas estaba precisa-
mente en la ausencia total de acade-
micismo y su éxito dependia, mds
que nada, de la gracia personal y la
intencién de la actriz que las in-
terpretaba (3).

El principal estudioso de la “to-
nadilla”, José Subird, establecio las
etapas evolutivas de este género
musical del siguiente modo:

1.+ Aparicion y primeros momen-
tos (1751-1757) en los que la tona-
dilla aparece todavia muy ligada al
sainete, entremés o baile. Pero apa-
rece como algo absolutamente di-
ferente de los entremeses cantados
del siglo XVII.

2.* Crecimiento y juventud
(1757-1770).Latonadilla comienza a
tener vida propia y se desliga del
sainete, satirizando o ensalzando Ia
vida cotidiana, lo popular.

3.0 Apogeo (1771-1790). En es-
tos anos la tonadilla se convierte en
la reina de los escenarios madrile-
nos. Se pone absolutamente de
moda. Los compositores del géne-
ro no dan abasto para crear nuevas
tonadillas lienas de gracia, garbo y
picardia, que hacian las delicias de
los espectadores.

4.*  Epoca de hipertrofia y decrepi-
tud (1791-1810), en la que se nota
una influencia italiana que va a ir
diluyendo su vena popular y tra-
dicional.

El ocaso vy ¢! olvido de la tona-
dilla —segtn Subiri— ocurre entre
1811 y 1850,

La tonadilla tuvo importantes
compositores a su servicio. Y en
ese género, tan popular, destacaron
Antonio Guerrero, Jos¢ y Antonio
Palomino y Aranaz, en la primera
etapa; Pablo Esteve y Blas de La-
serna alcanzaron éxitos resonantes
escribiendo tonadas para los Coli-




Luis Paret. Baile de mdscaras en ¢l Teatro del Principe.

scos de la Cruz y del Principe en
pleno apogeo de la tonadilla, y Pa-
blo del Moral, Acero, Abril Leén
y Manuel Garcia, compusieron sus
obras cuando este género comenza-
ba su declive.

Hora es ya de hablar de las actri-
ces y de las tonadilleras, auténticas
reinas del teatro madrileno durante
el siglo XvII. Estas mujeres, de
clara raigambre popular, “majas”
genuinas, interpretaban en sus can-
ciones ¢l sentir del pueblo al que
pertenecian con espontaneidad y
picardia, exentas por completo de
actitudes estudiadas o ficticias. Mu-
chas de ellas, dotadas de extraordi-
naria belleza o de una magnética se-
duccién —como es el caso de Ma-
ria Ladvenant—, consiguieron el
favor de nobles y senores principa-
les, que las elevaron a estratos so-
ciales muy superiores a los de su
procedencia, llegando a codearse
con escritores, intelectuales y per-
sonajes importantes dentro del dm-
bito cortesano.

En la caspide de la fama, eran
adoradas por ¢l publico de Madrid,

Ayuntamiento de Madrid

que las consideraba casi de su pro-
piedad, hasta el punto de que las
“acompanaban al teatro, en olor de
multitud, en literas que costeaba la
Villa, para que el pueblo, si no po-
dia pagarse la entrada, pudiera ver-
las de cerca a su paso por las calles
y requebrarlas con llaneza y simpa-
tia como a seres de su igual” (4).

Dos de estas actrices-tonadilleras
—La “Divina” Marfa Ladvenant y
Maria Antonia Vallejo Fernindez
“La Caramba”— polarizaron en
ellas la admiracién y el amor apa-
sionado del publico madrileno en
dos etapas distintas de la “tonadi-
lla”. Cada una de ellas con una ma-
nera peculiar y distinta de hacer en
el escenario. La primera, cultisima,
con un refinamiento y un estilo de
gran dama, derrochaba elegancia y
encanto en sus actuaciones. La se-
gunda no poseia en absoluto nin-
guna preparacion intelectual, pero
su belleza y su gracia, su picardia y
su desgarro, la naturalidad y espon-
taneidad de sus gestos cuando ac-
tuaba, hacian de ella una mezcla ex-
plosiva que galvanizaba los inimos
de sus apasionados seguidores.



Vamos a trazar un breve panora-
ma biogrifico de estas dos mujeres,
reinas indiscutibles de los coliseos
madrilenos a mediados del siglo
XVIII: Maria Ladvenant, personifi-
cando la elegancia, y “La Caram-
ba”, que enarbolaba la bandera del
desgarro, pero igualadas ambas en
su trayectoria vital por el éxito, los
amores tumultuosos, tefidos casi
siempre con pinceladas de escinda-
lo, y el trigico y sorprendente final
de sus cortas y azarosas vidas.

MARIA LADVENANT Y
QUIRANTE, “LA DIVINA
MARIA”
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Maria Ladvenant y Quirante, la
que después seria llamada “La Di-
vina” por sus muchas y merecidas
glorias teatrales, nacié en Valencia
un 23 de julio de 1741. La nina es-
taba indudablemente predestinada
al arte de Talia, ya que sus padres,
Juan Ladvenant y Maria Quirante,
pertenecian a la profesion teatral.
Entre sus antepasados se contaban
ilustres representantes de este géne-
ro, cuyo exponente maximo fue
Pedro Quirante, que triunfé de ma-
nera rotunda en la centuria ante-
rior, época del mas grande esplen-
dor del teatro hispano.

Perteneciente toda su familia a la
farandula, crecid, pues, la Ladve-
nant dentro del ambiente artistico,
impregnada su infancia del peculiar
modo de vivir y sentir de los acto-
res. Cotarelo, apasionado bidgrafo
de la ilustre cémica, traza una ad-
mirativa semblanza de sus atribu-
tos “prodigamente dotada ya desde
la cuna, con las mads ventajosas con-
diciones. Belleza, donaire, voz pa-
tética, elocuente mirar, semblante
animado, prendas de ingenio y
amor a su profesién en que tuvo
anhelo de sobresalir, todo se junta-
ba en ella por tal modo que, sin
gran esfuerzo propio, llegé a la
cima del arte y de la celebridad en
anos en que la mayoria hace atn su
aprendizaje” (5).

No se conocen datos fehacientes
de sus primeros pasos dentro del
campo artistico, pero es mas que
probable que la joven Maria librase
SUS Primeros escarceos escénicos en
provincias, aprendiendo con la
practica la dificil y agotadora pro-
fesion que habia elegido, pese a que
el marqués de Mora, en su elogio a
Maria Ladvenant, escribiese que

. en su educaciébn no tuvieron
parte aquellos maestros impostores
que hacen costosa la :gnomntm y
hereditaria la preocupacion (...). Su
Ingenio... nunca supo sujetarse a
aquel estudio estéril en que, apren-
diendo a discurrir por cabeza ajena,
no deja a la propia tiempo para
pensar...”

Lo cierto es que en 1759, coinci-
diendo con la ascension al trono de
Espana del ilustrado monarca Car-
los III, debuté en Madrid Maria
Ladvenant cuando sélo contaba
diecisiete anos, formando parte de




una de las dos companias que, a la
saz6n, estaban constituidas: la de
José Parra. Su presentacion en la
Corte tuvo lugar en el teatro de la
Cruz con el puesto de octava dama.
Comenzaba asi su singladura como
actriz y su éxito fue tal, que en la
segunda temporada de ese ano co-
mico, con la misma compania,
pero esta vez en el teatro del Prin-
cipe, consiguid el puesto de cuarta
dama, para terminar obteniendo el
de “sobresaliente”, cargo que le
daba opcidn a hacer las sustitucio-
nes de las primeras damas.
Durante este primer ano en los
teatros de Madrid tuvo, pues, a su
cargo la interpretacion de los llama-
dos “bailes de bajo”, coplas sueltas,
denominadas también “princesas”
que eran interpretadas en el segun-
do intermedio. También interpre-
taria las recién iniciadas “tonadi-
llas” que hacian las delicias del au-
ditorio, inflamado de entusiasmo
por el magnetismo que irradiaba
aquella sugestiva joven promesa,
duena de una hermosa voz, a decir
de sus coetineos. En estas interpre-
taciones seria donde se diera a co-
nocer su portentoso talento. No en
balde, muchos anos después de su
muerte, todavia se recordaba esta
seguidilla que ella puso de moda:

Es en glorias pasadas
el pensamiento
unas veces verdugo
y otras consuelo.

Pero seguimos en 1759, ano de-
cisivo para la gran-comica desde to-
dos los puntos de vista. En ese ano
contrae matrimonio con el también
actor Manuel de Rivas. Dejemos
que sea su gran biografo, Cotare-
lo, quien nos cuente las razones de
dicho enlace: “Componia la cos-
tumbre y recomendaban eficaz-
mente los decretos del Consejo,
que las comicas fueran casadas. Ti-
raba el poder publico a mantener la
moralidad y buenas costumbres en
las gentes de teatro, sobre todo en
las mujeres, aunque a veces sucedia
que el matrimonio era en ellas una
especie de bandera neutral que en-
cubria y autorizaba toda clase de
contrabando. Los comicos acepta-
ban sin disgusto esta prictica que
honraba su ejercicio y tendia a dig-

nificar un arte con unos muy hu-
mildes principios cuando los acto-
res errantes y miserables dormian
en pajares y graneros, comian lo
que podian y cuando podian y per-
cibian lo que buenamente se les

daba...” y a Maria le urgia desem-
pmar esos primeros papeles, pues
nada habia que ambicionara mis
que alcanzar la gloria en el teatro y
siendo una mujer casada, lo que le
prestaba un viso de honorabilidad,
el camino se le presentaba mas ficil.

Todo fue bien entre los recién ca-

sados durante los primeros meses
de su vida matrimonial, pero a par-
tir del nacimiento de su primera
hija, Silveria Maria Pascasia, acon-
tecido a principios de 1760, las de-
savenencias conyugales comenza-
ron a hacer su apariciéon hasta de-
sembocar irremisiblemente en la
ruptura.

Marchése Manuel de Rivas con
su compania a Alicante, donde per-
maneceria casi toda su vida, dejan-
do en Madrid, feliz de verse libre,
a su joven esposa.
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La Puerta del Sol adornada en la proclamacion de Carlos [11.

Comienza entonces el capitulo
de sus escandalosos amores. El pri-
mero y muy notorio con don Pe-
dro de Zuniga y Girén, marqués de
la Baneza, mariscal de Campo de
Su Majestad, a quien daria una hija,
Maria Josefa Bernarda, reconocida
dos anos y medio mis tarde por su
aristocratico padre. A pesar de su
tumultuoso romance, Maria no ol-
vidaba su carrera artistica, consi-
guiendo el puesto de segunda dama
de la compania, cargo que no le sa-
tisfizo del todo, ya que le impedia
mostrar todo su arte en los sainetes
y tonadillas. Por esta razén luché
por conseguir el puesto de “gracio-
sa” o tercera dama, lo que de mo-
mento, sélo de momento, colmaba
sus aspiraciones.

Triunfaba en estos momentos en
el teatro madrilefio Mariana Alci-
zar, gran rival de la Ladvenant, con
quien comenzé una lucha sin cuar-
tel hasta el punto de recrudecerse
las disidencias entre los dos famo-
sos partidos —chorizos y polacos—
en que estaba dividida la aficién
teatral madrilefia. Pero ahora lucian

10

un distintivo mis: el color de sus
escarapelas, ya que Maria Ladve-
nant regalé6 a sus apasionados “cho-
rizos” cintas de seda dorada, mien-

-tras que, por su parte, Mariana hizo

lo propio con los “polacos”, distri-
buyéndolas de color azul.

La liza se decant6 a favor de la di-
vina Maria, que consiguid engrosar
cada vez mis el nimero de los
“chorizos” en detrimento de los
“polacos”, en franco declive, ren-
didos sin duda ante la superioridad
histriénica de la Ladvenant.

Es en 1763 cuando Maria decide
dar un paso de gigante en el ¢jerci-
cio de su profesion: resuelve hacer-
se “autora”. Contaba sélo veintitin
anos. Dejaba atrias sus interpreta-
ciones de “princesas” y “tonadi-
llas”. Pero, ;qué era ser “autor™ de
teatro en esta época? La autoria de
teatro en el siglo XVl llevaba apa-
rejada una serie de derechos que
conviene destacar para comprender
la audacia de Maria Ladvenant al
intentar conseguir de la entonces
omnipotente Junta de Teatros la
adjudicacién de dicho cargo. En

Ayuntamiento de Madrid

primer lugar, suponia ser represen-
tante absoluto de toda la compania
ante dicha Junta y recibir directa-
mente las 6rdenes tanto de ésta
como de las demds autoridades.
ponia, ademads, dirigir los ens
llevar cuenta diaria de los benet

y gastos de las representaciones,
formar parte del tribunal que admi-
tia las obras a representar en el ano
comico, pagar a los “ingenios”
—denominacién que recibian en-
tonces los autores dramaticos—,
hacer pruebas a los nuevos cémicos
quc querian aventurarse en el cam-
PO escénico, asi como otras respon-
sabilidades diversas.

En contrapartida, ademis de una
serie de beneficios econémicos, ¢l
autor se reservaba el puesto de pri-
mer galin o, en su caso, primera
dama de la compania, representan-
do todos los papeles protagonistas
de las obras que habian de ponerse
en escena.

El que una mujer fuera “autora”
de una compaiia no era realmente
una novedad, puesto que otras lo
habian sido antes que ella. La no-




vedad estribaba en su edad —vein-
tiin anos— y en la supuesta inex-
periencia de la audaz comedianta,
puesto que las otras mujeres que la
precedieron en el cargo lo habian
sido en concepto de viudas de au-
tores renombrados, con edad y ofi-
cio probados y muy respetadas en
los circulos histriénicos.

Pero Maria Ladvenant no poseia
ninguno de estos requisitos. Lleva-
ba sélo dos afios actuando como ac-
triz en los teatros madrilenos y
siempre en papeles mds o menos se-
cundarios. Era, pues, légico que se
enajenara el antagonismo de mu-
chos de sus companeros llamados a
ser, si se le concedia la autoria, sus
subordinados.

Nada consiguieron éstos con su
oposicién, salvo atraerse las iras de

Ramon Baveu, Bl Pasep de L Dehicias, (Deralle.

la Junta, que, como acostumbraba,
mandé a los revoltosos a aplacar su
indignacién en la circel. Maria con-
siguid su objetivo y con gran éxi-
to, ya que hasta sus enemigos se
vieron forzados a reconocer que era
“mujer de prendas naturales, her-
mosura, buen arte, mejor disposi-
cién y de sobresaliente habilidad en
su oficio de representante y que era
de todas las de su ejercicio, la mis
resuelta y desembarazada en el de-
cir, la mds briosa y la que mis se
aventajé a los cémicos desve-
los” (6), logrando ademds pingiies
beneficios econémicos, aunque
también es cierto que contaba con
protectores poderosos, entre los
que se contaba la condesa-duquesa
de Benavente... y algin que otro
amante.

Con el cambio de su vida artis-
tica, se opera otro en el sentimen-
tal, al comenzar su largo y tempes-
tuoso idilio con el duque de Villa-
hermosa, “una de las primeras fi-
guras de la Corte por su alcurnia,
por su posicién y hasta por su mé-
rito personal”. Pero no fue el dni-
co, segun sus coetineos. Hermosi-
sima mujer, duena de una especial
seduccién, fue muy extenso el ni-
mero de sus aristocrdticos amantes.
Sus aventuras amorosas dejaban
siempre encendida la mecha de la
murmuracién popular, siendo el
escandalo y la comidilla de la Cor-
te, consiguiendo despertar por
igual las mds encendidas pasiones y
los odios mis profundos entre sus
contemporineos.




Dos anos duraron las relaciones
amorosas de la actriz con el duque
de Villahermosa, fruto de las cua-
les fueron dos hijos, Bernardo Pe-
dro de Alcintara, nacido en 1764,
y Francisco Manuel, que vino al
mundo un ano después. Resulta cu-
rioso resenar que con respecto al
primero de estos ninos, consiguie-
ra hacer ver al marqués de Baneza,
su antiguo amante, que era suyo,
creencia en la que le mantuvo hasta
que la cémica, en su lecho de muer-
te, hiciera confesién de quién era su
verdadero padre.

Pero su borrascosa vida senti-
mental, cuajada de numerosas
aventuras galantes, no le impedia
abrir su casa de la calle de los Fi-
cares a lo mads granado de la socie-
dad e intelectualidad madrilenas.
Eran asiduos a sus “tertulias”, en-
tre otros, Moratin, Clavijo y Fajar-
do, el famoso periodista Ni-
pho..., que consiguieron con sus
charlas convencer a la célebre actriz
de la necesidad de la renovacién del
teatro, hasta tal punto que durante
los dos anos de su actuacién como
autora intentd, si bien no con ex-
cesivo éxito, implantar el teatro
neocldsico en la escena madrilena.

Mas, sin duda, aunque fueron
numerosos sus amores, el amante
por antonomasia de Marfa Ladve-
nant y Quirante, su primera y ulti-
ma pasion, fue el teatro. A él se en-
tregd ardiente y rendidamente, sin
serle infiel en ningtin momento de
su corta vida.

Claro que no todo fueron ventu-
ras en la vida teatral de “La Divi-
También conocié el amargo
sabor del fracaso y del ataque de sus
enemigos, porque sus continuas
glorias teatrales no podian por me-
nos de despertar envidias y male-
dicencias que, como punzantes
aguijones, se clavaban en la sensi-
bilidad de la comica, poseedora de
una caracter ciclotimico en el que,
a momentos de coraje y decision,
seguian otros de desfallecimiento e
indeterminacién. Por dos veces in-
tenté abandonar las tablas alegan-
do, quizi con verdad, problemas de
salud. Envié sendos memoriales a
la Junta para que la eximiera de la
responsabilidad de actuar. Por dos
veces se¢ arrepintié de su primera
decision. Pero en el segundo inten-
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to parece ser que fue demasiado le-
jos, pues su memorial de retracta-
ci6n se lo envié nada menos que al
mismo Rey. Tal osadia provocé la
reaccién airada de la Junta, que, sin
vacilacién, puso en la circel a Ma-
ria por el atrevimiento y desacato
cometidos al dirigirse directamente
al monarca.

El revuelo que se levanté en Ma-
drid al saberse la prision de la ac-
triz fue memorable. Murmuracio-
nes para todos los gustos corrieron
por los mentideros de la Villa como
polvora encendida.

|
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A causa de su prision queddse sin
actuar la Ladvenant durante ese ano
de 1765. Al siguiente volvié como
primera dama, aunque sin ser au-
tora: el caso era actuar. Ella no po-
dia vivir sin el teatro.

También corrian malos vientos
en su vida privada. Las relaciones
con el Duque de Villahermosa eran
cada vez mds tensas, hasta que por
fin éste decidié abandonarla, yén-
dose a Paris. Por otra parte, su lujo
desbordado estaba logrando arrui-
narla. Las deudas iban haciendo
presa en esta mujer que absorbia la

J




vida a grandes bocanadas sin pen-
sar en el manana, tal vez presintien-
do, en lo mis profundo de su ser,
su prematuro fin.

Con todo, el fuerte caricter y el
coraje de esta extraordinaria mujer
no se doblegd nunca y volvié de
nuevo, como autora, a principios
de 1767. Pero su salud se deterio-
raba a pasos agigantados. Su cuer-
po debilitado no respondia a la
dura disciplina que le imponia su
espiritu indomable. Incluso en es-
cena sufrié varios accidentes que
evidenciaban su precario estado de
salud, aunque “atendia al estudio y
ensayo de los papeles a que asistio
mds cercana del sepulcro que del
teatro”, como comentaba su amigo
Nipho.

Estaba consumiendo los altimos
meses de su vida. En marzo de 1767
cay6 presa de una enfermedad des-
conocida que acabé en seis dias con
su existencia. La muerte le sobrevi-
no en la manana del 1.° de abril de
1767. Expiré en medio de violen-
tos voémitos que no le permitieron
recibir el Viitico cuando ain no
contaba veintiséis anos de edad
aunque en su partida de defuncién
figura con veinticuatro.

El dia de su fallecimiento coinci-
dié con la expulsion de los jesuitas,
hecho sin lugar a dudas de mayor
trascendencia para el pais, pero que
pas6 inadvertido entre los madrile-
nos que centraban su interés en la
desaparicion de su idolo teatral.

Al dia siguiente su cuerpo reci-
bié sepultura en la iglesia de San
Sebastian, en la capilla de Nuestra
Senora de la Novena, lugar donde
se inhumaba tradicionalmente a los
actores. Su entierro constituyo una
auténtica manifestacion popular.
Las calles adyacentes a la del Fucar,
donde vivia, estaban abarrotadas “y
fue tanto el gentio, que la espacio-
sa latitud de aquella hermosa calle
se hall6 estrecha, aun en el espacio
dilatado y anchuroso que hay des-
de la esquina de los Facares hasta la
plazuela de Antén Martin” (7).

Pese a la rapida enfermendad y a
su lastimosa agonia, Maria Ladve-
nant consiguié dictar testamento en
su lecho de muerte la noche ante-
rior a su fallecimiento. En éste ha-
cia publica confesion de la verdade-
ra paternidad de sus dos hijos me-
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nores, nombrando curadores de los
cuatro a sus hermanos.

Para satisfacer a sus acreedores
hubo que vender en almoneda pu-
blica todo lo que restaba de su pa-
trimonio, aunque lo obtenido en la
subasta no llegé a cubrir los débi-
tos que habia contraido. Habia vi-
vido en medio de un lujo excesivo,
a veces caprichoso. Sus vestidos se
contaban por docenas. Nipho
apunta que dejo “mis de 90 vesti-
dos muy preciosos en que tuvo ma-
nia y particular complacencia”.
También se contaban por docenas
los abanicos, tan utilizados enton-

ces, o las cajas de rapé, exquisita-
mente elaboradas. Incluso se per-
mitid tener, para su Servicio perso-
nal —si bien fue éste un espectacu-
lar regalo de uno de sus muiltiples
adoradores— a una esclava mora a
la que otorgé la libertad cuando se
hizo cristiana.

Al difundirse la noticia de su
muerte, los elogios a Marfa Ladve-
nant fueron uninimes: “Murié la
gloria del teatro, el regocijo publi-
co, el dechado de las virtudes de so-
ciedad, la afabilidad, el donaire”. Se
asfixio al pueblo de Madrid con no-
ticias sobre el acontecimiento; se
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publicaron églogas, lamentaciones,
romances... llorando la desapari-
ci6n de la ilustre comica. Incluso se
vendieron retratos grabados de la
actriz.

Su memoria sobrevivié al corto
episodio de su vida. Veinte anos
después de su muerte, Jovellanos
decia de ella:

“Horate de Guerrero y la Cartuja
larga memoria y de la malograda
divina Ladvenant, que ahora

anda en campos de luz,

paciendo estrellas;

la sal, el garabato, el aire, el chiste,
!dﬁﬁ?”h‘.‘ y los ilustres ff-’”ﬂ'ﬂfl.t'mpns
recordard con lagrimas.”

Ayuntamiento de Madrid

Maria Ladvenant “La Divina”, el
prototipo de la elegancia en la es-
cena, escribié una pdgina impor-
tante en el libro del teatro madrile-
no del siglo Xvil. Comenzé can-
tando “princesas” y “tonadillas” y
llegé a la cumbre interpretando a
los clisicos. Y en la cumbre de su
gloria, como los elegidos, un trigi-
co destino trunco, en plena juven-
tud, la vida de esta extraordinaria
mujer que supo vivirla intensa y
apasionadamente, volcada en cuer-
po y alma en lo que constituyé su
primer y gran amor: el teatro.




Gova. Pedro Ron
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Antonio Gonzilez Velizquez. El Paseo del Prado

MARIA ANTONIA VALLEJO
FERNANDEZ “La Caramba”

16

Serd con Maria Antonia Vallejo
Fernindez “La Caramba” con
quien la tonadilla escénica alcanza-
ra su cenit, logrando convertirla en
un género casi auténomo capaz de
llenar, por si mismo, los teatros
madrilenos de la época.

“La Caramba™ —desgarrada, po-
pular, primitriva— supone la anti-
tesis en ¢l modo de representar de
Maria Ladvenant —cultivada, ele-
gante, sofisticada—, pero ambas
estaban igualadas en algo: en la in-
tensidad con que las dos vivieron
sus vidas; en el apasionamiento y
fervor que lograron despertar en el
publico; en sus amores escandalo-
sos... y hasta la muerte quiso igua-
larlas, segando su existencia cuan-
do se hallaban en la plenitud.

La que iba a ser famosa tonadi-
llera nacié en Motril, en 1751, en el
seno de una famiha muy humilde
de campesinos. Los anos de su in-
fancia y adolescencia los pasé ayu-
dando a sus padres en las facnas del
campo. Pero pronto comenzé a lla-
mar la atencién de sus vecinos la
belleza y la gracia de la mocita,
duena, ademis, de una hermosa
voz cuando entonaba las coplas de
su tierra.

Y su belleza y coqueteria fueron
las causantes de que, apenas cum-
plidos los diecisiete anos, tuviera
que salir de Motril, al provocar una

Elisa Ruiz. “La Caramba".
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rina entre mozos, uno de los cuales
estuvo a punto de morir por su cau-
sa en la reyerta.

La familia, tratando de amorti-
guar el escindalo, la envié a Cidiz,
al cuidado de una pariente lejana
que habia sido mujer de un picador,
y que regentaba, a la razén, una es-
pecie de academia de cante y baile.

Cadiz era por entonces, en pleno
siglo XVII1, escuela de tonadilleras,
donde se aprendia el buen cante, ¢l
cante grande y el cante chico. Y
Maria Antonia se encontraba en
ese ambiente como pez en el agua.
Poco después de su llegada a Cadiz,
salia por primera vez a un escena-
rio cantando y bailando. Su triun-
fo fue absoluto. En la “Tacita de
Plata” todo el mundo se hacia len-
guas tanto de la belleza de su voz
como de su hermosura corporal, su
gracia y su picardia.

Pronto el horizonte se le quedo
pequeno y Cadiz muy estrecho
para la amplitud de sus aspiraciones
y la fuerza de su ambicion. Y puso
proa a la capital de las Espanas: Ma-
drid, la Villa cortesana, trono de la
tonadilla escénica, donde tinica-
mente podia alcanzarse el triunfo
total.

Y la hermosa Maria Antonia,
con veinticinco esplendorosos
anos, llegé a la Villa y Corte dis-
puesta a metérsela en un bolsillo.
Pero no le iba a resultar nada ficil
su conquista.

Consiguid un contrato en la
Compania del Teatro de la Crugz,
regentado por Manuel Martinez,
avispado empresario que intuyé un
futuro filon de oro en la fuerza tem-
peramental de la joven tonadillera.
El maestro Esteve, uno de los gran-
des compositores de “tonadillas”,
escribié una para el debut de Maria
Antonia, cuyo estribillo dio lugar a
su futuro y famoso sobrenombre
de “La Caramba™:

Un sefiorito muy petimetre

se entrd en mi casa cierta marana

y asi me dijo al primer envite:

[Oye, usted! ;Quiere usted ser mi
maja?

Yo le respondi con mi sonete,

con mi canto, mi baile y soflama:
[Qué chusco que es usted, senorito!
Usted quiere... [Caramba, caramba!
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Firmas de Maria Antonia Vallejo Ferndndez, “La Caramba”, y Maria Ladvenant, en sus testamentos.




Pero el camino del éxito se pre-
senta harto dificil para la moza de
Motril. En el escalafén de actrices-
tonadilleras del Teatro de la Cruz
triunfaban en aquellos momentos
“La mosquita muerta”, suave, dul-
ce y sosa; Maria Josefa Huerta, pri-
mera dama y espléndida tonadille-
ra con tendencia a lo excesivamen-
te burlesco; Francisca Martinez,
Maria de la Chica, Maria Mayor
Ordénez, “La Mayorcita”. Y lu-
chaba también por abrirse camino
la bellisima Nicolasa Palomera,
quien, en su dia, recogeria la coro-
na que dejaria vacante “La Caram-
ba”, comenzando su reinado en el
mismo punto y hora en el que ter-
minaba el de Maria Antonia.

El éxito de La Caramba estriba-
ba, asimismo, en el acierto con que
resumio en su persona “la majeza
de los barrios bajos, fundiéndola
con el senoriismo™ (9), creando
un tipo de mujer que venia a igua-
lar a ciertas clases sociales, como
ella misma cantaba con descaro y
garbo insuperables: ‘

De antes, las escofietas
diferenciaban

la usia y la petimetra

de la remaja,

pero en el dia
“La Caramba
majas y usias.

" ha hecho iguales

romances apasionados con la bella
de Motril, mujer de tronio para el

juego del amor facil y caro, hem-

bra de rompe y rasga para quien se
acercara a ella inflamado de pasion
y con la faltriquera bien henchida.

el escandalo, ligado intima-
mente con todo lo que se relacio-
naba con la tonadillera, estalld
como una bomba cuando se supo
en Madrid la boda de “La Caram-
ba” con un acaudalado francés,
Agustin Sauminque y Bedé. Matri-
monio falso, de un mes y medio de
duracion, la pretendida unién fue
una mascarada en la que el tnico
perjudicado, tanto en sus senti-
mientos como en su bolsillo, fue el
incauto enamorado.
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Tras dos anos de impaciente e¢s-
pera, de salir cada noche al escena-
rio a conquistar Madrid, de derro-

char garbo y arte, en la primavera
de 1778 el éxito le llega de forma
casi fulminante. Se ponen de moda
su tipo, su gracia, sus modales, su
manera de decir, su desgarro atre-
vido y picante, y en el Salon del
Prado lucen las elegantes el peina-
do que ha impuesto “La Caramba”

Se “carambea” en los salones y
en la calle; se comen dulces “caram-
belos” e incluso los habitantes de
los Carabancheles llc;_,'.lr;in a deno-
minarse familiarmente “caramban-
cheleros™ (8).
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Reina indiscutible de la tonadilla,
necesitaba un oponente masculino
que fuera su contrapunto, y lo en-
contré en Miguel Garrido, actor
que logré, gracias a Maria Antonia.,
su maxima popularidad. Antece-
dente de lo que serfa mis tarde un
tenor comico de zarzuela, daba pie,
con su gracia y desparpajo, a que la
tonadillera ensayara toda suerte de
sugerencias y picardias, provocan-
do la risa en el entregado auditorio.

En su vida privada se sucedian
amores tumultuosos con nombres
conocidos de la escena, la politica y
la tauromaquia: Costillares y Pedro
Romero tuvieron, al decir popular,

al entierro de la Ladvenant

Como mujer y como artista, “La
Caramba”™ vive entonces su mo-
mento de maximo esplendor. Es la
reina de Madrid y ella se entrega a
ese Madrid, a sus calles, a suluz y
a su gracia con una fuerza inusita-
da, con la arrolladora pasion de una
mujer enamorada. Madrid, aquel
Madrid chiquito de 150.000 habi-
tantes, pero tan grande para ella,
tan rendido a sus pies, habia
aduenado por completo de su co-
razon.

En el Teatro de la Cruz, la fama
y la popularidad de Maria Antonia
||t.g.1n a su cenit en la misma época
en la que la tonadilla alcanza su
cota maxima.




Y es entonces cuando va a co-
menzar un proceso de cambio en el
espiritu de “La Caramba”. Empie-
za a atenazarle la angustia por rete-
ner una juventud que se le escapa-
ba —a los treinta afos una mujer
en la Espana del siglo XVIII ya no
contaba como objeto codiciable—
y ella habia cumplido ya los treinta
y cuatro. Su belleza agresiva y es-
pectacular necesitaba de muchos
afeites para mantener una lozania
que se iba marchitando irremedia-
blemente. La idea de la vejez, del
paso del tiempo, se habia ido
aferrando a su cabeza y, de pronto,
un relimpago de luz iluminé la ne-
grura de su espiritu haciéndola
comprender’ que existia algo mis
fuera de ese mundo dorado donde
imperaba el lujo, el vicio, el desen-
freno y en el que se movia como
reina y senora.

En el verano de 1785 comienza el
declive de la tonadilla en el fervor
popular y, por ende, su propio de-
clive como artista. Algo estaba su-
cediendo en el alma de la tonadille-
ra que ella misma no llegaba a com-
prender. Hasta que un dia, de ro-
dillas ante una imagen de Cristo en
la iglesia del Salvador, que desde
hacia poco tiempo visitaba a menu-
do en busca de consuelo para su de-
sazén y su angustia, vio claramen-
te cudl habia de ser su vida en ade-
lante y cudn duro el camino que
tendria que recorrer para alcanzar la
paz de su alma atormentada.

Y “La Caramba” murié en ese
mismo instante para quedar sola-
mente viva Maria Antonia, una
mujer que queria expiar los peca-
dos de su vida azarosa en el mismo
lugar donde los habia cometido.
No se retiré a un convento ni in-
gresé en ninguna Orden religiosa.
El escenario de su expiacién seria
su Madrid, que la adoré triunfado-
ra y pecadora, y la veria ahora hu-
milde y penitente.

Comenzé una vida de atroz pe-
nitencia y rezos continuos. Castiga-
ba su cuerpo espléndido con crue-
les cilicios que se clavaban en su
carne, con la dureza de los trabajos
mds serviles y las mayores priva-
ciones. Se alimentaba casi exclusi-
vamente de pan y agua. No dormia
apenas, a lo sumo tres o cuatro ho-
ras en lecho de tablas. Vivia pric-

RETRATO DE MARIA ANTONI A
Vallejo y Fernandez (alias la CARAMBA) | muris
en Madrid el dia 10 de Junio de 1787,
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Elisa Rz, “La Caramba”

ticamente arrodillada y cuidaba a su
madre enferma, a la que desde ha-
cia tiempo tenia viviendo con ella.

Delgadisima, etérea, desapareci-
da su hermosura, no era ya ni som-
bra de lo que habia sido. Y su sa-
lud se quebré de forma irreversible.

El 10 de junio de 1787, termina-
ba, dulce y piadosamente, a los
treinta y seis anos de edad, la exis-
tencia de una de las ‘mujeres mis
admiradas y deseadas en la Espana
del Siglo de las Luces, que habia lle-
vado el escindalo por bandera y
que quiso redimir, por el camino de
una penitencia aspera y durisima,
los errores y pecados de una vida
licenciosa. .

Fue enterrada en la iglesia de San
Sebastiin y en su acomp.mamu:nto
no ﬁguraban ni comediantes, ni
misicos, ni admiradores ni anti-
guos enamorados. Solo veinte reli-
giosos del Convento de Capuchi-
nos de San Antonio del Prado, el

cortejo mas adecuado para una pe-

nitente que fuera reina indiscutible
de la tonadilla y llen6é de gracia,
garbo y picardia una pagina impor-
tante del teatro musical espanol del
siglo XVIIL

NOTAS

(1) Garcia CASTANEDA, S.: "De la Horme-
sinda al Tenorio”, Villa de Madrid, nim. 77, pig.
3.

(2) MARTIN MORENO, A.: La ronadilla en con-
cierto, Conferencias sobre ¢l Teatro espanol del
Siglo xvin, 1985. Escucla Superior de Canto.

(3) ANDIOC, R.: Tearro ¥ sociedad en ¢l Madrid
del xvmn. Ed.: Fund. March, pdg. 85,

(4) MarTiN GAITE, C.: Usos amorosos del die-
ciocho en Espana. Ed.: Siglo Xxi de Autores Es-
panoles.

(5) Cotarero Moni, E.: Historia del Arre Es-
cénico en Espaiia, Hros. de Rivadeneyra, Madnd,
1896, pag. 16.

(6) Carta de Jos¢ Nuano. Citado por Cotarelo
Mori. Op. cit., pig. 44.

(7) Revista Diseccion anatomica,.., Pig. 3. Ci-
tado por Cotarelo Mori, Op «it., pag. 137,

(8) TupELA, M.: La Caramba. Ed.: Coleccion
“Quién es...", pig. 67.

(9) GonzALEZ Ruiz, N.: Citado por M, Tu-
dela. Op. Cit., pig. 67.




José Ribelles. Entierro de Daoiz y Velarde.

ELL MAYO MADRILENO DE 1808 EN LA
PINTURA: EL 3 DE MAYO

N el articulo dedicado al 2 de Mayo en Madrid
habiamos visto cémo las representaciones ar-
tisticas se polarizaban bien hacia el pueblo

como protagonista bien hacia los héroes mads destaca-
dos, lo cual es en realidad lo mis frecuente. El segun-
do gran grupo de temas, los relativos al 3 de Mayo,
se mantiene en la misma linea, siendo el fundamental,
en cuanto al primer aspecto, ¢l de los fusilamientos
que en la noche de aquel dia tuvieron lugar en El Par-
do y en la Montana del Principe Pio, y en cuanto al
segundo, la suerte postuma de los héroes de Mon-
teleon.

El mas antiguo de los cuadros que vamos a exami-
nar se refiere precisamente a uno de los varios trasla-

Por Maria CONDOR ORDUNA

dos que sufricron los restos de Daoiz y Velarde, de-
positados en aquella ocasién en la iglesia de San Isi-
dro; su titulo es Entierro de Daoiz y Velarde (1) y su au-
tor el valenciano José Ribelles y Helip, nacido en 1788
y residente en Madrid desde 1799 hasta su muerte en
1835. Se trata de una pintura de raigambre clasicista e
intenciéon conmemorativa y descriptiva, no falta de
cierta relacién con el costumbrismo. La veneracién ha-
cia las cenizas de los héroes las convierte en una espe-
cie de reliquia; todo el cuadro adquiere un caricter de
procesion o, mads bien, de auténtico aparato teatral,
con el que tan relacionado estd el sentimiento de la
muerte en Espana desde el Barroco.

La serie dedicada a los fusilamientos ha de ser ini-
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El mayo madrilenio de 1808 en la pintura...

Anénimo. Grisalla que figurd en el carro fiimebre de Daoiz y Velarde.

ciada necesariamente por los Fusilamientos de la Mon-
cloa (2) de Goya, realizado como su pareja en 1814 y
que atin hoy conserva su fuerza no sélo como voca-
ci6én historica, sino como todo un mensaje revolucio-
nario en su calidad de testimonio de las represalias del

.nvasor contra “todos los que han sido presos en el al-

boroto y con las armas en la mano”, segin rezaba el
articulo 2." de la orden del dia inspirada por Murat. El
lienzo posee caracteristicas semejantes a la Carga de los
mamelucos, pero atin mas acentuadas por ser el asunto
mas tragico. El color, como medio simbdlico de ex-
presion, se adapta al argumento; el estallido dindmico
de la batalla se convierte en oscuro y terroso, como
amenazador; sélo la mancha clara del patriota fusilado
y la sangre del suelo contrastan con el ambiente gene-
ral, equilibradas con la del farol que acentiia la oscu-
ridad del grupo de los soldados, masa anénima y uni-
taria que contrasta a su vez con la de los madrilenos.
La técnica es también diferente en ambos grupos. Las
incorrecciones anatomicas habituales en el genial artis-
ta tienen aqui un tono casi simbdlico en lo que se po-
dria expresar como la alienacién del hombre por la
violencia y la injusticia.

Anommo. Grisalla que figurd en el carro fiinebre de Daoiz y 1elarde.
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Goya. El Tres de Mayo.

Como dato anecdoético senalaré que a finales de no-
viembre de 1859 aparecié en un periédico madrileno,
“La Nacién”, una nota en la que se solicitaba que se
expusiera ¢l lienzo en el Musco de Pinturas. Pocos dias
mds tarde, en la respuesta a esta peticion, el director
del Museo, cargo que ostentaba entonces Juan Anto-
nio Ribera, declaraba literalmente que cuadros como
el presente “no han servido para inmortalizar a Goya”
Otra absurda leyenda sobre el pintor era su supuesta
falta de patriotismo, contra lo cual reacciona Ossorio
y Bernard, en su Galeria Biogrdfica de Artistas Esparioles
del Siglo XIX (1884), diciendo que, en cuanto a esto,
“basta estudiar sus Desastres de la Guerra y su lienzo
de los Fusilamientos para convencerse de lo contra-
rio”. Con todo, creo que la intencién de Goya era mis
universal y que estas obras pueden considerarse como
un alegato contra la violencia y el absurdo desde el
punto de vista de alguien cercano a la mentalidad ilus-
trada. La guerra y los actos violentos serfan los mons-
truos engendrados por el “sueno de la razon”

Eugenio d’Ors se ocupé del cuadro en su Goya, de
1925, y el resultado fue un agudo anilisis que nos ofre-
ce a través de su exquisita prosa: “... Un solo ejecu-
tador apunta aqui a su victima. El resto del pelotén,
en un movimiento colectivo, dirigido netamente ha-
cia el fondo del cuadro, parece apuntar, no a los que
estin a punto de ser ¢jecutados, pero a los otros, a los
que, izados sobre un monticulo, no serin ¢jecutados
sino mis tarde... no es la inminente descarga la que
les destina... Este detalle... encierra una contradiccion,
un llns_,lsmu es aqui proiundamente revelador de un
estilo, de una disposicién de la sensibilidad, no sélo
por ¢l antagonismo de los movimientos, sino por el
antagonismo de las mtenciones. Es ¢l triunfo de lo
multipolar... El visitante experimenta un choque y la
obra se le impone violentamente”

Aureliano de Beruete, en su monografia de 1928, la
vio como una “... obra de reflexion y de pensamien-
to... de espanolismo fundamental”. Lafuente Ferrari,
por su parte, continta el andlisis que nicié en el 2 de
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José Marcelo Contreras. La madrugada del Tres de Mayo.

Mayo: “... Lo que era masa en la Puerta del Sol no lo
es ya... A la tensa unanimidad inconsciente de la Puer-
ta del Sol, suceden aqui, ante las bocas mortiferas de
los canones, las mas diversas reacciones individuales,
que vienen a subrayar la peculiar calidad de cada ser...
El hombre que alza sus brazos... viene a representar
asimismo una conciencia despierta y una voluntad in-
domable, simbolo de aquel episodio de independencia
de la Espana de 1808.

José Gudiol, en su gigantesca monografia de 1970,
encuentra un total acierto “tanto en la adecuacion de
la técnica y de la composicion al asunto como en la
emocién que ha de despertar”.

Hugh Thomas, en su estudio sobre esta pintura pu-
blicada en Nueva York en 1973, realiza una interesan-
te incursién en el campo de la simbologia en busca de
las contradicciones profundas de la historia; alude a la
iglesia del fondo, que serfa expresion de autoridad; a
los soldados, de opresion; a los prisioneros, de liber-
tad y humanidad; pero también de incompetencia y
falta de disciplina. Los soldados serian también sim-
bolo del “monstruo frio” del estado, la eficiencia que
permitié a los franceses abolir la Inquisiciéon y plani-
ficar un nuevo estado, pero al mismo tiempo la bru-
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talidad que 1mpidio la aceptacion por parte de los
espanoles.

Cincuenta anos posterior y muy diferente en icono-
grafia, estilo y sugerencias es La madrugada del 3 de
Mayo o Fusilamiento de patriotas en el Buen Suceso (3),
de José Marcelo Contreras y Munoz, pintor granadi-
no que se traslada a Madrid en 1865, ya en plena ma-
durez, y obtiene con este cuadro una consideracion de
3. medalla a la Exposicion Nacional de Bellas Artes
de 1867. El momento representado es el de la espera
por parte de un grupo de victimas fuera del escenario
del fusilamiento, que queda, no obstante, integrado en
el ambito visible por la presencia en un angulo del pe-
lotén francés —que recuerda algo al de Goya en su
obra del mismo tema— y por el humo de la pélvora,
que penetra en la oscura estancia. El heterogéneo gru-
po de patriotas muestra, aparte el heroismo y la resig-
nacién, la unidad fundamental del pueblo en aquellas
circunstancias por encima de toda diferencia de edad,
estado o condicion social.

Sobre este aspecto escribio José Garcia, en su libro
Las Bellas Artes en Espatia en 1866, publicado en nues-
tra Villa al ano siguiente: “... En las distintas impre-
siones de aquellos martires de la independencia se des-



cubre el impulso que guia sus intimos sentimientos...
Nada diremos del bello contraste artistico que se ha
conseguido con la ferocidad de los soldados, la impa-
sibilidad del jefe que trae la orden de muerte, y la de
los que en el fondo han asestado ya sus descargas so-
bre las primeras victimas”

El recuerdo de Goya —mas por ¢l tema que por el
tratamiento— estd patente en el elogioso .n"t:(u]o que
“El Museo Universal” dedicé a la Exposicién: “... Di-
ficil era expresar el pensamiento que el autor se pro—
puso, sin producir un sentimiento exagerado o un
efecto horrible y repugnante, en fuerza de su excesivo
realismo, como sucede con el cuadro de los fusilamien-
tos de Goya... Todo en este cuadro es igualmente dig-
no, y corresponde al pensamiento de su autor. La com-
posm(m es acertada, el color brillante, la entonacién
vigorosa, la expresién acentuada; los efectos de la luz
perfectamente dispuestos, y pintados con una verdad
sorprendente... ... recordard siempre a los madrilenos
cémo saben morir sus hijos cuando es necesario el sa-
crificio de sus vidas por la independencia de la patria”

En la siguiente Exposicion oficial, que tuvo lugar
en 1871, obtuvo la primera medalla una de las produc-
ciones mds interesantes dentro del tema que estamos
tratando: Los enterramientos de la Moncloa o El Tres de
Mayo de 1808 (4), de Vicente Palmaroli, pintor tam-
bién madrilefo, que se distinguid no tanto en el gé-
nero histérico como, sobre todo, por sus exquisitos y
personales retratos y, en general, por el refinamiento
de su pincelada y de su colorido. En su versién del su-
ceso tenemos un cuadro romantico por sentimiento y
por expresion formal. Divide la compesicién en dia-
gonal: a la izquierda el grupo de mujeres de cierta rai-
gambre escultérica neocldsica; a la derecha, una ﬁqura
aislada e inmovil se contrapone a los gestos algo reté-
ricos de aquéllas. El ambiente esti muy bien logrado;
la luz livida del amanecer anade dramatismo a la esce-
na. El artista evité sabiamente toda posibilidad de
comparacion con Goya —aparte de ser otro el mo-
mento representado—, cuya influencia de todas ma-
neras es innegable, aproximindose al tema de una for-
ma completamente distinta; en cierto modo, esta obra
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Blas Ametller.

Carro funchre de Daorz p elarde.

Y en el firmado por R. S. N. en “El Arte en Espa-
na”, también de aquellas fechas, si bien su tono es muy
diferente: “... Creemos que ni remotamente habrad
pensado el senor Contreras, artista modesto y estudio-
s0, en competir con Goya en la expresion de escenas
de horror y desesperacion, en manifestar la barbara fe-
rocidad del enemigo invasor y la valerosa resignacion
del vencido; pero aunque asi sea, la comparacion pue-
de hacerse, y esta imprevision cuesta cara al senor
Contreras.”™ Aqui parece apuntar la extrana idea de que
después de Goya nadie podia tratar el tema, cuanto
menos un artista “modesto y estudioso”, como el que
nos ocupa. Es uno de tantos e¢jemplos de como la cri-
tica contemporinea oscila entre el clogio desmedido y
¢l ataque arbitrario.

En su interesante libro de IH?I. El arte y los artistas
mmm:pomm os en la Peninsula, F. M. Tubino vuelve so-

bre el asunto, pero con notable ecuanimidad. Segiin ¢l
. aunque luchaba con los recuerdos de Goya, ¢l voto
publico hizo justicia a las bellezas que encerraba”

"

Anonimo. Cortejo frinebre de Daoiz y 1elarde.

es la continuacion de la del maestro aragonés, y evi-
dentemente la mads cercana a éste de cuantas aqui es-
tudiamos. Fue adquirida por Amadeo de Saboya,
quien la regalé al Ayuntamiento madrileno.

Tubino, el critico antes citado, hizo un anilisis bas-
tante completo y objetivo de ella, poniendo de relie-
ve, tanto sus numerosas cualidades como sus defectos,
y tratando de no atender sélo al sentimiento, como ¢l
mismo dice. En su opinién “hay... tal arte en el con-
junto, tanta melancolia esparcida por la escena, tanta
espontancidad y vigor en la composicion: hanse dibu-
jado las figuras con tanto esmero, v los atectos se ex-
presaron con clocuencia tal, que ¢l cuadro resulta be-
llo aun juzgando severamente sus impertecciones”
Pero afirma también que “... ¢l interés dramirico se
ha desequilibrado, inclinindose todo hacia la derecha™
(la izquierda del espectador); encuentra lunares en al-
gunos detalles de dibujo, sobre todo en uno que salta
a la vista: “De algin reposo a la levita del patriota, que
a moverla el huracan, como supone. habria movido




:l Tres de Mayo.
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Palmaroli. Los enterramientos de La Moncloa o F
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José Nin y Tudo. Independencia espaiiola.

Finalmente, pasemos a examinar dos cuadros de
José Nin y Tudd, artista nacido en Vendrell (Tarrago-
na), pero que llevé a cabo parte de su formaciéon y
toda su actividad profesional en Madrid hasta su muer-
te en 1908. Se dedica, fundamentalmente, a la pintura
de historia y al retrato, especializindose en el curioso
género del retrato mortuorio, preferencia que, como
veremos, invadid, asimismo, sus temas histdricos. Su
Independencia espaniola (5) representa la legendaria visi-
ta de Goya a los cadaveres de los patriotas fusilados
en la madrugada del 3 de mayo. No hay mucho que
comentar acerca de este lienzo, como no sea su inne-
gable torpeza, su falta de recursos en cuanto a com-
posicion y a expresion y su dudoso gusto. Que de lo
sublime a lo ridiculo hay un paso es una verdad pal-
maria que pone de manifiesto la curiosa observacion
de Tubino en su estudio mencionado: “Contemplan-
do la Independencia Espanola de Tudé he exclamado:
jcomo adelanta este artista en el colorido, pero cémo
se deja llevar de lo humoristico en todos sus lienzos!
Esta podria ser una obra de mucho mérito, mas, por
desgracia, la composicién inutiliza sus bellas cualida-
des”. La presencia de “lo humoristico” es, por demis,
chocante en un artista especializado en temas funera-
rios. Figurd en la Exposicion de 1871.
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Su segunda obra, que alcanzé segunda medalla en
la Exposicion de 1876, lleva por titulo Los héroes de la
Independencia (6). El dia 3 de mayo los cadaveres de
Daoiz vy Velarde fueron trasladados a la boveda de la
iglesia de San Martin, donde permanecieron hasta la
noche del dia 4; ésta es la escena representada. Obras
como ésta revelan inmediatamente, amén de deficien-
cia téenica, gran pobreza de inspiracion; la pintura de
Nin no produce ninguna sensacién de heroismo, si no
es que tiene cierto aire de velatorio de pueblo. Dejan
mucho que desear las figuras de vivos y muertos, in-
correctas de anatomia y malamente agrupadas.

Granés y Vallejo, en su Catdlogo comico-critico de la
Exposicion de Bellas Artes de 1876, escrito en verso y pro-
sd..., nos proporcionan una descripcion a su manera,
destacando —asi me parece al menos— cierta vaga im-
presion de manidad que el cuadro produce:

“Hay sobre un tibnulo enano
dos victimas del francés
y una mugjer a sus pies
que se disloca una mano.
Pensativo un cindadano,
con los ojos entreabiertos,
mira estos despojos yertos;



José Nin y Tudé. Los héroes de la Independencia.

y en su gesto y su expresion
dice: jQué gran ocasion

"
para levantar dos muertos!

En la critica de Garcia Cadena en la Ilustracion Es-
pafiola y Americana leemos que el pintor “enamorado
de los detalles..., ha olvidado por completo la poesia
y el sentimiento heroico del asunto”. Y la expresion
de los que contemplan los caddveres “se parece mis a
la insistencia de una curiosidad impresionada que al re-
flejo de un dolor profundo y de un concentrado sen-
timiento de odio y venganza”. En fin, “la vulgaridad
del estilo y de la composicién despojan de su aureola
de gloria a aquellos dos mirtires.”

La conclusién nos interesa especialmente: ... La
tendencia materialista a que rinde culto este pintor y a
que se debe la gran decadencia actual de las Bellas Ar-
tes es incapaz de producir una estética levantada y de
traducir el sentimiento de lo sublime.”

Un suelto de la prensa notifica la adquisicion del

cuadro por el Ayuntamiento. En 1926 pasé de éste al-

Museco Municipal.

Para terminar, quisiera llamar la atencién sobre la
abundancia de obras relativas a estos temas en la dé-
cada de 1870, es decir, a raiz del triunfo de la Revo-

lucién Gloriosa, que a finales de 1868 destroné a Isa-
bel II y, aunque provisionalmente, a la dinastia bor-
bénica. Puede afirmarse que existe un claro vinculo
entre el ascenso de la ideologia liberal y esta prolifera-
ci6n de temas de contenido mds o menos revolucio-
nario, vinculo que revela un deseo por parte de los ar-
tistas, no sabemos si del todo sincero, de ponerse a la
altura de los tiempos. _

Recordando la conclusién del anterior articulo, ha-
bria que resumir que pocos pintores cumplieron la
consigna que Benito Pérez Galdos daria en 1884: “Pin-
tad la época presente; pintad vuestra época; lo que veis,
lo que os rodea, lo que sentis...”.

NOTAS

(1) Coleccion Juan Lafora, Madrid.

(2) Cat. Musco del Prado, 749. L. 2,66 % 3,45, Existe un boceto en la
Hispanic Society de Nueva York.

(3) Museo Municipal de Madnd. L. 2,97 x 3,95, Firmado: «Contreras
F.. 18660, IN. 9.408.

(4) Ayuntamiento de Madrid. L. 3,08 X 4,05, Firmado dng. inf. izq.:
V. Palmaroli, Madnd, 1871.

(5) L. 1,74 x 2,62,

(6) Museo Municipal de Madnd. L. 3,10 x 5, IN. 1.781.
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en la Puerta del Sol

La iglesia del Buen Suceso, donde estaba el Hospital del mismo nombre,
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La iglesia del Buen Suceso, donde estaba el Hospital del mismo nombre, en la Puerta del Sol
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VILLA DE MADRID

El végimen hospitalario en Madrid
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Al iniciarse esta supresion se hace constancia expre-
sa que se conservaria en todo lo que se pudiera la vo-
luntad y memoria de sus fundadores.

Esta accion de la Corona se vio apoyada y refren-
dada por la intervenciéon papal y por esa razén la Sede
papal emitié dos Breves, el 10 de noviembre de 1581,
con la intencién de refundir la hospitalidad para un
mayor provecho de sus esfuerzos.

La visita a los hospitales existentes se inicié en Ma-
drid, el 14 de agosto de 1584, por el doctor Juan Bau-
tsta Neroni, Vicario en Madrid, siendo notario de la
misma Juan Gutiérrez.

La Comision encargada de inspeccionar los hospi-
tales de la Villa, estaba compuesta por don Pedro Por-
tocarrero, del Consejo de su Magestad, don Alonso
de Cardenas, Corregidor de Madrid, don Juan Bau-
tista Neroni, Vicario de la Villa, don Nicolds Sudrez
y don Pedro Vozmediano, regidores nombrados por
la Justicia. De esta visita se desprende que en Madrid
existian quince hospitales, que se dedican a recoger po-
bres y hacer la hospitalidad:

— Hospital de la Corte.

— Hospital de la Paz.

— Hospital de los Italianos.

— Hospital de Antén Martin.

— Hospital de Santa Catalina de los Donados.

— Hospital de San Lazaro.

— Hospital de La Latina.

— Hospital de los Convalecientes.

— Hospital de Nuestra Senora de la Merced, tam-
bién llamado del Campo del Rey.

— Hospital de los ninos expdsitos.

— Hospital de las ninas huérfanas.

— Hospital de San Ginés.

— Hospital del Nuevo Recogimiento de Mujeres
Perdidas.

— Hospital de la Pasion.

— Hospital de Misericordia General, conocido por
Hospital General.

De este conjunto de centros asistenciales se decide
que cuatro no se deben reducir, que son: el Hospital
de la Corte, “por andar con ella siempre, pues donde
quiera que fuera la Corona, este hospital va con ella”;
el de los Italianos, por la misma razén, “ya que los
que le fundaron y sustentan siguen a la Corte y no
pide ayuda a nadie, solamente atendiendo a los de su
nacién y criados”; el de Santa Catalina de los Dona-
dos, “porque por su intencion es mas un colegio que
hospital. En este centro se recogen cierto numero de
viejos, los cuales se mantienen con las rentas que dejé
su fundador, don Pedro Fernindez de Lorca, tesorero
del rey don Juan II, dejando por su patrén al Monas-
terio de San Jerénimo el Real, comiendo en refitorio
con tanta moderacion que no les sobra cosa alguna”,
y el de La Latina, por estar casi incorporado al Mo-
nasterio de la Concepcién Francisca, fundacién de don
Francisco Ramirez, secretario de los Reyes Catélicos
y Beatriz Galindo, “y se cumple la hospitalidad que
mando tener su fundador”.




Los once restantes hospitales podian y debian ser re-
ducidos a uno solo que se llamaria Hospital General,
dividido en dos casas: “en la una parte que se recojan
a hombres y mujeres que padezcan enfermedades con-
tagiosas como: bubas, llagas, mexas, lepra, sarna, tifa,
y los enfermos llamados incurables. Y en la otra parte
para que se curen todas las personas que no tengan ma-
les contagiosos ni incurables; también se recogeran en
esta casa a los pobres mendicantes y de ella se envia-
ran a los muchachos a la Casa de la Doctrina, que es
fundacién de esta Villa, por ser mis a propésito que
tenerlos entre los demds mendigos”.

Pero estas dos casas pertenecientes al Hospital Ge-
neral serfan como una sola, para su administracién y
gobierno, aunque habian de estar apartadas una de la
otra para evitar el peligro de que, estando en relacion,
S¢ prestase a contagio. “Ademds, si estuvieran juntas,
habria tantos pobres que no se podria tener el cuidado
necesario para con estos enfermos, imprescindible para
una decorosa asistencia. También serd necesario la pro-
visién de médico distinto, para contagiosos y no con-
tagiosos, asi como ropas y servicios totalmente sepa-
rados para evitar los inconvenientes dichos.”

Para acoger a los enfermos contagiosos e incurables,
se piensa en dedicar el Hospital de Antén Martin, “que
actualmente cura enfermos de bubas”. Este hospital no
tenia fundacién, ni dotacién, ni patronazgo, “ya que
los enfermos empezaron a ser recogidos alli por un
hombre devoto, llamado Antén Martin, al que se
unieron otras personas pias, con nombre de hermanos,
habiéndose mantenido con las limosnas que ellos mis-
mos piden”.

También podria ser reducido el Hospital de San Li-
zaro, “donde atienden enfermos de sarna y tina”. Este
centro tampoco tenia fundacién, ni patronazgo, asi
como el de la Paz, “donde se curan enfermos éticos y
otros incurables que llaman lecuas”. Este hospital tam-
poco tenia patrén ni fundador particular, “porque se
gobierna por la unién de una serie de cofrades que se
Juntan por caridad, manteniéndose de limosnas que
consiguen pidiendo ellos mismos”.

La casa de contagiosos del Hospital General se pen-
$6 unir con Antén Martin, “por existir un edificio muy
€apaz y ser posible de ampliar, ademds de estar en un
lugar alto airoso y tener iglesia hecha de gran capaci-
dad para todo”.

La otra casa de este Hospital General (zona reserva-
da a no contagiosos) estaria integrada por el Hospital
del Campo del Rey, el de San Ginés, el de la Pasion,
el de los Convalecientes, el de los nifios expositos, el
de las nifias huérfanas y “el que ahora se llama General”.
En todos estos hospitales, excepto en el General, se cu-
raban enfermedades no contagiosas y se gobernaban
Por cofradias, “por hombres que, movidos por pie-
C_iad, se han encargado de pedir limosna, para criar ni-
Nos y nifias huérfanos, no teniendo patrones particu-

lares nj obligaciones que no quieran ellos mismos
asumir”,

AR >
Cristébal Pérez de Herrera.
* Salamanca, 1558, ¥ Madrid, 1620.
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El Hospital del Campo del Rey fue fundado por don
Garcia de Toledo, obispo de Astorga, en 1486; en ¢l
se curaban enfermedades de gota y estaba administra-
do por los cofrades de Nuestra Sefiora de la Merced,
siendo su patrén don Luis de Toledo y Mendoza. *Y
parece apropiado para hacer el Hospital General en el
que actualmente llaman de los Convalecientes, el cual
se podria acondicionar con muy poco gasto y ser lo su-
ficientemente amplio para poder contener todos los
enfermos y pobres que en ¢l se acogen, teniendo igle-
sia bastante y muy a propésito.”

Este Hospital General, asi dividido “como estd” en
dos casas, se habria de gobernar por la Junta de Caba-
lleros y Hermanos, “de la misma forma que hoy se go-
bierna, existiendo solamente una Junta, siendo su ca-
beza nombrada por el Consejo Real” y estando ubica-
da, en la casa que pareciere mis oportuna guardando-
se el mismo orden que actualmente se guarda. En esta
Junta tendrian cabida todas las personas pias que se de-
dicaban a pedir limosna, para el mantenimiento de los
hospitales que se reducian, teniendo lugar oportuno
para realizar sus reuniones, siendo del mismo valor y
condicién que los cofrades que representaban al Hos-
pital General, en todo lo tocante a su gobierno.

Las cargas y obligaciones de los hospitales, que se
habfan de reducir, y suprimir eran las siguientes:

— Hospital del Campo del Rey: una capellania con
cargo de una misa anual por el alma de Berlan-
ga, y en la iglesia de Santa Maria dos fiestas can-
tadas de Nuestra Senora por el alma de Pascual
de Calida, y en el Monasterio de la Concepcién
Jerénima una misa rezada, el dia de la Concep-
ci6on de Nuestra Senora, por ¢l alma de Beatriz
Galindo.

— Hospital de San Ginés: una misa cantada el dia
de la Concepcion de Nuestra Sefiora por el alma
de dona Maria de Vera.

— Hospital de Antén Martin: tres misas rezadas al
ano por el alma de dona Maria Zapata.

— Hospital de los Convalecientes: la fiesta anual de
la Anunciacion y Presentacion de Nuestra Seno-
ra, por el alma de Salazar, asi como otra fiesta
de la Anunciacién, por el alma de Hernando de
Ceballos, y seis misas rezadas por el alma de Ma-
ria de Ortega.

Todas estas obligaciones serian cumplidas por los
capellanes del Hospital General y otras personas que a
la Junta pareciere oportuno.

El Hospital del Campo del Rey tenia representacion
especial en la Junta del Hospital General por tener pa-
tron particular y estar su representante capacitado para
inspeccionar el estado de cuentas del Hospital y ver en
qué se gastaba la hacienda. Este hospital, después de
su reduccién, podria separar a sus enfermos para que
de esta forma fueran mantenidos con su hacienda.

En el Hospital de San Ginés, entre otros pobres, se
asistia a los frailes descalzos de San Bernardino y a los
de Nuestra Senora de Atocha, los cuales tendrian, a




partir de entonces, capacidad de asistir al Hospital Ge-
neral o de la Pasién, al que encontrasen mds adecuado
a sus necesidades.

En el documento se incluye también inventario de
los centros reducidos.
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Hospital de San Lizaro posefa:

Camas: siete.

Rentas: siete mil maravedies.

Su casa estaba tasada en: ochocientos cincuenta y
ocho mil doscientos cincuenta y cuatro ma-
ravedies.

Hospital General, poseia:

Camas: ciento noventa y siete, mis veintiuna ta-
rimas COn sus mantas.

Rentas anuales en censos: ciento catorce mil dos-
cientos maravedies.

Este hospital contaba con dos clases de recogi-
dos: los que se encontraban enfermos y los que,
estando sanos, servian a sus companeros.

Hospital del Campo del Rey posefa:

Camas: ocho.

Rentas: sesenta y dos mil maravedies.

Su casa estaba tasada en un cuento (1), seiscien-
tos setenta y seis mil maravedies.

Hospital de San Ginés posefa:

Camas: doce.

Rentas: ciento noventa y siete mil doscientos die-
ciséis maravedies.

Su casa estaba tasada en dos cuentos ochocien-
tos cuarenta y ocho mil trescientos ochenta y
cuatro maravedies.

Hospital de Antén Martin poseia:

Camas: sesenta.

Rentas: ciento cuarenta y cuatro mil quinientos
ochenta y seis maravedies.

Su casa, en este caso, no fue tasada por tenerse
que hacer reduccién de otros hospitales a él.

Hospital de la Pasion poseia:

Camas: cuarenta.

Su casa estaba tasada en un cuento, ochocientos
cincuenta mil quinientos cincuenta y dos ma-
ravedies.

El Hospital de la Paz posefa:

Camas: doce.
Su casa estaba tasada en cuatrocientos ochenta y
seis mil seiscientos ocho maravedies.

La limosna, que anualmente reunia cada uno de es-
tos hospitales era:

Hospital General: cuatro cuentos y medio.
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Nuestra Seiiora de la Merced, advocacion del Hospital del Campo del Rey.

— Hospital del Campo del Rey: ciento sesenta mil
maravedies.

— Hospital de San Lizaro: ciento ochenta mil ma-
ravedies.

— Hospital de San Ginés: doscientos mil ma-
ravedies.

— Hospital de Antén Martin: un cuento, ciento
veinticinco mil maravedies.

— Hospital de la Pasién: doscientos mil maravedies.

La reduccién de los hospitales fue realizada por el
Cardenal Arzobispo de Toledo don Gaspar de Quiro-
ga, en 31 de enero de 1587, quedando por este hecho
suprimidos los hospitales siguientes:

— Hospital de Nuestra Senora de la Merced, vul-
garmente llamado del Campo del Rey.

— Hospital de San Ginés.

— Hospital de Santiago de los Caballeros.

— Hospital de la Pasion.

— Hospital de Nuestra Senora de la Paz.

— Hospital de Antén Martin.

— Hospital de San Lazaro.

— Hospital de los Convalecientes.

— Hospital de los ninos expositos.

— Hospital de las ninas huérfanas.

— Hospital del Nuevo Recogimiento de Mujeres
Perdidas.

En esta definitiva supresion se da la curiosa circuns-
tancia de ser suprimidos hospitales que no aparecian

en las visitas hechas a estos centros para su reduccion,
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Santa Coleta, abogada en los partos peligrosos.

como es el caso del Hospital de Santiago de los
Caballeros.

A partir de aquel momento se prohibié que osten-
tasen sus nombres anteriores los centros suprimidos y
que actuasen como tales los juros, rentas, posesiones,
limosnas y otros cualesquiera bienes y, desde este mo-
mento, los hospitales suprimidos, aparecen reflejados
en todos los actos con el calificativo de “agrega-
dos™ (1).

Por esta misma reduccién, el Hospital General se
comprometié a prestar un servicio mas amplio y me-
Jor a todas las personas que asistieran a los centros su-
primidos, subrogando el General todas las obligacio-
nes de misas que tuvieran contraidas los restantes hos-
pitales de forma perpetua; el Hospital General se harfa
cargo ademis de las deudas que hubieran contraido to-
dos los hospitales suprimidos, siempre que no supera-
ran las cantidades que se les habia fijado como bienes.
Dado que sobrase hacienda, podria gastarse en la me-
Jor forma por las cofradias o fundadores de los hospi-
tales reducidos, como bienes propios que eran.

El documento a que hacemos referencia, presenta a
continuacién, un completo inventario de los bienes
que se encontraban en todos estos centros hospitala-
rios, en el momento de su reduccién y traspaso a los
nicos persistentes.

De este inventario se desprende su penuria endémi-
ca, reflejada en la relacién de sus bienes muebles, vie-
JOs y escasos, con una carencia absoluta de elementos
quirtrgicos y clinicos, pues el unico utensilio que en-
contramos, en toda la prolija enumeracién de objetos,
€s una jeringa a la que se anaden unos metros de lien-
20 vigjo, para vendajes.

Portada del Hospital de La Latina.

39




e o

el 2 o = ¥

i 2t o el "I'_.nin‘ X
TOY A f <

M A

A Expervar Yelevocion de la o)

Ane de

% ANA DE JESVS. Sit
Te = de cata Cortes--

Con ‘:\.g'f de Netturales de Madved

La Beata Mariana de Jesiis, venerada en la iglesia del Hospital de San Juan de
Dios.

| gﬁ@m

oA AR .‘

\}

L

_.a-

A

El Arcingel San Rafael, venerado en el convento de San Juan de Dios,

40

No podemos admitir que esta falta de ajuar médi-
co, se deba a descuido en los inventarios, pues apare-
cen reflejados en ellos, hasta las piezas rotas, calificin-
dolas despectivamente muchas veces de estar en mal
estado, constando en su enumeracién incluso las galli-
nas con sus pollos.

Por el contrario, en estos desatentidos centros hos-
pitalarios, existia una profusa cantidad de ornamentos
sagrados, con abundancia de manteles de altar, en fi-
nas telas de holanda adornadas con brocados de oro y
plata, cilices de plata sobredorada o no, casullas de ter-
ciopelo o tafetin de diversos colores, manipulos,
albas...

De estas descripciones se puede deducir que los hos-
pitales en Madrid, y éstos eran un reflejo de los res-
tantes del Reino, estaban mds preocupados por la sal-
vacién de las almas que del cuidado de los tullidos
cuerpos, siendo lugares en los que se esperaba, pacien-
temente, la llegada de la muerte.

Por documentos posteriores, parece que esta reduc-
cién no fue llevada a cabo con mucha puntualidad,
pues algunos de los centros suprimidos continuaban
existiendo cien afios después. En 1680, Francisco Llo-
rente, Agente de los hospitales de esta Corte, actuaba
en nombre del General, Pasién, Desamparados, Inclu-
sa, Convalecientes y Casa del Beato San José, la Nue-
va Recogida de Mujeres y la Galera (2).

En 1686, el Hospital de Antén Martin pasé a ser lla-
mado de Convalecientes y se le conocia con el nom-
bre de Nuestra Sefiora de la Misericordia (3), lo cual
viene a demostrar una vez mds, que la reduccién no
fue demasiado efectiva, pues el Hospital de Anton
Martin fue de los reducidos en 1581. Estos hospitales,
teéricamente reducidos, siguieron su intensa actividad;
por ejemplo, el Hospital de los Desamparados tenia en
1688 un censo de 250 ninos, 41 mujeres impedidas y
anualmente se asistia a mas de 300 partos, lo cual da
una idea de la vida de este centro asistencial (4).

Esta breve informacién, sobre la vida hospitalaria
en Madrid, en modo alguno pretende establecer una
idea de la politica sanitaria bajo la corona austriaca,
sino un punto de partida para el estudio de este tema,
basado en el caudal documental existente en el Archi-
vo Histérico de Protocolos de Madrid, en su Seccién
de Hospitales.

(1) Archivo Histérico de Protocolos, Madrid. Protocolo 24774, 6 de
mayo de 1680.

(2) Idem id., 13 de mayo de 1680.

(3) Idem id., 19 de septiembre de 1686.

(4) Idem id., 21 de febrero de 1688.
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VILLA DE MADRID

La encuadernacion madrilena...

1. CONSIDERACIONES GENERALES

como el trabajo artesanal del libro consistente

en la unién y cosido de los diversos pliegos o
cuadernillos que lo componen, protegidos por medio
de unas tapas o cubiertas de piel u otro material —ma-
dera, pergamino, terciopelo, etc.— decoradas artis-
ticamente.

La encuadernacién de libros alcanzé en Madrid una
gran importancia durante el siglo XVIil, especialmen-
te bajo el reinado de Carlos III, época cumbre en las
artes del libro espanol; importancia pareja, por otra
parte, el auge experimentado por la imprenta y el gra-
bado madrilefios en esta centuria, arte este tltimo en
el que sobresalié el grabador Manuel Salvador Car-
mona.

E L arte de la encuadernacién podria definirse

El florecimiento de este oficio artistco en la Corte
vino motivado, en parte, por la gran abundancia de
ejemplares de calidad reunidos en la Biblioteca del Pa-
lacio Real, procedentes en su mayoria de regalos y en-
cargos hechos al extranjero por los propios monarcas
Borbones, quienes a su vez gustarian de encuadernar-
los bellamente, encomendando dicha tarea a hibiles ar-
tifices especializados. La encuadernacién madrilena
aparece asi, durante el siglo XVIII, como un arte int-
mamente ligado a los encargos regios. A este hecho
habria que anadir la impresién y publicacién en Ma-
drid de numerosas obras, tanto nacionales como ex-
tranjeras —traducciones sobre todo—, durante esta
centuria, las cuales precisaban igualmente del auxilio
de la encuadernacién para su comercializacién y venta.
Asi pues, podemos afirmar que la Real Casa en pri-
mer lugar, seguida de las Reales Academias estableci-
das en la capital de Espana, y, en ultima instancia, el
publico ilustrado, fueron los principales clientes de los
talleres de encuadernacién en el Madrid del Xviin. A
modo de ejemplo diremos que solamente para la
“Compania de Impresores y Libreros de Madrnd” tra-

. bajaron, en 1766, una veintena de casas o personas, se-
gun datos de Castanieda y Rodriguez Monino (1). En
siglos anteriores, como contraste, el arte de la encua-
dernacién, orientado fundamentalmente hacia una
clientela eclesiastica (libros de rezo y misales), se ejer-
cié en la Corte, nos dice Cavestany, “con la finalidad
exclusiva de servir a las imprentas, encuadernando el
libro en tipos vulgares con tapas de badana o de per-
gamino, cuya primera materia ofrecian los curtidores
de la clapital” (2).

El sector que hoy denominariamos de “artes grafi-
cas” constituia en el siglo XVIII un ramo intimamente
unido en la Corte, ya que en numerosas ocasiones los
propios impresores y libreros madrilefios —casos de
Sancha e Hijo, Ibarra o Pérez de Soto— eran a la vez
encuadernadores de libros. Hay que senalar, en efec-
to, como advierte Cavestany (3), que la mayor parte
de las imprentas madrilenas del XVIII contaban con un
taller particular de encuadernacién del que salia ya el
libro perfectamente encuadernado y listo para su ven-
ta.
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Pedro Rodriguez de Monforte. Encuadernaciin barroca de abanicos.

Segun Eugenio Larruga, “los libreros de Madrid no
forman gremio, ni estin sujetos a las comunes conse-
cuencias de las ordenanzas gremiales, porque no las
tienen; bien que no estin exentos de congregaciones,
porque tienen dos propias, con constituciones que no
intentamos examinar” (4).

Ignoramos si Larruga tuvo conocimiento de la exis-
tencia de las Ordenanzas de la Comunidad de Merca-
deres y Encuadernadores de libros de la Corte del ano
1762, ya que no hemos encontrado ninguna referencia
a ellas en sus Memorias politicas y econdmicas. De estas
Ordenanzas se desprende que si bien los libreros ma-
drilefios no formaron un verdadero gremio en el sen-
tido estricto del término, segin afirma Larruga, sin
embargo, y en lo que se refiere concretamente a los en-
cuadernadores, se fijaba un aprendizaje de cinco anos,
mds un ano de mesero, al término de los cuales eran
aprobados de oficiales, aunque no existia el grado de
maestro ni el examen de maestria. En palabras de Ca-
vestany, “puede decirse que cada maestro, en su taller
doméstico, es oficial de todas las labores™ (5).

Larruga distingue tres clases de libreros (6):
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Encuadernacion de la época de Felipe V.

1.*)  “Unos son aquellos que se dedican Gnicamen-
te a comprar libros, y revenderlos en sus casas; estos
propiamente son mercaderes, porque los hacen venir
de su cuenta de las oficinas que los imprimen, sin pa-
sar muchas manos”. Dentro de esta primera clase,
Larruga distingue entre los libreros que son “verdade-
ros comerciantes, porque hacen imprimir de su cuen-
ta libros para hacer comercio de ellos”, y aquellos
otros que son “puramente revendedores”, dedicindo-
se exclusivamente a comprar libros en Madrid y re-
venderlos, “sin poner de su parte ningtin género de
industria”.

2.Y)  “La segunda clase son los enquadernadores de
pasta, de los quales algunos tienen también sus libre-
rias, y al mismo tiempo que trabajan en su arte, ana-
den el ramo del comercio”.

3.")  “La tercera son los enquadernadores de perga-
mino, que también tienen comercio de libros”.




Los impresores madrilenos, en 1763, formaron la
llamada “Compania de Impresores y Libreros”, am-
pliamente estudiada por Larruga (7). Los encuaderna-
dores y mercaderes de libros, por su parte, formaron
también comunidad, como hemos senalado mds arri-
ba, un afio antes, el 1 de octubre de 1762, fecha en que
fueron aprobadas sus Ordenanzas por el Real y Supre-
mo Consejo de Castilla.

Carlos III, a lo largo de su reinado, dicté varias Rea-
les Cédulas de caricter proteccionista orientadas a po-
tenciar la imprenta y encuadernacién nacionales, sec-
tor ampliamente representado en Madrid durante el si-
glo XV por la de 14 de noviembre de 1762 quedd
abolida la tasa de libros; por la de 3 de junio de 1764
se concedia libertad a los impresores para imprimir li-
bros de rezo (8); por la de 9 de julio de 1784 se pro-
hibia la entrada en el reino de libros extranjeros; y por
las Reales Cédulas de 2 de junio de 1778 y 27 de mayo
de 1790, dadas ambas en Aranjuez, se prohibia la in-
troduccién de los “libros enquadernados fuera del
Reyno”.

Encuadernacion rococo.

La Real Cédula de 2 de junio de 1778 prohibia “ab-
solutamente la introduccion en estos Reynos de todos
los libros enquadernados fuera de ellos, a excepcién de
los que vengan en papel, o a la rastica, y de las enqua-
dernaciones antiguas de manuscritos, y libros impre-
s0s”, concediéndose seis meses para la introduccién de
los que ya estuviesen pedidos (9). Por su parte, la Real
Cédula de 27 de mayo de 1790 venia a corroborar la
restriccion impuesta en la anterior, si bien precisaba
que esto sélo “se ha de entender con los libros que ven-
gan' de surtido, y en mds nimero que de un solo
exemplar® (10).

Desde un punto de vista formal, las influencias fran-
cesas e italianas primero, introducidas por los Borbo-
nes, e inglesas mas tarde —bajo Carlos [V— se harin
Patentes en las encuadernaciones madrilefias del si-
glo Xvill, siendo sustituido el abigarrado sistema or-
namental barroco del XVII —encuadernaciones “de
abanico” por una simplicidad y claridad decorativa
—estilos rococé y neoclisico— de la estructura or-
namental (11).

Taller de Antonio de Sancha. Encuadernacin roceco de influencia italiana.
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Encuadernacion con tapas bordadas en seda y oro.

Cavestany (12) advierte cualidades propias, “esen-
cialmente coloristas”, en la encuadernacién madrilena
dieciochesca, “conseguidas con los mis vivos tintes y
buena calidad de oro”, completando el conjunto esté-
tico, no inferior al de la encuadernacién extranjera, los
muy variados “hierros” utilizados en la estampacién
de los disenos, siguiendo el gusto de la época, asi como
el empleo de las téenicas decorativas del “mosaico” y
los “talcos” de colores y la aplicacién de cromos y pin-
turas, perfectamente plasmadas en las bellas y gracio-
sas encuadernaciones de los ejemplares que componian
la Guia de forasteros en Madrid, salidas del taller de
Sancha.

Taller de Antonio de Sancha. Encuadernaciones rococd de época de Fernando V1.
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Antonto de Sancha. Encuadernacion rococd de orlas de encajes

Entre las decoraciones mds usuales utilizadas por los
encuadernadores madrilenos del XVIII, minuciosa-
mente estudiadas por Matilde Lépez Serrano (13), po-
demos mencionar los punteados en espiral, rocallas y
orlas florales de gusto naturista (lirios, girasoles, azu-
cenas, campdanulas) tipicas de los reinados de Felipe V
y Fernando VI, que conjugan influencias italianas y
francesas; los “mosaicos” sobre pieles de fondo claro
punteadas de oro, completados a veces con cromos,
pinturas o aplicaciones de “talcos” de colores, y las or-
las de encajes, caracteristicas del reinado de Carlos 111,
de clara influencia francesa, imitando los modelos pa-
risinos de Padeloup y Déréme; los “florones”™ y flo-
roncillos, de tradicién barroca, y diversos motivos do-
rados, estampados con hierros generalmente —tam-
bién con planchas y plaquetas—, de época de Fernan-
do VI y Carlos III, a base de flores (de lis, azucenas,
peonias), rosetas, veneras, pequenas ménsulas, rami-
lletes y guirnaldas, etc.; y por dltimo, ya en época de
Carlos 1V, los “filetes”, orlas y cenefas o “borduras”,
estampaciones todas ellas doradas o “gofradas” de gran
sobriedad, hechas con rueda generalmente, con un re-
pertorio ornamental de caricter neoclisico, de fuerte
influencia inglesa, a base de lineas continuas, de pun-
tos y perlas, grecas y meandros, triglifos y metopas,
bandas de palmetas, temas vegetales naturalistas de pe-
queno tamano (hojas de vid, de yedra, racimos y ro-
sas), pequenos hierros sueltos representando vasos
griegos de diversas formas, tripodes, liras, cornuco-
pias, plintos o basamentos, lazos de cintas, y hierros
emblemaiticos de influencia literaria (amatorios, musi-
cales o campestres) y alusivos al progreso cientifico de
la época (viajes maritimos, aerostacion, ciencias na-
turales).

Ya en el primer tercio del siglo XIX, bajo el reina-
do de Fernando VII, surgirdn las llamadas encuader-
naciones “de cortina” como una variante del estilo im-
perio y las romidnticas, con temas géticos, llamadas “a
la catedral”.

Los principales tipos de encuadernacion practicados
en Madrid durante el siglo XVviil fueron los ya tradi-
cionales “en ristica”, “en pasta” y “pergamino”, a los
que habria que anadir las llamadas encuadernaciones
de lujo: cubiertas de libros bordados a realce en sedas
y oro, sobresaliendo la serie que realizé el bordador
de cimara Antonio Gomez de los Rios para Fernan-
do VI, y que no se conserva; en terciopelo con apli-
caciones de plata labrada, para libros litdrgicos o titu-
los de nobleza; en tafilete de vivos colores —rojo car-
mesi, verde intenso, azul ultramar— con motivos de-
corativos dorados; “de mosaicos” y “talcos” de colo-
res, y, finalmente, la llamada encuadernacion “en pas-
ta valenciana”, modalidd aparecida en Valencia en el
altimo cuarto del siglo XVIII, cuyo invento se atribu-
ye al encuadernador valenciano Jos¢ Beneyto y

Rios (14).




Antonio de Sancha? Encuadernacion “de talcos”.

Entre los encuadernadores madrilenos mds afama-
dos de los siglos XVI y XVII, Cavestany (15) cita los
nombres de Juan Lépez Puente, librero-encuaderna-
dor de Madrid que en 1574 se obliga a encuadernar
“en becerro, con sus tapas y manezuelas” doscientos
misales a ocho y medio reales; Juan de Torres, que en-
cuaderna en pergamino “a la italiana” los libros del
Nuevo Rezado; Gaspar Diaz, que da poder en 1578 al
mercader de Pamplona Hernando de Espinar para
comprar las “tablas de haya por el precio que le pidie-
sen” para encuadernar libros de su oficio... en “be-
cerrillo leonado”, y ya en el siglo XVil los de Gil Ra-
mos, Francisco Marquez y Miguel Martinez, artifices
a los que alude Pérez Pastor en su relacién de libreros
¢ impresores de Madrid publicada por la Real Acade-

Taller de Gabriel de Sancha. Encuadernacién neoclisica, dorada y mosaicada.

mia Espanola. Mercedes Agullo y Cobo, moderna-
mente, en sus “Noticias de impresores y libreros ma-
drilefios de los siglos XV1y Xvi” (16), aporta un fon-
do documental de excepcional importancia que con-
tribuye a ampliar nuestro conocimiento sobre los ar-
tifices encuadernadores de la Corte en estas dos cen-
turias.

Matilde Lopez Serrano (17), estudiosa de la encua-
dernacién madrilena del siglo XVI11, destaca, en época
de Felipe V, a los libreros-encuadernadores de la Real
Casa Francisco Manuel Menoyre, quien en 1696 habia
sido nombrado por Carlos Il encuadernador de la Real
Capilla y poco después, bajo Felipe V, librero de la
Real Casa, quedando a su muerte al frente del taller su
viuda Francisca de Guzmin y su hijo Juan Francisco
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Antonio Sudrez. Encuadernacion romdntica.

Taller de Gabnel de Sancha. Encuadernacion neoclasica.
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Menoyre, quien obtuvo los mismos titulos que su pa-
dre en 1709 y fue ademads encuadernador de la Real Bi-
blioteca Piblica —hoy Biblioteca Nacional— hasta
1722, ano de su muerte; Pedro José Alonso y Padilla;
Hipélito Rodriguez del Barco; Juan Gémez, encuader-
nador de la Real Academia de la Historia y de la Bi-
blioteca Publica, y Juan Pérez, que lo fue de la Real
Academia Espanola desde 1724.

Bajo el reinado de Fernando VI, el taller de Anto-
nio de Sancha (1720-1790) —maestro que estudié en
Paris pensionado por el rey—, “librero, impresor no-
table (18), editor y el mejor encuadernador de su épo-
ca”, en palabras de Lépez Serrano, absorberi casi por
completo la produccién madrilena del momento, des-
tacando por sus modelos de mosaicos y dorados de va-
riados tipos con escenas de gusto chinesco o indio, flo-
res y aves de uso oriental a imitacion de las telas de-
nominadas indianas, y el llamado “gusto Trianén”.

Durante el reinado de Carlos 1II sobresalieron An-
tonio de Sancha, que continta su actividad en la Cor-
te, y su hijo Gabriel de Sancha (1746-1820), pensiona-
do también en Paris por el rey en 1760 y nombrado
encuadernador de Cimara en 1766.

En el reinado de Carlos IV, finalmente, el taller de
Gabriel de Sancha seguird ocupando un lugar preemi-
nente en el panorama de la encuadernacién madrilena
del dltimo cuarto del siglo, siguiéndole en importan-
cia los nombres de Pascual Carsi y Vidal, encuaderna-
dor de Cimara de Godoy y Ayuda de la Real Furriera
en 1799 y “Jefe del obrador de encuadernaciones de la
Imprenta Real” en 1814, bajo Fernando VII (19); Ga-
briel Gémez, Félix Jiménez, José Ramén Herrera vy
Santiago Martin Sanz.

A los artifices resenados por Lépez Serrano habria
que anadir los nombres de los impresores-encuaderna-
dores Pérez de Soto, Manuel Mena, Pedro Marin, que
encuaderné libros para el Consejo Real de Hacienda,
y Joaquin de Ibarra (1725-1785), el mas notable im-
presor madrileno (20) de la centuria, a nivel nacional,
junto a Antonio de Sancha.

Ya en el primer tercio del siglo XIX, bajo el reina-
do de Fernando VII, sobresalieron en Madrid los en-
cuadernadores Antonio Suidrez, encuadernador de Ci-
mara, quiza el mads brillante del momento, autor de be-
llas encuadernaciones “de cortina”; José Thouvenin,
creador del tipo de encuadernacién romantica “de ca-
tedral”; Francisco Cifuentes; Santiago Martin, encua-
dernador de la Real Casa; Miguel Ginesta; Tomas
Cobo y José Martin Alegria. Durante el reinado de Isa-
bel II los encuadernadores Marazuela y el francés Hi-
polito Paumard sostendran, mediado el siglo, el cré-
dito de esta industria artistica en Madnd (21).

La traduccién al castellano del Manual del Encuader-
nador en todas sus partes, original del francés Louis Sé-
bastien Le-Normand, aparecido en Barcelona en 1839,
contribuiria, en buena medida, a difundir y potenciar
la ensenanza del arte de la encuadernacion en la Corte
en la primera mitad del siglo XIX (22).
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Santiago Martin, Encuadernacion “de cortinas”.

2. CIFRAS Y SALARIOS DEL ARTE
DURANTE EL SIGLO xviiI

El Arte de Libreros, segiin el censo de artes y ofi-
cios de la Corte del Catastro de Ensenada (1750-57),
contaba en Madrid a mediados del siglo XVIiI con un
total de 177 miembros, de los cuales 31, con seguri-
dad, eran encuadernadores, figurando como “oficiales
que hacen libros en sus casas”. Los 177 individuos se
distribuian de la siguiente forma: 29 comerciantes en
libros, 10 libreros y 31 oficiales “que hacen libros en
sus casas”, cuyo jornal no aparece especificado, y que
obtenfan un promedio de beneficios, por utilidad anual
particular, de 9.308 reales de vellén cada uno; 48 ofi-
ciales, que cobraban a razén de 7 rs. vell. diarios; 10
mancebos, a razén de 4 rs. vell.; y 49 aprendices, a ra-
z6én de 3 rs. vell. (23).

El Censo profesional e industrial de Madrid de 1797,
correspondiente al Censo de Godoy, contabilizaba a fi-
nes del siglo XViil un total de 130 encuadernadores en
la Corte (24).

Ya en el primer tercio del siglo XiX, el Censo in-
dustrial de Madrid de 1821 nos da una cifra de 113 en-
cuadernadores (25). Mesonero Romanos (26), por su
parte, cifrard en 90 el nimero de talleres de encuader-
nacion existentes en la Corte hacia el afno 1830.

3. CONTRIBUCION TRIBUTARIA

La Comunidad de Mercaderes y Encuadernadores
de libros de Madrid, dado su no sometimiento a gre-
mio en el sentido estricto de la palabra, no debi6 pa-
gar durante el siglo XVIII contribucién alguna a la Real
Hacienda en concepte de alcabalas y cientos, siendo
omitida, en efecto, en la Real Cédula de 1788, en vir-
tud de la cual Carlos 111 concedié exencién tributaria
a los gremios menores de la Corte (27).
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4. Advocacion y sede

Los mercaderes y encuadernadores de libros de la
Corte pertenecieron a la Hermandad de San Jerénimo,
patrono de la Comunidad, celebrando sus juntas y reu-
niones en el Colegio de Santo Tomads (28).

Los impresores, por su parte, tan ligados a los li-
breros y encuadernadores, pertenecieron a la Herman-
dad de San Juan ante Portam Latinam (29).

5. Localizacién urbana

La mayor parte de las imprentas y librerfas madri-
lefias del siglo X V111, en las que habitualmente también
se encuadernaba, estuvieron radicadas en la misma
Puerta del Sol y sus aledanos: calles del Arenal, Ma-
yor, del Correo, Carretas, Carrera de San Jerénimo,
Alcald, Montera, Carmen, Preciados, Abada, etcéte-
ra. También se destacaron las de Atocha y Toledo.

A modo de ejemplos podemos citar la Imprenta
Real, situada en la calle de Carretas; la de Pérez de
Soto, en la calle de la Abada; la de Antonio de San-
cha, en el edificio de la Aduana Vieja, sito en la calle
de Alcali (su hijo Gabriel se trasladaria mis tarde a la
calle del Lobo); y la de Joaquin Ibarra, en la calle
de las Urosas primero —actualmente Vélez de Gueva-
ra—, y después en la de la Gorguera n.* 13 (30). Juan
Pérez y Juan Gomez, libreros-encuadernadores de épo-
ca de Felipe V, tuvieron ubicados sus establecimientos
en la Puerta del Sol, frente a las gradas del convento
de San Felipe el Real. Antonio Sudrez y Francisco Ci-
fuentes, ya en el primer tercio del siglo XIX, poseye-
ron talleres de encuadernacién en las calles de los Aba-
des n.° 18 y Preciados, respectivamente (31).

En 1758 eran 33 las librerias de la Corte que apare-
cian anunciadas en las paginas del Diario curioso-erudito
y comercial, piiblico y econémico —primer periddico dia-
rio aparecido en Madrid el 2 de febrero de 1758, fun-
dado por don Manuel Ruiz de Uribe— (32), situadas
casi todas ellas en las inmediaciones de la Puerta del
Sol: tres en la misma Puerta del Sol; seis en las gradas
de San Felipe, al comienzo de la calle Mayor; dos en
la Carrera de San Jerénimo; tres en la calle del Correo;
dos en la de Carretas; cuatro en la calle de Atocha; dos
en la de Toledo; dos en la de la Montera y una en las
siguientes calles: Paz, Santa Cruz, Peligros, Arenal, del
Bano y Santiago, San Millin y Plazuelas de la Lefia y
Santo Domingo.

wn
o




Larruga, por su parte, cifrard en 25 el niimero de im-
prentas existentes en Madrid hacia el afno 1788, fecha
de publicacién de sus Memorias politicas y economicas,
consignando los nombres de los impresores propieta-
rios y el nimero de prensas que poseia cada una de
ellas (33). Segiin él, a excepcion de siete u ocho im-
prentas, las demds eran de muy poca consideracion,
leCS le(.l]as mantenian ‘3(‘,‘15 o siete pr{.nsab ¢ ]nClLl"'s('.!
menos. El niimero total de prensas existentes en la ca-
pital en aquel momento ascendfa, segiin sus cilcu-
los, a 193.

Cuarenta anos mis tarde, es decir, hacia 1830, Me-
sonero Romanos (34) contabilizaba 24 imprentas, 70
librerfas y 90 talleres de encuadernacién en la Corte.

6. Estado y precios de la encuadernaciéon en
Madrid en el altimo cuarto del siglo XVIII

Eugenio Larruga nos proporciona una serie de no-
ticias de gran interés sobre el estado del arte de la en-
cuadernacién en la Corte —produccion, precios, etcé-
tera— hacia el ario 1788, fecha de publicacion de sus
Memorias, diciéndonos al respecto:

“El fomento que ha tomado en Madrid el arte de en-
quadernacién en pasta, es mucho. Se debe su intro-
duccién, y buen gusto a don Antonio de Sancha, que
ha hecho un servicio a la nacién muy grande, y digno
de los mayores elogios. Asi se mantienen muchas fa-
milias, se consumen muchos materiales e instrumen-
tos, los quales se trabajan en el Reyno. La circulacién
del dinero del importe de las enquadernaciones en
mano del fabricante, y artesano es una riqueza efecti-
va, que produce la continua subsistencia de muchos
vasallos: calctilese que quando menos seran 500.000 li-
bros al afo los que se enquadernan en Madrid: los que
a raz6én de 4 reales uno con otro importan dos millo-
nes de reales” (35).

El precio de los libros encuadernados para Palacio
superaba, sin embargo, la media de los 4 reales de ve-
ll6n por unidad de que nos habla Larruga. Loépez
Serrano (36) nos da las cifras del libro de asientos del
gasto de encuadernaciones de la Real Biblioteca de Su
Majestad, correspondientes al ano 1789, segin el cual
una encuadernacién rustica de 40 juegos se pagaba a
20 reales cada tomo o por juego, segun los casos; cuan-
do era en pasta, a 20 reales tomo y también a 80 reales
segin la calidad; por dltimo, la encuadernacion de
lujo, como la practicada en el taller de Sancha, “en ta-
filete en guarda de mueré” [moaré], se pagaba a 720
reales cada juego de papel grande.
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Encuadernacion “de pliegues de cortina”.




Encuadernacion estampada en oro.

7. Ordenanzas de libreros y encuadernadores
de 1762

La Comunidad de Mercaderes y Encuadernadores
de libros de Madrid conté con Ordenanzas para su ré-
gimen y gobierno, aprobadas por el Consejo de Cas-
tilla el 1 de octubre de 1762. El titulo original de las
mismas dice asi:

“Ordenanzas de la Comunidad de Mercaderes y En-
quadernadores de libros de esta Corte, aprobadas por
el Real y Supremo Consejo de Castilla en primero de
octubre de mil setecientos y sesenta y dos” (37).

Estas Ordenanzas constan de 34 capitulos:

1. Establece como patrono de la Comunidad de
Mercaderes y Encuadernadores de libros de la Corte
al “Glorioso Doctor de la Iglesia San Geronymo”.

2. La comunidad estara formada por todos los
mercaderes y encuadernadores de libros que hubiese a
la sazén en la Corte, tanto naturales como extranje-
ros, “sin excluir alguno”.

3. Trata sobre los diferentes cargos directivos de
la comunidad y su nombramiento: un diputado, ele-
gido por tres anos; cuatro consiliarios, elegidos por un
ano; un secretario y un tesorero, estos dos ultimos sin
asignacion de tiempo. Todos ellos deberin ser elegi-
dos por votacién secreta de todos los individuos que
componen la Junta anual de elecciones.

4. La eleccién de cargos se hara el dia 27 de di-
ciembre de cada ano, “juntindose en la Sala de Juntas
de la Hermandad de San Geronymo”, habiéndose de
proponer dos sujetos para cada empleo.

5. Ordena que todo aquel que quisiere poner li-
breria en.la Corte haya de presentar informacién pre-
via sobre limpieza de sangre ante el Juez de Imprentas
de Madrid, acreditando que sus padres y abuelos han
sido cristianos viejos, no han sufrido condena alguna
por parte del Santo Oficio, y no han tenido oficios “re-
putados por infames”. El aspirante deberd asimismo
“ser hombre quieto, de buena vida y costumbres”.

6. Esta informacion habri de estudiarse en Junta
por el diputado y consiliarios, y concurriendo en el as-
pirante las circunstancias prevenidas en estas ordenan-
zas serd admitido en la comunidad, debiendo pagar por

el titulo 88 reales de vellon, destinados a gastos

corporativos.

7. Los hijos de los encuadernadores de libros po-
drin ser admitidos en la comunidad sin mis informa-
cién que la que presenten sus padres, aunque deberin
acreditar buena vida y costumbres y suficiencia para
el oficio.

8. Las viudas e hijas de mercaderes y encuader-
nadores de libros podran mantener su tienda abierta y
encuadernar, siempre y cuando tengan al frente de la
misma un oficial del arte que la gobierne, debiéndola
cerrar de inmediato si casaren con alguien que no fue-
se de la comunidad.

9. Ningln encuadernador “que no haya sido
aprendiz cinco afios” podri encuadernar “ni vender li-
bros en publico, ni en secreto, en puesto, u tiendas,
que no sean librerias” bajo pena de 20 ducados.

10.  Prohibe a los “retaceros” que venden coplas,
comedias, “y tienen sus puestos fixos en las calles”
vender libros de cualquier clase que sean “que pasen
de cuatro pliegos”.
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Antonio Suirez. Encuadermacion “de cortina”,

1. Prohibe el establecimiento en la Corte, a par-
tir de la fecha de promulgacién de estas Ordenanzas,
de libreros extranjeros. Por este capitulo sabemos que
en aquel momento, es decir, en 1762, habia cinco en
Madrid.

12. Ordena a todos los individuos de la comuni-
dad tengan en sus tiendas la Recopilacién de las Le-
yes, Autos y Reales Ordenes acordados por el Conse-
JO, “que manda Su Magestad observar a los Impreso-
res y Mercaderes de Libros”, impresas en 1754; “el al-
timo Expurgatorio de la Santa Inquisicién”, y las pre-
sentes Ordenanzas de 1762.

13. Ordena “que ninguno pueda tasar judicial-
mente Libreria grande, ni pequena, si no los Tasado-
res nombrados, y que nombrare el Consejo, so pena
de veinte ducados.

14.  Los tasadores habrin de dar cuenta al Inquisi-
dor General, al Juez y al Bibliotecario Mayor de Su
Magestad “de los libros en idioma castellano, que es-
tén impresos fuera de estos Reynos”.

15. Dispone que los seis tasadores se junten una
vez al mes “y confieran sobre los precios que cuestan
los libros que traen de fuera del Reyno, quales son ra-
ros, de los impresos en éste, y se comuniquen las no-
ticias que tuvieren de los que se reimprimen”, con el
fin de tasar los libros de la manera mis justa posible
en beneficio del piblico.

16.  Prohibe “que ningtin mercader tenga mis de
una tienda, y que no tenga su almacén en Casas
Religiosas”.

17.  La comunidad deberi tener un Libro en don-
de se matriculen todos los mercaderes y encuaderna-
dores de libros, los oficiales, meseros y aprendices.

18.  Exige el saber leer y escribir para ser recibido
de encuadernador en la comunidad, fijando el tiempo
del aprendizaje en cinco afios consecutivos.

19.  En caso de fallecimiento del dueno de la libre-
ria durante el periodo del aprendizaje, el aprendiz po-
drd continuar su contrato con la viuda o hijos, si los
hubiere, o bien continuar con otro “amo”.

20. El encuadernador que reciba aprendiz deberi
darle de comer y vestir decentemente, y ensenarle el
oficio, habiendo de hacer Escritura y dar cuenta de su
admision en el plazo de un mes a los diputados y con-
siliarios de la comunidad.

21.  Cada encuadernador no podri tener mis que
un aprendiz, “por haver ensefiado la experiencia, que
por la muchedumbre de aprendices, se hallan los ofi-
ciales sin tener que trabajar”.

22. Al aprendiz que haya cumplido su periodo de
aprendizaje se le dara certificacién de su amo que de-
berd presentar ante el diputado y consiliarios para su
anotacién en el libro de matriculas de la comunidad.

23.  Los aprendices, tras el periodo de aprendizaje,
habrin de cumplir un afno como meseros para perfec-
cionarse en el arte de la encuadernacién y conocimien-
to de los libros, no pudiendo trabajar como oficiales
sin estar aprobados previamente.

24.  Ningiin aprendiz podri ser aprobado sin tener
veinte anos cumplidos. Determina también que los
mercaderes y encuadernadores de libros que tuviesen
dos 0 mis hijos aprendiendo el oficio no podrin reci-
bir ningtin aprendiz bajo multa de 10 ducados.

25.  Los aprendices que con el tiempo entrasen a
formar parte de la comunidad no habrin de volver a
presentar certificado de limpieza de sangre, pero s in-
formacién de buena vida y costumbres.

26. La comunidad nombrard anualmente tres
aprobadores, especializado cada uno de ellos en un tipo
distinto de encuadernacién: un “enquadernador de
Rezo”, otro “de Pasta” y otro “de Pergamino”, quie-
nes deberdn aprobar de oficiales a los que hayan cum-
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Taller de Antomio Sudrez. Encuadernacion romdntica “de catedral”.

Taller de Antonio Suirez. Encuadernacion en “pasta espanola”.
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plido los cinco anos de aprendiz y uno de mesero pres-
critos, siempre que fuesen considerados habiles para
ello. Los oficiales aprobados deberin pagar por su ti-
tulo 6 ducados. No se especifica, en cambio, si se les
sometia a algin tipo de prueba o examen de su-
ficiencia.

27. Prohibe a los aprendices, meseros y oficiales
vender libros por su cuenta, bajo pena de pérdida de
la mercaderia y 30 ducados de multa.

28.  Determina que los encuadernadores no puedan
cobrar mas precio por las encuadernaciones de los li-
bros “de lo que les pagan los mercaderes de ellos”
Para lo cual se dispondrd un reglamento que fije los
precios “de todas las enquadernaciones regulares, asi
en pasta, como en pergamino. Asimismo, los encua-
dernadores deberin notificar al diputado “qué es lo que
enquadernan” en caso de trabajar para conventos o ca-
sas particulares, bajo pena de 10 ducados.

29. Las librerias y talleres de encuadernacién de-
berdn ser visitados tres veces al ano por el diputado,
consiliarios y aprobadores, registrindose las encuader-
naciones que se estén haciendo en ese momento, las
cuales “no estando a toda ley” incurriran en multa de
10 ducados por la primera vez, 20 por la segunda, y
privacién del oficio por un ano la tercera. Asimismo
se registrardn las librerias, imponiéndose similares
multas a los libreros que tuviesen libros prohibidos por
Su Majestad o impresos sin licencia del Consejo de
Castilla; libros prohibidos por el Santo Oficio o no ex-
purgados; en papel no correspondiente a su calidad;
faltos de tasa o carentes de la fecha del lugar y ano de
impresién, nombre del impresor, etcétera.

30.  Los mercaderes que compraren “librerfas™ (bi-
bliotecas) habran de notificarlo previamente, antes de
ponerlas a la venta, a la Santa Inquisicién, si no hu-
bieren sido supervisadas por ésta, y Bibliotecario ma-
yor de Su Majestad.

31. Fia el jornal de los oficiales aprobados de la
comunidad en siete reales de vellén diarios.

32, Ordena a todos los miembros de la comuni-
dad ser “veridicos en sus tratos y modestos en sus ac-
ciones” con el fin de mantener la estima de este noble
arte y comercio.

33. Dispone que los mercaderes y encuadernado-
res de libros de la comunidad que incumplan las Or-
denanzas y leyes dispuestas sean amonestados por el
diputado y consiliarios, dindose cuenta en caso de
reincidencia al Juez de Imprentas.

34. Dispone “que en adelante no se permita a los
autores de libros o papeles™ su venta en tienda, puesto
o imprenta “que no sea libreria de librero de esta
Comunidad”
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GLOSARIO DE TERMINOS

Badana: piel curtida de carnero u oveja que resulta mis blanda y menos
brillante y exquisita que otras pieles.

Bordura: del francés “bordure”. Adorno alrededor de las tapas de una
encuadernacion.

Cenefa: véase bordura.

Dorado: procedimicnto ornamental consistente en cubrir con oro parte
de la superficie de una encuadernacién; se emplean para ello todos los
elementos decorativos: planchas, plaquetas y hierros.

Encuadernacién de abanico: encuadernacién en becerrillo, con decora-
ci6n en hierros dorados, que forman abanicos en los cuatro dngulos de
las tapas y otro circular en el centro. Es encuadernacién barroca tipica
del siglo XVIL

Encuadernacion de catedral: encuadernacién que en sus tapas ofrece una
estampacion de plancha, en gofrado o dorado que representa mouvos
de catedral gotica —fachadas, ventanales, rosetones, vidrieras—, algu-
nas veces sobre mosaicos. Es encuadernacion de la época romdntica.

Encuadernacién de cortina: encuadernacion que en sus tapas ofrece una
decoracién de cortinas, en hierros dorados, bien como tema completo
(cortinaje) o parcialmente, tomando s6lo algunos de sus pliegues, en los
cuatro dngulos. Es variante original de los tipos imperio, tipica de la épo-
ca de Fernando VIL

Encuadernacién de mosaicos: encuadernacion decorada con diversos
trocitos de pieles de distintos colores, muy adelgazadas (“chifladas”) que,
aplicadas a las tapas, forman diferentes adornos. Los empalmes se disi-
mulan con una ornamentacién dorada.

Encuadernacién en pasta: se aplica esta denominacion a toda encuader-
ndcién cubierta con piel de cualquier clase (tafilete, badana, piel de Ru-
sia, chagrin, etc.). Es denominacién antigua que se conserva; pero de-
signa sobre todo la encuadernacién en pasta espaiiola o valenciana.

Encuadernacion en pasta valenciana: se llama asi la encuadernacion del
libro cubierto con badana jaspeada tefiida de colores vivos, casi siempre
sobre fondo castano, en el que destacan azules, amarillos, verdes, rojos,
etcétera. Su invento se atribuye al encuadernador valenciano del si-
glo XVIII, José Beneyto y Rios, entre 1770 y 1780.

Encuadernacién en pergamino: se llama asi cuando el libro va cubierto
enteramente con pergamino. Suelen llevar nervios y tejuelos para el

Encuadernacion en rastica: encuadernacion del libro cosido o encolado
que carece de tapas y sélo lleva como cubierta una hoja de papel o de
cartulina generalmente con datos sobre el libro: titulo, autor, etc.

Encuadernacién de talcos: encuadernacion decorada con chapas o recor-
tes metidlicos con ramos de hojas y flores u otros temas muy vistosos.

Filete: linea o lineas rectas grabadas sobre la superficie rodante de una rue-
da generalmente de mayor tamafio que las de adorno, que produce Ia
continuidad al ser aplicada a la decoracién de encuadernaciones.

Florén: adorno hecho con uno o varios hierros a manera de flor o rami-
llete de tamano mds bien grande; fueron inventados por Aldo Manucio
para sus encuadernaciones venecianas en el siglo X VI

Floroncillo: adorno de igual ripo que el florén, pero de tamafio pequeiio.

Gofrado: del francés “gofré”. Ornamentacién de la encuadernacion con
hierros calientes en que no se emplea el oro. Es un galicismo equivalen-
te a “estampado a fuego”.

Hierros: se llaman asi a los instrumentos metilicos —de latén o bronce
generalmente— grabados utilizados por los encuadernadores para la es-
tampacién a mano, en seco o con oro, de motivos ornamentales en las
encuadernaciones. De forma cuadrada o poligonal, se prolongan en el
lado contrario a la grabacién en una barra que se aguza para ajustarse el
mango. Los hay de varias clases: filetes, florones, paletas, ruedas y plan-
chas cuando son de gran tamarno.

Nervios: son los salientes horizontales y paralelos que se encuentran en ¢l
lomo.

Orla: es el adorno dorado o gofrado que se sitia cerca del borde de las
tapas.

Paleta: son hierros de bordes curvados que sirven para aplicar la decora-
cion en los lomos de los libros; también se llaman “tronguillos”,

Pergamino: picl de la res limpia del vellén o del pelo, raida, adobada y
estirada, que sirve para diferentes usos, entre ellos el de cubrir libros y
escribir.

Plancha: limina de cobre generalmente de un centimetro de grosor, gra-
bada con un dibujo determinado con el que se adornan las encuaderna-
ciones, estampindolas, doradas o gofradas, por medio de una prensa o
volante.

Plaquetas: del francés “plaquette”. Pequenas planchas de variadas formas

titulo.

que llevan grabado un motivo ornamental o figurativo con el que se de-

61




coraban las cubiertas de los libros en la ¢época rominica y génca. Se un-
lizarin luego en la encuadernacion herildica y volverin a unlizarse des-
de el siglo XVIIIL.

Rueda: cilindro mds o menos grueso en cuya superficie rodante va graba-
do un motivo ornamental; su huella queda estampada de modo conti-
nuo sobre las pieles, originando una especie de cintas, puntillas, cenefas,
festones, etc. Es instrumento introducido por el Renacimiento en Italia
y utilizado después sin interrupcién tanto en seco como en dorado.

Tafilete: de Tafilalt o Tafilete, regién del sureste de Marruecos. Cuero
bruiido y lustroso, flexible, mucho mis delgado que el cordobin, para
encuadernaciones selectas.

Tejuelo: cuadradito o pequefia pieza rectangular de piel, tela o papel. que
se pega al lomo de un libro para poner el réwulo con el titulo, autor y
nimero de volimenes.

NOTAS

(1) AINAUD, ].: “Encuadernacién”, en Ars Hispaniac, Vol. XVIII. Ma-
drid, Plus Ultra, 1958, pigs. 335-336.

(2) CAVESTANY, Julio: Las industrias artisticas madrilefias en la exposicion
del antiguo Madrid. 1926-1927, Madrid, 1927, pig. 63.

(3) Ibidem.
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(5) CAVESTANY: Op. cit., pig. 63.

(6) LARRUGA: Op. cit., Tomo Ill, pags. 312-313.
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I. DESCUBRIMIENTO
DE LAS PINTURAS

En junio de 1983, se cerr6 al pu-
blico el dispensario que Cruz Roja
espanola posee en la calle de Hor-
taleza de Madrid con el fin de rea-
lizar obras en toda la planta y trans-
formar el antiguo dispensario en
una oficina actualizada de servicio
asistencial. Una vez comenzadas
dichas reformas, en enero de 1986,
al picar unos techos falsos de esca-
yola, aparecen en distintas depen-
dencias otros de mayor altura, dos
de ellos artesonados y otros dos con
decoraciones pictoéricas. Es enton-
ces cuando don Angel de Blas y
don Jesis Higueras, arquitecto y
aparejador respectivamente de la
Asamblea de Madnid, deciden recu-
perarlos y se ponen en contacto con
el restaurador para que evalie los
danos que afectan a las pinturas y
emita un informe de restauracion.

Ayuntamiento de Madrid

I[I. HISTORIA MATERIAL

_ El edificio fue construido a prin-
cipios del siglo XIX; estd ubicado en
la calle de Hortaleza, niim. 78, con
vuelta a la calle de Gravina y cons-
ta de tres plantas de unos 300 m’
aproximadamente cada una. El piso
primero fue ocupado por Cruz
Roja espanola en régimen de alqui-
ler, al finalizar nuestra guerra civil,
hacia 1940, creindose alli la sede de
la 3.* Asamblea dotada de consul-
tas médicas, quiréfano y cinco ca-
mas para internamiento.

Las pinturas estin realizadas en
los techos de dos salas contiguas
que dan a la fachada principal, con
dos balcones exteriores cada una de
ellas a la calle de Hortaleza. Una se
utilizaba como salén de Presidencia
y la otra fue habilitada como Capi-
lla, con autorizacién para celebrar
Misa. Como ornamentacion reli-
giosa disponia de un armario-reli-
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Motivo central antes y después de su restauracion.
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cario donde se guardaba una ima-
gen de la Inmaculada, copia de una
de Murillo.

Asi permanecié durante veinti-
cinco anos hasta que en 1965, Cruz
Roja la adquiere en propiedad y su
Junta de Gobierno decide hacer
modificaciones: se suprimen las ca-
mas, se instala calefaccién y, sin
ningun criterio conservador, se co-
locan techos a menor altura en toda
la planta, probablemente con el fin
de facilitar la climatizacién.

Con anterioridad a esta historia
reciente se carecia de datos, pero de
las investigaciones realizadas por el
restaurador se ha podido saber que
toda la finca formaba parte de un
mayorazgo y que el edificio ya es-
taba construido en 1830, siendo en-
tonces los nimeros 38 y 39 de la ca-
lle de Hortaleza y numero 1 de la
de Gravina. Al abolirse por ley los
mayorazgos en Espana en 1836,
pasa a ser propiedad del Estado, de

Ayuntamiento de Madrid

Recuperacion y restauracion...

quien la adquiere don Manuel Ma-
ria Torres por el precio de 136.000
reales. A partir de aqui los restan-
tes propietarios pertenecen todos a
la misma familia.

En 1871 la heredé dona Maria
Micaela de Bringas y de las Birce-
nas por fallecimiento de su tio don
José de las Barcenas e Indo, y ya
aparece la finca con la numeraciéon
102 y 104 modernos. Esta sefora,
casada con un primo suyo, la habi-
té hasta su fallecimiento en 1889 y
la legé a su tnico hijo, don José
Manuel Maria de las Bircenas y
Bringas, que es el primer propieta-
rio que la inscribe en el Registro de
la Propiedad por un valor de
200.000 pesetas. Junto con su espo-
sa dona Juana Maria Tomads-Sal-
vany y Talbedo la habité durante
mds de cuarenta anos y es en este
periodo cuando se realizan las pin-
turas objeto de este informe. Al fa-
llecer el matrimonio, que habia




Lateral derecho al principio y al final del tratamiento.

perdido a sus dos hijos durante la
guerra, en 1936, la finca ya tiene el
nimero 78 actual y estd valorada en
417.600 pesetas. La heredan dos
primas de la propietaria, dona Ga-
bina y dona Teresa Granell y To-
mds, quienes primero la alquilan y
luego la venden a Cruz Roja.

Se sabe con certeza que la fami-
lia De las Bircenas y Bringas esta-
ba relacionada con la nobleza y con
la Familia Real y que tenfan como
vecinos a algunos de sus miembros,
ya que el edificio de enfrente (Hor-
taleza, 61) era propiedad de los Du-
ques de Montpensier, padres de
dofia Maria de las Mercedes de Or-
ledns, primera esposa de don Al-
fonso XII. Como dato curioso por
la similitud cabe destacar la publi-
cacién en 1884 de una obra de Pé-
rez-Galdés titulada «La de Brin-
gas», cuya historia se desarrolla en
1868 y en la que narra la vida de
una familia de la alta sociedad espa-
nola, reflejando con precision el
ambiente de la época.

Cronolégicamente las pinturas
pueden datarse en el ultimo cuarto
del siglo XIX. En esta época y du-
rante unos 50 anos (1875-1925) el
estilo predominante tanto en arqui-
tectura como en decoracién es el
«neobarroco», adaptacién o deriva-
cién del francés del siglo XIX. En
esta etapa se construye el Hotel Pa-
lace, el edificio de la Unién y el Fé-
nix, el Casino de Madrid y nume-
rosos palacetes del Paseo de la Cas-
tellana y del barrio de Salamanca,
todos ellos en Madrid. En decora-
cién se le denomina «estilo francés»
y es el preferido en las grandes ca-
sas particulares y en varios cines
madrilefios de la Gran Via, como el
Rialto y el Palacio de la Musica
(1926). La misma Gran Via, cuyo
proyecto data de 1886, es un ejem-
plo de este gusto «francés», con los
edificios anteriormente citados y
otros, como el de la Compania Te-
lefénica (1926), decorado en su re-
mate y en la portada en estilo
barroco.
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[II. DESCRIPCION Y
ESTUDIO
ICONOGRAFICO

La decoracion pictérica abarca
pricticamente toda la superficie de
los techos de ambas salas. Tienen
forma rectangular, con unas medi-
das de 5,25 X 3,25 metros y estin
rematados en su parte externa por
una escocia de escayola dorada.

El interior estd dividido en espa-
cios menores formando una com-
posicién por registros. Este tipo de
pintura de registros, con separaciéon
entre las escenas o motivos, ha sido
empleada desde la antigiiedad y es
el mismo sistema que encontramos
en los retablos, las miniaturas o las
vidrieras emplomadas. En ocasio-
nes, el pintor prescinde de las lineas
que separan los diversos comparti-.
mentos de la obra para lograr ma-
yor naturalidad, sin prescindir de la
ordenacién l6gica. Ambas compo-
siciones guardan una simetria per-
fecta respecto al eje central de las
salas.

Las pinturas son de estilo “neo-
barroco”, que semeja al barroco
dieciochesco pero carece de sus ex-
cesos. Las escenas principales se de-
sarrollan en el cielo, con atrevidas
perspectivas y escorzos, y dado que
son de cardcter profano, tienen un
indudable sentido alegérico que se
tratard de interpretar al hacer su
descripcién siguiendo todos los pa-
sos de la iconografia.

Techo 1

Descripcion

La composicién estd ordenada en
forma de cuaternario. Consta de
cuatro angulos o esquinas decora-
das y un motivo central que supo-
ne la conexién entre los demis, la
«quintaesencia». Es la misma orde-
nacién que el tetramorfos en torno
al Pantécrator en el arte religioso.

El registro central tiene forma
cuadrangular, pero sus laterales son
semicirculares. Mide 2,85 X 1,95
metros. Representa una joven figu-
ra femenina sentada sobre un ci-
mulo de nubes rosiceas. Lleva el
cabello largo y suelto sobre la es-
palda, con los hombros, brazos y
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pierna izquierda descubiertos. Vis-
te una tdnica ligera semitransparen-
te y un manto verde oscuro cae en-
tre sus rodillas. Hay flores en su re-
gazo y en sus manos. Bajo ella, a
sus pies, un grupo de seis amorci-
llos o «putti» completan la compo-
sicion. Tres de ellos a la derecha lle-
van las mismas flores en sus manos,
los tres de la izquierda conversan y
la ofrecen dos pajarillos. La entona-
cién general es cilida, con predo-
minio de azules, verdes y carnacio-
nes, de factura suelta y calidad tra-
bajada y unida con ligeros empas-
tes en los detalles. Todo este moti-
vo central va enmarcado con una
gruesa moldura dorada y labrada,
con cuatro remates en el centro de
cada uno de los lados.

Iconogrificamente puede identi-
ficarse como Venus, diosa latina de
la naturaleza y de su estacién mds
florida, la primavera, que a su vez
puede simbolizar cualquier fuerza
generatriz de la naturaleza. Las cua-
tro esquinas estin formadas por
otros tantos cuadrados de 1 X 1
metros, que llevan inscritos un oc-
tégono con la decoracién pictérica,
que es distinta en cada uno de ellos.

Angulo superior derecho. Sobre
el paisaje de un puerto de mar se re-
corta en primer plano un amorcillo
sentado sobre unos fardos, junto a
unas cajas de madera. Su mano iz-
quierda estd levantada y sujeta un
caduceo; en la derecha lleva una bolsa
de dinero y a sus pies hay un casco
alado. Al fondo un ancla. Las ca-
racteristicas pictoricas son bastante
similares en todas las escenas, aun-
que en estas de las esquinas se apre-
cia menor soltura y peores conoci-
mientos de anatomia. Iconogrifica-
mente sus atributos corresponden a
Mercurio, por el sombrero alado y
el caduceo. Alegéricamente repre-
senta el comercio por la bolsa de di-
nero, el ancla y la escena del puerto.

Angulo inferior derecho. Sobre
un fondo de paisaje, cielo y nubes, i
hay dos amorcillos. Uno sujeta en |
su mano derecha un hierro canden-
te y tiene entre sus piernas el yun-
que, el otro tiene un fuelle para avi-
var el fuego y en el suelo estd el :
martillo y las tenazas, herramientas !
éstas del herrero. Iconograficamen- .
te son los atributos de Vulcano, '
dios del fuego, maestro consuma-
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do en el arte de fundir y forjar me-
tales. Alegéricamente representa el
trabajo o el esfuerzo.

Angulo superior izquierdo. So-
bre un paisaje de fondo estdn las fi-
guras de dos amorcillos sentados y
conversando, uno tiene un compds
en la mano y entre los dos hay una
esfera o astrolabio. En el suelo hay
varios libros amontonados y otros
abiertos. Iconogrificamente son los
atributos de la astronomia, que
simboliza el saber y el conocimien-
to de la ciencia.

Angulo inferior izquierdo. Dos
amorcillos sentados en el campo se
distraen tocando la flauta uno de
ellos y el otro sujetando la partitu-
ra. En el suelo, en primer plano hay
una citara. Iconogrificamente son
los atributos de la musica, una de
las artes liberales, y simboliza el de-
leite y la armonia.

El resto de la decoracion entre
estos motivos principales es simé-
trica en ambos lados. Las calles su-
perior e inferior, que son mas es-
trechas, estin pintadas con una tin-
ta lisa de color ocre cilido y llevan
como decoracién unas guirnaldas
vegetales y lacerfas realizadas en
tono marfil sobre fondo rojo indio.
En el centro de ambas calles hay un
medallén sostenido por dos hipo-
grifos y en su interior hay un pe-
queno amorcillo cabalgando sobre
un leén. Los espacios que quedan
estin decorados con la técnica de
“trompe 1'oeil”, simulando pers-
pectiva y profundidad mediante
tintas planas; el centro es del mis-
mo tono rojo indio y encierra una
serpiente marina. Por dltimo, las
dos zonas que quedan por describir
entre los cuadrados laterales, a 1z-
quierda y derecha, estin ocupadas
por dos bustos de hombre y mujer
recortados de perfil sobre fondo
dorado, de clara influencia clisica y
sujetos por dos amorcillos a modo
de tenantes. A su alrededor el fon-
do es rojo con decoracién de entre-
lazados vegetales en tonos marfil.

Todo este género ornamental de-
corativo, como medallones, follaje,
animales fantdsticos, serpientes, es-
cudos, etcétera, que forman parte
del grutesco, han sido muy utiliza-
dos desde la época romana y espe-
cialmente por el plateresco y el
barroco con un caracter simboélico.
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Iconogrificamente el hipogrifo es
el guardidn o vigilante, los bustos
semejan blasones de familia simila-
res a los donantes, el ledn represen-
ta la fuerza y el poder, pero no de-
ben interpretarse por separado,
sino tomando su sentido alegérico
que nos habla en general de la no-
bleza de la familia.

Techo 2

Descripcion

El cuadro principal es rectangu-
lar, con las esquinas rectas y los la-
dos arqueados. Mide 3,35 X 1,95
m. y va enmarcado con una mol-
dura dorada muy labrada de unos
14 cm. de ancho con un remate en
el centro de cada lado. Sobre un
fondo celeste se recorta la figura de
un aguila con las-alas extendidas,
sujetando con las garras una rama.
Sobre ella van dos cupidos o amor-
cillos, uno con arco y carcaja lleno
de flechas y otro levantindose la
venda que cubre sus ojos. Abajo
sobre nubes grises y rosadas, un
conjunto de seis amorcillos o «put-
ti» completan la escena. Estos ult-
mos estian agrupados de dos en dos
y portan distintos objetos en sus
manos: el primero sostiene los ra-
yos, otro una antorcha; la segunda
pareja vierte agua de sendos jarros;
el pendltimo lleva unas espigas y
una guadana y el dltimo, muy es-
corzado, sostiene un rastrillo. Ico-
nogrificamente representan los
cuatro elementos de la existencia
material. El dguila volando es el
Aire, los rayos y la antorcha son el
Fuego, las jarras vierten ¢l Agua, y
las espigas, guadana y rastrillo, la
Tierra.

Pero para una correcta interpre-
tacién hay que profundizar en el
significado de estas imdgenes. Se da
en todas ellas la duplicidad, todos
los grupos son dobles. Los dos cu-
pidos sobre el dguila simbolizan el
mito de Eros y Anteros, Castor y
Pélux, el amor sacro y el amor pro-
fano, etc. Todos ellos son seres mi-
ticos que nacieron de padre inmor-
tal y madre mortal y expresan cl
dualismo de la naturaleza creadora
y de la creada, el bien y el mal. El

| sentido simbélico mds general de

los gemelos es que uno representa
la porcién eterna del hombre, es
decir, el alma, y el otro la porcién
mortal.

Las cuatro esquinas tienen forma
casi cuadrada, con un entrante en
forma de “ele”. Todas tienen la
misma decoracién (falta una de
ellas). Sobre un fondo listado de
verde pilido y marfil, se centra un
medallén dorado con motivos flo-
rales, sujeto por los tenantes, un
perro guardiin y un amorcillo ro-
deados de lacerias. Representan un
blasén de familia o escudo de ar-
mas. El resto de las calles estd rea-
lizado sobre un fondo verde tierra
con decoracién de grutescos y una
cabeza femenina en el centro. Una
tiene los ojos abiertos y la otra
cerrados. Las otras dos son una ca-
beza de un anciano con barba y pelo
largo. Todos estos motivos estin
rodeados por unas entrecalles pla-
nas de tonalidad ocre rojiza. Vuel-
ve a ponerse de manifiesto en lo an-
terior la dualidad mencionada (ojos
ablertos: conocimiento; 0jos cerra-
dos: ignorancia).

Como resumen de su interpreta-
cién puede decirse que representa
una alegoria sobre la dualidad en la
creacion del ser humano.

IV. ANALISIS Y TECNICA
DE EJECUCION

Las pinturas estin ejecutadas con
distintos procedimientos pero to-
das ellas se han realizado sobre lien-
zo adherido al techo. La técnica
usual consiste en preparar el techo
con un revoque de yeso y cuando
estd totalmente seco se aplica el ad-
hesivo, generalmente engrudo de
harina y cola, aunque en este caso
se trata de cola fuerte de carpinte-
ro. Luego se coloca el lienzo y se
presiona del centro hacia los extre-
mos para evitar acumulaciones de
adhesivo o bolsas de aire. En el caso
que nos ocupa, el hecho de estar las
pinturas fraccionadas en registros
facilita su adhesién porque los tro-
zos de lienzo son menores y ade-
mds todos los extremos pueden ir
clavados al poder cubrirse después
con las molduras.

Soporte: Tejido de algodon con




ligamento de tafetin de trama
cerrada y textura media, con 13 hi-
los de trama por 13 de urdimbre.
Densidad de 26 hilos por cm”. Este
tejido es el mismo para los motivos
centrales y para las cuatro esquinas
de ambos techos. El del resto de la
obra también es de tafetin de algo-
dén, pero su textura es mds fina y
su densidad mayor (32 hilos por
cm?).

Preparacién: Es de tipo industrial,
de sulfato de calcio y cola animal,
con una ligera imprimacién rosada
aplicada en capa fina y homogénea
que deja apreciar la textura del so-
porte.

Capa pictérica: Los fragmentos de
mayor tamano que corresponden a
los motivos centrales y de los cua-
tro extremos de ambos techos es-
tdn ejecutados con pintura al 6leo y
ofrecen una técnica mis depurada
que el resto de la obra. Sin duda,
fueron realizados en el taller, lo que
permitié al artista mejor trazo vy
precision. Los dos temas centrales
son obra del mismo autor, ya que
muestran caracteristicas muy simi-
lares en su factura, calidad, fundi-
dos en las nubes y los ligeros em-
pastes en detalles y carnaciones.

Los temas que decoran las esqui-
nas presentan distinto colorido y
pincelada, por lo que opino que
fueron realizadas por otra persona,
posiblemente un colaborador del
artista, ya que las condiciones de
trabajo fueron las mismas, estando
realizadas también en el taller. Las
pinturas de las esquinas del segun-
do techo presentan un fondo lista-
do de verde claro y marfil y sobre
¢l estd realizado el resto del moti-
vo. Estas telas se incorporaron al
techo una vez realizado el fondo,
termindndose una vez colocadas,
hecho que evidencia el estarcido del
dibujo preparatorio, que se puede
apreciar en el perfil de las figuras.
El resto de la decoracion y todas las
calles de los laterales estin ¢jecuta-
das «in situ», desde un andamio, y
presentan menor calidad téenica.
Sobre un fondo de temple se reali-
zaron los detalles a 6leo y se puede
apreciar en todos ellos el estarcido
del contorno y algunos «pentimen-
fin.
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Proceso de limpieza y apuntalamiento.
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V. ESTADO DE
CONSERVACION.
CAUSAS DEL
DETERIORO

El estado que presentaban las
pinturas antes de iniciarse el trata-
miento era lamentable, puesto que
no habia parte de la obra que no
presentara danos de consideracion.
Independientemente de la abundan-
te suciedad superficial por acumu-
lacién de polvo, grasa y humo, se
pueden distinguir dos tipos de de-
terioro:

a) Debidos a la mano del hombre.
Los principales danos se produje-
ron en los puntos de sujecién del
nuevo techo de escayola. Estan si-
tuados a muy poca distancia unos
de otros, hay dos o tres clavos
gruesos y profundos colocados en
forma de aspa y cubiertos de gran-
des masas de escayola y canamo.

Ayuntamiento de Madrid

De cada uno de estos puntos baja-
ba una gruesa cana a cuyo extremo
se adherian mediante escayola y ci-
namo las nuevas placas de escayo-
la. Todos estos puntos de fijacién
han producido numerosos agujeros
en el tejido y el contacto prolongado
de la escayola ha provocado la de-
coloracién de parte de la capa pic-
térica, sobre todo en las zonas eje-
cutadas al temple. También se ob-
servan danos mucho mds recientes
ocasionados al quitar los falsos te-
chos y extraer algunos clavos vio-
lentamente. Alrededor de ellos se
aprecian hundimientos y desgarros
producidos al hacer palanca con la
herramienta utilizada para extraer-
los. Afortunadamente no se han ex-
traido todos los clavos por este pro-
cedimiento, permitiendo en la ma-
yoria una extraccién menos trau-
mitica. Las molduras exteriores de
ambos techos presentan numerosas
pérdidas de materia; las interiores,
que enmarcan los motivos centra-




les, estin: la del techo 1, en mejor
estado, sélo tiene pérdida de la es-
quina inferior derecha y algunos
detalles; la del techo 2, que es el
mds deteriorado, estd parcialmente
descolgada y tiene pérdida total de
uno de los adornos centrales y par-
te del otro. En este mismo techo
hay una mutilacién total de uno de
los motivos decorativos del dngulo
inferior derecho, que ha sido cor-
tado y arrancado intencionadamen-
te junto con la moldura que lo en-
marcaba. En una de las calles pre-
senta un agujero grande y profun-
do con desgarro del tejido en varias
direcciones y que estaba sujeto me-
diante clavos.

Ademais de estos danos materia-
les, los dos motivos centrales de los
techos habian sido repintados en
toda la zona de fondo con pintura
al temple barnizada. La suciedad y
grasa acumuladas, junto con el bar-
niz, le aportaban un brillo superfi-
cial que disimulaba la textura del
temple que pudo detectarse en
aquellas partes que por falta de
moldura dejaban al descubierto zo-
nas de pintura original. Afortuna-
damente, esta capa de temple es la
que sufrié la decoloracion en con-
tacto con la escayola, pero sin afec-
tar a la pintura original. El repinte
cubria todo el cielo, llegando hasta
el contorno de las figuras.

b)  Deterioros por humedad y otros
factores. Uno de los principales
agentes de deterioro de las pinturas
adheridas a muros o techos es la hu-
medad, ya sea producida por filtra-
cién o por condensaciéon. En este
caso, y dada la antigtiedad de las
pinturas, no se observan grandes
deterioros por humedades, salvo
unos pequenos abolsados en ambos
techos, donde el tejido por pérdida
de adherencia se ha separado del so-
porte rigido. Asimismo, se obser-
van grietas laterales producidas por
movimientos estructurales. La de

mads importancia, de unos 2 cm. de
ancho en el lado derecho del techo,
ha provocado el desgarro del tejido
y su levantamiento por ambos la-
dos. El estado de adherencia del
tejido al techo es, en general, muy
bueno, teniendo en cuenta el tiem-
po transcurrido desde que se realizo
y el trato que ha recibido la obra.

V. TRATAMIENTO
PROPUESTO
(SINTESIS)

Ante todo, se realizé un profun-
do examen visual que incluye do-
cumentacién fotogrifica, reflecto-
grafia ultravioleta y toma de micro-
muestras para anilisis de laborato-
rio. Con los datos obtenidos se
propuso:

— Extraccién de clavos.
— Eliminacién de los parches de
escayola y canamo.
— Consolidacién del sustrato.
— Reduccion de los abolsa-
mientos.
— Estucado de superficie.
— Levantamiento de repintes.
— Limpieza de capa pictorica.
— Consolidacién y fijacién de
las molduras.
— Creacion de moldes y recons-
truccion de las partes perdidas.
— Reintegracién.
— Dorado de las molduras.
— Barnizado final.

Nota: Como solucion para la pie-
za de pintura mutilada de uno de
los dngulos laterales, se propuso su
reproduccién siguiendo el modelo
de las tres piczas existentes ya que,
dada la simetria de toda la compo-
sicidn, su carencia distorsiona la vi-
sion unitaria de la obra. Se hizo
constar en dicha pieza que fue rea-
lizada con posterioridad y por dis-
tinto autor que las originales.
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Detalles de los deterioros y su restauraciin,

VI. TRATAMIENTO
REALIZADO
(DETALLE)

Se comenzé la restauracién con
la extraccién de los clavos incrus-
tados en la superficie pictorica y en
las molduras, que totalizaron 86.
Esta operacién fue lenta y laborio-
sa por la longitud y grosor de los
clavos, algunos de 10 cm. de vis-
tago y su colocacién de dos en dos
y cruzados lo que dificultaba su ex-
traccion. También se terminaron
de sacar los dos enganches centra-
les que servian para colgar laimpa-
ras muy pesadas, por lo que esta-
ban colocados profundamente.
Una vez finalizada la extraccién se
pudo determinar el tamano y la
profundidad de los agujeros. A
continuacion se procedié a eliminar
los parches de escayola y canamo
que rodeaban cada uno de los gru-
pos de clavos mediante humedad
para ablandarlos y bisturi para eli-
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minarlos. En total se eliminaron 67
de estos parches en un techo y 72
en el que mds deteriorado estaba.
Todos los parches y clavos estaban
colocados a una determinada dis-
tancia unos de otros, siguiendo un
esquema fijo, ya que eran los que
sirvieron para la sujecién de los
nuevos techos a instalar. La capa
pictérica que iba apareciendo deba-
jo de los parches estaba totalmente
decolorada con un velo blanqueci-
no, delimitando el lugar donde es-
tuvo la escayola eliminada.

El paso siguiente fue la consoli-
dacién del sustrato a través de los
agujeros. Para ello se limpiaron a
fondo todos los restos de polvillo y
el yeso disgregado y se rellenaron
los huecos con una masa de estuco
y acetato de polivinilo en sucesivas
capas, que se aplicaban conforme
iban secando y mermando las ante-
riores. En las capas mas superficia-
les se redujo el contenido de adhe-
sivo para acabar con un estuco fino




en la capa de preparacién. Se con-
solidaron los abolsados mediante la
inyeccién de acetato fluido y apun-
talamiento desde el suelo. Se saca-
ron moldes de los adornos centra-
les de las molduras para reproducir
los dos que se habian perdido. El
molde se hizo de arcilla y se im-
pregno interiormente con laca za-
pon. También se reprodujeron en
escayola todas las partes que falta-
ban en las molduras exteriores y los
detalles y adornos en las interiores.
Las pérdidas en las molduras de
madera se rehicieron con una pasta
de madera hecha con cola, serrin y
acetato. Una vez secas, se lijaron y
estucaron, quedando listas para do-
rar. Las molduras que estaban des-
colgadas, se limpiaron de telaranas,
polvo y escayola y se extrajeron
numerosos clavos interiores que te-
nian incrustados para evitar su cai-
da total. Luego se les aplicé acetato
de polivinilo y se mantuvieron
apuntaladas durante varios dias.

Para la limpieza se realizaron nu-
merosas calas, ya que al haber dis-
tintas técnicas, los productos que
resultaban eficaces en algunas zonas
no eran validos para otras. El resul-
tado final fue: alcohol, para los do-
rados; disolucién de hidréxido
amonico del 10 al 30 por 100, se-
gun necesidad para la suciedad su-
perficial; dimetil formamida al 20
por 100 en esencia de trementina;
para los repintes de temple, y bar-
niz sobre 6leo. Toda la limpieza
quimica hubo de realizarse con
arrastre mecanico y ayuda del bis-
turi, dada la incrustacion de la su-
ciedad y las abundantes salpicadu-
ras de escayola que presentaba.

Se dejaron pasar unos dias para
que se evaporaran los restos de di-
solvente y se aplicé una capa de
barniz de retoques a las partes de
6leo, con el fin de separar la pintu-
ra original de la que se iba a aplicar
y se comenzo la reintegracién con
acuarelas y lipices acuarelables. Se
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trataron con punteado invisible las
zonas de cielo, carnaciones y partes
mads visibles y con regatino las la-
gunas de mayor tamano y partes la-
terales de la obra. Los lipices se
emplearon en los adornos vegetales
de temple y en los dibujos geomé-
tricos. Para las entrecalles lisas de
pintura al temple que presentaban
decoloracién irregular y manchas
de humedad se opt6 por aplicar una
capa general de temple del mismo
tono.

Las molduras se doraron con un
oro falso que tiene la propiedad de
poderse abrillantar una vez seco.
Acabada la restauracién, se prote-
gi6 toda la capa pictorica de 6leo
con barniz final de resina sintética
y con goma laca en alcohol los fon-
dos de temple y 6leo.

Las calles lisas de temple se deja-
ron sin barnizar porque en las prue-
bas realizadas se comprobé que
tanto la goma laca como el paraloid
las engrasaban y oscurecian. Los
dorados se protegieron con laca
zapon.

VIIl. CRITERIOS
APLICADOS

Cuando la obra que se ha de res-
taurar forma parte de la arquitectu-
ra, la intervencién se complica por
las dificultades de su situacion y es-
tar concebida para un ambiente e
iluminacién determinados. En estas
condiciones, los criterios aplicados
se han basado en las necesidades de
la obra y en su funcién potencial.

1. Para la consolidacién se uti-
liz6 un estuco de yeso similar al ori-
ginal y acetato de polivinilo por sus
propiedades de adhesividad y resis-
tencia quimica.

2. Se opté por el levantamien-
to de repintes, dado que no cubrian
ningin deterioro, sino pintura ori-
ginal y su eliminacién no suponia
ninguna modificacion del conteni-
do decorativo.

3. En la reintegracion se utilizé
el punteado invisible en las zonas de
cielo y pérdidas pequefias porque
otra técnica podria afectar a la vi-
si6n unitaria, no asi en las lagunas
grandes y zonas laterales, que se
realizaron a regatino. Se aplicé una
capa fina de temple a modo de ve-
ladura para disimular las decolora-
ciones y manchas de humedad de
las entrecalles laterales que afecta-
ban a la unidad cromatica del con-
junto.

4. Las molduras se rchicieron,
dejando el nivel de las partes ana-
didas ligeramente superior al origi-
nal y los moldes realizados carecen
intencionadamente de uno de los
adornos para diferenciarlos de los
originales.

5. Respecto a la pieza que falta
en una de las esquinas, al ser igua-
les las tres que existen, puede de-
ducirse la cuarta sin riesgo de in-
vencion y dado el cardcter eminen-
temente decorativo de la obra, con
su incorporacién se restablece su
funcion potencial. Quedan asi esta-
blecidas las normas basicas respec-
to a la inocuidad, reversibilidad y
legibilidad de toda intervencion
restauradora.

Finalizado el tratamiento, las
pinturas quedan en pcrﬂ:cto estado
y para su conservaciéon no se re-
quiere ningtin cuidado especial, sal-
vo control de la temperatura para
evitar cambios bruscos, y una ven-
tilacién adecuada.
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VALLE=-INGLAN Y MADRID

José MONTERO ALONSO

Ayuntamiento de Madrid

UCHAS de las horas de

don Ramén del Valle-

Inclin —la mayor parte
de ellas— transcurren en Madrid.
Es nuestra ciudad el fondo casi
constante de la existencia del ex-
traordinario escritor. Hay, si, sus
viajes a América. Y el retorno fre-
cuente, aunque con estancias no
muy largas, al nativo terruno galai-
co. Y el viaje a Roma, cuando ya
sobre su vida se ciernen sombras de
atardecer. Pero es, sobre todo, Ma-
drid el que centra las jornadas del
creador de los “esperpentos”. Aqui
suena, aqui ama, aqui trabaja, aqui
lucha. El Madrid del primer tercio
del siglo no se concibe sin la figura
de don Ramén del Valle-Inclan.
Alguien que le conocié y le traté
mucho, que fue companero suyo
en la “cacharreria” del Ateneo y en




Vista de Madrid.

Anselmo M. Nieto. Valle-Inclin,
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VILLA DE MADRID

Valle-Inclin y Madrid.
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la tertulia del café Regina, Manuel
Azana, escribe un dia, tras la muer-

te del autor de las “Sonatas”
“... También Madrid deberi echar-
le de menos. Gallego hasta las ca-
chas, era madrileno adoptivo, e in-
ventor de un estilo peculiar de ser
madrileno, fundado en el sedenta-
rismo para dar tiempo infinito a las
cabalgadas de la imaginacién”.

Por encima del detalle concreto,
de la circunstancia, del hecho ma-
terial, hay en la relacion Valle-In-
clin - Madrid algunos rasgos y
esencias que confirman plenamente
ese vinculo escritor-ciudad. ;Qué
hay de Madrid y lo madrileno en el
espiritu del autor de las “Sonatas™?
¢Qué asimila ¢l de la ciudad en que
van a transcurrir la mayor parte de
sus jornadas? ;Qué peculiaridades
graba Madrid en el alma de don Ra-

moén del Valle-Inclan?
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LA TERTULIA, LA CALLE,
LA NOCHE

Este, madrileno adoptive, podria
hacer suyos los pensamientos vy las
expresiones que otro escritor, José
Ortega y Gasset, dijo acerca de Ma-
drid, para explicar su pasién por la
ciudad en que habia nacido. Valle-
Inclin, como Ortega, tenia de Ma-
drid el placer de la tertulia, una
como voluptuosidad por la palabra
ante la mesa del café o en una char-
la de amigos, en una sola del Ate-
neo o en una redaccién. A Ortega
se le oy6 decir que el espanol rinde
el miximo de su trabajo en la ter-
tulia. Segun €, habia que aprove-
char en Espana la fuerza y la vita-
lidad de esas reuniones de amigos
y conversadores en el café o en un
salén. Y contaba, a propdsito de
esto, que en Alemania la gente es




muy trabajadora, pero sobria en su
relacién social. En Espana, afadia,
ocurre lo contrario. El espanol estd
incémodo en su oficina, a la que
llega tarde y en la que estd buscan-
do siempre el pretexto para no tra-
bajar. En cambio, después, ya en el
café con los amigos, ese mismo
hombre se aparece efusivo, genero-
s0, ingenioso. Y rinde magnifica-
mente. “En la tertulia —resumia
Ortega— es donde Pérez afirma su
personalidad frente a Gémez”.

Don Ramén, como Ortega, te-
nia también el amor por el pasear
lento, un poco como la prolonga-
cién —en la calle— de la tertulia
que habia cesado en el café. Encan-
taba a uno y otro escritor el calle-
jeo —tan de Madrid— sabroso y
pausado: los pasos sin prisa, con
breves altos en el camino, para se-
guir después, indiferentes al tiem-
po, saboreando el vino incompara-
ble de la palabra.

—S6lo nosotros los madrilenos
—decia Ortega y hubiese podido
suscribir Valle-Inclin— sabemos
pasear. Y es que Madrid se anda
como quien lleva una mujer muy
guapa al lado, a la que se tiene que
dejar pronto, y vamos retardando
lo posible tan terrible momento.

La tertulia, la charla, la calle... Y
algo, también, muy de Madrid,
que amaron con el mismo vehe-
mente amor los dos escritores: la
noche. (Naturalmente, se trata de
un Madrid, el que ellos vivieron, el
del primer tercio del siglo, que en
buena parte es ya sélo recuerdo.)
Valle-Inclin era un extraordinario
trasnochador. Era en la noche
cuando la vida y la tertulia de los
cafés alcanzaba sus cotas maximas.
Fornos, Lisboa, Nuevo Levante,
Horchaterfa de Candelas, Regina,
Negresco, La Montana, Madrid, El
Colonial, Puerto Rico, El Gato Ne-
gro, La Granja el Henar... Palabras
y palabras, y en su rica madeja un
mundo de suenos, de fantasfas, de
recuerdos, de proyectos, de afanes
y a veces de tristezas también. La
noche da una nueva dimensién, un
nuevo sentido a las cosas. La noche
es estimulo, evasion, olvido, espe-
ranza, deseo, imaginacién. Ama
don Ramén del Valle-Inclin pro-
fundamente la noche. ;Cudntas ve-
ces recorrid, bajo las sombras, en el

Terwilia del escritor en “La Granja del Henar”.

silencio del que irfa naciendo la ma-
drugada, calles y plazas de Madrid,
rincones y jardines, encrucijadas en
que dormian melancdlicas luces de
bohemia?

El otro escritor, enamorado de la
noche igualmente, Ortega, habia
dicho un dia a un amigo:

—Trasnoche usted. Apure todo
lo que pueda la noche madrilena.
Es ya la tinica noche que queda en
el mundo.

La charla, la tertulia, el café, el
pascar lento, como saboreando
cada paso y cada palabra, la no-
che... Todo ello, tan de Madrid, se
funde armoniosamente con la figu-
ra, con la vida del escritor de las
“Sonatas”.

/ ento de Madrid
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EL PRIMER CAFE,
LOS PRIMEROS AMIGOS

Viene a la capital espanola, por
primera vez, en 1891. Trae consi-
go, en el parvo equipaje, dos flore-
tes y una careta de esgrima. Descu-
bre el café, como refugio de sole-
dades y cansancios, como alivio de
preocupaciones, incluso como
marco posible para la creacion lite-
raria. El café que es —dird un dia
Ramén Gémez de la Serna— “la
enfermeria del escritor”. Mas don
Ramén no entra atn en el mundo
mdgico de las tertulias. Es breve su
estancia en Madrid. Marcha a Mé-
Jico. Y viene a la capital, por se-
gunda vez, en el invierno de 1896
a 1897. Ha publicado, en Galicia,
su primer libro, “Femeninas”. Es
ahora, en la segunda estancia ma-
drilena, cuando Valle-Inclin se in-
corpora ya plenamente a las penas
literarias y artisticas del momento.
Su primera tertulia es en el café de
Madrid, situado a la entrada de la
calle de Alcala, a la izquierda. Asis-
ten habitualmente a la reunién los
escritores Antonio Palomero, Ca-

Ignacio Zuloaga. Valle-Incldn.
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Benavente y Valle-Incldn.

milo Bargiela, Rafael Urbano, los
dibujantes Francisco Sancha y Leal
da Cdmara... El recién incorpora-
do a la tertulia va conociendo tam-
bién a otros escritores que acuden
a aquel mismo café: Jacinto Bena-
vente, Alejandro Sawa, los herma-
nos Pio y Ricardo Baroja, José
Martinez Ruiz —que no ha comen-
zado todavia a utilizar su seudoni-
mo de “Azorin”—, Luis Ruiz Con-
treras, Francisco Villaespesa, Ciro
Bayo... Uno de esos escritores, Ri-
cardo Baroja, dice un dia: “En una
mesa cercana a la mia vi un joven
barbudo, melenudo, moreno, flaco
hasta la momificaciéon. Vestia de
negro y se cubria con chambergo
gris, de alta copa cénica y grandes
alas. Las puntas salientes del plan-
chado cuello de la camisa avanza-
ban amenazadoras, flanqueando la
negrisima barba cortada a la moda
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ninivita del siglo XIX a. de C.,
bajo la barba se adivinaba la ﬂotan—
te y romdntica chalina de seda ne-
gra, tan cara a los espiritus poéti-
cos. El extrano personaje respondia
a las curiosas miradas de los con-
currrentes con desfachatez insultan-
te, y dirigia el destello de los que-
vedos, que cabalgaban sobre su lar-
ga nariz, sobre aquél que le con-
templaba con insistencia. Pregunté
al mozo del café quién era aquel
parroquiano, y el mozo satisfizo a
medias mi curiosidad, diciéndome:
“Creo que es poeta, como los que
se juntan con €l, y creo que viene
de Méjico”

Nacen alli las primeras amistades
del escritor en Madrid. De entre
ellas, una sobre todo, acompanari
siempre a Valle-Inclin: la de Jacin-
to Benavente. Cuentan la misma
edad. El comedidgrafo ha estrena-




do ya algunas obras, en los teatros
de la Comedia y Lara. “Apenas lle-
gado don Ramén a Madrid —evo-
card un dia Benavente—, fui de los
primeros en conocerle. Y digo en
conocerle porque fueron muchos
los que tratindole, y atin admiran-
dole, no le conocieron bien nunca”.

EL ACTOR DEBUTANTE
RAMON DEL
VALLE-INCLAN

Valle-Inclin vive en modestas
casas de huéspedes. La primera es
en la calle de Pelayo, en el nimero
7. Después, en la calle Mayor, en
el nimero 18. Mas tarde en Calvo
Asensio, 4... Pasa por dificultades
econémicas. La pluma le da poco.
Y esto le hace pensar en la posibi-
lidad de dedicarse al teatro. Habla
de ello a su fraternal amigo Jacinto
Benavente, que tiene ya un cierto
crédito en los ambientes escénicos
y que estrenard pronto una nueva
obra, “La comida de las fieras”.

Valle-Inclin es contratado por
gestion de su amigo. Pero ¢l no
quiere quitarse, en su nueva profe-
sién de comediante, la barba y la
melena. Entonces, Benavente, crea
un personaje que vaya bien a la tra-
za y al perfil de su amigo. Este per-
sonaje es Tedfilo Everit, un tipo
original, decadente, que en cierto
modo, por su modo de hablar, por
sus gustos y preferencias, es un sig-
no de que un nuevo clima literario
y artistico estd entrando en la vida
espanola.

“La comida de las fieras”, esta
obra en la que debutard como ac-
tor Ramén del Valle-Inclin, se es-
trena la noche del 7 de noviembre
de 1898. Espana estd viviendo la
dramitica resonancia de las jorna-
das recientes de Cuba y Filipinas.
El alcalde de Madrid es el conde de
Romanones. (Asi, “romanones”,
llaman las gentes a los que forman
la Guardia Municipal Montada,
que se ha creado en este ano.) Han
salido a la calle los primeros tran-
vias eléctricos.

“Ramon".

Anselmo M. Nieto. Maria Guerrero.

En el reparto de la comedia in-
terviene también una actriz muy jo-
ven, de diecinueve anos, Josefina
Blanco, con la que, andando el
tiempo, llegard a casarse el escritor.
El papel de Valle-Inclin es corto,
episédico. Habla, en la subasta de
una gran casa arruinada, de un cua-
dro. “;Oh, qué retrato! Una dama
italiana del Renacimiento; una pa-
tricia tristemente altiva, con la alti-
vez desolada de las cumbres solita-
rias; sugestiva como la Gioconda,
de Leonardo, o la Nelly, de Rey-
nolds; con los ojos glaucos, felinos,
y las manos... joh, las manos!...
Dignas de un soneto de Rosetti...,
manos liliales...”. Tras estas pala-
bras de Tedfilo, otro personaje de
la comedia comenta:

—Por lo menos encierran...

El actor debutante se desenvuel-
ve escénicamente con soltura. La
critica cita su nombre al dia si-
guiente, sin especial alogio. Sélo un
critico, el que firma “Zeda”, quie-
bra ese tono general y destaca “el
aplomo vy discrecion del debutan-
et

Después, en ¢l mismo escenario,
el joven actor aparece en otra obra:
la adaptacién escénica de “Los re-
yes en el destierro”, de Daudet. Y
ya no vuelve a trabajar profesional-
mente como comediante. Sélo al
cabo de unos cuantos anos volveri
a representar, aunque con caricter
privado. Serd en “El mirlo blanco”,
teatro intimo de los Baroja. En él,
ux dia de Inocentes, hara nada me-
nos que la Brigida de “Don Juan
Tenorio”.
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DE LA PLAZA DE ORIENTE
A LAS VERBENAS

Cuando el hervor de las tertulias
en los cafés se apaga, gusta al escri-
tor de prolongar la charla por el si-
lencio y la sombra de las calles.
“Aquellos inolvidables paseos
—evocard después Jacinto Bena-
vente— a las altas horas de la no-
che por calles y callejuelas del Ma-
drid viejo, en compania de don Ra-
moén; aquel departir sin trascenden-
cia; aquel interesarnos por todo,
menos por nosotros mismos”. Le
encanta a veces llegar hasta la plaza
de Oriente, y siempre, ante las es-
tatuas en piedra de los viejos reyes
de Castlla que decoran el lugar,
evoca y recita unos versos del Ro-
mancero o de alguna comedia cli-
sica. La plaza de Oriente, en la no-
che, con sus blancas esculturas des-
tacindose junto a los arboles vy
como fondo el Palacio Real, tienc
algo de escenario de teatro. Una de
las paginas que Valle-Inclan gusta
de recitar alli es un mondlogo del
drama romdntico “Los amantes de
Teruel”:

J. de Echevarria. Valle-Inclin.
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“Infames bandoleros
que me habéis a traicion acometido:
venid y ensangrentad vuestros aceros.
La muerte ya por compasion os pido.
Nadie llega. De nadie soy oido.
Vuelve el eco mis voces, y parece
que goza en mi dolor y me escarnece.”

A veces, acompanado de un jo-
ven escritor que le admira profun-
damente, Ramén Gémez de la Ser-
na, llega a asomarse a la abigarrada
estampa multicolor de una verbe-
na. De esa contemplaciéon nacerin
unos versos que un dia irdn al libro

“La pipa de Kif”.

«El tiovivo su quimera
infantil, erige en el raso:
en los caballos de madera
bate el reflejo del ocaso.

Como el monstruo del hipnotismo
gira el anillo alucinante,

y un grito pueril de histerismo
hace a la rueda el consonante.

Un chulo en el aire alborota,
un guardia le mira y se naja:
en los registros de la jota
estd desnuda la navaja.

Y la daifa con el soldado
pide su suerte al pajarito:
los envuelve un aire sagrado
a los dos, descifrando el escrito.

La costurera endomingada,
en el columpio da su risa
y ensefia la liga rosada
entre la enagua y la camisa.

El estudiante se enamora;
ve dibujarse la aventura
y su pensamiento decora
un laurel de literatura.

Corona el columpio su juego
con cantos. La llanura arde:
tornose el ocaso de fuego;
los nardos ungieron la tarde.

Por aquel rescoldo de fragua
para el inciso transparente
de la voz que pregona: «Agua,
azucarillos y aguardienten.

Ramdén Cilla. Valle-Incldn.




EL RETIRO

Una noche, sobre las dos de la
madrugada, Gémez de la Serna se
lo encuentra, solo, en la glorieta de
Atocha. Juntos siguen por el paseo
del Prado, hacia Neptuno. Al ca-
minar, charlando, oyen ladrar a un
perro en una casa de esas calles en
cuesta, solitarias, que estdn a la iz-
quierda del paseo: Almadén, Go-
bernador, Huertas... Don Ramén
comenta:

—Los perros ladran al sentirse
solos. Nosotros ladrariamos de
desconsuelo en una noche como
ésta. Figtrese usted un perro!
iComo debe de sentirse de deso-
rientado en las calles de los hom-
bresl...

Y el Retiro. Es éste uno de los lu-
gares madrilenos mas amados de
Valle-Inclin. Le gusta mucho pa-
sear por el viejo parque. Unas ve-
ces, solo. (El hubiese podido decir,
como Antonio Machado: “Conver-
so con el hombre que siempre va
conmigo. Quien habla solo espera
hablar a Dios un dia”). Otras ve-
ces, con algunos de sus amigos, tras
la charla en el café: Julio Romero
de Torres, o Enrique de Mesa, An-
selmo Miguel Nieto... Es él quien
centra la charla, como en la tertu-
lia. El lento andar les lleva al Reti-
ro, en el que entran por la puerta
principal —la de la plaza de la In-
dependencia— o por la que, en Al-
fonso XII, lleva mas directamente
al Parterre. Complace al escritor
caminar entre las arboledas som-
brias y silenciosas: alli donde la Na-
turaleza parece mostrarse mas es-
pontineamente, mas libremente.
Pero al mismo tiempo le gusta tam-
bién la parte ya mas artificiosa del
Retiro: el Parterre, con sus bojes
cuidados, su gracia geométrica y su
teatral disposicion decorativa. Aca-
so ve don Ramoén, en esta parte del
Retiro, como un eco de los jardines
que €l describié en algunas paginas
de sus Sonatas.

Hay, ademads, un concreto testi-
monio literario de la vinculacién
valle-inclanesca al parque: su poe-
ma “Bestiario”, que forma parte
también de su libro “La pipa de
Kif”. Es un pequenio poema en el
que evoca algunos de los animales
encerrados en la vieja Casa de Fie-

Valle-Inclan ¢n ¢l Parterre,

93




Valle-Incldn.

¢ Echevarria.

J.d
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Anita Delgado, maharajani, de Kapurthala.
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ras que alli estuvo emplazada. Los
describe con la pincelada ripida,
aguda, relampagueantes que le ca-
racterizaba siempre. Pasan por en-
tre sus palabras el ledn, y el cangu-
ro, y el mono... “Olvidada Casa de
Fieras,/con los ojos de la nifiez/tus
quimeras/vuelvo a gozar en la ve-
jez’:

Para Valle-Inclan el oso enjaula-
do “cuando bosteza/recuerda al
conde Tolstoi”. La jirafa es una
“solterona que bebe hiel”. Estd la
cigliena “en penitencia sobre un
pie”. “Tiene un gesto de omnipo-
tencia/el leopardo bengalés,/la im-
pertinencia de su gesto/dicta al in-
glés”. Interroga el escritor al elefan-
te: “;Afioras la torre guerrera/sobre
tus hombros de titin/o la litera/de
las reinas del Indostin?”. Desfilan
los otros animales, enormes o pe-
quenos, enjaulados o en relativa li-
bertad. “Sonrie el lobo tras la re-
ja;/con un guino de curial/rasca la
oreja/y la estamena del sayal”.

LA CALLE DEL GATO

Hay una calle madrilena cuyo
nombre se une estrechamente a la
figura de Valle-Inclin y a su crea-
cion literaria: la del Gato. Mas que
una calle es un pasadizo, un atajo,
un rincén. Es ya cldsica la cita que
de este lugar hace en “Luces de bo-
hemia™ el escritor. Enlaza éste su
teoria del “esperpento” con la vi-
si6on deformada que ofrecian en el
“Madrid absurdo, brillante y ham-
briento” de comienzos de siglo las
imagenes de la realidad, al reflejar-
se en los espejos concavos de la pe-
quena calle —callejon, en verdad—
del Gato.

Lo dice Max Estrella, que esti,
con su amigo Don Latino, el bebe-
dor, sentado en el quicio de una
puerta. Amanece. Va tornindose
livido el cielo. Pian ya algunos pa-
jaros en el alero de una iglesia
barroca. Max Extrella —es su alti-
ma manana, en el umbral de la
muerte— habla a su amigo..

—Los héroes clisicos —le dice—
han ido a pasearse en el callejon del
Gato. Los héroes clasicos reflejados
en los espejos concavos dan el es-
perpento. Las imdgenes mds bellas,
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en un espejo céncavo, son absur-
das.

El nombre de la breve via madri-
lefia aparece aun algunas veces mas
en el didlogo. “Me divierte mirar-
me en los espejos de la calle del
Gato”, dice Don Latino. Y habla el
personaje de mudarse al callejon
que deforma la realidad.

Por esta escena, enlazada al naci-
miento de la féormula estérica del
“esperpento”, han llegado a la vida
literaria los espejos de este callejon
madrileno, que, de no ser por la
reiterada cita de Valle-Inclin, hu-
biesen entrado en el olvido. Cons-
tituian visita obligada para muchos
madrilenos y muchos provincianos
que deseaban contemplarse, absur-
damente alargados o ensanchados,
en aquellos espejos deformantes.
Estos eran simplemente artificio de
propaganda, iniciativa de un co-
mercio que queria llamar la aten-
cién. Muchas veces pasaria ante
ellos don Ramén, en su camino
desde sus tertulias, al Teatro Espa-
nol o al Ateneo.
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LA BODA, EN LA IGLESIA
DE SAN SEBASTIAN

Se casa el escritor en un templo
madrileno, posiblemente el de mas
rica historia literaria entre los de la
capital, por los bautizos, las bodas
y los enterramientos que en él tu-
vieron lugar. Es en la iglesia de San
Sebastidn, el 24 de agosto de 1907,
el ano en que Jacinto Benavente es-
trena “Los intereses creados”, y en
que Antonio Machado se incorpo-
ra a su catedra de lengua francesa
en el Instituto de Soria, recién ga-
nadas las oposiciones.

La novia del escritor es la joven
actriz Josefina Blanco, que habia
trabajado junto a €l en aquel estre-
no de “La comida de las fieras”. Se
conocian desde hace anos, desde
cuando €l tenia atn los dos brazos.
Ella acababa de ingresar en el tea-
tro, muy joven. Le entré la curio-
sidad de conocer a aquel singular
escritor de quien le hablaban mu-
cho. La barba y la sonrisa de don
Ramén le hacen pensar a la actriz
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“Cuento de Abril” (1909).

: l.'i‘

“El yermo de las almas” (1915).

“El embrujado” (1931).
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Alfonso. Valle-Inclan.

en Mefistofeles. Pero a la vez su
melena y sus ojos tristes le evocan
el Cristo que un pintor, Antonio
Munoz Degrain, ha llevado a un
cuadro. El idilio que asi comienza
acaba en boda. El enlace es en la ca-
pilla del Carmen, de aquel templo
de San Sebastidn. La novia, Josefa
Maria Angela Blanco y Tejerina,
cuenta veintiocho anos, es de Leén
y vive en la cercana calle de Santa
Catalina, en el nimero 8. El, Ra-
mon José Valle y Pena, tiene cua-
renta anos y vive en Madrid, en la
calle de Medellin, niimero 7, en los
altos de Chamberi.

Mucho antes, en el siglo ante-
rior, otro escritor se habia casado
en esta misma iglesia de San Sebas-
tidn: Gustavo Adolfo Bécquer.

ANTE LA MUERTE DEL
HIJO

“Madrid —dird un dia Eugenio
Montes— es un archipiélago de ter-
tulias”. Figura capital en ese “archi-
pi€lago” del Madrid del primer ter-
cio de siglo es don Ramén del Va-
lle-Inclin. Teoriza, discute, exalta
o condena ante una mesa de café,
entre un coro de amigos fervientes:
en La Montana, en Fornos, en
Nuevo Levante, en el Lion d'Or,
en Regina, en La Granja el Henar.
En el café de la Montana —un lo-
cal en dngulo recto, con dos entra-
das: por la Puerta del Sol y por Al-
cali— pierde su brazo izquierdo,
cortado ante el riesgo de la gangre-
na amenazante. Anos mis tarde, el
escritor pierde un hijo suyo —su
primer hijo varén—, en la natal
tierra galaica, y escribe a su amigo
en Madrid José Ortega y Gasset
una patética carta: “... No le escri-
bi antes porque no han faltado do-
lores y desazones. Hace dos dias
enterré a mi hijito. Dios Nuestro
Senor me lo llevé para si. Ha sido
el mayor dolor de mi vida... Estoy
acabado. Esto es horrible. jQue no
sepa usted nunca de este dolor! La
casa se me viene encima y tampo-
co quiero, por ahora, volver a Ma-
drid, donde nacié mi nino hermo-
so que se murid. Quisiera ir a [ta-
lia, pero con los mios. Ello es
caro... Usted, mi querido amigo (a
quien libre de esta pena mi Dios
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Valle-Incldn en su gabinete particular.
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Cristo Jesus, en quien usted no
cree), vera lo que puede hacerse. Se
lo agradecera infinitamente su in-
fortunado amigo...".

Alguien le pregunta un dia si sin-
ti6 alguna vez con especial intensi-
dad la falta de aquel brazo perdido
tras la discusion en el café de la
Montana. “Si —respondié él—.
Cuando murié mi hijo y no pude,
por aquella pérdida, abrazarle™.

FORNOS

Fornos es otra de las grandes is-
las de este archipiélago de tertulias
madrilenas. Ha pasado por etapas
distintas. Llena toda una época del
Madrid de la Restauracion, hasta
los primeros anos del siglo; mas un
dia, su propietario, Manolo For-
nos, se quita la vida de un pistola-
zo, en un cuarto reservado de su
propio café. Este se cierra. El fan-
tasma del suicida parece estar entre

las mesas y dibujarse misteriosa-
mente en el fondo de los espejos.
Cuando abre de nuevo, su fisono-
mia y su espiritu son ya distintos.
Su publico es otro: desaparecieron
las penas de escritores, politicos y
comediantes. Falta en el local el
hervor de las noches de estreno,
cuando era obligado hacer estaciéon
alli antes de recogerse.

No es Fornos, en su nueva edi-
cién, el centro mas vivo del Madrid
nocherniego, el foco de las noticias
politicas importantes y escondidas.
No hay lecturas de comedias, ni ce-
lebraciones de grandes éxitos en los
cuartos numerados que el café tie-
ne en su piso entresuelo. El publi-
co de ahora es mas variado y abi-
garrado, pero faltan en él caras co-
nocidas. El “todo Madrid” de an-
tes se dispersa por otros cafés cén-
tricos.

Fueron desapareciendo las tertu-
lias clasicas. Son gentes de paso las
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Llegada de gallegos a Madrid.

Un rincon del Rastro.
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Valle-Inclan en el banquete a Don Nadie.

que forman el nuevo publico del
café. Muchas mujeres, que la resa-
ca de la guerra que ha estallado en
Europa va arrojando hacia Madrid.
El piso entresuelo se ha transforma-
do en una sala de juego. En otra
planta se ofrece un especticulo de
senoritas tiradoras que no llega a
Interesar.

Fornos languidece. En definiti-
va, es un café mas entre los muchos
del Madrid céntrico. Ha perdido su
caracter anterior, lo que le daba ani-
macién, simpatia y personalidad.

Pero ha surgido una palabra dia-
boélica: “cabaret”. Hay ya algunos
en Madrid. Y el viegjo café de la ca-
lle de Alcald quiere ponerse a la
moda: cambia su decoracion y se
convierte en un local con musica.
Se llama ahora “Fornos Palace”.
Esta Gltima palabra, “Palace”, viste
mucho. Fue inaugurado hace unos
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anos el Hotel Palace. Y en la calle
de Alcala, casi frente a Fornos, esta
el Trianén Palace: un intimo teatro,
por ¢l que desfilan los mds brillan-
tes nombres del género que llaman
de “varietés”.

El nuevo Fornos Palace es un lo-
cal elegante. Estd decorado en azul.
El primitivo y amplio café se ha di-
vidido ahora en dos partes. La pri-
mera es el café. Van a ¢l algunos es-
critores y pintores: Valle-Inclin,
Romero de Torres, Luis de Tapia,
Anselmo Miguel Nieto, Enrique de
Mesa... Al fondo, unas cortinas de
un azul oscuro dan paso a la otra
parte del local: el cabaret. Musica
de tango y de charleston. Violin y
bandoneoén, sobre todo. Un am-
biente grato. A veces, por las no-
ches, los escritores y los dibujantes
de las tertulias se pasan a esta se-
gunda zona del Fornos Palace.




Tauler. Valle-Incldn.

Cambian las tazas de café por las
copas de conac. No es, todavia, la
hora del “whisky”.

Un dia se celebra alli un concur-
so de tatuajes. Tatuajes convencio-
nales, naturalmente: dibujos que
los artistas hacen aquella misma no-
che sobre la piel femenina. Los di-
bujantes del momento —Penagos,
José Zamora, Sirio...— pintan ros-
tros, flores y mariposas sobre la es-
palda, los brazos y las piernas de las
muchachas concursantes. Estas son
“Cascabel”, “Marion”, “Marque-
sa”, Suzy, Lina... Sobre su piel va
surgiendo un pequeno y multicolor
mundo de lineas y sonrisas, que el
publico del “dancing” contempla y
aplaude alegremente.

El jurado se ha instalado en un
rincon y lo preside Julio Romero de
Torres. El pintor se fija desde el
primer momento en “Cascabel™:

una muchacha menuda, vivaz y ex-
presiva, con carilla de gitana y unos
grandes ojos que relampaguean.
Lleva un traje de volantes y, sobre
el pelo, azuleante de tan negro, bri-
llan unos peinecillos encarnados y
verdes. Julio Romero la ve “en pin-
tor”. Mis que el tatuaje que un di-
bujante amigo ha trazado sobre la
espalda de Cascabel, le interesa la
expresion de ésta, su agitanado
aire. Es como una hermana menor
de aquellas otras muchachas que ¢l
pintd tantas veces. Para ella es, por
unanimidad, el premio del amable
concurso.

En este renovado Fornos del Ma-
drid de la trasguerra, se celebra, en
la primavera de 1922, un banquete
de homenaje a don Ramén del Va-
lle-Inclin. En la convocatoria del
acto se dice: “Las Academias, esas
fibricas donde se expenden paten-
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tes de efimera inmortalidad, le ha-
cen la cruz como al diablo; los
grandes coliseos, celosos del abono
y de las instituciones, le dicen gita-
nescamente: jLagarto, lagarto! La
prensa periddica, con muy raras ex-
cepciones, teme que la castiza des-
nudez de su lenguaje haga sonrojar
a la mascara tartufa de sus lectores;
la general sordidez e hipocresia de
las casas editoriales le han obligado
a erigirse en editor de si mismo; por

de Alcald, en el edificio de la Equi-
tativa. Y es el primer local en que
el piblico es atendido y servido por
camareras. “Eran éstas —dird un
escritor de la época, visitante asi-
duo del establecimiento— morenas
y opulentas (las tltimas y afinadas
flores de ias hortensias de los agua-
duchos), con blusa blanca, falda ne-
gra y delantal a medio desprender-
se de las cintas blancas que lo ata-
ban a la cintura”. Con frecuencia
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no ser oficialmente nada, ni siquie-
ra ha sido diputado...”

DE LA HORCHATERIA
DE CANDELAS

AL CAFE “EL GATO
NEGRO”

Otro islote de este archipiélago
de tertulias en el Madrid de co-
mienzos de siglo: la horchateria de
Candelas. Esta también en la calle

acude alli Valle-Inclan. Y con Ri-
cardo Baroja ve una tarde a un
hombre joven, de aire reconcentra-
do. Es Mateo Morral, el que va a
atentar contra los Reyes de Espana
el dia de su boda arrojando una
bomba sobre la carroza nupcial des-
de un piso de la calle Mayor. Ba-
roja y Valle lo reconocen e identi-
fican, tras el atentado, en el De-
posito.

En el Nuevo Café de Levante, en




la calle del Arenal, el escritor redac-
ta la carta que una bailarina —Ani-
ta Delgado, la que forma, con su
hermana Victoria, el namero de las
“hermanas Camelias”, que actiia en
el cercano Fronton Central—, diri-
gird al maharajah de Kapurthala,
venido estos dias a Madrid, con
motivo del enlace de Alfonso XIIL.
Aquella carta, en la que, con prosa
de Valle-Inclian, accede la bailarina
al amor con el personaje oriental,
acabara desembocando, como en
un cuento de hadas, en una boda,
celebrada al rito indio, con brillo de
gemas en los uniformes con elefan-
tes en el cortejo nupcial.

El Gato Negro esti en la calle del
Principe y tiene una puerta, en el
interior, que comunica con el Tea-
tro de la Comedia. Valle-Inclin
preside alli una tertulia, por las tar-
des, y a ella llega un dia de febrero
de 1916, la noticia de que Rubén
Dario ha muerto en su natal tierra
de Nicaragua. Valle-Inclin se im-
presiona profundamente. Lazos
hondos habian unido a uno y otro
escritor. Rubén le dedico versos re-
petidamente. “Este gran don Ra-
moén de las barbas de chivo, cuya
sonrisa es la flor de su figura, pa-
rece un viejo Dios, altanero y es-
quivo, que se animase en la frialdad
de su escultura.” Tras unos instan-
tes de conmovido silencio, don Ra-
mon se pone en pie, se descubre, y
posando su tnica mano sobre la
mesa, comienza a recitar unos ver-
sos del poeta muerto, el “Respon-
so a Verlaine”. La diccidn es lenta,
noble y solemne. Los que estaban
en las mesas préximas han acallado
sus conversaciones y han ido po-
niéndose en pie, ganados por la ma-
gia del acento valle-inclanesco. Lle-
ga don Ramén a los versos finales
del poema:

“... 'Y huya el tropel equino por la
montana [vasta;
su rostro de ultratumba barie la luna
casta
de compasiva y blanca luz:

y el satiro contemple sobre un lejano
monte
una luz que se eleva cubriendo el
horizonte

y un resplandor sobre la Cruz.”
Tras el verso final, don Ramén
se santigua, y con €l sus amigos y

Durdn. Fealle-Inelin.

Picasso. Valle-Incldn.
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“Sonatas” (1939).

“Luces de bohemia” (1984).

“Las galas del difunto” (1977).
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los que se hallaban en las otras me-
sas, hundidos todos en un silencio
de emocionado sentido. El rubenia-
no “Responso a Verlaine” habia
sido también, repentinamente, res-
| ponso a su propio autor, por el em-
brujamiento del verbo de Valle-
Inclan.

LA ULTIMA CASA EN
MADRID

Nuevos homenajes, en el Palace,
en Lhardy. Presidente del Atenco.
Director de la Academia Espanola
de Roma. Mas ni la enfermedad ni
la necesidad la abandonan. “INi sa-
lud ni dinero —escribe en 1932 en
la carta a un amigo—. Y los ami-
gos tan raros... Yo mismo me sor-
prendo de le indiferencia con que
veo llegar el final. He convocado a
los hijos y les he expuesto la situa-
cién. También ellos tienen el alma
estoica. Les he dicho: ‘Hijos mios,
vamos a empenar el reloj. Después
de comernos estas cien pesetas sc
nos IMpone un ayuno sin término
conocido. No es cosa de comprar
una cuerda y ahorcarnos en reata.
No he sido nunca sablista y quiero
morir sin serlo. Creo que los ami-
gos me ayudarin, cuando menos,
para alcanzaros plazas en los asi-
los...". Como pequenos héroes se
tragaron las lagrimas y se han mos-
trado dispuestos a correr el tempo-
ral sin darle demasiada importan-
elgln®

Su dltima casa en Madrid es una
en la plaza del Progreso. Estuvo
alli, antes, el estudio de un pintor
del X1X, José Casado del Alisal. En
ese estudio, tras la muerte de Gus-
tavo Adolfo Bécquer, se celebro
una reunion de amigos del poeta,
para ver de publicar sus versos, lo
que Gustavo Adolfo no habia con-
seguido en vida. De aquella reu-
nion salio, efectivamente, la publi-
cacion de las “Rimas™. Ahora, mu-
chos anos mds tarde, en un piso de
la vicja casona madrilena, don Ra-
moén del Valle-Inclin vive horas de
abatimiento. Estd enfermo, y el
hambre, como en los lejanos dias
que €l llevé a sus “Luces de bohe-
mia” —“un Madrid absurdo, bri-
llante y hambriento”™— acosa al es-
critor. Tratan algunos amigos de

Bagaria. Valle-Inclin.

Tono de Salazar. Falle-lncldn.
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LA MARQUESA
ROSALINDA
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DON RAMON DEL VALLE-INCLAN

TEATRO ESPANOL

Del Excelentisimo Ayuntamiento de Madrid

-y

Temporada oficial 1969-70 /

ayudarles, pero chocan con su alti-
va independencia de siempre. Sélo
acudiendo a algunos ardides consi-
guen aliviar la patética situacion.
Un dia Valle-Inclin dice a uno de
esos raros amigos que le visitan:

—Hoy mis hijos s6lo han podi-
do tomar un poco de leche que unas
vecinas nos han bajado.

Escucha, en su dltima casa ma-
drilena, la llamada cada vez mais
apremiante de la tierra. El paisaje,
verde y gris, Santiago, la lluvia.
Don Ramén del Valle-Inclin no
puede desoir por mds tiempo la voz
entranable y marcha a Galicia, que
es donde tiene su cita con la muer-
te.
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ADDENDA A PHILIPPO PALLOTTA

Por Mercedes AGULLO Y COBO UATRO estampas, a las que ya hicimos refe-
rencia en un articulo anterior (1), vienen a
completar el conocimiento de la obra de Pal-

lotta como dibujante y grabador. Se trata de cuatro de

la serie de cinco que se dice componian la ilustracién
de un libro, no localizado, de la campaiia portuguesa
de Felipe V, y de la primera de los cuales —la salida
del Rey de su Palacio de Madrid— se conserva un

ejemplar en el Museo Municipal (2).

La campana de Portugal movilizé, bajo el mando
supremo de Felipe V, no menos de 28.000 hombres,
que penetraron en el pais vecino por Extremadura, tras
concentrarse las tropas francesas en Alcintara, mien-
tras las espaniolas, al mando del marqués de Villada-
rias, lo hacfan por el lado andaluz, y el Virrey de Ga-
licia, duque de Hijar, armaba milicias por el noroeste.
Don Francisco Rongquillo y el Mariscal de Campo
francés senor de Joffreville estaban al mando de un
cuerpo auxiliar, que avanzaria desde Salamanca a Al-
meida. El 5 de mayo de 1704, el Rey espanol se unié
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VILLA DE MADRID Addenda a Philippo Pallotta
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EN VIl DE MAYO DE 104

1. “SALVATIERRA EN PORTUCAL DELI- al duque de Berwick en Alcintara, donde ya estaban
NEADA /POR EL REY NRO. SEN. A los regimientos franceses. Dividido el ejército en cin-
QVIEN SE RENDIO CON ARTI / LLERIA Y GVAR- co cuerpos, tomé el Monarca el mando directo del pri-
NICION PRISIONERA DE GVERRA /EN VIII DE mero de ellos y entré a su frente el 7 de aquel mes en
:“:l(_:DL L0821 AnagramaRh. A EL-REY: tierra portuguesa por Salvatierra. Este suceso fue el re-

cogido por Pallotta en la primera de las estampas ob-
jeto de este comentario (fig. 1). Dividido en dos gran-
des planos, se descubre al fondo el castillo que coro-
naba la ciudad amurallada y una pequena parte de su
caserio. En un primer plano, el Rey, al frente de sus
generales, ordena la “delineacién” o sitio de la ciudad.
La artilleria sobre una loma, los infantes que avanzan
por derecha e izquierda y unas tropas al fondo que
completan el cerco LspanoI integran la composlcmn
La estampa va firmada en anagrama: “F. P.”, y para
el dibujante lo tnico destacable a senalar fue la figura
del Rey, como se indica en la suscripcién. Salvatierra
se rindi6é un dia mds tarde, el 8 de mayo.
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2. [PROGR! ESSO DEL REY. N. S. DENTRO PORTVGAL.

1. (...) ros abandonado lelos (sic) enemigos / ¢l dia 10 de Mayo de 1704
[...] emigos que huien por las Montanas™.

2. “Segura rendida a discrecion / ¢l dia 10 de Mayo”.
3. “Peia Garzia rendida a [d}iscrecion / el dia 12 de Mayo".
4. “Campo R de Atalaya el dia 13 de Mayo. Gouernadores de las Plagas

nnduha / A. S. MAG.4, B. Cura de Prouenza, G. Gouer." de S.%
Margar'ta, D. del Am,cl:.]dm 15. E. Monforte, F. Malpica, G. S. Mi-
guel. 17". Al pie: “Se Venden en Casa de Pedro de la Pena en las gra-
das de S. Phelipe R.! y en Palacio en Madrid 25 de Junio de 1704”

Anagrama: “F. P.”

La rendicion de Segura, Pena Garcia y Atalaya, en-
tre los dias 10 y 17 de mayo, integran las cuatro vine-
tas de la estampa siguiente, bajo el titulo comin de
“[Progr] esso del Rey. N. S. dentro Portugal” (fig. 2);
las tres primeras, escenas de batalla y sitio, y la cuar-
ta, el momento de la entrega de las plazas: Monforte,
Santa Margarita, Malpica, Plaza del Angel, San Mi-
guel por sus Gobernadores. De muy aniloga disposi-
ci6n las tres primeras (siempre un enorme castillo,
simbolo de la fortaleza del lugar y dificultad de la vic-
toria, centra el grabado sobre un fondo montanoso de
la Sierra de Gata); la cuarta muestra la disposicion del
campamento real.

Se hace constar al pie de esta segunda estampa: “Se
venden en casa de Pedro de la Pena, en las gradas de
San Phelipe Real, y en Palacio, en Madrid, 20 de ju-
nio de 1704”. Los dos lugares de venta (covachuelas
del famoso Mentidero madrileno y plaza del Palacio
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“PROGRESSO DEL REY. N. S. DENTRO PORTUGAL / 1704.”

“Come el REY sobre la marcha para / impedire el saqueo de Cast.’
Blanco”.

“MARCHA DEL EXERCITO / en 5 Colunas el dia 20 de Mayo".
FACCION EN LA MONTANA DE SARCEDA / A El ])uqu«_ de
Beruic. B. el Marques de Tuy. C. Los Tercios Espanoles y franceses
de la ysquierda. D. Los tres tercios De Amarillos, de Madrid, y Ga-
licia. E. el Hijo del conde de Aslone prisionero. F. Tres Batallones
Yngleses, / y Olandeses prisioneros. G. Fuga del General Fagel. H.
Montana de Sargeda. Y. Sargeda. El dia 27 de Mayo™. Al pie: “Se Ven-
den en las Gradas de S. Felipe R." en Casa de Pedro de la Pefia / y en
Palacio”. Anagrama: “FP" “Madnd”.

Real) eran puestos habituales de este tipo de estampas,
lo que hace suponer que no formaban parte de un li-
bro de la campana portuguesa de Felipe V, como se
ha venido afirmando, sino que se vendian como es-
tampas sueltas conmemorativas de los victoriosos he-
chos de la Guerra de Sucesién. La fecha se correspon-
de con el momento de la estampaciéu, habiendo, por
tanto, realizado Philippo Pallotta los dibujos origina-
les en campana, una vez mds como “cronista de
guerra

Toda la linea de plazas fortificadas portuguesas, con
castillos de tan dificil asalto como Monsanto y Orel-
has do Mulo, fueron cayendo sucesivamente en ma-
nos de las tropas comandadas por Felipe V. No obs-
tante la orden de que el robo, el saqueo y la profana-
cién de templos serian severamente castigados, alguna
guarnicién portuguesa perecié a manos de los asaltan-
tes. Para conminar al cumplimiento de la orden, el
propio Monarca (y Pallotta, que estuvo alli, lo recoge
en la cartela de la primera de las tres vifetas de la ter-
cera estampa, fig. 3: “Come el Rey sobre la marcha
para impedir el saqueo de Castello Blanco”) hizo un
alto en su camino antes de la toma de Castelho Bran-
co, haciéndose servir muy marcialmente sobre un
atambor. La disposicion del ¢jército aliado en cinco co-
lumnas y la batalla de la montana de Sarceda, con las
tropas espanolas y francesas enfrentadas a los batallo-
nes holandeses e ingleses partidarios del Archiduque
Carlos, pretendiente al Trono espanol, son tema de las
dos vinetas restantes. Al pie se consignan los mismos
puntos de venta de la estampa, y en el margen dere-
cho, el anagrama “F. P.” y el lugar de impresién:
Madrid.

La cuarta y dltima de las estampas de la serie (fig. 4)
reproduce precisamente el sitio de la fortaleza y ciu-
dad de Castelho Branco (Castel Blanco, para Pallot-
ta), plaza de mayor importancia y cuya conquista se-
ria celebrada en gran triunfo. Bajo la cartela explica-
tiva, la enorme mole de la ciudad amurallada, coro-
nando una loma arbolada y al pie el campamento es-
paiiol, con las tiendas montadas y escenas de la vida
de campana: soldados de vigilancia, soldados en repo-
so —incluso uno fumando su larga pipa—, soldados
que observan el tremolar de la bandera, el inevitable
grupo de soldados jugando a los dados o a los naipes
sobre un tambor. Al pie se indica que Pallotta lo gra-
b6 en Madrid, el 24 de junio de 1704.

La campana portuguesa de Felipe V se vio detenida
por la reaccién de los partidarios del Archiduque, que
recuperaron Montalto y otras plazas, y obligé a las tro-
pas aliadas a retirarse de territorio portugués.

Un error tictico de don Francisco Ronquillo, que
habia sido Corregidor de Madrid y mandaba un cuer-
po de ¢jército volante, proporcioné nueva victoria a
los portugueses, quienes entraron, persiguiendo a las
tropas de don Francisco, en territorio espanol hasta las
cercanias de Ciudad Rodrigo.

Estos hechos, unidos a los grandes calores y a la
mala condicion de nuestras fuerzas agotadas por la
campana, movieron a Felipe V a abandonar Portugal
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Las plazas portuguesas conquistadas, no obstante los L7

intentos de recuperacién efectuados en el mes de oc- £y

(a) Los textos, redactados por el propio Pallotta, recogen sus indecisio-
nes lingiisticas: delineata, corregido en delineada; impedire; la falta de
preposiciones: dentro [de| Portugal.
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tubre de aquel mismo afo, permanecieron en manos
espafnolas.

Las estampas de Pallotta recogieron con fidelidad es-
tos hechos, naturalmente sélo los victoriosos. Desti-
nadas a su venta como “hojas sueltas”, realizadas “en
directo”, son obras sin pretensiones, que pasaron, pro-
bablemente casi sin retoques, del dibujo a la plancha,
a diferencia de la que recoge la salida del Monarca de
su Palacio madrileno (3) o la de la jura del Rey en San
Jerénimo (4), de mayor minuciosidad y en las que el
original pudo someterse a las modificaciones y recti-
ficaciones que el artista quiso introducir. Tienen, sin
embargo, el valor de lo vivido, ese caricter fotogrdfico
que hace de ellas un valioso documento histérico.

NOTAS

(1) Villa de Madrid, 1984, nim. 81, pig. 4, “Tres estampas de la cam-
paia portuguesa de Felipe V", y nora 6.

(2) Villa de Madrid, 1984, nim. 82, pig. 43, fig. 1.

(3) Idem, id., pag. 47, fig. 6.

(4) Idem, id., pig. 50, fig. 11.




ACTIVIDADES DE
LA SECCION
ARQUEOLOGICA
DEL MUSEO
MUNICIPAL
DURANTE 1984

Por
Carmen PRIEGO F, DEL CAMPO

Ayuntamiento de Madrid

1. EXCAVACIONES

Excavacion arqueolégica en la calle Angosta de
los Mancebos, 3, de Madrid

URANTE los meses de abril y mayo de 1984
se llevo a cabo una excavacion en el solar ni-
mero 3 de la calle Angosta de los Mancebos,

Madrid, requisito legal para cualquier actuacién en los
solares afectados por el recorrido de la muralla de Ma-
drid. Actué como arquitecto responsable de la super-
visién de los trabajos don Juan Lépez Jaén, nombrado
por el Ayuntamiento de Madrid. Luis Caballero Zo-
reda, Manuel Retuerce Velasco y Carmen Priego Fer-
nindez del Campo fueron los directores de esta ex-
cavacién. (1).
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Actividades de la seccion arqueolégica...

Lam. 11
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2. ESTUDIOS

Ha quedado preparado para su publicacién el estu-
dio de una antigua excavacién de los restos de un ejem-
plar de Elephas antiquus, que fue dirigida por el falle-
cido profesor Julio Martinez Santa-Olalla, en el ma-
drilefio barrio de Orcasitas. Este estudio ha sido he-
cho por Enrique Soto y Salvador Quero, para la parte
paleontolégica y arqueoldgica, respectivamente.

En el habitual inventariado y catalogado de nuestras
colecciones arqueolégicas y paleontolégicas de las ex-
cavaciones y prospecciones realizadas hay que desta-
car los de la coleccién procedente de la necrépolis his-
pano-visigoda de El Jardinillo (Getafe, Madrid). La
memoria de la citada excavacién fue publicada en la
“Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo del Ayun-
tamiento de Madrid”, 7/8, 1980.

3. PROSPECCIONES

Entre los yacimientos descubiertos por prospeccién
destacaremos, por su significado, los siguientes:

3.1. Epoca romana: Arenero del Marqués de
Perales (lam. I)

Estd situado en el término municipal de Getafe, en
la orilla derecha del rio Manzanares, junto al caserio
de su nombre y cercano también al arenero de La
Torrecilla. En este arenero en explotacion, del que ya
se habfa dado noticia a raiz del hallazgo de un yaci-
miento del Bronce Final semidestruido (2), se han en-
contrado recientemente abundantes fragmentos de teja
y acumulaciones de piedra caliza sin tallar que no
muestran, sin embargo, planta de edificio alguno, pero
si algtin tipo de yacimiento de cronologia romana. En
sucesivas visitas al yacimiento se pudo averiguar los
datos siguientes: los hallazgos arqueolégicos se locali-
zan en el corte norte del arenero, situado a la izquier-
da del camino que llega a éste desde la carretera de San
Martin de la Vega. Ese corte ocupa la terraza media
del rio Manzanares. Se trata de un terreno llano, lige-
ramente elevado sobre el entorno, que va descendien-
do a la llanura aluvial. Las palas excavadoras habian le-
vantado unos cincuenta centimetros del terreno natu-
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ral, dejando al descubierto un sustrato ceniciento con
los ya mencionados bloques de piedra caliza y tejas,
ademis de ladrillos y cerimica comtn de aparente cro-
nologia romana. En el corte del terreno se pudo apre-
clar un estrato de tierra cenicienta, bajo la tierra vege-
tal, de 0,40-0,50 metros de potencia arqueoldgica, in-
terrumpido a intervalos de varios metros por fosas de
seccion ovoide o cuadrada, que oscilan entre 1,30 y
2,30 metros de profundidad y entre 1,50 y 2 metros
de didmetro de contorno en la parte superior (lim. I).
Al verificar el contenido de la fosa de seccién ovoide
del corte mencionado se observé que en su seccidn
eran visibles fragmentos de cerimica comun y restos
de huesos de animales y una pieza de molino circular
de granito que aparecié en la base de la fosa (3).

Descripcién de los materiales arqueologicos
recogidos

1. Fragmento de columna de alabastro con base
cuadrangular, toro y fuste liso. Por encima del toro,
faja de 4 centimetros de ancho que sobresale de la li-
nea del fuste, medio centimetro. Una de las esquinas
de la base cuadrangular esti suprimida (lim. II).

Didmetro del fuste: 0,15 metros; espesor de la base:
0,06 metros; altura conservada: 0,59 metros.

Hallada en superficie.

2. Pieza de molino circular de granito gris. Plano
a ambas caras. Perforaciéon central de seccién ci-
lindrica.
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Fig. 1

Diametro miaximo: 0,54 metros; espesor: 0,10 me-
tros; didmetro de la perforacién: 0,07 metros.

Procede de la fosa ovoide.

3. Pieza de molino circular de granito con rehun-
dido circular en el centro de una de sus caras.

Diimetro miaximo: 0,50 metros; espesor: 0,12 me-
tros; didmetro rehundido: 0,07 metros.

Hallada en superficie.

4. Dolio al que le falta la base. Labio plano vuel-
to. Superficie sombra tostada, alisada. Coccién oxi-
dante y desgrasante de cuarzo grueso.

Diamétro de boca: 0,50 metros; espesor: 0,02 me-
tros.

Hallado en superficie (fig. 1).

5. Imbrex con ondulaciones arbitrarias en su cara
externa.

Longitud maxima: 0,51 metros.

Hallado en superficie (fig. 1).

Las caracteristicas de los materiales obtenidos nos
han permitido clasificar genéricamente este yacimien-
to como de época romana. Puede tratarse de restos re-
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posiblemente vinculada también a los importantes ves-
tigios de la vecina finca de La Torrecilla (4).

3.2. Paleontologia: Arenero de Arcaraz

Coordenadas: 40° 18" N y 3° 33’ W de la hoja de Ge-
tafe 582. Mapa topogrifico Nacional E. 1:50.000. Estd
situado en el limite de los términos de Getafe y de
Rivas-Vaciamadrid.

En el mes de julio de 1984 el propietario de este are-
nero (5) avisé que habian aparecido unos restos 6seos.
Personados en esta cantera, se pudo recoger una defen-
sa fragmentada en varios trozos de un ejemplar de pro-
boscideo del género mammuthus sp. (Medidas: seccién
en parte central de la defensa: 0,13 metros). Estos res-
tos procedian del lado Norte del corte nuevo abierto
al lado derecho del camino de La Aldehuela a Vacia-
madrid, frente al camino al corte nimero 2 de esta
misma cantera, estudiado por Mercedes Gamazo

(1982) (6).

lacionados con una explotacién de cardcter agricola
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La defensa fue hallada en un nivel de arena blanca,
situado a unos 5 metros mds abajo del terreno super-
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ficial, en un corte de gran potencia. Su estratigrafia
aproximada (por no conservarse los niveles de arriba)
es la siguiente:

Tierra vegetal
Canutillo

Greda caliza

Arena de mina
Greda verde oscura
Arena blanca

2m

Los estratos por debajo de los citados tienen un
brusco buzamiento en direccién a la llanura aluvial del
Manzanares. Los ejemplares de proboscideos del mis-
mo género que el citado, hallados en esta cantera, han
sido adscritos a una etapa cronolégica posterior al Riss,
correspondiendo a una serie fluvial distinta y mas re-
ciente que a la que pertenecen los restos hallados de Pa-
laeoloxodon antiquus (7).

3.3. Edad del Hierro I y II: El yacimiento de

Puente de La Aldehuela

Coordenadas: 40° 18" N y 3°36" W, hoja 582 de Ge-
tafe, Madrid, Mapa Topogrifico Nacional E.
1:50.000.

Con este nombre se ha denominado el nuevo are-
nero recientemente abierto junto al puente de piedra
existente en la finca “La Aldehuela” en el término de
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Getafe. En este arenero se ha podido documentar la
existencia de un enclave celtibérico a partir del hallaz-
go en superficie de cerimica a torno, pintada con de-
coracién de bandas y circulos, y cerimica a mano de
aspecto tosco. Su indudable interés, por tratarse de una
etapa cultural poco definida en Madrid (8), nos im-
pulsé a efectuar una cata de comprobacién en una par-
te del arenero atin no danada por las palas excavado-
ras (9) (fig. 2).

El terreno del arenero ocupa la ribera izquierda del
antiguo cauce del arroyo Culebro, que desagua poco
mads alld, en el rio Manzanares. Su cota es 547 metros,
formando parte de la fértil vega del Manzanares. Has-
ta su utilizacion final como arenero fue terreno de cul-
tivo de regadio y secano. Los niveles superficiales es-
tdn alterados por el laboreo de la tierra y por la exis-
tencia de canales de riego, las tradicionales “caceras”.
Junto a estos canales de riego es precisamente donde
se encontraron los primeros hallazgos de cerimica cel-
tibérica. La extension del yacimiento no ha podido ser
verificada, aunque a juzgar por el corte del arenero
(donde, bajo la tierra vegetal, se aprecia un estrato con-
tinuado horizontal y uniforme de 0,40-0,50 metros de
potencia arqueoldgica de fuerte tonalidad cenicienta),
se extenderia ampliamente cuanto menos por lo que
hoy es el perimetro del propio arenero (unas 3 hec-
tareas).

Para la antedicha comprobacion se abrieron dos ca-
tas contiguas de 4 X 4 metros de lado cada una, A y
B, orientadas al Norte magnético. Se excavaron por
el método de niveles convencionales de 10 centime-
tros de arriba a abajo a partir de la capa superficial. El




T T o

— —
3 cm

Fig. 4

121




corte estratigrifico practicado dio los siguientes re-
sultados:

A) Estrato superficial o “tierra vegetal”. Tiene una po-
tencia que varia ligeramente de los 0,20 a los 0,25 me-
tros de espesor. Estd compuesto por una tierra vegetal
cenicienta, con denso contenido arqueolégico (cerimi-
ca a torno pintada o estampillada, cerimica a mano
gris y tostada, fragmentos de ladrillo y adobe, etc.).
B) Estrato de tierra cenicienta gris-negra (arena de
“miga” con ceniza) mds oscura y compacta que la
tierra vegetal superficial. Tiene una potencia de
0,45-0,50 metros, con contenido arqueoldgico mis es-
caso que en el estrato superficial (cerimica a mano gris
y tostada, cerimica a torno pricticamente inexistente,
adobe, molinos barquiformes, restos de bévidos, 6vi-
dos, suideos y lepéridos, lascas de silex, asi como un
resto de “pavimento” de gravilla asentada con arcilla).
Por debajo de este estrato aparece una espesa capa de
arena de “miga” de color tostado, pero ya sin hallaz-
gos arqueoldgicos (fig. 3).

Caracteristica comtin de ambos estratos es el alto gra-
do de fragmentacién de los hallazgos cerdamicos.

La estratigrafia observada nos induce a plantear la in-
terpretacion siguiente: de abajo a arriba del yacimien-
0 NOS encontramos con un primer contexto arqueo-
l6gico, Puente I (estrato B), caracterizado por cerami-
cas a mano enraizadas, como vamos a ver, en la Edad
del Hierro 1. En este primer contexto existen indicios
de un posible hibitat a juzgar por un resto de “pavi-
mento” de gravilla asentado con arcilla, por restos de
adobe y por una fosa de 0,40 metros de potencia y
planta ovalada, que situada no lejos de este “pavimen-
to”, pueda quizi tratarse de algin hogar.

Por encima de este contexto existe un estrato delga-
do, arrasado pricticamente por el laboreo de la tierra,
lo que también puede haber danado algo del estrato B;
este contexto arqueolégico Puente II (estrato A), esta
diferenciado del anterior por la personalidad de sus ce-
ramicas a torno pintadas del tipo celtibérico que, so-
bre todo, aparecen en contacto con la superficie y sélo
muy raramente por debajo de los 0,30 metros de pro-
fundidad. Los restos de un posible hibitat, tal vez con-
secutivo a Puente I, se evidenciarian en los fragmen-
tos de adobe hallados en relacién con las cerimicas cel-
tibéricas. La cerdmica a mano de este estrato es simi-
lar a la del estrato B, lo que puede deberse al arrasa-
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miento y mezcla consiguiente de los niveles del estra-
to B mas cercanos al estrato A.

Hallazgos: Ceramica a mano (figs. 4-9)

El grupo mds numeroso dentro de las cerimicas re-
cogidas en los dos estratos de la cata es el de las ceri-
micas a mano, de las cuales una pequena proporcién
lleva decoracién. Una caracteristica general de la cerd-
mica hallada es su grado de fragmentacién considera-
ble que no nos ha permitido reconstruir por completo
ninguna de sus formas. Una gran parte de esta cera-
mica se caracteriza por sus superficies grises-oscuras,
raramente tostadas, y sus fuegos reductores. El acaba-
do tosco de superficies, los desgrasantes medios o
gruesos y los espesores iguales o superiores a los 7 mi-
limetros son sus senas determinantes. La boca de es-
tos cacharros oscila entre 200 y 300 milimetros de dia-
metro, lo que nos indica un tipo de vajilla de tamano
mediano-grande.

Las formas son generalmente exvasadas y ovoides
con cuello indicado, a veces formando un dngulo in-
terior muy marcado en el transito del cuello al cuerpo
de la vasija, caracteristica que nos parece interesante re-
saltar. Los labios son generalmente planos o engrosa-
dos a menudo con digitaciones o dentado profundo
como elemento decorativo. Algunas veces las digita-
ciones pasan también al cuerpo de la vasija con técni-
cas de pastillaje. Los fondos son planos (figs. 4, 6 y 7).

Otro conjunto, algo menos numeroso que el pri-
mero, lo forman las ceramicas cuidadas, de menos es-
pesor, de colores grises y pardos y acabados alisado,
espatulado, brunido o cepillado, de cocciones reduc-
toras y desgrasantes finos o medianos. Las formas
identificadas en este grupo corresponden a volimenes
esféricos, biconicos, bitroncocénicos y de paredes en
ese. Las bases conservadas tienen umbo o anillo de pie
alto, aunque cabe suponer también la existencia de
fondos redondeados y planos para este grupo (10).

Esta cerdmica “fina” conlleva en ocasiones una in-
teresante decoracién de temas acanalados, brunidos y
grabados que vamos a ver a continuacioén. Los elemen-
tos de suspension utilizados son las perforaciones de
seccion biconica en el borde de la vasija, los mamelo-
nes perforados horizontal o verticalmente o las asas de
seccion circula (figs. 5y 9).
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Impresa (figs. 6 y 7)

Esta técnica a base de digitaciones y dentados en los
bordes de formas exvasadas y superficies de acabado
tosco tiene una larga tradicion, con origenes que se re-
montan a algunas culturas neoliticas. Sin embargo, es
también comun a contextos culturales relacionados
con la primera Edad del Hierro y muy caracteristica
de la cultura de los Campos de Urnas (11). Se com-
bina con aplicaciones plisticas en cuello y galbo a ma-
nera de cadena o trenza.

Acanalada (figs. 8 y 9)

La decoracién “acanalada” ha sido realizada, proba-
blemente, con ayuda de un punzén de punta roma o
de una espitula que ha dejado un pequeno surco en la
pasta todavia blanda de la vasija. Los temas decorati-
vos acanalados los encontramos aplicados a forma ex-
vasadas y en paredes de vasijas de perfil globular o bi-
conico. Son generalmente grupos de hasta ocho sur-
cos paralelos dispuestos en oblicuo. Aparecen también
contorneando asas del tipo de cinta. Esta técnica aca-
nalada constituye una de las “senas de identidad” de la
cultura de los Campos de Urnas del NE de la Penin-
sula, con una cronologia para las encontradas en Agu-
llana (Gerona) (Agullana I y II), de 750-650 y de
650-550 a. de C., segtn Palol (1958) (12). Mas cerca-
no a nuestro yacimiento, el cerro de Ecce Homo en Al-
cald de Henares, también tiene cerimica acanalada, en-
cuadrable en el mismo momento cultural (13). Con-
sideramos también dentro de este grupo a las “virgu-
las” o “medias lunas”, realizadas con un instrumento
romo que deja huella similar a la acanaladura. De este
tipo sélo ha aparecido un ejemplar que puede compa-
rarse con otros similares pcrtenulcntc a los niveles
IV y V de Simancas. La temaitica de “medias lunas”
estd en Simancas en relaciéon con las cerimicas acana-
ladas y con las de labio dentado y han sido fechadas
entre el siglo IV y 11 a. de C. en el citado ya-
cimiento (14).

Brunida (figs. 8 y 9)

Esta técnica decorativa se aplica cuando la pasta estd
ya endurecida y la superficie de la vasija ha recibido
un tratamiento previo. Su tematica de rayado oblicuo
parelelo y entrecruzado recuerda la labor de cesteria y
estd muy préxima a la acanalada. Si bien la decoracién
bruiiida tiene antecedentes documentados en Madrid
en relacién con el fenémeno campaniforme (15), su
temdtica enlaza con las acanaladuras tipicas de los
Campos de Urnas. También en el ya citado cerro de
Ecce Homo aparecen decoraciones brunidas, aunque
de tematica reticulada (16).
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Incisa (figs. 8-9)

Como de técnica incisa mencionaremos un frag-
mento de galbo de volumen bicénico, con superficie
brunida y decoracién de rombos macizados por lineas
oblicuas y banda de bastones verticales enmarcados
por linea horizontal. La decoracién parece haber sido
realizada con instrumento metilico muy aguzado. La
temdtica de rombos la encontramos mmbién represen-
tada en yacimientos de la cultura de los Campos de
Urnas (17).

Otra técnica incisa que sélo aparece en un caso es
el rayado superficial aplicado cuando la pasta estd atn
blanda. La decoracién es de esquemas estrellados que
se entrecruzan y se sitlia a la parte interna de la vasija,
lo que no es habitual. Otro ejemplar con decoracién
interior incisa, muy profunda, de tema reticulado, ha
sido hallado en el estrato B. Es muy similar a otro
ejemplar también con decoracién interior, encontrado
en Aranjuez y atribuido al Hierro I (18).

Cepillada

Esta técnica decorativa, mds parece un tipo de tra-
tamiento de la superficie. En efecto, en el dnico ejem-
plar recogido con esta técnica se aprecian las estrias
ocasionadas por una especie de escobilla al pasar sobre
el barro fresco del recipiente sin cocer. Estas cerimi-
cas han sido definidas en el valle del Ebro relacionin-
dolas con los “invasores hallstitticos del Ebro y Cata-
luna en la Meseta” (19). Conocemos, también, este
mismo tratamiento de “cepillado” de las superficies de
recipientes ceramicos en contextos de Bronce Final
(horizonte Cogotas I) de Madrid, en relacién con ce-
ramicas excisas (20).

Cerdmica a torno (figs. 10 y 11)

En su mayor parte son cerdmicas de pastas y super-
ficies rosadas o anaranjadas, con cocciones mayorita-
riamente oxidantes y desgrasantes muy finos. Como
hemos dicho, aparecen sélo en los niveles superiores
del yacimiento. Sus superficies, cuidadas, aparecen fre-
cuentemente pintadas en un tono monocromo que
pucdc variar en los diversos ejemplares desde el rojo
vinoso al negro manganeso. Los temas que se utilizan
son bandas horizontales en el labio, cuello o galbo y
los circulos concéntricos atravesados por lineas hori-
zontales. Las formas identificadas corresponden a va-
sijas presumiblemente globulares con bordes exvasa-
dos y bocas fuertemente molduradas. Los 11b1()s adop-
tan formas de cabeza de dnade o anguladas. También
hay platos de borde plano desarrollado. En todos los
fragmentos se aprecia la ausencia de baquetones. Son,
pues, como vemos, formas y decoraciones relativa-
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mente poco evolucionadas dentro de la cerdmica cel-
tibérica. Podriamos encontrar sus paralelos en las for-
mas 1 y 2-1 (“urnas de labio angulado™ y “platos de
borde desarrollado”) de la necrépolis de Las Madri-
gueras (Carrascosa del Campo, Cuenca), que pertene-
cen al estrato I de Carrascosa, que ha sido fechado en
los siglos 1v-IIT a. de C. (21).

Decoracion “a peine” (fig. 11)

Dentro de este grupo de cerimicas a torno, ademds
de las pintadas, aparecen otros tipos de decoracién. La
decoracién “a peine” formando bandas en oblicuo, estd
representada por un ejemplar de forma ovoide y labio
hacia fuera.

Decoracion a estampilla (fig. 11)

La decoracién de estampilla con tema de zigzag en
friso se da en un solo ejemplar de superficie gris cui-
dada y coccién reductora (22).

Otros hallazgos

Morillo votivo (fig. 6)

Relacionado con el primer contexto arqueolégico
Puente I, ha aparecido una pieza cerimica muy inte-
resante. Es un objeto de forma prismatica de barro
moldeado; tiene dos apéndices en los dngulos superio-
res, una perforacién cilindrica en un lateral y muescas
o0 ranuras en su parte superior. A pesar de sus minis-
culas dimensiones (longitud, 35 milimetros; espesor,
9 milimetros, y altura, 22 milimetros), es en todo
comparable a los morillos del tipo B enunciados por
Ruiz Zapatero (1983), pertenecientes a la cultura de los
Campos de Urnas del NE de la Peninsula. A estos mo-
rillos se les atribuye un caricter votivo en relacién con
el culto al hogar y son muy caracteristicos de la citada
cultura. El tipo B (“morillos prismaticos macizos de
seccion triangular o trapezoidal®) ha sido fechado en-
tre el siglo Vil y el vil a. de C. Los hallazgos de mo-
rillos estin muy localizados en el NE peninsular, por
lo que resulta excepcional su aparicién en la meseta
meridional (23).
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Placas circulares (figs. 7'y 12)

En el primer estrato arqueolégico o Puente I ha apa-
recido un conjunto homogéneo de hasta cinco placas
circulares de piedra blanda de muy poco peso. Tam-
bién aparecié otra pieza similar, algo mds pequena, en
el estrato superior (fig. 7). Sus tamanos son regulares,
oscilando entre los 6 y los 10 centimetros de didme-
tro. Muchas de ellas tienen un bisel en el encuentro de
sus dos caras, lo que las acerca al modelo de las fusa-
yolas de arista media de la cultura de los Campos de
Urnas, aunque hayan tenido otra funcién que no po-
demos por ahora determinar (24). Del mismo mate-
rial y parecida factura es un “soporte” anular con sus
dos caras planas y borde biselado, que puede haber ser-
vido como asiento de vasijas (didmetro, 9 centimetros;
espesor, 10 milimetros).

“Fusayola” (fig. 12)

También en relacion con las placas circulares ha apa-
recido un disco de cerimica de borde redondeado y
perforacion cilindrica central. De grandes dimensiones
(didmetro, 57 milimetros; espesor, 7 milimetros); pue-
de tratarse de una pesa de telar (25).

Elementos de adorno (figs. 8 y 12)

En el estrato B ha aparecido un fragmento de bra-
zalete (?) de seccion semicircular de piedra blanda,
bien pulida (didmetro seccién, 14 milimetros). En el
mismo estrato ha aparecido también una hebilla de cin-
turén de hierro de forma cuadrangular y seccién cir-
cular (50 + 45 milimetros; seccion, 6 milimetros),
que parece por su tipo una intrusién de época pos-
terior.

Conclusiones

El conjunto de la cerimica a mano analizada nos
ofrece unas caracteristicas formales y decorativas to-
talmente divergentes de las conocidas en la Edad del
Bronce de Madrid. En efecto, faltan las formas care-
nadas abiertas, las troncocénicas y de perfil sinuoso
que encontramos en los conjuntos cerimicos madrile-
nos atribuibles a la fase cultural de Cogotas I (Bronce
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Final). En el aspecto decorativo, no encontramos te-
mas excisos ni boquique tan tipicos del citado hori-
zonte cultural. Sus paralelos formales y decorativos
son, sin duda, los conjuntos cerdmicos de la cultura de
los Campos de Urnas de la primera Edad del Hierro
en el NE de la Peninsula (26).

Hemos creido 1til esbozar una serie de tipos para
esta ceramica a mano:

Tipo I (figs. 4 y 6).

Urnas ovoides de borde recto exvasado, cuello in-
dicado con arista interior y base plana (27).

Tipo 11 (fig. 4).

Cuenco hemisférico de borde plano.

Tipo III (figs. 4, 5y 8).

Vaso globular con borde exvasado (28).

Tipo 1V (fig. 5y 9)

Cuencos troncocénicos con asas (29).

En el conjunto estudiado faltan los bordes interio-
res convexos tipicos de los Campos de Urnas anti-
guos (30); en cambio, la arista interior muy senalada
en el transito del cuello al galbo de las urnas del Tipo
[, muy similar a un tipo 5f de la fase final de Agulla-
na, el borde acusadamente plano de muchas de las va-
sijas, el anillo de pie alto, algunas de las decoraciones,
apuntan a una cronologia avanzada dentro de la cul-
tura de los Campos de Urnas, equivalente al periodo
de los CU del Hierro (700-500 a. de C.) (30). Entre
estos mdrgenes cronoldgicos creemos, pues, que po-
dria situarse la implantacién de esta cerdmica en el drea
estudiada.

La cerimica celtibérica, por su parte, encuentra sus
paralelos formales en el estrato I de Carrascosa del
Campo (Cuenca), datado en el Hierro II (siglo 1v-III
a. de C.) y es muy similar a la hallada en otros varios
yacimientos madrilenos de este momento cultu-
ral (31).

En lo que respecta al tipo de habitat, faltan aqui los
habituales “fondos de cabana”, que, desde el Neoliti-
co al final de la Edad del Bronce, encontramos en el
valle del Manzanares. Por los indicios que aparecen
(adobe, ‘pavimcnto” de gravilla, restos de hogar), las
viviendas estarfan compuestas por cabaias poco con-
sistentes. Su enclave abierto en la vega del rio es tam-
bién un aspecto interesante a destacar. Los hdbitat del
Hierro II estin con frecuencia situados en sitios ficil-
mente defendibles, como es patente en algunos ejem-
plos madrilefios (La Gavia) (32); por el contrario,
Puente ocupa un terreno muy productivo vinculado a
cxplotacmms de caracter agrlcold o ganadero. Su cer-
cania a otro posible hibitat, Salmedina (33), y al en-

130

terramiento de incineracién de La Torrecilla (34) tam-
bién es un dato a tener en cuenta. Los restos de ani-
males domésticos y los molinos hallados indican, jun-
to al tipo de establecimiento, una economia mixta
agricola y ganadera.

La evidencia de dos periodos cronolégicos en el ya-
cimiento parece segura a partir del hecho de la pricti-
ca desaparicién de la cerdmica a torno celtibérica en el
estrato mds profundo, Puente I. No podemos afirmar,
todavia, que en algin momento de la vida del pobla-
do del Hierro II, la cerimica a torno no haya convi-
vido con la realizada a torno, aunque es probable que
la convivencia de ambas cerdmicas (a mano y a torno)
en el estrato superficial o Puente II se deba, como ya
hemos apuntado, al arrasamiento de niveles arqueol6-
gicos superiores por labores agricolas actuales.

Basindonos en los datos aportados por el anilisis de
la cerimica a mano del yacimiento, apuntamos para el
contexto mds antiguo una cronologia entre el si-
glo vy el siglo via. de C. Este contexto, Puente I,
corresponderia a lo que conocemos como Hierro [ y
marcaria la implantacién de la cultura de los Campos
de Urnas en Madrid (35), ya en un momento muy
avanzado de esta cultura. La fase Hierro I se halla tam-
bién representada ademds de en los ya alzados ante-
riormente en otros yacimientos madrilenos como Ecce
Homo II, Cerro de San Antonio (Vallecas) o el Are-
nero de Navarro (Getafe) (36). En estos tres yacimien-
tos ha aparecido cerimica fabricada a mano pintada
después de su coccién del tipo “Meseta”, modalidad
que falta en Puente Iy que ha sido fechada por Alma-
gro Gorbea (1977) entre el siglo Vil y el v
a. de C. (37). Puente I comparte con Ecce Homo las
dlmnuoms las decoraciones brunidas y acanaladas y
las asas perforadas horizontalmente de su cerimica a
mano.

El contexto mds reciente, Puente II, corrcspondc
por su parte, al Hierro I, definido por sus cerdmicas
a torno pintadas del tipo celtibérico y puede quedar fe-
chado entre los siglos 1V-IIl a. de c por su analogia
con las piezas cerimicas del estrato I de Carras-
cosa (38).

Creemos que, en conjunto, el yacimiento de Puen-
te constituye una auténtica “novedad” en el panorama
de nuestros conocimientos sobre la primera Edad del
Hierro en Madrid, porque nos da a conocer la implan-
tacién de un complejo cultural forineo, diferenciado
por completo de la etapa anterior del Bronce final (ho—
rizonte Cogotas I) pcrtcmcu.ntc al mundo de los
C. U. del Nordeste de la Peninsula en su momento
mds avanzado. En segundo lugar, la existencia de una
secuencia cronoldgica, evidente en la estratigrafia del
propio yacimiento, da pie para establecer las relacio-
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nes y modalidades de la transicién entre el sustrato
Puente Iy el consecutivo Puente II.

Datacién por Carbono 14

La muestra de tierra y cenizas recogida del estra-
to B ha dado los siguientes resultados:

Teledyne Isotopes 1-14, 530 Cuad. Al, Nivel 6:
2730 £ 90 = 780 a. de C. La fecha obtenida data las
ceramicas a mano y el material a ellas asociado (mo-
rillo, placas circulares, etcétera) de Puente I y encaja
con la cronologia apuntada para este estrato por com-
paracién con las fechas de otros yacimientos del Nor-
deste de la Peninsula (39).

El “puente” de La Aldehuela (1am. III)

No queremos dejar de mencionar, por su interés, el
pequeno puente de piedra cercano al yacimiento y que
podria ser de construccién bastante antigua, quizd
romana.

Este puente salva la pequena vaguada del antiguo
cauce del arroyo Culebro. Estd dispuesto en direccién
Noroeste-Sureste en el camino local de La Aldehuela
a Vaciamadrid. La longitud total del puente es de 72
metros y su anchura de 5 metros. Es de obra de silla-
rejo de pedernal unido con argamasa. Tiene arcos de
medio punto pricticamente cegados por el actual re-
lleno del lecho del arroyo, que miden en su didmetro
maximo visible 3,50 metros. En su lado Sur tiene es-
tribos o tajamares de seccién triangular con arista al
exterior. El pretil estd dos centimetros sacado de la li-
nea del paramento. A juzgar por las caracteristicas de
este puente y por los frecuentes hallazgos de época ro-
mana efectuados en la cercana finca de la Torrecilla y
en La Aldehuela (40), no habria que descartar que el
citado puente fuera, en origen, de cronologia romana.

4. DATACION POR EL METODO DEL
CARBONO 14

Fabrica de Ladrillos (Getafe-Madrid) (41)

Coordenadas 40° 18’ N y 3° 35" O.

Teledyne Isotopes 1-13, 748: 2.840 x 90 b.
P. = 890 a. de C.

Muestra de tierra con materia orgdanica procedente
del “fondo” 157 tomada a 0,60-0,70 metros de pro-
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fundidad. La fecha obtenida fecha las cerdmicas inci-
sas halladas en este “fondo”. Corresponde al horizon-
te cultural Cogotas I que se suele situar entre el 1100
y el 800 a. de C. Esta fecha marca un periodo mis an-
tiguo del yacimiento frente a la otra fecha mis moder-
na obtenida para el “fondo” 12 (Teledyne Isotopes
I-12, 863: 2490 + 95 B. P. = 540 a. de C.).

5. ATENCION A INVESTIGADORES

Se ha atendido a diversos investigadores sobre te-
mas relacionados con las colecciones de esta Seccién
Arqueoldgica del Museo Municipal: Cerdmica campa-
niforme procedente del valle del Manzanares, Yasu-
yuki Ose. Yacimiento eneolitico de Cantarranas (Ciu-
dad Universitaria, Madrid), Maria Luz Sinchez-Capi-
lla. Coleccién de ceramica prehistérica del arenero de
Valdivia (Madrid), Felisa Bernaldo de Quirés.

6. RESTAURACION

Se ha continuado, como en anos anteriores, la im-
portante labor de restauracién, con la efectuada a mis
de trescientas piezas paleontoldgicas terciarias y cua-
ternarias de las colecciones municipales. Este trabajo
ha corrido a cargo de Concepcién Cirujano Gutiérrez
y Paz Ruiz Rivero.

NOTAS

(1) CABALLERO ZOREDA, L.; PRIEGO FDEZ. DEL Campro, M. C.| v RE-
TUERCE VELASCO, M.: “Informe de la excavacion arqueolégica realizada
durante los meses de abril y mayo de 1984, en la calle Angosta de los Man-
cebos, 3". Estudios de Prehistoria y Arqueologia madrilenas, 1985, pags.
177-188.

(2) PrIEGO FpEZ. DEL Camro, M. C.: "Actvidades de la Seccién Ar-
queolégica del Museo Municipal durante 1983". Estudios de Prehistoria y Ar-
queologia madrilefias, 1984, pigs. 203-204, fig. 4.

(3) Agradecemos a don Angel Escolano y a su esposa, ambos aficiona-
dos a la arqueologia, su desinteresada colaboracion al avisarnos de algunos
hallazgos efectuados por ellos en este mismo yacimiento, haciéndo entrega
de los materiales hallados.

(4) Recientemente se han realizado varias excavaciones en la finca de La
Torrecilla que prueban la existencia en este lugar de un importante hi-
bitat hispano-romano de larga perduracién. Estd compuesto de una necré-
polis de incineracion fechada alrededor del siglo 11, otra de inhumacién ro-
mana-visigoda (s. 1Iv-vil) y de restos de edificaciones: Lucas PELLICER, R.
y otros: “Necrépolis romana de La Torrecilla (Getafe, Madrid)”. Noricia-
rio Arqueolégico Hispanico, 13, Madrid, 1982, piags. 213-245; PriEGO FDEZ.
DEL Campro, M. C.: “Excavaciones en la necrépolis de El Jardinillo (Ge-
tafe, Madrid)". Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento de
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Madrid, 7-8, 1980, pags. 103-203; Lucas PELLICER, R.; BLASCO BOSQUED,
C., y ALONSO SANCHEZ, M. A.: “El hibitat romano de La Torrecilla (Ge-
tafe, Madrid)". Noticiario Arqueoligico Hispanico, 12, 1981, piags. 377-390.

Ante la imposibilidad de encargarnos personalmente de su excavacién
por habernos sido encomendado con exclusividad el término municipal de
Madrid, y vista la destruccién acelerada de este interesante yacimiento, se
ha dado conocimiento de su situacién a las autoridades competentes y a
otros colegas arquedlogos.

(5) Nuestro agradecimiento al senor Rojas por su colaboracién.

(6) GAMAZO BARRUECO, M.: "Prospecciones en las terrazas de la mar-
gen derecha del rio Manzanares (Getafe y Ribas-Vaciamadrid)”. Noticiario
Arqueoldgico Hispdnico, 14, 1982, pigs. 17-49, figs. 2 y 4.

(7) Idem.: Op. cit., pig. 141.

(8) De esta época celtibérica se conocen yacimientos proximos al que
nos ocupa: VALIENTE CANOVAS, S., v RuBlo bE MIGUEL, L.: *Aportacio-
nes al conocimiento de la arqueologia madrilena: Hallazgos arqueoldgicos
de la zona de La Aldehuela-Salmedina (Getafe-Vaciamadrid)”. Estudios de
Prehistoria y Arqueologia Madrilenas, 1982, pigs. 55-97. Otros yacimientos
celtibéricos madrilenos han sido mencionados por: PEREZ DE BARRADAS,
J.: “Los yacimientos prehistéricos de los alrededores de Madrid. Estado ac-
tual de su investigacién”. Boletin del Instituto Geoldgico y Minero de Esparia,
11, 1929, pdgs. 236-237 y 240. ldem: “Nucvos estudios sobre prehistoria
madrilena, La coleccion Bento". Anwuario de Prehistoria Madrilefia, IV-V-VI,
1936, pig. 26; FERNANDEZ GALIANO, D., y GARCES TOLEDANO, A.: "Pro-
blemirica y estado actual de los yacimientos arqueoldgicos en el corredor
Madrid-Guadalajara”. Wad-Al-Hayara, 5, 1978, pags. 7-34; ALMAGRO
GORBEA, M., y FERNANDEZ-GALIANO, D.: “Excavaciones en el Cerro Ecce
Homo (Alcali de Henares, Madrid)”. Argueologia, 2. Dip. Prov. de Ma-
drid, 1980; BrLAsco BosQUED, C.; ALONSO SANCHEZ, M. A., v VALIEN-
TE CANOvAS, S.: “La Edad del Hierro en la provincia de Madrid”. 11 Jor-
nadas de Estudios sobre la provincia de Madrid. Dip. Prov., 1980, pigs. 47-57;
PRIEGO FpEZ. DEL Campro, M. C.: “El Cerro de la Gavia (Vallecas, Ma-
drid)”. Il Jornadas..., pags. 93-95, ctcétera.

(9) La prospeccién ha sido realizada conjuntamente por los autores de
este informe. B

(10) Las bases con umbo, con tradicién en la Edad del Bronce, apare-
cen también en las cerimicas de la cultura de los Campos de Urnas. Las
bases redondeadas o con anillo tienen también similares comienzos y per-
vivencias muy dilatadas; PALOL SALELLAS, P. DE: "La necrépolis hallstit-
tica de Agullana (Gerona)”. Bibliotheca Praehistorica Hispana, 1, 1958; AL-
MAGRO GORBEA, M.: “El Pic dels Corbs de Sagunto, y los Campos de Ur-
nas del NE de la Peninsula Ibérica”. Saguntum, 12, 1977; Ruiz ZAPATERO,
G.: “Los Campos de Urnas del NE de la Peninsula Ibérica”. Tesis doctoral
83/85. Madrid, Departamento de Prehistona, Fac. de Geografia ¢ Histo-
ria, Univ. Complutense, 1985.

(11) Paror, P. pE: Op. ct.; ALMAGRO GORBEA, M.: “La necrépolis de
'Las Madrigueras', Carrascosa del Campo (Cuenca)”. Bibliotheca Praehisto-
rica Hispana, X, 1969, pig. 114; WATTENBERG, F.: “Las cerimicas indige-
nas de Numancia”. Bibliotheca Prachistorica Hispana, 1V, 1963, pig. 76;
Idem.: “Estratigrafia de los cenizales de Simancas (Valladolid)”. Monogra-
fias del Museo Arqueolégico de Valladolid, 2, 1978; Ruiz ZaraTErO, G.: Op.
cit., pig. 799.

(12) PaLoL, P. pE: Op. ar., pigs. 234-235; Ruiz ZaraTero, G.: Op.
at., pags. 721-722,

(13) ALMAGRO GORBEA, M., v FERNANDEZ GALIANO, 1D.:
fig. 33

(14)  Fechas mucho mis recientes que las de las cerimicas acanaladas ca-
talanas. WATTENBERG, F.: Op. cit., nota 11, pigs. 96, Y8 y 117.

(15) Quero, S., y Prieco, M. C.: "Prospecciones y excavaciones re-
cientes del Instituto Arqueolégico Municipal™. [ Jornadas de Estudios sobre
la provincia de Madrid. Dip. Prov., 1980, piag. 103.

(16) ALMAGRO GORBEA, M., y FERNANDEZ GALIANO, D.: Op. «t.,
fig. 23.

(17) Este motivo de rombos es caracteristico de la cerimica pintada de
los Campos de Urnas del Hierro, fechables en torno al siglo vira. de C.:
Ruiz ZaraTero, G.: Op. dt., fig. 224, pig. 756.

(18) PErEZ DE BARRADAS: “Fondos de cabana de la Edad del Hierro del
Puente Largo del Jarama, Aranjuez”. Anuario de Prehistoria Madrileria, 1V-
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al exterior en: MENDEZ MADARIAGA, A.: “Algunos yacimientos con ma-
teriales del Bronce Final en la provincia de Madnd". Estudios de Prehistoria
¥ Arqueologia madrilenas, 1982, fig. 11.

(19) MALUQUER DE MOTES, |.: El castro de los Castillejos en Sanchorreja.
Avila, 1958, pig, 48.

(20) En la excavacién del yacimiento de La Fibrica (Getafe, Madnd),

(}p. cit.,

del horizonte Cogotas I, hemos encontrado algunos ejemplares cerimicos
con tratamiento “cepillado”: PrIEGO FpEZ. DEL Campro, M. C.: Op. at.,
nota 2, pig. 193. .

(21) ALMAGRO GORBEA, M.: “La necrépolis de ‘Las Madrigueras’...”,
pigs. 122 y 125.

(22) Este motivo lo encontramos en Madrid asociado a cerimicas a
mano también: BLasco BosQuep, C., er alii: “La Edad del Hierro en la
provincia de Madrid”. II Jornadas de estudios sobre la provincia de Madrid,
Dip. Prov., 1980, pig. 97; BLasco BosQuep, C., y ALONSO SANCHEZ,
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125, fig. 1.

(23) ALMAGRO BascH, M.: “Morillos votivos del Roquizal del Rullo
(Fabara, Zaragoza)”. Anuario del C. Fac. de Arch., Bibl. y Arq. 111, 1935,
pigs. 177-182; Ruiz ZaraTero, G.: Op. at., pags. B00-809, figs. 231-232;
MADERUELO, M., vy PASTOR, M. ].: “Excavacién en Reillo (Cuenca)”. No-
ticiario Arqueoldgico Hispdnico, 12, Madrid, 1981, pigs. 159-188.

(24) Se han encontrado en el E de Francia, placas de arcilla de forma cir-
cular, con decoracién, en relacion con “chenets” o cuernos de consagra-
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M. Albmagro Basch, 11, 1983, pags. 171-181.
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A.: “Excavaciones en el yacimiento protohistorico de la Pena Negra, Cre-
villente (Alicante)”. 1.7 y 2.* campanas. Excavaciones Arqueoldgicas en Espa-
fia, 9, Madnid, 1979, pag. 163, fig. 79.

(26) Ruiz ZAPATERO, G.: Op. cr.

(27) Podria asimilarse al tipo Il del grupo Ampurdam de los Campos
de Urnas del Hierro: Ruiz ZAPATERO, G.: Op. cit., pig. 738, figs. 220-2.
Se aproxima bastante al tipo 5f de Palol para la fase final de Agullana. Pa-
Lot, P. pe: Op. ct., tabla XVIIL.

(28) Similar al tipo 2 del grupo de los Campos de Urnas del Hierro en
¢l Medio y Alto Ebro: Ruiz ZApATERO, Gt Op. cit., fig. 222, pig. 744.

(29) Ruiz ZaraTero, G.: Op. cr., figs. 174-5.

(30) Ruiz ZapaTERO, G.: Op. cit., pig. 720.

(31) ALMAGRO GORBEA, M.: “La ncerépolis de ‘Las Madrigueras’...”,
Véase nota 8.

(32) PrieGo Foez. per Campo, M. C.: “El cerro de La Gavia...”,

(33) VALIENTE CANOVAS, S., ¥y RuBio DE MIGUEL, 1.: Op. .

(34) PrieGco, M. C., y QuUERO, S.: “Una obra maestra de la orfebreria
prehistorica madrilena: El brazalete de oro de La Torrecilla (Gerafe)”. Vi-
lla de Madyid, XV1, nim. 59, 1978, pigs. 17-23. En esta finca de La Torre-
cilla, aparecié un tipico enterramiento en urna acompanado de ajuar me-
tilico y de vasitos votivos, asi como un espléndido brazalete de oro del
tipo “Villena™.

(35) Asi parecen confirmarlo las formas de la cerimica a mano v demis
clementos del estrato B.

(36) ALMAGRO GORBEA, M., y FERNANDEZ GALIANO, D.: Op. at.,
pig. 99; BLasco BosQuED, C., y ALONSO SANCHEZ, M. A.: “Aproxima-
cion...”, pigs. 119-134; VALIENTE CANOVAS, S.: “Nuevo yacimiento de
cerimica pintada de la | Edad del Hierro en Espana”. XII Congreso Nacio-
nal de Arqueologia (Jaén, 1971). Zaragoza, 1973, pags. 333-340,

(37) ALMAGRO GORBEA, M.: “El Bronee Final y ¢l periodo orientali-
zante en Extremadura”. Bibliotheca Prachistorica Hispana, X1V, 1977, pig.
126.

(38) ALMAGRO GORBEA, M.: “La neerépolis de "Las Madrigueras’...",
pigs. 122 y 125.

(39) Esta datacién radiocarbénica se “encabalga™ con alguna de las fe-
chas absolutas obtenidas para los Gltimos momentos del horizonte de Co-
gotas I, en Madrid (La Fibrica) y podria indicar la convivencia en ese mo-
mento de estos dos grupos, si las calibraciones mantienen estas dataciones.

(40) ldem., nota 3.

(41) Sobre este yacimiento, véase: PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO,
M. C., y QuEro Castro, S.: “Actividades de la Seccidn Arqueologica
del Museo Municipal durante 1982", Estudios de Prehistoria y Argueologia
Madrilenas, 1983, pigs. 301-303; PrieGo FpEzZ, DEL Camro, M, C.: Op
cit., nota 2,
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VILLA DE MADRID La Exposicion «Madrid en guerras...

Milicias de la Cultura,
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Proteccion de la fuente de la Cibeles.

Efectivamente, este llamamiento no podia ser mas
oportuno. Lo que los sublevados supusieron que iba
a ser un paseo militar, hacia meses que se habia con-
vertido en una guerra abierta, cuya dureza, fruto de
las profundas diferencias existentes en la realidad en-
tre los espafioles, conmoveria no sélo a sus mismos
protagonistas sino a todos los que, conscientes de que
en nuestro pais se dirimia algo mis que una simple
contienda civil, tenian sus ojos puestos en Espana.

Una parte de ese material es el que se muestra en la
Exposiciéon Madrid en Guerra, inaugurada en el Museo
Municipal el pasado 5 de noviembre, en el 50 aniver-
sario del comienzo del asedio a la capital y de la he-
roica resistencia de sus habitantes. Madrid se habia
convertido en el ansiado objetivo, simbolo de la vic-
toria final para uno y otro bando. En los primeros dias
del mes de noviembre de 1936, las tropas sublevadas
llegaron a las inmediaciones de la capital. El Gobierno
se traslada a Valencia, pero la creacién de la Junta de
Defensa, encargada de movilizar y organizar a la po-
blacién, resulté decisiva y los dias 7 y 8 fracasaba el
“Plan Varela” para tomar la Villa. Fue determinante
el hallazgo fortuito del verdadero plan de ataque y con-
quista de Madrid que llevaba consigo uno de los ofi-
ciales caidos en el frente de batalla, que permitié si-
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Fotografos callejeros.

tuar estratégicamente a los defensores en los lugares
donde se iba a producir la ofensiva.

Unos dias después, Franco renuncié a tomar Ma-
drid y la ciudad se convirtié asi, hasta el final de la
guerra, en un simbolo de la lucha contra el fascismo.
El célebre lema “No pasarin” ha trascendido fronte-
ras para ser utilizado por otros pueblos frente a inter-
venciones militares de caricter imperialista.

La Junta de Defensa primero y posteriormente, el
Consejo Municipal tuvieron que organizar la vida de
la ciudad sitiada hasta abril de 1939, una ciudad de un
millén de habitantes a la que se unieron bien pronto
los huidos de las zonas ocupadas por el ¢jército suble-
vado. Los transportes, el abastecimiento, el orden pii-
blico, la continuacién, en fin, de todas aquellas activi-
dades que conforman la vida cotidiana de una gran
urbe, debieron realizarse bajo los bombardeos de la ar-
tilleria y de la aviacién.

Una de las principales preocupaciones fue la de pro-
curar que abandonasen Madrid todas aquellas perso-
nas que por no intervenir directamente-en su defensa,
constituian una pesada carga para el resto de los ma-
drilefios, en unos momentos en que los viveres co-
menzaban a escasear. La utilizacién del cartel se impo-




Conduciendo el “metro”.

ne como una poderosa arma propagandistica y no sélo
para conseguir este fin; durante toda la contienda la
produccién cartelistica serd abrumadora.

En efecto, el cartel es ante todo un sistema de comu-
nicacion (2), un medio grifico de informacién utiliza-
do como arma politica por toda clase de organizacio-
nes tanto politicas como profesionales y culturales.
Durante todo el periodo bélico se convirtié en un ele-
mento cotidiano, en ilustracién de la “voz y del grito
oido por las ondas radiadas” (3), en la plasmacion de
mensajes y consignas que formaban parte, en definiti-
va, de los “soldados de papel y tinta” de los que ha-
blaba Julidn Zugazagoitia en El Socialista, en otono de
1936 (4).

“Evacuad Madrid” se impuso como lema central de
numerosos carteles. Los ninos eran, evidentemente,
los primeros en los que iban a hacerse realidad los pla-
nes de la Junta de Defensa y del Gobierno. Se procura
la difusion de persuasivos mensajes para asegurar la
proteccion de los mas débiles. Es obvio que en incon-
tables ocasiones, y aun reconociendo la sensatez de la
medida, los padres conservarin junto a si a sus hijos,
abrumados por el dolor adicional que supondria el
cumplimiento de tal medida en unos instantes ya de
por si tan duros.

En la drogueria.
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« GENERAL MNEGRDA

José Cazorla.

En la Exposicién se ha procurado recoger una mues-
tra representativa de los carteles que llenaron las calles
de Madrid entre 1936 y 1939. Proceden casi en su to-
talidad de la Seccion Guerra Civil del Archivo Histé-
rico Nacional, excepto algunos que pertenecen al Ar-
chivo del Comité Central del PCE, y otros de propie-
dad particular. Su tematica es, mmralmu]te, muy va-
riada: desde consignas bélicas, campanas contra la des-
moralizacién, hasta los homenajes a la U.R.S.S., pa-
sando por aquellos que configuran un auténtico frente
cultural: “La cultura es un arma mas para combatir al
fascismo”. “El Ministerio de Instruccién Publica ha
creado un Instituto para obreros en Madrid” o los que
se refieren a la labor de las Milicias de la Cultura.

Los mejores dibujantes del momento fueron los en-
cargados de transmitir por medio de imdgenes los
mensajes del Gobierno republicano. No podemos ol-
vidar que el mismo Director General de Bellas Artes,
José Renau, fue un gran cartelista y que su polémica
con Ramén Gaya en Hora de Espana sobre la funcién
del cartel ha quedado como ejemplo de la importancia
que se concedié a este formidable medio de pro-
paganda.

Si el Gobierno de la Republica utilizé ampliamente
las posibilidades que le brindaba el cartel, no descuidé
por ello otros medios de informacién y difusion de sus
actividades, tanto en su proyeccién nacional como in-
ternacional, y buena prueba de ello es el apartado que
se dedica en la Exposicién del Museo Municipal a la
fotografia, el mejor representado cuantitativamente.

Parte de las fotografias expuestas, procedentes del
Ministerio de Cultura y conservadas actualmente en el
Archivo General de la Administracién de Alcald de
Henares, aparecieron en la prensa diaria y otras fue-
ron encargadas por los 6rganos responsables de la pro-
paganda, firmadas por profesionales tales como Albe-
ro, Segovia, Atienza, Mayo... Para ejercer su labor,
los fot6grafos debian estar provistos de una licencia es-
pecial proporcionada por la Delegacién de Propagan-
da y Prensa de la Junta de Defensa de Madrid (5). En
todas ellas se recoge la actualidad viva de la ciudad.
Son 1magenes que captan el patetismo de los edificios
bombardeados en las que aparece, cual si de una casa
de munecas se tratara, el sencillo ajuar de sus habitan-
tes. Otras veces el fotégrafo ha sido testigo puntual de
la tragedia de los madrilenos.




et

Casa bombardeada en el Paseo de las Delicias.
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Carro blindado (RTVM).

Otro importante fondo fotografico del que se ha se-
leccionado material ha sido la colecciéon “Sisito”, per-
teneciente al Ente Piblico Radio Television Madrid.
“Sisito” publicé gran parte de sus fotografias en el se-
manario de Izquierda Republicana, Politica.

Destacaremos de esta coleccién la serie que dedica
a los ninos llegados a Madrid el dia 22 de noviembre
de 1936, procedentes de una colonia veraniega en
Suances que contrastan con las instantineas de despe-
didas de ninos que iban a ser evacuados hacia Levante.

El Archivo del Comité Central del PCE ha presta-
do un grupo de fotografias anénimas que fueron do-
nadas por militantes. Entre ellas tiene especial interés
la serie que muestra la preparacién y envio de propa-
ganda desde las mismas trincheras al frente enemigo,
asi como dos realizadas por Robert Capa.

Hay que destacar la gran calidad de muchas de estas
imagenes y la presencia de fotdgrafos extranjeros, he-
cho por lo demis absolutamente normal en cualquier
acontecimiento que trascienda por su interés las fron-
teras de un pais; el nombre de Capa es posiblemente
el mds conocido entre los de los corresponsales no es-
panoles, pero, igual que él, otros como Kati Horna,
vinieron a nuestro pais, bien enviados por sus perio-

dicos, bien atraidos por una contienda que presagiaba
dramiticamente la Segunda Guerra Mundial. Esta tl-
tima fotégrafa, de origen hingaro, publicé su obra en
diversos medios anarquistas y ugetistas, como Umbral
y Mujeres Libres. Su archivo fue comprado reciente-
mente por el Ministerio de Cultura y hoy se conserva
en la Seccién Guerra Civil del Archivo Histérico Na-
cional. La serie dedicada a Madrid contiene imagenes
del “Frente de Madrid hacia El Pardo” y un grupo de
“Ninas de Madrid”, sorprendidas en una calle cual-
quiera, en septiembre de 1937.

La Exposiciéon cuenta igualmente con mis de 100
documentos que han sido extraidos de varios archivos.
Entre ellos debemos destacar la ya citada Seccién
Guerra Civil del Archivo Histérico Nacional en Sala-
manca, que contiene el mds importante fondo docu-
mental para el estudio de la Guerra Civil de entre los
conservados en Espana. Data de 1938, al crearse una
Delegacion dependiente del Ministerio del Interior del
Gobierno de Franco, para “recuperar, clasificar y cus-
todiar” la documentacién procedente de entidades vy
personas pertenecientes al bando republicano que po-
dia “suministrar al Estado informacién referente a la
actuacién de sus enemigos”. En 1977 pasé al Ministe-
rio de Cultura.
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T. Anasagasti. Conde de Penalver, 14.
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Festival folklérico en las inmediaciones del frente (RTVM).

Tanque-oruga (RTVM),
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El cine de la Opera.

De este importante archivo, que cuenta con mis de
4.000 legajos correspondientes a la Serie Politico-Social
Madrid, se ha seleccionado fundamentalmente docu-
mentacién interna de partidos politicos y organizacio-
nes sindicales, fichas y carnets de afiliacién a diversas
agrupaciones, cartas de adhesién y solicitudes de in-
greso a varios Sindicatos, como las que dirigen Viz-
quez Diaz, Babiano, Sorolla hijo... al Sindicato de
Profesionales de Bellas Artes de UGT, etc. Otros do-
cumentos poseen un cardcter mads entranable como las
tarjetas postales de campana y cartas enviadas desde el
frente a la Agrupacion de Mujeres Antifascistas. En
una de ellas Francisco Mélida escribia con extraordi-
naria lucidez: “La guerra —quitando las horas y a ve-
ces los dias de combate— es muy aburrida, es casi tan
aburrida como cruel”.

El Servicio Histérico Militar ha proporcionado do-
cumentos de gran relevancia como son las conversa-
ciones en teletipo en las que se informa diariamente al
Presidente de la Republica del desarrollo de los com-
bates en el frente de Madrid, en noviembre de 1936;
graficos elaborados por las Fuerzas de Defensa nacio-
nales con la situacién de las tropas republicanas y las
lineas de accién, o el plan de ataque y conquista de Ma-
drid, anteriormente citado. De la Fundacién “Pablo
Iglesias” proceden los documentos personales de Fran-
csco Largo Caballero. El Archivo de Villa ha presta-
do en esta ocasién documentacién correspondiente a
la actividad de la Corporacién Municipal en aquellos
tiempos dificiles. Por ultimo, el Centro Nacional de
Informacién y Documentacién del Patrimonio Histé-
rico-Artistico ha cedido, entre otros documentos, va-
rias actas de incautacién de objetos a iglesias y parti-
culares, llevadas a cabo por la Junta de Incautacién y
Proteccion del Patrimonio Artistico.

La produccion editorial y de prensa periédica en las
imprentas madrilenas, atn acusando los tiempos tra-
gicos que corrian, no decayé tanto como hubiera sido
de esperar. Si bien la edicién de libros hubo de aco-
modarse a las exigencias del acontecimiento bélico, la
prensa, materializada en periddicos, revistas, folletos
y hojas volantes de multitud de organizaciones ansio-
sas de difundir su propaganda, experimenté un ex-
traordinario auge. En la Hemeroteca Municipal de
Madrid se conserva la mejor coleccién de publicacio-
nes periddicas de este periodo de todo el mundo.
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Las Vistillas.
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Trincheras de San Antonio de la Florida (RTVM).

Varias de estas publicaciones se muestran en la Ex-
posicién, unas de informacién general como ABC,
que desde julio de 1936 se subtitulaba Diario Republi-
cano de Izquierdas, Claridad, El Socialista, El Sol y Cas-
tilla Libre, 6rgano de la Confederacién Regional del
Trabajo. Del vinetista de este diario, Dominguez, se
ofrece un conjunto de caricaturas de personajes politi-
cos de la época, asi como algunos dibujos que satiri-
zaban temas de actualidad, como por ejemplo Ante el
Comité de “no intervencion”, estaban dirigidas especial-
mente a los combatientes como Milicia Popular, diario
del 5.° Regimiento de Milicias Populares, o Kriss, se-
manario de la 5.* Divisién. Algunas de ellas alcanza-
ron cotas de extraordinaria calidad como EI Mono

- Azul, Hoja semanal de Intelectuales Antifascistas para

la Defensa de la Cultura.

Las artes plasticas tienen también su sitio en la Ex-
posicién, no tanto cuantitativa como cualitativamen-
te. De todas ellas destaca el hermoso busto de. Dolo-
res Ibdrruri, “Pasionaria”, realizado por Victorio Ma-
cho. Los dibujos de edificios destruidos del arquitecto
Teodoro Anasagasti, Jefe de la Oficina Técnica del
Servicio de Socorro de Bombardeos, la mascarilla de
Buenaventura Durruti o el retrato de Pedro Rico, obra
de Agustin Segura. Mencién aparte merece el busto
de Julidn Besteiro que, realizado en 1932, se incluye
como homenaje a un hombre que permanecio fiel a
Madrid hasta el dltimo momento.

Por dltimo, destaquemos el apartado de objetos que
en el catilogo se consigna como Varios y que abarca
desde objetos de uso personal: cinturones, alfileres de
solapa, etc., hasta banderas y cascos de soldados de la
Republica y brigadistas internacionales, ademds de en-
seres domésticos y juguetes cedidos por numerosos
coleccionistas particulares, quienes también han con-
tribuido a enriquecer las anteriormente citadas seccio-
nes de carteles, fotografias, documentos, publicacio-
nes periddicas y libros y artes plasticas.

Todo este variado material ha sido ordenado en pa-
neles y vitrinas de acuerdo con un criterio cronologi-
co, que divide la Exposicién en tres periodos. El pri-
mero desde el 18 de julio de 1936 a los primeros bom-
bardeos en noviembre del mismo ano; el segundo
abarca desde esta dltima fecha a abril de 1937 (disolu-
cién de la Junta de Defensa) y, por dltimo, el tercero
hasta el final de la guerra, 28 de marzo de 1939, con la
entrada de las tropas de Franco en Madrid. Dentro de
esta ordenacién, se ha procurado proporcionar una co-
herencia tematica del material presentado.

El Catdlogo, en dos cuidados volimenes, reprodu-
ce las fichas técnicas de los objetos expuestos y abun-
dantes reproducciones fotogrificas que ilustran textos
con los que se han querido recrear algunos de los as-
pectos de la vida de la ciudad.

En primer lugar, el articulo de Rafael Abella hace
un recorrido por la historia de Madrid durante esos
afios desde el punto de vista de la actividad cotidiana
de la ciudad sitiada bajo el fuego de los bombardeos y
con el {rente de batalla a sus puertas. Y, sin embargo,
la vida segufa, habia que ir a trabajar, procurarse ali-
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mentos en las interminables colas... La carencia de vi-
veres se hizo notar muy pronto. No hablemos ya de
los tormentos que afligian a los fumadores ante la casi
inexistencia de cigarrillos. Sobre todo este clima de pe-
sadilla, Abella destaca la increible capacidad de adap-
tacion de los ciudadanos, dispuestos a distraer el est6-
mago con las pipas de girasol, la “pipomania”, y el he-
roismo que hizo a Madrid ser llamada “capital de la
gloria”.

Enrique Munoz Barrén, testigo presencial de los he-
C]'IOS quc comentamaos, trﬂl]sn‘litl’: €n otro texto una re-
creacién de sus recuerdos al hablarnos de las primeras
Navidades durante la guerra que se intentaron celebrar
con toda normalidad, o de las variadas y pintorescas
denominaciones con que se bautizaron calles y monu-
mentos: la plaza de Bilbao, “Plaza del Gud”, la fuente
de Cibeles, “La linda tapada”.

La actividad de la Corporacién Municipal se ve re-
flejada en las paginas de Mercedes Agull6 y Cobo, Di-
rectora de los Museos Municipales, que gracias a la re-
vision de los Libros de Actas ha seguido la actuacién
de la Corporacién: la creacién de impuestos de guerra,
cambios de nombres de calles, problemas de abasteci-
miento, concesion de licencias de apertura de estable-
cimientos, atencion a las necesidades culturales, et-
cétera.

Especial atencién merece el texto de Carmen Gar-
cia Nieto, que dedica un breve estudio a la actuacién
de las mujeres madrilenas, tantas veces olvidades, y
cuyo heroismo en muchos casos superé al de sus com-
panieros. No solamente estuvieron presentes en los
frentes de lucha y en las actividades politicas, sino que
su condicién de mujeres las hacia imprescindibles en
el matenimiento de sus hogares. Los distintos come-
tidos que hubieron de desempenar sirvié a muchas de
ellas de motivo de reflexiéon sobre las contradicciones
de su condicién femenina.

La labor del Circulo de Bellas Artes y del Ateneo
de Madrid es resenada por Fernanda Andura. Durante
la contienda, el Circulo de Bellas Artes fue ocupado
por el grupo cultural y educativo del Frente Popular
Altavoz del Frente, que organizaba representaciones
teatrales, exposiciones, conferencias y actos publicos y
proyecciones de peliculas, al tiempo que editaba la re-
vista del mismo nombre. Por su parte, el Ateneo de
Madrid continué mds intensamente, si cabe, sus acti-
vidades culturales entre 1936 y 1939,
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Rafael Anasagasti hace un breve repaso a la labor
del Servicio de Socorro de Bombardeos, integrado
desde abril de 1937 en el Comité de Reforma, Recons-
truccién y Saneamiento de Madrid y al que pertene-
cieron Julidn Besteiro como presidente y Teodoro
Anasagasti y Fernando Garcia Mercadal, entre otros,
como arquitcctos.

De la produccién editorial en Madrid se ha ocupa-
do Hipélito Escolar, quien ademds de aportar una re-
lacién de libros publicados en Madrid durante esas fe-
chas (muchos de ellos perdidos), destaca la pasién
de leer que se apoderd de los madrilenos, fomentada
por una parte, por el Gobierno de la Republica y por
otra, por el afin de huir de la sérdida realidad.

Completan el catdlogo los textos de Jesus Vico
Monteoliva, Numismadtica, sobre la circulacién mone-
taria entre 1936-1939 y el de Emilio Aléman dedicado
a Nitios y juegos durante la Guerra.

Complemento indispensable en esta Exposicién es
el audiovisual realizado con material de la época rea-
lizado por la productora La linterna mdgica. Las esce-
nas de los primeros meses de la contienda que mues-
tran atn una ciudad en la que todo parece seguir des-
arrollindose con normalidad (“la vida sigue en Madrid
casi normal”, “todos los lugares de diversién siguen
animados como de costumbre”), contrastan, segin
avanzan las imdgenes, con la brutalidad de los bom-
bardeos y la angustia de sus habitantes que se dirigen
a los refugios al sonido de las alarmas.

Para terminar, confiamos que esta Exposicién, que
ha pretendido ser objetiva, contribuya a un mejor co-
nocimiento de un periodo doloroso de la historia con-
tempordnea espanola, particularmente amargo para
nuestra ciudad, y que permita comprenderlo plena-
mente, sin olvidos ni mitificaciones de uno y otro
$1gno.

(1) Madrid en guerra: catilogo de la exposicién noviembre 1986, Mu-
seo Municipal.

(2) Grimau, Carmen: El cartel republicano en la Guerra Civil, 1979, pag.
12.

(3) Ibidem, pig. 21

(4) Citado en Carmen Grimau, op. dt., pig. 21.

(5) Boletin de la Junta de Defensa de Madrid, 17-X11-1936, citado en
Julio Aréstegui: La Junta de Defensa de Madrid, 1984, pig. 216.
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Dos aspectos de la exposicion.
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