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PAISAJE URBANO, CIUDAD LINEAL
Y MASONERIA

ANTONIO BONET CORREA

Ciudad Lineal. Vista parcial de la calle principal, con el «Fortins (1914).

«Convertir tierras baldias y polvorientas
en oasis bellisimos, habitados, cultivados,
productivos. Ahi estd para no desmentir,

la Ciudad Lineal».

La Cindad Lineal, n.” 744, 10 septiembre
de 1923, p. 205.

® I a Ciudad Lineal, panacea del
‘ urbanismo moderno! La

Ciudad Lineal auténoma y fe-
liz, la ciudad-sanatorio, la ciudad-jardin, la
ciudad-colmena, la ciudad-higiénica, la ciu-
dad-armoniosa, la ciudad-modelo, la ciu-
dad del futuro! Esto junto y atin mis pa-
recia o podia parecer a todos aquellos que,
ya convencidos de antemano, ojeaban o
leian los prospectos y el periédico «La Ciu-
dad Lineal», primero diario y después se-
manario, en cuyas paginas don Arturo So-

ria y Mata y después sus hijos y seguido-
res vertian su entusiasta y encomiastica li-
teratura urbanistica. Los que la habitaban
no ponian en duda tales aciertos. Todos los

«La Cindad Lineals. Revista de higiene, agricul-
tura, ingenieria y urbanizacion.

LA CIUDAD LINEAL

Revisla de higiene, agriculiure, ingenieria y urbanizecidn.
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PAISAJE URBANO, CIUDAD LINEAL Y MASONERIA
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Modelos de construcciones en la Ciudad Lineal (1903).

testimonios recogidos, como el de don Ju-
lio Casares, autor del famoso y utlisimo
«Diccionario Ideolégico» lo confirman (1).
Para muchos profesionales, intelectuales y
profesores fue el desideratum de su
vida (2). El convertir en realidad el sueno
del posible comprador de una parcela para
poder construir una casa unifamiliar en me-
dio de un jardin, en una calle ancha y ar-
bolada, en medio del campo abierto y so-
leado de Castilla, no muy lejos del centro
de Madrid, era posible. El lema de Arturo
Soria de «Para cada familia una casa, en
cada casa una huerta y un jardin», inspira-
do en la novela del médico e higienista ita-
liano Paolo Mantegazza El ano 3000, no
parecia una falacia (3). Gracias al ahorro
—igual los que poseian una cuantiosa como
modesta fortuna— podian adquirir un so-
lar en el que levantar una mansion grande
0 pequena, montar una pequena industria
o un taller de artesania. La Ciudad Lineal,
que por expresa voluntad de su creador su-
ponia la urbanizacién zonificada por clases
sociales de la ciudad capitalista, integrando
todos los tipos de viviendas, hoteles, villas
y casas modestas, para burgueses pudien-
tes o jornaleros, dentro de la misma area,
era la ciudad ideal para aquellos que desea-
ban una vida en contacto con la naturale-
za, que estaban en contra de la ciudad con-
vencional. Con su creacién no sélo se so-
lucionaba el problema de la vivienda sana
e higiénica, de habitaciones soleadas y cla-

ras, sin las estrecheces y miasmas del haci-
namiento del centro urbano, sino que se
atajaban otros males sociales, desde el im-

M. Moreno: Calle de Toledo (finales del siglo X1X).
pedir la emigracién del campo a la ciudad
y el convertir en propietarios estables a to-
dos los ciudadanos, incluidos los jornale-
ros o trabajadores de salario modesto. El
pensamiento utdpico se convertia asi en
realidad solucionando el grave problema
social. La Ciudad Lineal, racional y verte-
brada, gracias al tranvia de circunvalacién,
espina dorsal que, con sus enlaces con la
vieja ciudad hacia posible vivir en las afue-
ras y trabajar a diario en el centro de Ma-

Viaje desde la Puerta del Sol a la Ciudad Lineal (1902).

LA CIUDAD LINEAL

Viaje desde la Puerta del Sol & la “Ciudad Lineal,.
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drid, suponia un avance urbanistico indu-
dable. Sus habitantes, imbuidos del espiri-
tu social alentado y fomentado por su crea-
dor, eran conscientes de que su ciudad era
nueva, pertenecia a un nuevo orden de co-
sas.

Para Arturo Soria tan importante como
la resolucién del acuciante problema de la
vivienda fue, desde 1882 en que concibid la
Ciudad Lineal y 1894 en que se puso la pri-
mera piedra y durante su prosecucion has-
ta el final de su vida, en 1920, el crear una
nueva ciudad, una nueva forma de vivir. El
geometra, el matematico, el cientifico y el
filosofo positivista que era Arturo Soria no
se contentaba con sélo proporcionar un
cuadro mas racional y agradable a los que
iban a habitar la Ciudad Lineal. Su preten-
si6n era mas ambiciosa. Arturo Soria que-
ria, por medio de su creacién, cambiar la
mentalidad de las gentes, hacer que pensa-
sen de otra forma. De ahi las adhesiones in-
condicionales y las resistencias tenaces que
encontro para la realizacion de su obra. Ar-
turo Soria, partidario de «Siglo Nuevo,
Vida Nueva», que llegé a afirmar que exis-
tian avanzados y retrogrados, segiin fuesen
o no partidarios de la Ciudad Lineal, pen-
saba que a los «ciudadanos lineales» les
correspondia «ir a la izquierda en las
guerrillas de la vanguardia de la civiliza-
cién». No es extrano, pues, que las autori-
dades municipales mas corrompidas de la
Restauracién u organos de la prensa mas
reaccionaria, como El Debate (1911), difi-
cultasen o combatiesen sus ideas y realiza-
cién. Arturo Soria, voluntarista y tesone-
ro, nunca rehuso el combate. Sus reitera-
dos e insistentes escritos y actos demues-
tran un temple de hombre de férrea men-
talidad. Arturo Soria que de su grandioso
proyecto de 48 kms que rodearian Madrid
s6lo logré realizar el fragmento entre
Fuencarral y Barajas, nunca decayé en su
moral. Su fe en la obra emprendida era muy
grande. Sarcastico e imaginativo, se refu-
giaba en si mismo y su familia, riéndose de
lo torcido o dejando volar, segin sus pro-
pias palabras, «el aeroplano de la fantasia».
Su «filosofia barata» era su baluarte mas se-
guro y reconfortante. También su perte-

LA CIUDAD LINEAL

Vida Moderna

Plano general de la primera barriada de la Ciudad Lineal

i sus inmedicciones.

A

La adquisicion de terrenos en la Ciudad Lineal, es conveniente:

A lns pounafins indostrias.

Plano general de la primera barriada de la Cindad Lineal y sus in-

mediaciones (1902).

nencia a la respetable hermandad, la «de sus
hermanos del pensamiento libertario» a la
que alude su amigo y partidario, el teésofo
y masén Roso de Luna, le proporcionaban
la necesaria e indudable fortaleza ética (4).

Tal como se sabe hoy Arturo Soria in-
gres6 en la masoneria el 21 de julio de 1870,
en la Logia Herculina n.° 10 de La Coru-
na, ciudad en la que a la sazén era Secre-
tario del Gobierno Civil. En 1889 se le re-
gistra todavia como tal, aunque no sabe-
mos si después pertenecia a la categoria de
los hermanos dormidos o habia cesado de
tener relaciones con las logias madrilenas.
En todo caso el testimonio citado y la es-
trecha amistad con Roso de Luna, masén
muy activo, nos hacen pensar que Arturo
Soria, al menos intelectualmente, continué
gozando de una gran estimacion y respeto
entre sus hermanos de ideas (5).

Arturo Soria adopté en la masoneria el
nombre simbélico de Solon. Su decision
fue en extremo significativa y acorde con
las ideas filosdficas y reformistas del futu-
ro fundador de la Ciudad Lineal. Conside-
rado uno de los Siete Sabios de Grecia, So-
lon, legislador, estadista, hombre de nego-
cios, filésofo y poeta, fue uno de los im-
pulsores de la grandeza de Atenas. De fa-
milia noble venida a menos, hizo su fortu-
na con los negocios. Consciente de la ne-
cesidad de controlar las rutas maritimas,
convencié por medio de la poesia a los ate-

descansando da la ruda labor dn la samans antra |
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y tranquila, en las dreas dulces y mis libres
de la naturleza (8). Pero para lograrlo ha-
bia que transformar el campo, en Espaiia
histéricamente abandonado y devastado
por la mano del hombre zafio e inculto, el
machadiano hijo de Cain. Con el fin de po-
ner remedio a la erosi6n y desertizacién y
celebrar la terminacién de la traida de
aguas, Arturo Soria, con el arquitecto Ma-
riano Belmds, instituy6 la Fiesta del Arbol,
lanzando un programa de plantacién de
30.000 arboles, en especial coniferas. Al
igual que el norteamericano «Arbol Day»,
la Fiesta del Arbol, desde 1899, para los ha-
bitantes de la Ciudad Lineal al llegar la pri-
mavera se convirtid en un acontecimiento,
en una fiesta anual en la que, ademis de las

Letra del himno cantadp en la <fiesta del arbol.-

Cantemos al Progreso
un himno de alabanza,
en él asiento tiene
la Cindad Lineal.

En tiempos ya lejanos
edtas mesetas fueron
un bosque delicioso
de bienes manantial.

En &l puso la mano
la inddmita barbarie
y en dride llanura
el bosque convirtio.

Mas hoy sobre la estepa
venciendo 4 la rutina
un t.em]plo levantamos
de civilizacion.

Una ciudad modelo
formada por hoteles
donde el obrero pueda
vivir junto al burgués.

Con érboles y a3
que el aire purifiquen
¥ aislados, todos, vivan
unidos por el bien,

e

Fiesta del Arbol. Letra del himno (1903).

plantaciones realizadas por los ciudadanos
lineales, se celebraban competiciones al aire
libre y otras actividades comunales. Al sen-
tido ladico y la exaltacién propia de la nue-
va estacion, se unia el amor a la naturaleza.
Periédicamente se publicaban fotografias
para mostrar los progresos hechos en la ar-
borizacién. La creacién de un manto vege-
tal que proporcionase umbria e hiciese mas
propicio al hombre el paisaje natural y ur-
bano, era asi un deliberado objetivo.
Arturo Soria y Mata, como otro muchos
hombres de su tiempo, creia que la salva-
guardia del individuo se lograba a través del
contacto con el paisaje natural unido a la
vida social. Al igual que la hoy desapareci-

2pit

da Colonia del Doctor Rubio, fundada por
aquellos anos en la villa de Guadarrama, al
pie de la Sierra madrilena con fines de ca-
racter sanitario, para enfermos del pecho y
personas de salud delicada, deseosos de pa-
sar en la montana los calores del estio, la
Ciudad Lineal disponia no sélo de los edi-
ficios comunitarios suficientes sino que se
programaban las reuniones y fiestas que
servian de solaz y educacién de sus habi-
tantes (9). Algo parecido fue también lo
que intentd hacer en Barcelona el famoso
doctor Andreu. Su creacién del Parque de
Atracciones en el Tibidabo no sélo queria
proporcionar diversin a los habitantes de
la gran ciudad sino convertirse en un lugar
de residencia en las montanas cercanas al
antiguo centro urbano. En la Ciudad Li-
neal no faltaban los entretenimientos y oca-
siones para cultivar el espiritu: conciertos
de musica moderna —sobre todo compo-
sitores franceses como Berlioz, Saint-Saens
0 Massenet y el teutén Wagner— confe-
rencias literarias y cientificas, sesiones de
teatro y circo, banquetes y otros actos co-
lectivos constituian un calendario inteli-
gente y bien dosificado. La actuacién de
coros, como el de Clavé y los concursos in-
fantiles de caricter recreativo y educativo
iban a la par que las competiciones depor-
tivas en las que las carreras de bicicletas y
el futbol eran preferentes. El habitante de
la Ciudad Lineal podia estar ademis al
corriente de las novedades cientificas y téc-
nicas que figuraban en las columnas del pe-
riédico editado por y para él. Pertenecer a
su vecindad era participar de un espiritu
nuevo, el sentir que individualmente se
contribufa a construir una sociedad mads
culta y perfecta.

Los edificios construidos para los servi-
ClOS y actos comunitarios pertenecian a una
arquitectura apta para la funcion a la que
se les destinaba a la vez que a su utilidad
unian las calidades de belleza y el valor
simbolico necesario para sefalar su catego-
ria de lugares colectivos.

La tejeria y ladrilleria, la «Ceramica la
Victoria», con sus hornos y edificio hori-
zontal de naves de tipo basilical o las va-
querias como La Merced, de risticos edi-
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Kursaal de la Ciudad Lineal (1913).

ficios y rediles de cercas de valladas, pro-
porcionaban al paisaje el aspecto entre in-
dustrial y bucélico-campestre deseado. La
Fabrica de electricidad, de alta chimenea de
ladrillo y la Imprenta, ambas de sobrios
edificios con interiores de grandes salas de
esbeltas columnas de hierro fundido y mo-
derna maquinaria completaban el panora-
ma de tipo mecanico. En la calle principal,
los graciosos kioskos para el tranvia, con
sus acristaladas salas de espera, las garitas
de vigilancia, con el llamado Fortin o el
neoarabe de Teléfonos, las farolas y demas
mobiliario urbano comunicaban un aire en-
tre elegante y burgués a la amplia y arbo-
lada avenida. La iglesia neogdtica y el mo-
dernista Parque de Diversiones, el Teatro
cubierto y Teatro al aire libre, lo mismo
que los espacios abiertos del Velédromo y
el Estadio completaban el conjunto urba-
nizado. La alta miquina voladora de hierro
y empinada espiral del tobogan, lo mismo
que el edificio del Kursaal convertian a la
Ciudad Lineal en una especie de vienés
Prater en miniatura. En el Casino, con sus
terrazas, en el bar del Teatro o en el gran

+ HURSAL DE LA C1G0AD LINEAL

EL PUBLICO PRESENCIANDO

UN COMBATE
DE LUCHA GRECO-ROMANA

Restaurant, de muros y techos de cristal,
con su interno jardin de aclimatacién y sus
grandes paneles en pintura mural de tipo
floral, se respiraba un ambiente conforta-
ble, acorde con las flexibles y ritmicas si-
nuosidades de decoracién modernista.
Completada, poco a poco, la Ciudad Li-
neal con edificios cada vez mas ambiciosos
y de mayores dimensiones como el Cole-
gio de Huérfanos de la Armada y la Esta-
cién de Radiotelégrafos y Radioteléfonos
de la misma, lo que antes eran barojianos
campos, asperos, yermos y abandonados
desmontes se iban civilizando y amenizan-
do, haciendo que cada vez fuese mas grata
la estancia para los que optaban por vivir
en el marco ajardinado creado por la Com-
pania madrilefa de Urbanizacion (10).

En la arquitectura doméstica o individual
las construcciones de la Ciudad Lineal eran
de lo mas heterogéneo. Lo que era rigidez
o rectitud en la planta se perdia en el alza-
do, en el que, dentro de los limites de una
sobriedad propia de la mentalidad de los
que alli habitaban, se producian los mas di-
ferentes gustos de caracter individual. En
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Construcciones de la Ciudad Lineal (1910).

primer lugar existian varias categorias de
solares y construcciones segun las fortunas
y clases sociales. Desde el hotel, pasando
por la villa hasta la casa modesta del jorna-
lero, se daban alli los diferentes tipos y es-
tilos desde el clasico palacete de estilo
ecléctico o el hotel modernista hasta el cha-
let de tipo nérdico de inclinados tejados y
ventanales acristalados a lo inglés, construi-
dos en piedra o cemento. En las casas obre-
ras, la edificacion de planta cuadrada era de
ladrillo. Segtn fueron evolucionando los
tiempos también fue cambiando la arqui-
tectura de la Ciudad Lineal que, en 1936,
antes de la dltima guerra civil, era una es-
pecie de muestrario de estilos arquitecténi-
cos que abarcaba tanto el ecléctico histori-
cismo y pintoresquismo finisecular y del
modernismo de principios de siglo como la
arquitectura racionalista de los anos 30.
Lo mis avanzado en cuestion de vivien-
da, tanto de lujo como barata, se llevé a
cabo en la Ciudad Lineal. El arquitecto
Mariano Belmas Estrada, fundador de la
compania La Constructora Mutua y de la

revista La Gaceta de Obras Publicas y au-
tor de un tipo de construccién econémico
de casas para obreros, fue el primer arqui-
tecto que trabajé al lado de Arturo So-
ria (11). Sus discipulos Ricardo Marcos
Bauza, autor del Teatro modernista, Jesus
Carrasco de la Iglesia (1899-1904) y Ricar-
do Garcia Guereta, de varios de los hote-
les de lujo, fueron los principales construc-
tores de la nueva urbanizacién. Sus obras,
igual en la Ciudad Lineal que en el centro
de Madrid, marcaron con su novedad el es-
tilo de un barrio o parte de la ciudad, que
diferia en mucho por su modernidad del
resto de la poblacién madrilena (12). En su
segunda etapa a partir de la muerte de So-
ria, discipulos suyos como don Hilarién
Gonzilez del Castillo mantendrin vivo el
espiritu de una bisqueda de una arquitec-
tura singular, contraria al bloque plurifa-
miliar de pisos y anodina arquitectura. Pre-
cisamente Gonzilez del Castillo combatié
el madrileno afin de construir los prime-
ros rascacielos, que simbolizaban el Titanic
de Cuatro Caminos.

Soria, tedrico y seguidor de todo lo nue-
vo, debia sentirse satisfecho al ver ir po-
blandose de edificios modernos su ciudad
ajardinada. Muy significativo es leer su ar-
ticulo «Virtudes Medicinales de la Belleza»,
recogido en el volumen Filosofia Barata.
Tras proclamar «;Sonemos alma, sone-
mos!», Soria describe lo que considera la
mansion ideal. Su texto no puede ser mas
anticipador. «Una vivienda lujosisima,
pero sin bibelots ni garambainas antiguas y
modernas, el lujo de la sencillez y del gus-
to exquisito que tiene por base fundamen-
tal el proporcionar el mayor niimero de co-
modidades y de ventajas con el minimo de
esfuerzo proveyéndonos de habitaciones,
de mobiliario, de utensilios, efectos y ma-
quinarias que nos libren de los molestos
contactos del servicio doméstico». Lo mis-
mo que su coetaneo Francisco Giner de los
Rios, piensa que el mobiliario y el interior
mas bello es el mis sencillo y pulcro (13).
Contrario a las modas efimeras, cree que
«el adorno principal de la vivienda consis-
tira en las grandes obras de la naturaleza,
los arboles, las plantas y las flores y en la
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Ferriz: El «Titanic», de Cuatro Caminos (1929).

reproduccién de las obras de los artistas
mas famosos». Por medio de tal mansion y
de una vida culta y educado refinamiento
espiritual se lograria habitar en un «parai-
so», no fantastico sino real y positivo pues
el goce seria continuo, sin cansar «porque
una serie de placeres todos ellos artisticos,
sabiamente combinados no daria lugar al
aburrimiento». Estamos seguros que don
Arturo, absorbido por su obra y su des-
pierta curiosidad intelectual de pitagorico
sabio, sus especulaciones, sus poliedros e
inventos, nunca se aburrid.

~ Si se recorren las paginas de la revista La
Ciudad Lineal, se puede muy bien seguir
la vida y el aspecto sucesivo que tuvo ésta
desde que se fundé hasta su dltimo mo-
mento de esplendor o vida bajo la Compa-
nia Madrilena de Urbanizacion. De los pri-
meros chalets todavia en descampado, con
algunos raquiticos arboles plantados a su
alrededor, se pasa a los que, rodeados de
umbrosas sombras, presentaban un aspec-
to ameno y agradable. Las leyendas al pie
de sus fotografias son dignas de ser leidas:
«Precioso hotel... construido con piedra de

Colmenar Viejo...», «Hotel burgués... la
hermosura del arbolado es digna de admi-
rar...», etc. Algunas tienen un texto mas ex-
plicito como «Preciosa terraza de una mag-
nifica finca, situada en la manzana 71, don-
de la familia que la habita pasa ratos felici-
simos contemplando el hermoso jardin que
rodea la vivienda». En su fotografia vemos
a unos nifos pulcramente vestidos acom-
panados por su madre. Uno de los nifos,
sostenido amorosamente por su progenito-
ra, estd sentado sobre la baranda de bellos
balaustres ornada con una escultura en el
poyo o machén. Otro infante, de mas edad,
estd a horcajadas sobre la barandilla y se
agarra a la esbelta columna que sostiene
una florida pérgola que da sombra al gru-
po. En otra ilustracién vemos a una senora
joven que, vestida de blanco, con su som-
brilla también blanca, posa a la puerta de
su propiedad «cercada de seto vivo». Igual
sucede con los obreros, vestidos humilde-
mente pero que posan orgullosos ante sus
jardineras llenas de enredaderas. También
los comerciantes bigotudos y tiesos posan
tras el mostrador de su tienda, mostrando
su satisfaccion de ser «ciudadanos lineales».

El contraste entre el centro lleno de vida
y movimiento y la quietud y paz de la Ciu-
dad Lineal tenfan que llamar la atencién de
los madrilenos de la época. Las gentes pu-
dientes preferian todavia vivir en el centro,
en el barrio del Palacio Real, calle de Ato-
cha o la Carrera de San Jer6nimo. Un tes-
timonio literario significativo es el del es-
critor Corpus Barga, el cual en sus Memo-
rias Las Delicias (Cronica de la Vida ma-
drilenia de hacia 1906), a propésito de un

La Puerta del Sol.




PAISAJE URBANO, CIUDAD LINEAL Y MASONERIA

Anénimo: Palacio de Dona Cristina Iturribarria (ha. 1890).

amigo suyo dice que «vivia en una casa
nueva y triste de esas que en el desarrollo
de las ciudades por los sitios pobres se
construian haciendo toda clase de econo-
mias, con lo estrictamente necesario en las
que habia que vivir, ya se sabia de antema-
no, con estrechez» (14). En una ciudad de
aristécratas y funcionarios, en las que po-
cas personas tenian el dinero suficiente para
pagarse un coche «simén» en el que salir a
respirar el aire de la Moncloa, atin eran mas
escasas las que se aventuraban a construir
en el extrarradio. Unicamente los nobles y
los potentados levantaban en La Castella-
na sus elegantes palacetes.

También algunos nuevos ricos, para ad-
quirir cierto lustre y porte aristocratico,
construian una mansién unifamiliar, con
jardin. Ejemplo tipico es el de la familia
burguesa que retrata Carmen de Burgos
(Colombine), escritora intimamente ligada
a Ramén Goémez de la Serna, en la novela
corta Villa Maria construida en una zona
de moderno trazado, «aunque estaba un
poco en las afueras, no era un hotel de arra-
bal como los de los barrios apartados. Ha-
bian tenido suerte en encontrar aquel solar

X

en el Paseo Nuevo; porque aunque el Pa-
seo Nuevo era tan largo que lindaba con
aquellos barrios el hotel no dejaba de estar
en el centro mismo» (15). El Ensanche, en
especial en el barrio de Salamanca todavia
no se habia colmatado, quedando muchos
solares vacios y calles enteras sin construir.
De repente la ciudad se acababa en pleno
campo de sembrados o pedregales. Las de-
sabridas afueras y el extrarradio no eran
para gentes civilizadas. Como muy bien
decia Baroja, Madrid, Corte de Espana, era
una ciudad de contrastes que presentaba
«luz fuerte al lado de sombra oscura; vida
refinada, casi europea en el centro; vida
africana de aduar en los suburbios» (16).
Nadie sensato, a no ser un personaje raro
y extravagante como el escritor Silverio
Lanza, que vivia en Getafe en un chalet ro-
deado de rejas electrificadas, tenia su do-
micilio fuera del centro de la capital (17).
No es extrano asi que aquéllos que duran-
te el primer tercio del siglo XX vivian en las
colonias de los incipientes barrios de ciu-
dad-jardin fuesen considerados «socialis-
tas», personas raras o un tanto fuera de lo
normal. De igual forma que en Zaragoza,
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Anénimo: Palacio de la familia Bruguera (finales del siglo XI1X).

la ciudad-jardin creada a principios de si-
glo en la subida de Cuellar, cerca del Par-
que de Pignatelli, junto al Canal de Ara-
gbén, popularmente se la conociese, tal
como me lo conté Garcia Mercadal, como
«La ciudad de los Chiflados» (18).

Arturo Soria y Mata, contrario de los
grandes bloques y rascacielos, que en 1883
habia escrito que «los familisterios, las ca-
sas de vecindad, las fondas de familia, las
casas mixtas para pobres y ricos y muchas
otras creaciones ingeniosas, contemplan el
arbol del mal desde distintos puntos de vis-
ta y arrancan sus ramas», que firmemente
creia que habia que acabar con el hacina-
miento y la falta de higiene, de las grandes
ciudades y alojar a los habitantes en casas
unifamiliares, en contacto con la naturale-
za urbanizada, lo que contribuiria a hacer
mejor al hombre, a realizar la revolucién
desde arriba, nunca hubiera podido com-
prender la novela de Ramén Gémez de la
Serna, El Chalet de las Rosas.

Ataques malevolentes de reaccionarios,
si. Estaba acostumbrado a ellos. Pero que
un escritor que 3demés €ra m356n de van-
guardia lo hiciese, probablemente le hubie-

se disgustado profundamente. Publicada en
1923, tres afios después de la muerte de Ar-
turo Soria y Mata, la novela de Ramén no
influyé, sin embargo, en sus detractores.
Novela de humor negro, en ella se relata la
historia de un siniestro asesino de mujeres,
una especie de Landri o Monsieur Ver-
doux «avant la lettre», que aprovecha el ais-
lamiento de la Ciudad Lineal para actuar
criminalmente fuera de la curiosidad de las
gentes. Ramén Goémez de la Serna, cuyo
concepto de la novela era crear por medio
de la narraciéon un ambiente reververante
en una serie de explosiones atomizadoras y
reveladoras de la «realidad», se interes6 en
gran manera por la arquitectura y en espe-
cial por Madrid (19). Escrita cuando poseia
su casa «El Ventanal» en Estoril (Portugal),
a la cual dedicé su novela La Quinta de
Palmira, en la que la protagonista femeni-
na huye por miedo a los vicios de la ciu-
dad, El Chalet de las Rosas es, lo mismo
que ésta, una novela en la que una casa so-
litaria es el personaje principal, convirtién-
dose en un objeto obsesivo del escritor,
quien entre el estado animico del individuo
y el mundo que lo rodea establece una or-
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Ramon Gomez de la Serna: Cubierta de la novela
«El Chalet de las Rosass.

ganica correspondencia. Es el problema de
Las cosas y «el ello» (1934), en el cual lo
concreto y el subconsciente se entrelazan.
El tema de la soledad, de la existencia pla-
cida, la defensa contra el exterior, el tedio
y el aburrimiento son motivo de inquietud,
asaltando la mente de Ramén, obsesiona-
do en este periodo de su vida por lo maca-
bro (20).

Un personaje que pudo inspirar las ideas
macabras que sobre la Ciudad Lineal tenia
Ramoén Gomez de la Serna fue, quizis, el
novelista Felipe Trigo. Propietario de «un
hotel claro, alegre, con paredes blancas,
con grandes ventanales por donde entra el
sol y ef aire» tal como nos lo describe Ma-
nuel Abril, Felipe Trigo, construy6 su casa
unifamiliar con el deseo «de tener despejo
de campo y tranquilidad de alejamien-
to» (21). Propagandista entusiasta entre sus
amigos de la Ciudad Lineal, escribié en su
mansion «Villa Luisiana» la novela Jarra-
pellejos (1914) y el libro de ensayos Crisis
de la Civilizacién (1915). Aficionado a la
carpinteria y a la fotografia en color, estu-
vo durante tres anos encerrado en su hotel

particular construyéndose estanterias y ar-
marios y cultivando rosas. De repente, sur-
gi6 de sopetdn, encontridosele en Madrid
por todas partes. Pero de nuevo volvié a
enclaustrarse entre las cuatro paredes de su
chalet. La neurastenia que, segin Manuel
Abril «es el achaque de los hombres de ac-
cion, y Trigo tenia que padecer forzosa-
mente aquella enfermedad, por razones fi-
siolégicas, morales y hasta me atreveria a
decir metafisicas» lo llevé a suicidarse de
un tro en la sien. Era el ano 1916. En los
medios intelectuales y artisticos madrilenos
la tragica desaparicion de Felipe Trigo,
cuyo cuidado dandismo se mezclaba a la de
su faz un tanto mefistofélica, contribuyé a
crear su fama de escritor un tanto diabéli-
co. Trigo que en su juventud habia sido
médico se convirtid tras su muerte en sim-
bolo y estampa de la hiperestesia y el de-
sequilibrio psiquico que produce la soledad
excesiva en un hombre ansioso de la vida
intensa.

A Ramén Gomez de la Serna, enamora-
do del centro de la ciudad, la Puerta del
Sol, El Paseo del Prado y el Rastro, la pe-
riferia de Madrid le parecia triste y desola-
da. En El Chalet de las Rosas el relato pasa
casi integramente en la Ciudad Lineal, a la
cual repetidas veces califica de «ciudad
abortada», «ciudad mortecina, ciudad de
los tristes». Ante todo senala su tristeza, de
«ruinas nuevas», de «cementerio de vivos»,
de «falsa ciudad-jardin y auténtica ciudad-
panteén». Sobre ella y sus aledanos cam-
pos solitarios parece planear la muerte. Es-
pecie de «Suiza de cuestas, no de monta-
fas, llena de campos intermedios llenos de
basuras y de hondonadas muy propias para
matar ninos», la Ciudad Lineal, en medio
de un drido paisaje africano no podia ins-
pirar mds que agresividad. «Ciudad sin su-
cesos», era lugar propio para un gran ma-
nicomio o un sanatorio de ninos retrasa-
dos, para tisicos y maniaticos.

El silencio «malo» de la casi deshabitada
Ciudad Lineal «sélo perturbado por el
paso de tranvias», la soledad y el ambiente
de crimen que se respira en El Chalet de
las Rosas, va a la par de la imagen de tris-
teza que le produce a Ramén la poblacién




Anénimo: Plaza de Canalejas. (Primer cuarto del siglo XX.)

diseminada a lo largo de la calle principal,
atriste como un canalillo, un canalillo de
casas a lo largo del camino solitario». Los
hotelitos le parecen pobres y pretenciosos,
ideales para la nueva aristocracia en busca
de lo distinguido. Ciudad todavia por ha-
cer, en plena «denticion» segin Ramén,
causaba asombro a los visitantes domin-
gueros, los cuales al verla «no acababan de
creer que aquella fuese una ciudad, ni li-
neal siquiera». Ninguno de ellos se llegaba
a formar una idea de sus habitantes, «ciu-
dad para los delincuentes y matemdticos de
un orden especial». Casi nadie preguntaba
si quedaban casas libres, pues, segin Ra-
mon, los que iban a vivir a la Ciudad Li-
neal lo hacian «arrastrados por la fatalidad»
pues «no se va voluntariamente a la ciudad
de los apagados, a la ciudad apagada y mor-
tecina».

La novela de Ram6n Gémez de la Serna
desde el punto de vista literario es esplén-
dida. Su visién macabra alcanza limites
poco frecuentes. Otra cosa en realidad era
la Ciudad Lineal. Quizas Ramén, amigo de
gentes extravagantes se sintié atraido por
los habitantes de lo que él calificaba «ca-
mino de tumbas» (22). Sin duda se hubiese
sentido mds atraido si hubiese conocido, en
el camino de Hortaleza, la Huerta o Quin-
ta de la Salud. Antigua propiedad de los
Duques de Frias, fue reedificada en 1894.
En 1928 su entonces propietario el notario
don Pedro Tovar Gutiérrez, en esta finca

Puerta del Sol.

modelo o «coto redondo acazarado», ade-
mas de utilizar para sus dependencias téc-
nicas modernas de prefabricado en hormi-
gén, colocd en un balcén o galeria de su
casa, suspendido en el muro en una estan-
teria, el féretro de su mujer, que no hace
muchos afios podia verse colgado en me-
dio de las ruinas de esta interesante hacien-
da. Su ambiente no podia resultar mis si-

Interior de la finca «Josefa» de los seriores Fort

(1914).
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Anonimo: Plaza de Canalejas (1913).

niestro y folletinesco. El discurso del abo-
gado defensor del asesino de EI Chalet de
las Rosas, alega como atenuante que la Ciu-
dad Lineal es un lugar que induce al cri-
men, «un paisaje de Viernes Santo», un té-
trico lugar, un «locus», un «altozano sacri-
ficador», que en la primavera adquiere to-
nos de cuadro del Greco (23). Para Ramén
Gomez de la Serna dificilmente se podia
comprender que existiesen partidarios de la
ciudad que Arturo Soria habia creado con
un afn regeneracionista dentro de concep-
tos éticos, humanitarios y masénicos total-
mente opuestos a los que él postulaba.
Un acierto indudable de Ram6n Gémez
de la Serna es su caracterizacién de los ha-
bitantes de la Ciudad Lineal, «esa ciudad
para delincuentes y matematicos de un or-
den especial». Son Arturo Soria que como
individuo se nos presenta quijotesco y es-
pecial, un tanto «raro», puede servir de pa-
radigma de su propia creacién. La Ciudad
Lineal como ciudad pertenece a una con-
cepcion totalmente opuesta a la del centro
tradicional de Madrid. Con su deliberada
geometria y racionalidad resulta polar al
pintoresco trazado barroco. Mis bien en-

laza con la ideal ciudad herreriana de cibi-

ca abastraccion, geométrica y cerebral pese
a su pretension de orginico contacto con
la naturaleza. No es de extranar que Soria
senalase en la vida la superioridad de las
formas animales sobre las formas vegetales.
En su sistema el mecanicismo es esencial.
El constructor que en él se albergaba no
podia concebir el universo mis que como
forma racionalmente dispuesta. Su ciudad
era la encarnacién de sus ideas al respecto.
Y asi lo debian comprender muchos de sus
colegas y correligionarios. Ademas de mu-
chos pedagogos como Domingo Barnés, en
la Ciudad Lineal vivieron bastantes arqui-
tectos como Rubio, Garcia Guereta y el
«raro» y genial futurista e inventor Casto
Fernandez Shaw.

Sélo la lectura de la leyenda popular an-
daluza Manolin, en la cual se describe una
utépica colonia agricola socialista se puede
parangonar en Espana con la ideal concep-
cién de la Ciudad Lineal, acerca de la cual
conocemos el origen literario del lema de
don Arturo Soria repetido insistentemente
en su Decilogo y en todas sus publicacio-
nes: «jPara cada familia una casa, en cada
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Anonimo: Cuartel del Rosario (1931).

casa una huerta y un jardin!» Como ya di-
jimos esta divisa esta sacada de la novela
italiana de anticipacién El ano 3000, un
sueno de Paolo Mantegazza (1897) (24). La
propaganda por doquier para encontrar
compradores de solares era diametralmen-
te opuesta al ambiente descrito en El Cha-
let de las Rosas. El personaje con sombre-
ro de paja de Italia y pantalén rayado que
sonriente camina junto a la casa-hucha
construida con sus ahorros esta lejos de ser
el criminal que entierra a sus victimas en su
florido jardin tan macabramente abonado.
El optimismo universal seria su panacea.
Don Arturo Soria precisamente habia crea-
do su ciudad con el pensamiento de que en
ella se pudiese huir de la soledad y la in-
curia urbana, desterrar el vicio moral y fi-
sico de la ciudad desordenada, y se lograse
hacer florecer una vida mas higiénica y ar-
moniosa en todos los sentidos. La ciudad
integradora de clases y personas, sin caci-
ques ni explotadores, era su ideal. En ella
se alcanzaba, seglin sus previsiones, una
nueva Edad de Oro. La ciudad de los idea-
les masonicos cristalizaria en la creacién de
Soria. Para concluir, citemos un texto pu-

blicado en la revista Ciudad Lineal, del
mismo ano en el que apareci6 a la luz pu-
blica E/ Chalet de las Rosas. En él se pro-

porciona una imagen de la urbanizacién to-

talmente polar a la de un ambiente apoca-
liptico. El anénimo cronista resena la cele-
bracién de los partidos de fatbol organiza-
dos en el velédromo por el club Real Ma-
drid a los que concurrieron unos veinte mil
espectadores. Su descripcion merece la
pena ser leida. Su prosa tiene un ritmo de
vanguardia. Su optimismo es estimulador,
de partidarios del deporte entonces tan de
moda. Miles de personas llegan a la Ciu-
dad Lineal, «en tranvias, autos, motos y to-
dos los medios de locomocién conocidos.
iAl velédromo! jAl velédromo!» El publi-
co es abigarrado, heterogéneo, predomina
la gente joven «inteligente, simpatica, estu-
diantes, empleados, obreros que ya huyen
de los toros, las tabernas y los bares. Mu-
chachas gentiles, bellisimas completan la
nota de alegria y color. Cae un sol tibio de
otono. Huele a flores. Brillan los humanos
0jos: pasion amor. Los pulmones respiran
con fruiccion al aire embalsamado. Corre

el tranvia entre lindos hoteles y jardines y
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Corral (?): Las Ventas del Espiritu Santo (1930).

se escuchan agudos y gozosos gritos de ni-
fios. Perspectivas de arboles... {Naturaleza!
iJuegos olimpicos! {Deportes de hoy! ; Ale-
gria! {Mujeres bonitas! que llevan el cuello,
la espalda y los brazos desnudos! —; Gre-
cia? ;Madrid?— Al velédromo! {Al velo-
dromo! Al velédromo de la Ciudad Li-
neal!»

Anénimo: Ronda de Toledo (principios del siglo XX).

La doble invitacién a la modernidad y a
la exaltacién clasica coronaban conjunta-
mente la accién y el pensamiento del refor-
mador que, sin desmayo, habia sido siem-
pre el inquieto e inveterado sofiador, el ma-
tematico, utdpico y mason don Arturo So-
ria y Mata.
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Anénimo: Vista panoramica de Madrid (ant. a 1869).

NOTAS

(1) ARTURO SORIA y PUIG, Semblanza de Arturo
Soria en el vol. Arturo Soria y la Ciudad Lineal, di-
rigido y anotado por George R. Collins y Carlos Flo-
res. Ensayo biogrifico por Arturo Soria y Puig. Edi-
ciones de la Revista de Occidente, Madrid 1968,
pp. 136-137.

(2) CONSUELO GUTIERREZ DEL ARROYO DE PAR-
GA me ha contado que su padre don Luis Gutiérrez
del Arroyo Cebreiro, profesor de Matematicas de la
Institucién Libre de Ensenanza, autor de un manual
de Matematica y de otro de Geometria para nifios,
tuvo siempre la ilusién de vivir en la Ciudad Lineal.
Su suegra y él compraron dos solares con el fin de
construir. Finalmente acabé vendiendo el solar para
comprar un chalet en la primera fase del barrio de El
Viso.

Un testimonio de la atraccion que despertaba la
Ciudad Lineal en aquellos que querian luz y sol, ade-
mds de un jardin, es el del poeta Miguel Hernandez
que en una carta a su esposa decia que esperaba que
«cuando todo termine» podrian ir a vivir a una casita
de la Ciudad Lineal. Véase FERNANDO RAMON Ideo-
logia urbanistica, 2.* ed., 1970, nota 5, p. 34.

(3) PAOLO MANTEGAZZA (Monza 1831 - Floren-
cia 1910) médico higienista y antropélogo fue escri-
tor de libros de divulgacién cientifica muy leidos en
su época. Su carrera médica comenzo en Argentina
y Paraguay, para luego ser catedritico de Patologia
en la Universidad en Italia. Autor muy prolifico fue
autor de libros muy populares como Igea o el médi-
co en casa, tratados de fisiognomia, psicologia, fre-
nologia, fisiologia, higiene sexual, arte de ser fe-

liz, etc. Traducido a todas las lenguas, su importan-
cia puede comprobarse en el fichero de la Biblioteca
Nacional de Madrid en donde hay ejemplares suyos
en varias lenguas, en especial en portugués y espanol.

Obras suyas vertidas al espaiol son: E/ siglo de los
nervios (Bogotd, 1888), Arte de elegir marido (Ma-
drid, 1894), Arte de elegir mujer (Madrid, 1898), Fi-
siologia del amor (Madrid, 1899), Testa (Cabeza), Li-
bro para los jovenes... (Madrid, 1899), La Filosofia
del amor (Barcelona, 1904), Filosofia del Placer, tra-
ducido por Carmen de Burgos (Colombine) (Barce-
lona, 1912), Los amores de los hombres (Barcelona,
1913), Los secretos del amor (Barcelona, s. a.), Pen-
samientos, 2.* ed. (Madrid, 1924).

Por otra parte hay que senalar que Arturo Soria
era muy aficionado a la literatura de anticipacién. PE-
DRO NAVASCUES en el tomo 3 del libro Madrid, pu-
blicado por Espasa Calpe en 1979, p. 1105, seqiala que
don Arturo Soria era lector de Julio Verne, pues ve
coincidencias entre la Ciudad Lineal y Los Quinien-
tos millones de la Bégum (Paris, 1879). Para la des-
cripeién de esta ciudad Verne se habia inspirado en
las ideas del médico inglés RICHARDSON, autor de
Hygeia (1876). El pensamiento de los higienistas, tan
de moda en determinados medios, incluido Pio Ba-
ROJA en su novela El Arbol de la Ciencia, Madrid,
1911, fue determinante para muchas personas a la
hora de escoger una vivienda.

(4) MARIO ROSO DE LUNA escribié el prélogo al
libro péstumo de ARTURO SORIA, Filosofia Barata.
Apuntes Sociologicos Cientificos, Madrid, Imprenta de
la Ciudad Lineal, 1926. En este prélogo titulado «En
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Memoria del Hermano y Amigo», Roso de Luna,
masén y teésofo, hace el panegirico del técnico estu-
dioso, del discipulo de Schopenhauer, del matemiti-
co y geémetra, cuyo pensamiento estaba extraido de
los antiguos misterios iniciaticos. Al referir que en el
dia de la repentina muerte de Arturo Soria iba a ce-
lebrarse un «pitagérico dgape» «en el hermoso come-
dor de la Ciudad Lineal» nos hace saber que no fue
suspendido por el expreso deseo de su familia de for-
ma que la reunién de los comensales de «una respe-
table fraternidad, que no tengo por qué nombrar», se
convirtié de esta forma en un «banquete flnebre»,
en toda la regla. De sobra es conocido la importancia
de los dgapes y banquetes lo mismo que las tenidas
finebres en la masoneria. El fallecimiento y la me-
moria de Arturo Soria quedaron asi bajo el sello de
los ritos masénicos.

Mario Roso de Luna (Logrosan, 1872 - Ma-
drid, 1931), conocido por el «mago de Logrosan» fue
teésofo, astrénomo, escritor y ateneista. Licenciado
en Filosofia y Letras, Ciencias y Derecho, se dedicé
al estudio de las ciencias ocultas. Como astrénomo
descubrié un planeta que lleva su nombre. Entre su
extensa bibliografia destacan obras como E/ Tesoro
de los lagos de Somiedo (1916, reedicion 1980), Sim-
bolismo de las religiones y De Sevilla al Yucatan,
obras también reeditadas recientemente por la edito-
rial Eyras. A propdsito de las corrientes ocultistas
pueden senalarse las vinculaciones que en Norteamé-
rica hacia 1880 tuvo la teosofia con el pensamiento
de los urbanistas Olmsted y Bellamy, tan ligados a
sociedades del tipo de The First Nationalist Club de
Boston.

Roso de Luna entré en la masoneria el 5 de enero
de 1917 en la logia Isis y Osiris n.° 377 de Sevilla y
en febrero de 1918 se afiliaba a la logia Fuerza Nu-
mantina n.’ 355 de Madrid. Su curriculum masénico
es muy activo, en varios talleres, llegando en septiem-
bre de 1921 al grado 33°. Sobre Roso de Luna masén
véase el libro de PEDRO VIiCTOR FERNANDEZ FER-
NANDEZ, La Masoneria en Extremadura, Coleccion
Historia Diputacién Provincial de Badajoz, 1989,
pp. 217-221.

Arturo Soria, que escribi6 en la Revista La Ciu-
dad Lineal, ano 1917, sobre Roso de Lima, elogiaba
que: «Entre las muchas cosas buenas de su trabajo
estd la tendencia a explicar lo desconocido dentro de
los canones de la ciencia positiva». Los dos hombres
debian sentirse hermanados en su afan de descubrir
el secreto del universo por medio de la especulacion
intelectual. Sobre Roso de Luna véanse LIBORIO CA-
NETTI Y ALVAREZ DE GADES, El mago de Logrosan,
Vida y milagros de un raro mortal, teésofo y ateneis-
ta, Madrid, 1917; ROMANO GARCIA, El Mago de Lo-
grosan. Mario Roso de Luna. Un genio extremeno ol-

wvidado, Instituto Cultural El Brocense, Caceres, 1981
y ESTEBAN CORTIJO, Mario Roso de Luna. Tedsofo
y Ateneista, Institucién Cultural El Brocense, Cace-
res, 1982,

(5) Elarticulo que ahora publicamos fue escrito en

el afio 1982 para ser publicado en las Actas del colo-
quio «Homenaje a Arturo Soria y Mata en el Cente-
nario del Nacimiento de la idea de la Ciudad Lineal»,
que se celebro los dias 22 a 26 de noviembre de 1982.
Entonces sélo suponiamos que Arturo Soria era ma-
soén. La confirmacién de la sospecha me la propor-
cioné José A. Ferrer Benimeli quien me envié una
carta con fecha de 26 de abril de 1988, en la cual me
notifica que Soria tenia el n.° 74 en el citado registro
de 1889, haciéndose constar que, iniciado el 21 de ju-
nio de 1870 en la masoneria alcanzé el grado 2. ¢l 17
de octubre y el grado 3.° el 10 de noviembre del mis-
mo ano de 1870. Ferrer Benimeli cree que en Madrid
siguié siendo masén, pero me informa que todavia
no ha localizado su logia. En el catilogo de la Expo-
sicion La Masoneria Espanola 1728-1939, (Instituto
de Cultura «Juan Gil-Albert» Alicante-Valencia,
1989) en la p. 94 se le menciona como masén junto
a don Santiago Ramén y Cajal. En donde no figura
es en el libro de ALBERTO VALIN FERNANDEZ, La
Masoneria y La Corusia. Introduccion a la historia de
la Masoneria Gallega (Ediciones Xerais de Galicia,
Vigo, 1984). Por otra parte es de sefalar que el
ano 1870 fue el momento algido de la masoneria es-
panola, cuando Manuel Ruiz Zorrilla fue nombrado
Gran Maestre de la Gran Logia Simbélica de Espana.

(6) A propésito de esta influencia sobre el urba-
nista catalin Cerda véase A. BONET CORREA, [lde-
fonso Cerda, el Padre Caramuel y el urbanismo his-
panoamericano, en el vol. Urbanismo e Historia Ur-
bana, Universidad Complutense, Madrid 1979.

(7) LUCAS MALLADA, Los males de la patria
(1890), ed. de Alianza Editorial, Madrid 1969, p. 18.
Para ANGEL FERNANDEZ DE LOS Rios, véase El Fu-
turo Madrid, Madrid, 1868, ed. Facsimil con intro-
duccién de A. Bonet Correa, Los libros de la Fron-
tera, Barcelona, 1975, 2.% ed. 1989.

(8) Sobre la influencia en Espana en HENRI GEOR-
GE, el autor de la Doctrina del impuesto #nico (tra-
ducido al espariol, Barcelona 1918), véase la tesis de
Ana Maria Martin Uriz, publicada en extracto por la
Universidad Auténoma de Barcelona, 1981, Sobre la
importancia del pensamiento de Olmsted, vease de
FRANCESCO DEL CO, «De los parques a la regién.
Ideologia progresista y reforma de la ciudad ameri-
cana», en el vol. colectivo La Cindad Americana, Bi-
blioteca de Arquitectura, ed. Gustavo Gili, Barcelo-
na, 1975.

(9) El doctor FEDERICO RUBIO GALI, que nacié
en el Puerto de Santa Marfa (Cadiz) en 1827 y falle-
ci6 en Madrid en 1902, fue una de las figuras mis bri-
llantes de la medicina espaiiola de la segunda mitad
del siglo x1x. Autor de un Manual de Clinica Qui-
rirgica (1849) publicado antes de graduarse en me-
dicina en Cadiz, fue médico en Sevilla, en donde ade-
mis de adquirir fama de gran cirujano, se relacioné
con los ambientes intelectuales y politicos mas pro-
gresistas. Amigo de Federico de Castro, el discipulo
del krausista Julidn Sanz del Rio, en 1863 publico E/
libro chino y en 1864 El Ferrando, en donde expresé
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sus ideas filosoficas. Radical en politica, tuvo que exi-
larse en 1860 y 1864, lo que le sirvié para completar
su formacion cientifica en Inglaterra y Francia res-
pectivamente. En 1873 volvié a Londres y viajé por
los Estados Unidos de Norteamérica. En 1870 fij6 su
residencia en Madrid en donde desarrollé una impor-
tantisima labor cientifica y médica, fundando institu-
ciones médicas muy renovadoras como el Instituto
de Terapéutica Operatoria y la Escuela de Enferme-
ras Santa Isabel de Hungria. Gran cirujano, fue un in-
novador en las técnicas quirirgicas. Por otra parte
fue uno de los primeros teéricos en Europa de la pa-
tologia social. Sus libros como La felicidad. Primeros
ensayos de patologia y de terapéutica social (1894),
publicados con el seudénimo de doctor Ruderico, lo
ligan a las preocupaciones sociales manifestadas por
Arturo Soria. También la colonia sanitaria de Gua-
darrama ofrece gran paralelismo con la Ciudad Li-
neal.

Existe una bibliografia sobre el doctor Rubio que
se recoge en la obra de J. M. LOPEZ PINERO y otros,
Diccionario historico de la Ciencia Moderna en Espa-
na, ed. Peninsula, Barcelona 1983, vol. II,
pp. 268-272.

(10) En 1911 eran unos 4.000 habitantes. Segin la
Enciclopedia Espasa gracias a las facilidades de co-
municacién «se nota de dia en dia el aumento de gen-
tes que prefieren vivir la vida tranquila de campo ro-
deados de huertos y jardines, al bullicio del centro
de Madrid», en «... lindos hoteles, en los que no se
echa de menos el lujo y las comodidades mis refina-
das, rodeados de vegetacion y ambiente agradable».
En el volumen de la Guide Bleue «Espagnes (ed.
1927) se dice que la Ciudad Lineal, desde la cual se
disfruta la mejor vista de la Sierra del Guadarrama,
es muy frecuentada en el verano.

(11) Acerca de BELMAS, véase los articulos de JOsE
RAMON ALONSO PEREIRA, Mariano Belmads arquitec-
to de la Cindad Lineal y el de ANGEL ISAAC, Ideal
arquitectonico y alojamiento obrero en el 1.« Congre-
so Nacional de Arquitectura de 1881, publicados am-
bos en Arguitectos, Consejo Superior de Arquitectos,
nimero de julio-agosto de 1982.

(12) Acerca de estos arquitectos no existen estu-
dios ‘monogrificos. Sélo recordemos aqui de JESUs
CARRASCO que con RICARDO GARCIA GUERETA tra-
bajé en la iglesia de Santa Maria Magdalena, las «Re-
cogidas» en la calle de Hortaleza, en 1903, presento
un proyecto que fue escogido entre siete de los que
se consideraban mejores, en el Concurso Internacio-
nal para el Casino de Madrid. Suyos son las intere-
santes construcciones del Edificio «Nuevo Mundo»,
levantado en la calle Larra en 1907, sede del periédi-
co El Sol y después de la guerra de Arriba y del Ho-
tel Victoria o Edificio Simeén en la madrilenisima
plaza de Santa Ana. Sin duda la obra principal de este
interesante arquitecto religioso, autor también de la
iglesia y convento del Cristo de Medinaceli, ademis
de intervenir en la iglesia de la Concepcién de la ca-
lle Goya, es el Templo Nacional de Santa Teresa de

Jestis y convento de los padres Carmelitas Descalzos
de Madrid, situada espectacularmente al fondo de la
plaza de Espana, es una especie de fortaleza neogé-
tica, necomudéjar y modernista. Construido entre
1916 y 1923, en hormigén armado, con su inacabado
aspecto de ciudadela o castillo, su autor quiso con
ella simbolizar el espiritu de las Moradas de Santa
Teresa.

(13) FRANCISCO GINER DE LOS Rios, El mobilia-
rio, en el vol. XV de las Obras Completas. Estudios
sobre Artes Industriales y Cartas Literarias, Madrid,
1926, pp. 5-17.

(14) Corprus BARGA, Las Delicias, Barcelona,
Buenos Aires, 1967, pp. 132-133.

(15) Hay una edicion moderna con prefacio por
Rosa ROMA, Emiliano Escobar (editor), Madrid,
1980.

(16) Pio BAROJA, La Busca, Madrid, 1904, p. 282,

(17) JuAN BAUTISTA AMOROS Y VAZQUEZ DE FI-
GUEROA (1856-1912) fue un «raro» que vivia en so-
ledad sin tratar con sus vecinos. Vivia en la finca
n.* 18 de la calle de Olivares en Gerafe. Era la prime-
ra casa del pueblo, frente a un convento. Llena de nu-
merosas plantas, aparatos de gimnasia y antropome-
tria, estaba cruzada por numerosos cables que a ma-
nera de un sistema nervioso comunicaban todas las
habitaciones y el exterior de la casa mediante una
combinacion de timbres y luces eléctricas. Parece ser
que este dispositivo de proteccion contra los ladro-
nes sonaba tan pronto se cernia una tormenta sobre
la casa. Descrita por Ramén Gémez de la Serna y el
doctor Farreras era una mansién muy especial. El me-
jor estudio sobre Silverio Lanza sigue siendo el de
Luis S. GRANJEL, publicado como introduccién a su
Obra Selecta, ediciones Alfaguara, Madrid, Barcelo-
na, 1966. Véase tambén JOSE GARCIA REYES, Silverio
Lanza: entre el realismo y la generacion del 98, edi-
ciones Universidad de Salamanca, 1979,

(18) En este bello barrio bien conservado en el que
quedan bastantes hotelitos de principios de siglo se
encuentra la casa verde, de arquitectura racionalista,
construida por Rafael Bergamin, hoy emisora de
radio.

(19) No vamos a hacer aqui el recuento bibliogra-
fico de RAMON GOMEZ DE LA SERNA, que escribe li-
bros sobre el Rastro, la Puerta del Sol, el Paseo del
Prado y su famoso Elucidario de Madyid.

(20) Todavia no se ha estudiado a Ramén Gémez
de la Serna como escritor preocupado por la arqui-
tectura y el urbanismo. Solamente se toca de pasada
el tema en algunas notas del estudio de CAROLYN
RICHMOND para la edicién de La Quinta de Palmi-
ra, Selecciones Austral, Espasa-Calpe, Madrid, 1982.

(21) MANUEL ABRIL, Felipe Trigo, Exposicion y
glosa de su vida, su filosofia, su moral, su arte, su es-
tilo, Renacimiento, Madrid, 1917, pp. 74-75.

Segtn Abril la mansién de Felipe Trigo era «un ho-
tel claro, alegre, con paredes blancas, con grandes
ventanales, por donde entraba el sol y el aire; abajo

el gabinete de trabajo de Trigo, lleno de madquinas, fo-



tograficas, y el cuartito de revelar, hecho ex profeso;
el salon de billar y de musica, el hall en la terraza, so-
bre el jardin; en el comedor otro pequeno hall con-
fidente, con grandes cristaladas también sobre el jar-
din, —el hermoso jardin con rosas frescas a diario,
que venian a adornar los sombreros de las hijas—; y
los inmensos y bellos eucaliptos sobre el cielo de
Poniente.

Trigo podia contemplar todo ello terminado, cons-
truido bajo su direccién, ganado con sus obras; y en
el hotel sus hijos todos...» Su hijo y homénimo Fe-
lipe Trigo fue mds tarde arquitecto que trabajé en la
Ciudad Lineal.

En su libro Socialismo individualista (1903) TRIGO
expone su doctrina politica y social que en gran me-
dida esta acorde a las ideas de Arturo Soria.

(22) Es curioso constatar que el tipo de edificacion
de casa econémica inventado o propuesto por Bel-
mis presenta aire de alineaciones de fiunebres panteo-
nes. También que su ensayo en firme se hizo en unas
barriadas construidas en la antigua carretera de Fran-
cia y frente a la Sacramental de San Martin. Parece
ser que en Cercedilla se conservaban unas alineacio-
nes construcciones de este singular tipo.

(23) ARTURO SORIA cuya fisonomia y silueta se
han comparado a las de un personaje del Greco, en
1921 escribié un articulo titulado «El Greco era un
genio», recogido en el volumen de Filosofia barata.
Hay que recordar aqui la vinculacién entre el Greco
y la Institucion Libre de Ensefianza por medio de
don Manuel Bartolomé Cossio, autor de una célebre
monografia sobre El Greco (1908). Ramén también
escribiria un libro de caracter literario sobre el pin-
tor cretense titulado El Greco. El visionario de la pin-
tura, Ediciones Nuestra Raza, Madrid (s.a.), 1935.

Es interesante comparar el crimen literario inven-

tado por Ramén Gomez de la Serna al doble asesi-
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nato que RAMON DEL VALLE INCLAN en su folletin
La casa de Dios (1899), sitia en la urbanizacién, crea-
da de nueva planta en 1890, «Madrid moderno». Do-
tadas las viviendas de la urbanizacién con abundan-
cia de agua, alcantarillado, gas y luz eléctrica, fueron
codiciadas por la burguesia acomodada.

El comentario de Valle Inclin no puede ser mis
elocuente: «Al principio las gentes se negaban a creer-
lo. Muchos dudaban, afirmando que Madrid Moder-
no no era barrio para tragedias de aquel jaez». Véase
FRANCISCO AGUILAR PINAL, La Guindalera, el Par-
que de las Avenidas, en el vol. 3, Madrid, Espasa-
Calpe, Madrid, 1979, p. 987.

Es de senalar que entre los proyectos que se pen-
saban construir en esta urbanizacién figuraba el mo-
dernisimo «Parque Rusia, con jardines de recreo, un
lago, salén cubierto para teatros, conciertos, patinaje
y baile publico, amén del indispensable servicio de
restaurante».

El autor del proyecto, arquitectura neodrabe en
hierro y cristal, fue el ya citado aqui arquitecto Ma-
riano Belmas.

Un film de 1949, Una mujer cualquiera, de RA-
FAEL GIL, en el que Maria Félix y Arturo Vilar eran
los protagonistas, se desarrollaba en la Ciudad Li-
neal. En sus secuencias habia un crimen. Durante la
posguerra espanola la Ciudad Lineal era percibida
por las gentes como un lugar retirado y siniestro, pro-
picio al vicio un poco oculto y secreto, un escenario
de misterioso atractivo en los margenes de la moral
y de la ciudad. La falta de medios de comunicacién
acentuaba esta impresion de lugar apartado.

(24) ESTEBAN BELTRAN, Socialismo Agricola, Se-
gunda Parte de Manolin, Biblioteca de Visionarios
Heterodoxos y Marginados, Editora Nacional, Ma-
drid, 1979.




RECUPERACION
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RECOLETOS Y CASTELLANA DE
MADRID ®

M. ENCARNACION CASAS RAMOS

adrid desde que a principios del

siglo XVIII fue constituido de-
finitivamente como Corte, ha

sufrido grandes transformaciones, debido
fundamentalmente al ripido crecimiento de
su poblacién. Centrandonos en el desarro-
llo de las viviendas nobiliarias madrilenas,
que es lo que nos ocupa, podemos decir
que el suyo ha sido un cambio mas radical.
En un principio los nobles fueron llegan-
do a Madrid, ya Corte, y como no pensa-
ban que esta nueva situacién fuera a durar
mucho tiempo adquirieron viviendas pro-
visionales. De ahi que las edificaciones fue-
ran deficientes, viejos caserones alquilados,
vulgares, de baja altura para poder eludir la
carga que representaba, la Regalia de Apo-
sento. Estas eran las llamadas «casas a la
malicia». Paradéjicamente, estas casas fren-
te a su pobreza exterior, contaban con una
gran riqueza en su interior, que se podia
apreciar, tanto en la lujosa decoracién,
como en la numerosa servidumbre. El cam-
bio se produce a mitad del siglo xviiI,
cuando ya en Europa existian edificios no-
bles, casas o palacios, que identificaban a
esta clase social. Madrid era pequeno, y una
de las caracteristicas de estas nuevas edifi-
caciones fue que abandonaron el casco ur-

bano para asentarse en lo que se llamaba la

periferia. Esta era una zona despejada don-
de podian construirse casas rodeadas de
jardines, aisladas del casco urbano, de cara
a la naturaleza y a imitacién quizis de
construcciones reales como el Palacio Real.

El jardin se toma entonces como elemen-
to fundamental de identidad, siendo ade-
mas el palacio cortesano neoclisico el pa-
radigma de una arquitectura culta frente al
caserén barroco madrileno. Esto se debe
segun Navascués a cuatro hechos funda-
mentales. Primero, a la institucién del
modo de vida francés, segundo, a una ma-
yor disponibilidad de recursos econémicos
por el aumento de la renta senorial, terce-
ro, a una mejora en la calidad de vida y por
altimo, a la creacién de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando que difun-
di6 el estilo Neoclasico en la segunda mi-
tad del siglo xvii1.

(1) Colaboraciéon: Carlos Aguilar Olivin

Realizacion grifica:

Fernando Amador Fernindez
Francisca Lopez Gil

Pablo Mosquera Arancibia
Manuel Quintin Mula Muioz
Laura Rodriguez Jareno

Documentacion:
Ménica Bernuy Casas
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Como ejemplo de palacios cortesanos de
esta época tenemos los de Buenavista, Li-
ria, Villahermosa y Osuna.

Ya en el siglo XIX el auge de la arquitec-
tura palacial se extiende a nuevas clases so-
ciales que van apareciendo junto a la no-
bleza vieja, como son la aristocracia con di-
nero y la alta burguesia enriquecida por las
buenas relaciones mercantiles.

El lugar preferido para estas nuevas
construcciones va a ser cada vez mds la
zona oriental de la ciudad, la cual ademas,
en el siglo XIX, va a sufrir grandes trans-
formaciones urbanas con la prolongacion
del Salon del Prado en el Paseo de Recole-
tos y el de la Fuente de la Castellana. Es
precisamente en este eje donde va a de-
sarrollarse el Ensanche de Madrid. El gran
aumento de poblacion hizo necesaria la ex-
tensién de Madrid, ya que desde el reina-
do de Felipe IV se hallaba cerrado por una
cerca, lo que impedia su normal desarrollo.

Después de diversas propuestas, en 1858
el gobierno encargd a Carlos M.* de Cas-
tro un nuevo proyecto de Ensanche apro-
bado mas tarde. Su idea era ampliar Ma-
drid, pero mantener unos limites, aunque
estuvieran mas alejados. También preten-
dia que hubiera areas diferenciadas segin
la clase a la que pertenecian los habitantes.
A la aristocracia la situé en el barrio com-
prendido entre la calle Almagro y la Cas-
tellana, a la mediana burguesia le asigné el
Barrio de Salamanca. Los barrios obreros
fueron llevados a las zonas Norte y Este y
la industria a la zona Sur de la ciudad. Por
lo tanto la nueva burguesia o la aristocra-
cia del dinero eligio el eje Recoletos-Cas-
tellana para ubicar sus residencias en for-
ma de palacetes u hoteles.

El Marqués de Salamanca, hombre de
negocios y personaje fundamental en la so-
ciedad del siglo XIX por su emprendedora
y azarosa vida, interviene en el proyecto
del Ensanche con la idea de la construccion
del Barrio que lleva su nombre.

Entre 1862 y 1863 Salamanca compra
doce millones de pies detris del Paseo de
Recoletos y la Castellana, cerca de donde
habia construido su palacete, para la edifi-
cacion del Barrio que se compondri de

350 casas divididas en manzanas de 8, cons-
tando de tres pisos segin las ordenanzas.
El negocio a pesar de todo, no le fue bien,
lo que le llevé a la ruina, pero eso si, cons-
truy6 el barrio mas cémodo de la capital.

Centrindonos en el eje Recoletos-Caste-
llana lugar donde se asientan los palacios
aqui estudiados, haremos una pequena
semblanza de ambos paseos.

El Paseo de Recoletos existia ya en el si-
glo XVIII como una ancha via con doble fila
de arboles. En el siglo XIX se mantiene la
doble fila a cada lado mis una zona central
con distintos tipos de arboles. Era sin em-
bargo un arrabal ocupado por un cuartel de
artilleria, el Pésito, la Escuela de Veterina-
ria y varios conventos, que se fueron trans-
formando paulatinamente con la construc-
ci6n de nuevos edificios, entre ellos pala-
cios y jardines. El Paseo de la Castellana
evoluciona de forma parecida. A principios
del siglo pasado, era un barranco por don-
de discurria el Arroyo del Bajo Abronigal
o Valnegral que nacia en Chamartin. An-
tes de la construccion del Canal de Isa-
bel 11, este arroyo constituia uno de los via-
jes de agua que surtian de esta a la zona
Sur de Madrid. Hacia 1830 se comenzaron
las obras de urbanizacién de la zona y unos
anos mas tarde se plantaron nuevas filas de
arboles que flanqueaban el paseo. Se llamé
al principio a esta avenida, Paseo Nuevo de
las Delicias de la Princesa y después de Isa-
bel II, aunque popularmente siempre fue
conocido como Paseo de la Fuente de la
Castellana.

Asi, a mitad del siglo, como ya se ha di-
cho, esta zona fue poblada por la aristocra-
cia y la burguesia que construian sus pro-
pios palacetes. Se trataba generalmente de
una vivienda unifamiliar rodeada de zonas
ajardinadas delante y detras. Las fachadas
alineadas a la calle, se componian de am-
plios balcones desde los que se podia ob-
servar la hermosa avenida. A veces, inclu-
so, la zona ajardinada llega a desaparecer
por el alto precio que alcanza el suelo en
zona tan cotizada.

Residir en esta gran avenida de la Caste-
llana y Recoletos era en esta segunda mi-

tad del siglo XIX un modo de vida que sig-
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nificaba la ostentacién de un status social
alto dindose a conocer cada personaje a
través de la construccién de sus palacios,
los cuales a menudo, una vez terminados
tenian que ser vendidos a causa de la quie-
bra a la que llegaban sus propietarios por
el alto coste de la edificacion.

Estos palacios tanto al exterior como en
el interior dan muestra del poderio econé-
mico y la vida social del siglo XIX, con la
habitual organizacion, en sus grandes salo-
nes, de fiestas caracteristicas de la aristo-
cracia del momento.

A fines del siglo XIX, este tipo de vida
cambi6, construyéndose grandes hoteles
como el Ritz, convertidos entonces en cen-
tros de reunion. Esta zona adquiere un ca-
racter incluso politico, ya que muchas de
las familias aristocraticas representaban
instituciones y embajadas ubicadas en la re-
sidencia habitual de sus propietarios.

Ya en el siglo XX, hacia el ano 1970 al-
gunos de estos palacios fueron derribados
para construir en su lugar edificios de va-
rios pisos dedicados bien a vivienda bien a
oficinas, e incluso los que quedaban se ven-
dieron o alquilaron a instituciones publi-
cas. Hoy sélo quedan en pie ocho palace-
tes. El Paseo de Recoletos conserva quiza
mejor el aspecto primitivo ya que la Cas-
tellana se ha convertido en el centro finan-
ciero, mercantil y de servicios de Madrid
lo que provoca una retirada de los vecinos
a otras zonas, una gran congestion de in-
fraestructura y un deterioro del ambiente
junto a una desertizacion de la actividad en
horas no laborables.

Por tanto, como ya hemos mencionado,
lo que se pretende con este trabajo, es re-
cuperar aunque solo sea graficamente algu-
nos de los edificios desaparecidos que for-
maron parte en el siglo pasado de la con-
figuracion de esta zona tan importante de
Madrid, con una vida propia, que signifi-
caba un auge en la actividad econémica de
ciertas clases sociales privilegiadas, en un
Madrid que necesitaba grandes transforma-
ciones.

Es un hecho palpable y de sobra cono-
cido, que unos elementos arquitecténicos
tan caracteristicos de la sociedad de una
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época, han desaparecido. Son estos, los pa-
lacios u hoteles del siglo XIX construidos
en la época del Marqués de Salamanca, que
surgieron en el eje Recoletos-Castellana
debido a una atraccion de banqueros y de
la burguesia hacia el entorno creado por el
aristocratico palacio de Salamanca, que sir-
vi6 de modelo a una sociedad que se aglu-
tinaba en otro sector urbano de Madrid ca-
racteristico de la época isabelina.

Quedan atn hoy dia ejemplos muy sig-
nificativos de esta arquitectura, como el
propio palacio del Marqués de Salamanca,
transformado en el Banco Hipotecario de
Espana, el Palacio de Linares en proceso de
restauracion y algunos mas. Sin embargo
han desaparecido otros edificios como la
Casa de la Moneda, conocido por «Los Ja-
renos», obra de los arquitectos Nicolas
Mendibil y Francisco Jareno y que era sim-
bolo del capitalismo de la época. Poseia un
digno tratamiento arquitecténico aunque
con un marcado caracter industrial, debido
a las cuatro chimeneas correspondientes a
las maquinas de vapor utilizadas para la
acunaciéon de moneda. Esta desaparicion
fue inevitable a pesar de la defensa que a
su favor se hizo en su momento.

Pero no sélo han desaparecido estos hi-
tos arquitectonicos sino una serie de pala-
cetes u hoteles, como se les denominaba,
con lo que ha cambiado el aspecto urbano
de la Castellana. También con ellos desa-
parecieron ejemplo de tendencias arquitec-
tonicas concretas: unas veces de influjo ita-
liano, otras con influencia francesa, o del
pintoresquismo, hasta el eclecticismo del
Palacio de Anglada. Este altimo no sélo te-
nia una entidad cualitativa sino también
cuantitativa, puesto que estaba rodeado de
cocheras y cuadras, asi como de un impor-
te cerramiento con sus monumentales
puertas del jardin, que constituian un ar-
monico conjunto,

El interés del trabajo realizado se centra
en recuperar una arquitectura de estudio li-
terario o historico, aunque la recuperacién
propuesta es grafica, o sea, dibujando los
diferentes tipos de palacios de una manera
analitica, es decir, bajo el punto de vista del
analisis de formas arquitecténicas, dotin-
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dolos para ello de sus variables formales de
figura, textura y color.

En este trabajo no se contemplan los
analisis de tipo estructural, constructivo,
funcional, etc., sino tnicamente el formal;
lenguaje que se convierte en un instrumen-
to de conocimiento de la arquitectura, ne-
cesario para abordar una perspectiva am-
plia de la misma que, aunque no sea muy
detallado ni especifico, implica un saber y
consiguiente valoraciéon del patrimonio
edilicio y de la ciudad, que resulta impres-
cindible para todos los ciudadanos, pues de
la valoracién se sigue la conducta correcta
ante los objetos que se contemplan, que en
este caso son la ciudad y los edificios.

Por todo lo cual hemos abordado el ani-
lisis mas 1doneo de los edificios de la Cas-
tellana ya derribados, y de los que han que-
dado documentacion suficiente para ser ca-
paz de explicar graficamente los estudios de
huecos, los anilisis parietales, y los volu-
métricos. Mediante ello se ha obtenido no
s6lo una informacién intrinseca a la forma
arquitectonica, sino la semejanza o no que
pueda existir entre los diferentes palacetes
estudiados.

En primer lugar se llevé a cabo el cati-
logo de los edificios de los que se ha podi-
do obtener documentacién, seguido de fi-
cha de sus datos més genuinos y las repre-
sentaciones graficas.

A continuacion, y después del estudio
sistematico de todo el material obtenido, se
procedi6 a establecer los diferentes analisis
formales a realizar sobre los distintos edi-
ficios, empezando a elaborar los dibujos
correspondientes.

Del estudio global de las «liminas» rea-
lizadas, se puede obtener una vision sinté-
tica de los aspectos formales mas impor-
tantes de la arquitectura analizada y esta-
blecer una serie de vinculaciones y rasgos

formales comunes entre los hoteles estudia-

dos, lo que nos proporcionari una visién
mucho més completa de esta arquitectura
desaparecida.

Dentro de este camino marcado en la in-
vestigacion, no se nos escapa que existe un
aliciente paralelo: la obtenciéon de una se-
rie de representaciones fidedignas sobre
una arquitectura que ya no existe que po-
dria contribuir a dar una vision real a aque-
llos que estuviesen interesados en su cono-
cimiento.

En esta primera fase se han incluido en
el estudio de siguientes Palacios: de Angla-
da (Paseo de la Castellana, ¢/ Marqués de
Villamagna, ¢/ Serrano y ¢/ Ortega y Gas-
set). De D. José Campo (entre las calles Vi-
llanueva, Cid y Recoletos). De Indo (entre
las calles Jener y Cisne). De Portugalete (c/
de Alcald), del Duque de Uceda (Plaza de
Colén, entre Recoletos y Génova).

El conjunto de los edificios analizados
representa un «corpus» lo suficientemente
representativo como para que las conclu-
siones analitico-formales a las que se ha lle-
gado puedan presentarse como las funda-
mentales de la arquitectura estudiada.

En la documentacion gréfica presentada
se puede observar de manera muy clara el
cumplimiento de uno de los objetivos prin-
cipales de la investigaciéon que era obtener
un enfoque grafico de gran calidad, que
ademds de recoger con fidelidad la realidad
de los edificios estudiados, supusiera un
apunte novedoso sobre las fotografias u
otras representaciones que ya se conocian.
Esto queda, creemos, perfectamente evi-
dente en los dibujos presentados, pues
aparte de los aspectos analiticos comenta-
dos, contenidos en cada uno de ellos, su-
pone una recreacion personal y por tanto
implican un componente interpretativo
muy fuerte que hace de su contemplacién
un acto en si ya sugestivo.
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Manuel Quintin Mula Mufioz: Palacio de Angla-
da. Alzados exteriores (1991).

Manuel Quintin Mula Mufoz: Palacio de Angla-
da. Analisis volumétrico (1991).
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Manuel Quintin Mula Munoz: Palacio de Angla-
da. Analisis parietal de huecos (1991).

Laura Rodriguez Jareno: Palacio de don José
Campo. Alzados (1991).
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Pablo Mosquera Arancibia: Palacio de Indo. And- Fernando Amador Fernandez: Palacio de don José

lisis parietal (1991). Campo. Analisis parietal (1991).
Pablo Mosquera Arancibia: Palacio de Indo. Estudio de huecos Laura Rodriguez Jareno: Palacio de don José Campo. Estudio de
(1991). huecos (1991).
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Fernando Amador Fernindez: Palacio del Dugue Laura Rodriguez Jareno: Palacio del Dugue de
de Uzeda. Axonometria seccionada para estudio de Uzeda. Analisis parietal (1991).
huecos (1991).

Francisca Lopez Gil: Palacio del Marqués de Portugalete. Analisis Francisca Lépez Gil: Palacio del Marqués de Portugalete. Analisis
volumétrico (1991). parietal (1991).
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MADRID._5988._Palacio del Sr. Mar aror‘.uglg o=

J. Laurent: Palacio del senor Marqués de Portugalete.

Francisca Lopez Gil: Palacio del Marqués de Portugalete. Alzados (1991).
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J. Laurent: Palacio del senor Dugue de Uzeda.

Fernando Amador Fernindez: Palacio del Dugue de Uzeda.
Alzados (1991).
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e

MADRID._1031."_Falacio de 1a Castellana,, * o ot

J. Laurent: Palacio de Indo en la Castellana.

Pablo Mosquera Arancibia: Palacio de Indo. Alzados (1991).
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ULPIANO CHECA: PINTOR DE
COLMENAR DE OREJA

ROSALIA DOMINGUEZ DIEZ

Martinez Sanchez: Retrato del Conde de la Union, Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera, Raimun-
do de Madrazo, B. Soriano Murillo, Luis de Madrazo, Carlos de Haes, Molony y Castellano.

lo largo del siglo XI1X, la pintura
espanola atraves6 por diferentes

etapas y toco variados temas, de

tal manera que las formas de expresion pic-
toérica sufrieron unas transformaciones
trascendentales para la Historia del Arte
que iban desde el mas academicista neocla-
sicismo de principios de siglo, la vehemen-
cia, el idealismo y la poesia del Romanu-
cismo, la verdad del naturalismo y la sin-
ceridad del Realismo, hace alcanzar, ya en

las postrimetrias de la centuria, la disolu-
cion de las formas en la luz, caracteristico
del Impresionismo.

Los temas fueron también muy diversos:
el cuadro de género, el paisaje, el costum-
brismo, el retrato, la pintura de ambiente
orientalista, aunque sin duda fue la gran
pintura de Historia la auténtica reina den-
tro del Arte hispano, sobre todo a media-
dos de siglo, potenciada y propiciada de
forma contundente por las Exposiciones
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Ulpiano Checa: Los #ltimos dias de Pompeya
(detalle).

Nacionales de Bellas Artes, que la convir-
tieron practicamente en la pintura «oficial».

En este panorama pictérico espanol del
siglo XIX —dejando a un lado la obra de
Goya que no admite parangon— surgieron
una serie de artistas extraordinarios que
marcaron auténticos hitos dentro del Arte
Hispanico. Serfa muy prolijo enumerarlos
a todos. Bastenos citar s6lo algunos nom-
bres para darnos cuenta de la calidad de es-
tos pintores que abarcaron todos los géne-
ros y abrieron camino a las nuevas formas
de expresion pictorica: Leonardo Alenza,
maestro del costumbrismo romantico; Je-
naro Pérez Villaamil, que dio al paisaje, en
el romanticismo, una nueva dimensién; Fe-
derico de Madrazo, gran sefor del retrato,
elegante y refinado; Mariano Fortuny, in-
signe cultivador del «tableautin» de casaco-
nes, al que elevo a la categoria de obra
maestra por su virtuosismo y su técnica
preciosista, ademas de ser uno de los pio-
neros en cultivar la pintura de ambiente
orientalista en Espana, abriendo nuevos
cauces pictoricos con su técnica abocetada
y cromatismo vibrante en una captacion del

movimiento realmente impresionante.
En la extensa némina de pintores que
cultivaron la pintura de Historia, destaca-

ron artistas tan importantes como Casado
del Alisal, Antonio Gisbert, Vicente Pal-
maroli, Moreno Carbonero, Antonio Mu-
noz Degrain, Francisco Pradilla —uno de
los mas extraordinarios maestros en este
género—, Martinez Cubells y, sobre todo,
Eduardo Rosales, que imprimié un nuevo
rumbo a la pintura de Historia.

El paisaje realista cobré un impulso de-
cisivo gracias a los pinceles de Carlos de
Haes, Martin Rico y Marti Alsina. Y mu-
chos mas nombres pueden agregarse a la
larga lista de pintores que dejaron una bri-
llante impronta en el Arte espanol del si-
glo XIX: Jiménez Aranda, Francisco Do-
mingo Marqués, Ignacio Pinazo, Raimun-
do de Madrazo, Manuel Garcia «Hispale-
to», Joaquin Sorolla, Aureliano de Berue-
te, Dario de Regoyos e Ignacio Zuloaga,
encabezan la extensa némina de artistas es-
panoles importantes dentro de la que me-
rece un lugar destacado Ulpiano Checa.

Ulpiano Fernandez Checa, que asi era su
verdadero nombre, nacido en el pueblo de
Colmenar de Oreja, es uno de estos gran-
des pintores que cultivaron todos los géne-
ros que fueron en el siglo XIX: pintura de
Historia, paisaje, retrato, costumbrismo,
temas orientales... todos fueron objeto de
su atencion, aunque lo que mds destacé en
el ambito de su obra, fue la representacién
de caballos a galope tendido, donde consi-
guié un movimiento y un dinamismo difi-
cilmente superable en la pintura espanola
de su época.

Pero Ulpiano Checa es hoy un pintor
casi desconocido para el gran publico, a pe-
sar de su extraordinaria calidad. Y ha per-
manecido pricticamente en el olvido, men-
cionado muy de pasada en los manuales o
tratados de la Historia del Arte espanol,
debido quiza a la falta de un estudio pro-
fundo de su obra, ya que al vivir la mayor
parte de su vida en Francia y pasar largas
temporadas en Argentina, la patria de su
esposa, gran parte de su produccién pict6-
rica se encuentra fuera de nuestras fronte-
ras.

Pero el amor que siempre sinti6 por el
pueblo que lo vio nacer, al que visitaba con
cierta regularidad, lo mantuvo unido a Es-
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pana y jamés olvidé sus raices, hasta el
punto de que quiso descansar para siempre
en Colmenar de Oreja donde, como un
monumento a su memoria, se levanta el
Museo que lleva su nombre y alberga una
parte importante de su obra.

Dar a conocer dicha obra y potenciar asi
el conocimiento de su pintura, es el prin-
cipal objetivo de este trabajo, que pretende
situar en su justo lugar, dentro de la pin-
tura espanola del siglo XIX, la figura de un
artista de la categoria excepcional de Ulpia-
no Checa.

APUNTES BIOGRAFICOS

El dia 3 de abril de 1861, en el n.°5 de
la calle de la Damas, en Colmenar de Ore-
Ja, pueblo cercano a Madrid, vino al mun-
do Ulpiano Fernindez Checa, a quién se
conoci6 en el mundo del Arte como Ul-
piano Checa, uno de los pintores mis no-
tables dentro de la pintura del siglo XIX en
Espana.

Ulpiano crecié siendo un nifio despier-
to, inquieto y siempre dvido de aprender.
Su primera educacién transcurrié en la es-
cuela que regentaba don Carlos Pulido Ca-
sero, buen maestro que supo ver las inci-
pientes dotes artisticas del chico, cuya pa-
sién por dibujar le llevaba a descuidar con
demasiada frecuencia sus clases de escritu-
ra. Incluso sus horas de recreo las emplea-
ba en reproducir en el papel todo aquello
que llamaba su atencién.

También le gustaba moldear trocitos de
arcilla que podia encontrar cerca de los
hornos donde se cocian las famosas y enor-
mes tinajas de Colmenar de Oreja. La ar-
cilla, entre sus manos infantiles, adquiria
rudimentarias formas de animales, pajaros
y pequenos objetos. Esculturillas efimeras
que empezaban a mostrar, lo mismo que
sus dibujos, una habilidad especial y un
arte incipiente que asombraban a su fami-
lia y a cuantos tenian ocasién de contem-
plarlos.

Los padres de Ulpiano, conscientes de
las dotes artisticas de su hijo, consideraron
la conveniencia de encauzarla de forma mas

Retrato de Ulpiano Checa.

adecuada. Pero sus modestos medios no les
permitia sufragar los estudios y la estancia
de su hijo en la capital.

Sin embargo, la oportunidad se le pre-
sent6 a Ulpiano gracias a don José Balles-
ter Garcia, casado con una dama de Col-
menar, que visitaba con asiduidad el pue-
blo.

El senor Ballester, propietario del «Café
de la Concepcién», en la Corredera Baja de
Madrid, conocia los dibujos de Ulpiano a
los que concedia un gran mérito. Amigo
del pintor Luis Taberner, artista muy soli-
citado por entonces en Madrid como deco-
rador de palacetes y mansiones nobiliarias,
cliente asiduo de su establecimiento, le
mostro los dibujos del chico de Colmenar.
Impresionado favorablemente, pidié que
llevaran a Ulpiano a su casa y le hizo di-
bujar en su presencia. Después de conver-
sar con €l y ver sus dibujos, Taberner acon-
sej6 al sefior Ballester que el muchacho de-
bia seguir unos estudios especificos porque
veia en él madera de gran artista.

Y asi, don José Ballester se trajo a Ul-
piano a Madrid para comenzar su forma-
cién pictérica, corriendo con sus gastos de
mantenimiento y aprendizaje. Y en su casa
de la Corredera Baja n.° 21 vivié el mucha-
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Manuel Dominguez Sanchez: Virgen del Carmen,
rodeada de Santos (boceto),

cho con la familia de su protector —su es-
posa y seis hijos— como un miembro mas
de la misma.

Sélo tenia 13 afos cuando se matricul6
en la Escuela de Artes y Oficios y al cum-
plir los 16, en el curso 1876-77, ingreso en
la Escuela de Pintura, Escultura y Graba-
do, dependiente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, permane-
ciendo en ella hasta 1883.

Durante estos anos, Ulpiano fue un
alumno muy aventajado, consiguiendo las
maximas calificaciones en cada curso.

Una de sus asignaturas predilectas era la
de «Perspectiva», que impartia el pintor
Pablo Gonzalvo. Por su interés y aprove-
chamiento, consiguié la ayudantia de esta
clase, atn sin tener la edad reglamentaria,
y posteriormente el titulo de Ayudante
Honorario.

Fueron también sus maestros en diversas
disciplinas Federico de Madrazo, Alejan-
dro Ferrant y Manual Dominguez a quien,
como alumno aventajado ayudo a pintar en
San Francisco el Grande y los techos del
Palacio de Linares, en la madrilena Plaza
de la Cibeles, ambos encargos hechos a su
maestro.

Durante estos anos de aprendizaje en la
Escuela de Pintura, Checa concurria a
cuantos eventos artisticos tenian lugar en
Madrid, para conseguir algin dinero y, de
paso, darse a conocer poco a poco.

En 1880 la Academia de Bellas Artes le
concedié un premio en metilico de
500 ptas., que significé algo muy impor-
tante para €l. Al ano siguiente concurri6 al
certamen piblico organizado por «La Ilus-
traciéon Espanola y Americana» con moti-
vo del II Centenario de la muerte de Cal-
derén de la Barca, cuyo premio estaba do-
tado con 1.500 ptas.

Pero a Ulpiano Checa se le quedaba pe-
queno el horizonte pictérico espanol. Ne-
cesitaba ampliar sus conocimientos y seguir
estudiando. Y la ocasién se le presentd
cuando en 1884 se convocaron las oposi-
ciones para conseguir una plaza de pensio-
nado de nimero en la Academia Espanola
de Bellas Artes de Roma.

Alcanzar una plaza de pensionado supo-
nia, para cualquier joven artista, pintor, es-
cultor o musico, la ocasién de viajar, de co-
nocer el arte que se hacia en otros paises,
de estudiar y perfeccionarse fuera de Espa-
na, con el respaldo del Estado, durante cua-
tro anos. Podia significar también la aper-
tura de unas puertas que le llevarian a la
fama y la riqueza y el espaldarazo que lo
convertiria en un artista consagrado.

El Tribunal, compuesto por artistas de
renombre, estaba presidido por Carlos
Luis de Ribera, y actuaban como Vocales
entre otros, Casado del Alisal, Federico de
Madrazo, Carlos de Haes y Pablo Gonzal-
vVO.

Las votaciones se celebraron el 21 de
abril de 1884 y dieron el triunfo a Ulpiano
Fernindez Checa, seguido de Francisco
Maura Montaner.

Ambos tomaron posesion de sus plazas,
en Roma, el mes de junio siguiente.

El joven pintor de Colmenar de Oreja es
muy consciente del privilegio que suponia
haber conseguido llegar a la Academia Es-
panola de Bellas Artes en Roma y se pro-
puso trabajar sin descanso. Queria aprove-
char cada minuto de su estancia en Italia
para seguir aprendiendo, para perfeccio-
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Ulpiano Checa: La invasion de los barbaros (boceto).

narse, para cultivar su espiritu sensible,
aunque poseia un «temperamento de fue-
go», como decian cuantos le conocieron.

Al finalizar su tercer afno en Roma, Che-
ca envié a Espana un boceto de metro y
medio aproximadamente, que versaba so-
bre un tema histérico. Este trabajo seria la
base para el cuadro que deberia realizar en
el cuarto y tltimo afno como pensionado,
del que podria hacer, ademas, cuantos es-
tudios preliminares considerase oportuno.

Ulpiano Checa eligi6 para esta composi-
cién, que supondria su gran triunfo como
pintor, el episodio de la «Invasién de los
Barbaros».

Una de las cuestiones que mas obsesio-
naba a Checa cuando pintaba era el movi-
miento, el dinamismo de los caballos a ga-
lope tendido, tema que repetiria incansa-
blemente a lo largo de su vida pictérica.
Otra de sus obsesiones fue siempre la pers-
pectiva, en la que lleg6 a ser un auténtico
maestro y sobre la que, andando el tiem-
po, escribiria un magnifico tratado.

Cuando comenzé a realizar los bocetos
de su «Invasion de los Barbaros», necesita-
ba tener los elementos de juicio suficientes
para poder plasmar con sus pinceles el tre-
pidante galope de los corceles. Para ello, le
gustaba tomar apuntes del natural de los

i)

caballos en sus galopadas. Y se puso de
acuerdo con el Coronel de un Regimiento
de Caballeria, de Roma, quien invit6 al jo-
ven pintor para que acudiera a una expla-
nada donde se llevaban a cabo ejercicios
militares.

Al término de estos ejercicios, el Coro-
nel daba orden de avanzar a galope tendi-
do a su Regimiento, y Checa pudo asi re-
flejar en sus apuntes, muy numerosos, el
movimiento vertiginoso de los corceles, au-
ténticos protagonistas del gran cuadro con
el que sonaba la gloria y que constituyé el
trabajo de su ultimo ano como pensionado
en Roma.

Checa tenia plena confianza en esta obra
y la destiné para que concurriera a la Ex-
posicién Nacional de Bellas Artes de ese
ano 1887.

La Exposiciéon se anuncié en Roma en
los peri6dicos, y aunque no se cursaron in-
vitaciones oficiales para que pudieran con-
templarse los cuadros que acudirian a la
misma, la afluencia de visitantes fue muy
numerosa,destacando la presencia del Rey
de Italia que se present6 inesperadamente.
El cuadro de Checa le impresion6 viva-
mente y solicité una fotografia de la obra,
que elogi6 de forma expresiva.

Ulpiano Checa, por «La invasién de los
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Birbaros», obtuvo una Medalla de Prime-
ra Clase en esta Exposicion Nacional de
1887 celebrada en Madrid.

A decir verdad «La Invasion de los Bar-
baros» causé un verdadero impacto tanto
en el publico como en la critica. Fue una
verdadera avalancha de visitantes la que se
detenia ante la vigorosa creacion del pintor
de Colmenar. Su obra no dejaba indiferen-
te a nadie y aunque algunos criticos, muy
academicistas, trataron con dureza la com-
posicién aduciendo que era solamente un
magnifico boceto, lo cierto es que el éxito
fue inmenso, catapultando a la fama al has-
ta entonces desconocido autor.

El cuadro premiado fue adquirido por el
Estado espanol al propio Ulpiano Checa en
8.000 ptas., y fue destinado al Museo Na-
cional de Pintura y Escultura.

Al ano siguiente —1888— Checa con-
currié a la Exposicion Universal de Viena
donde se repitié el éxito de la «Invasién de
los Barbaros», consiguiendo una Medalla
de Segunda Clase. Quedaba asi consagra-
do como un gran pintor de composiciones
historicas.

El horizonte pictérico de Roma se le ha-
bia quedado estrecho y Checa puso sus
ojos en Paris, la capital del arte mas avan-
zado de su época. Y alli march6 para am-
pliar su horizonte artistico. Queria presen-
tar su obra en el Salén Parisino, concreta-
mente su «Rapto de Proserpina» con el que
obtuvo un resonante éxito en ese afio de
1888.

Su instalacion en Paris y ciertas desave-

Ulpiano Checa: La invasion de los barbaros.

Luis Madrazo: Retrato de Vicente Palmarol:.

nencias con el pintor Emilio Sala, compa-
fnero suyo en Roma, crearon alrededor de
Checa un clima bastante hostil de envidias
y rencillas, hasta el punto de que el Minis-
terio de Estado Espanol, intenté quitarle la
pension de que disfrutaba.

Checa acudi6 entonces a Vicente Palma-
roli, director de la Academia en Roma,
gran amigo suyo que siempre le apoyd, de
forma que su permanencia en Paris estuvo
ya garantizada.

Paris fue entonces su unico horizonte y
alli se instal6 definitivamente. Alejado ya
de las envidias y rencillas que habian en-
turbiado la dltima parte de su estancia en
Roma, la capital francesa seria su segunda
patria desde entonces y el pintor espafol
se integré perfectamente en la vida artisti-
ca parisina, de enorme proyeccion univer-
sal.

En 1889, ya famoso, se le nombré miem-
bro del Jurado de la Seccion Espanola de
la Exposicion Universal de Paris, y un ano
después, el 28 de junio de 1890, contrajo
matrimonio en la capital francesa con una
bella mujer, de origen argentino, Matilde
Chayé Courtez.

De este matrimonio, que fue siempre
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Ulpiano Checa: Los ultimos dias de Pompeya.

muy feliz, nacieron cuatro hijos: Pedro,
Luis, Carmen y Felipe.

A partir de su defintiva instalacion en
Paris, donde residiria hasta el final de su
vida, Ulpiano Checa pinté incansablemen-
te, alcanzando con su pintura fama interna-
cional.

Su fama iba en aumento y los honores y
reconocimientos a su arte no tardaron en
llegar. En 1891 el Gobierno espaiol le
nombré Caballero de la Orden de Car-
los IIT y en 1894 Francia le otorgé el nom-
bramiento de Caballero de la Legion de
Honor.

Hombre de gran sensibilidad y siempre
avido de aprender, viajaba casi constante-
mente por diversos paises de Europa: Ho-
landa, Bélgica, Inglaterra y sobre todo, por
Italia, pais por el que sentia una especial in-
clinacion.

El nuevo siglo se inauguraba para el pin-
tor de Colmenar con dos grandes éxitos: el
primero de ellos, la publicacién en Paris,
de su interesantisimo «Tratado de Perspec-
tivar, que significé la materializacion de un
deseo largamente sentido. Los problemas
de perspectiva siempre le habian apasiona-
do —no hay que olvidar su preferencia por
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las composiciones oblicuas— y ese interés
lo habia sentido desde sus anos mozos,
cuando en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando fue nombrado Profe-
sor Ayudante en esa asignatura.

El segundo y resonante éxito lo obtuvo
con su magnifica composiciéon «Los tlti-
mos dias de Pompeya» que merecié la Me-
dalla de Primera Clase en la Exposicién de
Amigos del Arte, de Dijon.

Checa solia viajar con frecuencia a Espa-
na para pintar sus paisajes y sus tipos po-
pulares, que le apasionaban. Uno de sus
viajes obligados para él era la visita casi
anual, durante el otofo, a su pueblo natal
al que siempre se sinti6 extraordinariamen-
te vinculado.

El artista, ya rico y famoso, se sentia fe-
liz entre las gentes sencillas de Colmenar
de Oreja, disfrutando de largos y tranqui-
los paseos, visitando los hornos de las gran-
des tinajas, charlando en amigable tertulia
en la barberia del pueblo, en la que se dis-
cutia de liebres y de galgos y en las que
narraba sus experiencias por el mundo. Y
para su pueblo, Checa realizé los tres gran-
des murales que decoran la iglesia parro-
quial de Colmenar: la Anunciacién, la Pre-




ULPIANO CHECA: PINTOR DE COLMENAR DE OREJA

Ulpiano Checa: Venecia.

sentacion de la Virgen en el Templo y el
monumental San Cristébal.

Pero Paris seguia estando en el centro de
su vida, tanto pictorica como familiarmen-
te. En los meses de verano, la familia se
trasladaba a la finca que el pintor habia ad-
quirido en Bagneres de Bigorre, en la re-
gi6n pirenaica, donde continuaba pintando
incansablemente.

A comienzos del siglo, en 1902, con-
currié con varias obras a una gran exposi-
cion de pintores espanoles en Madrid, en
la que también estuvieron presentes obras
de Madrazo, y en ese mismo ano viajé a la
Republica Argentina, donde realiz6 diver-
sos retratos a personalidades destacadas del
pais.

Italia seguia siendo una constante en su
pintura. Tanto los temas clasicos como sus
paisajes y sus gentes le atraian de una for-
ma especial. En 1905 inicié un nuevo peri-
plo por tierras italianas pintando en Ghiog-
gia, Padua y Venecia. Enamorado de sus
canales, callejuelas y palacios, Checa plas-
mo con sus pinceles la magica belleza de
esta ciudad tdnica en numerosas composi-
ciones: la Plaza de San Marcos, la Piazze-
ta, Santa Maria de la Salute, la noche vene-
ciana, las inigualables puestas de sol en el
Gran Canal...

Al ano siguiente —1906— volvi, junto
con su esposa, a la Argentina. Agasajado y
mimado por los estamentos mas selectos de
la sociedad de aquel pais que se disputaban
el privilegio de ser retratados por el pintor
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espanol, su estancia se prolongé durante
varios meses al tener que cumplir numero-
s0s compromisos pictéricos, entre ellos el
retrato del General Mitre, Presidente de la
Republica.

Anos mas tarde —1910 y 1913— viaj6 a
Argelia, donde visité Biskra y Sidi Okba.
La luz esplendorosa, los colores radiantes,
el exotismo de aquellos parajes, deslumbra-
ron a Checa marcando fuertemente su pin-
tura: las manchas agiles, jugosas y espon-
tdneas y un rico cromatismo se ensenorea-
ron arrolladores en unas composiciones
muy bellas de ambiente orientalista que
realiz6 en el pais africano.

Pero la salud del pintor se habia ido re-
sintiendo de forma gradual. Desde 1910 pa-
decia una uremia que se agravé de forma
alarmante. En su segundo viaje a Argelia su
enfermedad le produjo serios trastornos.
De regreso a Francia y tras el estallido de
la Primera Guerra Mundial, la familia Che-
ca se trasladé a su finca de Bagneres de Bi-
gorre en busca de la tranquilidad que pre-
cisaba el pintor.

A finales de 1915, al agravarse su dolen-
cia, marché a Dax, en las Landas francesas,
en busca de un clima mas benigno. Pero
todo fue inutil y el dia 6 de enero de 1916
moria cuando contaba 55 anos de edad.

Su dltimo deseo fue ser enterrado en su
pueblo natal de Colmenar de Oreja. El
traslado del cadaver hasta su dltimo desti-
no fue accidentado y penoso por la situa-
cién de guerra en territorio francés, agra-
vado por un descarrilamiento del tren en el
que viajaba y que pudo ser triagico para su
familia, que lo acompanaba.

Pocos dias después, los restos mortales
del pintor pudieron por fin ser inhumados
en el Cementerio Parroquial de Colmenar
de Oreja, no sin antes haber recibido el ho-
menaje emocionado de todo el vecindario
que desfil6 ante la capilla ardiente coloca-
da en el Ayuntamiento.

Anos mas tarde, sus hijos Carmen y Fe-
lipe donaron varias pinturas y esculturas a
Colmenar de Oreja, lo que dio origen al
Museo que lleva el nombre de «Ulpiano
Checa», como homenaje permanente a su
memoria.
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ULPIANO CHECA: SU SIGNIFICACION EN
LA PINTURA ESPANOLA DEL SIGLO XIX

Vamos ahora a realizar un breve anilisis
de los distintos géneros pictéricos que Ul-
piano Checa abarcé a lo largo de su vida,
dentro del panorama pictérico espanol del
siglo XIX, comenzando por la pintura de
Historia, quiza la faceta mas conocida en
el ambito de su obra.

Pintura de historia

A partir de 1856, fecha del inicio de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, la
pintura de Historia fue sistematicamente
premiada por los jurados, incentivando asi
la proliferaciéon de este género pictérico
con su secuela de galardones y prebendas
de tipo oficial, cuyo tnico cliente era el
propio Estado, ya que el gran tamano de
estos lienzos los hacia inviables para su ad-
quisicién por una clientela particular que
se decantaba hacia la pintura de temas mas
burgueses y menor tamaiio: el retrato, el
paisaje o los temas costumbristas.

Es un hecho a resaltar que la mayoria de

Ulpiano Checa: Naumaguia.

los jovenes pintores que deseaban abrirse
paso en el siempre dificil mundo del Arte,
hacian sus cuadros «ex profeso» para con-
seguir los galardones oficiales o conseguir
una beca que les permitiera estudiar en
Roma pensionados por el Estado.

En muchos de estos artistas, la pintura
de Historia fue lo menor de su produccién,
derivindose posteriormente hacia otros gé-
neros aunque, como en el caso de Ulpiano
Checa, éste sea mas conocido por este tipo
de pintura, aunque también cultivé con
éxito: el retrato, el costumbrismo, el paisa-
je, los temas de ambiente orientalista e in-
cluso la escultura.

Ulpiano Checa pertenece al grupo de
pintores de Historia donde se integraron
artistas tan magistrales como Francisco
Pradilla que con su obra «Dofa Juana la
Loca», obtuvo la tnica Medalla de Honor
que se concedié en todo el siglo XIX en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
Antonio Mufioz Degrain, con sus «Aman-
tes de Teruel», Moreno Carbonero y su
«Principe de Viana», Emilio Sala, Nin y
Tud6, Martin Cubells y Casto Plasencia,
entre otros, formando parte de esta gene-
racién de pintores que alcanzaron gloria y
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celebridad, aunque este género pictérico, a
partir de 1890, iba a ir decayendo en bene-
ficio de una pintura realista de tema social.

Ulpiano Checa consigui6 una Medalla de
Primera Clase en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes en 1887 con su obra, des-
graciadamente desaparecida, «La invasién
de los barbaros», que alcanzé asimismo
una Segunda Medalla en la Exposicién In-
ternacional de Viena el siguiente afio 1888.

El impacto del cuadro tanto en la critica
como en el piblico fue espectacular, sobre
todo por su originalidad frente a otras pin-
turas de este género. En contraposicién con
las actitudes grandilocuentes, el estatismo
o la serenidad de los personajes de muchos
de estos lienzos, en el cuadro de Ulpiano
Checa lo que predomina de una manera ro-
tunda es el movimiento barroco, en com-
posicién oblicua de los caballos que, como
un fogoso torbellino a galope tendido, son
los auténticos protagonistas del mismo, de
forma tal que las figuras humanas pierden
fuerza expresiva frente a aquellos.

Otro ejemplo de su forma peculiar de re-
presentar caballos al galope lo tenemos en
el «caballo del panico», como bien puede
denominarse al que centra la grandiosa
composicion «Los tltimos dias de Pompe-
ya», auténtica obra maestra que se encuen-
tra en el Museo de Colmenar de Oreja y
con la que Checa consiguié Medalla de Pri-
mera Clase en la Exposicién de la Sociedad
de Amigos del Arte, de Dijén, en el
ano 1900.

Este caballo, que avanza hacia el espec-

Ulpiano Checa: El barranco de Waterloo.

tador, de frente, en un soberbio escorzo,
se abalanza hacia adelante con una fuerza
impresionante. El panico que reflejan sus
ojos y las dilatadas aletas de su nariz, el for-
midable modelado de su cabeza, recuerda
mucho la de otro corcel aterrorizado que
figura en el cuadro «La muerte de Sarda-
napalo», de Eugene Delacroix, cuya in-
fluencia en Checa es muy notable. Y es de
resaltar que a lo largo de su vida, el pintor
de Colmenar de Oreja siguié manteniendo
en su pintura ciertas connotaciones roman-
ticas, aunque su técnica evolucionaria has-
ta rozar plenamente el impresionismo por
su pincelada suelta y vibrante, por la rique-
za cromatica de su paleta y por el trata-
miento de la luz, en la que llega a disolver
las formas.

Otro de sus grandes logros en la pintura
de Historia y que merece ser destacado, es
su maestria en el movimiento de masas, la
armonia de sus composiciones donde figu-
ran una multitud de personajes.

En el Museo de Colmenar de Oreja se
encuentra uno de los mejores ejemplos de
esa maestria, la bellisima «Naumaquia» que
representa una escena de la antigua Roma:
la lucha en el circo, inundado de agua, de
dos naves repletas de hombres que luchan,
como los gladiadores, a muerte.

Su facilidad para crear espectaculares y
grandiosas escenografias donde tiene cabi-
da miles de personajes que Checa plasma
simplemente con manchas de color dilui-
das en luz, es una de las caracteristicas mas
definitorias de su pintura.

Ulpiano Checa: Carrera de carros en el Circo.
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Ulpiano Checa: El rapto.

Dentro de ese Romanticismo tardio que
subyace en muchas de las obras del artista
de Colmenar de Oreja, destacan también
los temas medievales.

«El rapto» es otra preciosa obra, de un
rico cromatismo, que se guarda en su Mu-
seo y en ella repite sus clasicas galopadas,
en diagonal, tan caracteristicas de su pin-
tura, lo mismo que en el apunte a plumilla
de «Los Hunos» y en la «Carrera de carros
en el Circo», todas ellas también en Col-
menar de Oreja.

Pero la obra que mejor plasma el movi-
miento de los caballos, que Checa pint6 in-
cansablemente a lo largo de su vida, es «El
Barranco de Waterloo».

Debié tener en gran estima este cuadro,
pintado en 1895, que dedicd y doné a su
pueblo natal en 1900. En esta obra, que
narra un hecho histérico relativamente cer-

cano, Checa lleva casi hasta el paroxismo
el arrollador movimiento de los caballos y
jinetes, cayendo en vertiginoso tropel al
fondo de un barranco.

Las tonalidades plomizas, agrisadas, que
envuelven las figuras de animales y hom-
bres en un frio amanecer, adquieren en este
cuadro connotaciones simboélicas de la
derrota, del hundimiento irremediable del
poderoso imperio napolednico.

Pintura orientalista

Otra de las facetas cultivadas por Ulpia-
no Checa, son los temas de ambiente orien-
talista, donde daba rienda suelta a la fanta-
sia, a la sensualidad, a la ensonacion. Es
preciso resaltar la enorme importancia de
este género pictorico, auténtico fenémeno
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Ulpiano Checa: El galope.

que comenz6 en los albores del siglo XIX,
llegando practicamente hasta el primer ter-
cio del siglo xx.

En Espafa, la pintura orientalista tuvo
una gran aceptacion y fueron numerosos
los artistas que cultivaron estos temas. Je-
naro Pérez Villaamil, Eugenio Lucas Ve-
lazquez, Francisco Lameyer, Mariano For-
tuny y José Tapir6, formaron la linea mas
avanzada dentro de este género.

Al igual que Lameyer, Fortuny o Tapi-
r6, que vivieron directamente en el ambien-
te marroqui, Ulpiano checa visité6 también
el Norte de Africa, concretamente Argelia,
en los primeros anos del siglo XX. Y lo mis-
mo que ellos, quedé cautivado por la luz y
el colorido, por las gentes y los ambientes
que pudo conocer y contemplar.

Realiz6 dos viajes a Argelia. El primero
en 1910 y el segundo en 1913, ya en los ul-
timos anos de su vida, cuando su pintura
habia alcanzado sus mais altas cotas de ma-
durez. Con una técnica impresionista, de
auténtico predominio del sentido pictéri-

Ulpiano Checa: Nubes.

co, trasladé a sus lienzos todo el exotismo
pintoresco, la luz esplendorosa y el colori-
do bellisimo de aquellos paisajes y sus cie-
los cambiantes.

En el Museo de Colmenar de Oreja se
exhiben cuatro de estas obras de ambiente
orientalista que por su calidad y belleza co-
locan a Checa en un lugar destacado den-
tro de la pintura de este género: «Centine-
la a caballo», «El galope», «Carga de la ca-
balleria mora» (titulado también «Nubes»)
y «Salida para la fantasia».

Cuando se contemplan estas obras de
ambiente orientalista de Ulpiano Checa se
percibe claramente en ellas una fuerte in-
fluencia de Delacroix, cuya pintura tendria
sin duda ocasién de conocer en profundi-
dad el pintor espaiiol durante los muchos
anos que residié en Francia. No es la hue-
lla de Fortuny o Eugenio Lucas la que si-
gue Checa en estas escenas de ambiente
marroqui, sino que es Eugene Delacroix el
que marca su camino, lo mismo que el de
Francisco Lameyer.
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Ulpiano Checa: El anticuario.

PINTURA DE GENERO Y COSTUMBRISTA

En el eclecticismo pictérico que caracte-
rizé la segunda mitad del siglo XIX en Es-
pana, en un intento de conciliar lo clasico
con lo romantico, la pintura de género fue
adquiriendo una notable importancia como
consecuencia de un mayor interés por los
temas populares, mas del agrado de la bur-
guesia dominante y de las clases medias,
que se inclinaban por un realismo de tipo
costumbrista que, sin embargo, mantenia
ciertas reminiscencias romanticas.

En este periodo tuvo un enorme auge,
dentro de la pintura de género, el «Ta-
bleautin» de Casacones, con escenas de am-
biente dieciochesco que puso de moda
Meissonier.

En Espana, fue Mariano Fortuny el mas
insigne cultivador de este género al que im-
primié su estilo preciosista —recordemos
la «Vicaria»— que tuvo un gran nimero de
seguidores, entre los que cabe destacar al
sevillano José Jiménez Aranda.
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Ulpiano Checa, por el contrario, no se
sinti6 especialmente atraido por este tipo
de pintura, de un gran virtuosismo y to-
ques brillantes y fugaces, sino por el natu-
ralismo de los pintores del siglo X Vi1 de los

Paises Bajos cuando realiza su «Anticua-

rio», obra a la que consideramos como una
de sus mas importantes realizaciones pict6-
ricas.

Checa se remonta, en este retrato, al in-
timismo holandés del siglo Xvil —sobre
todo al de Godofredo Schalken, cuyo «An-
ciano con una vela», actualmente en el Mu-
seo del Prado— presenta una cierta simili-
tud con el «Anticuario» de Checa, por sus
efectos luminicos de tonos rojizos y dora-
dos que envuelven la figura del anciano,
por el vigoroso modelado del rostro y de
las manos que contrasta con el vaporoso
tratamiento, de pinceladas sutiles, casi eté-
reas, de la blanca y luenga barba.

En la vertiente de un costumbrismo cas-
tizo, Ulpiano Checa ha dejado obras mag-
nificas. Como hombre de hondas raices ru-
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rales, supo captar con entrafable veracidad
no exenta de cierta poesia, las cosas popu-
lares y cotidianas, los ambientes campesi-
nos, los paisajes campestres y sus cielos
tormentosos o radiantes, o los humildes
animales de carga. Y supo plasmarlo con la
suave ternura que, sin desfigurar la reali-
dad, la presentaba ennoblecida y dignifica-
da.

El mejor ejemplo lo tenemos en esa mag-
nifica acuarela «El Vendimiador de Colme-
nar», que se exhibe en el Museo de esta lo-
calidad. Hay mucha ternura en esa peque-
na obrita que representa un humilde cam-
pesino al lado de dos jumentos y dos ces-
tos, ya vacios de uvas. Los colores son te-
nues, acariciados por el pincel y matizados
por una suave luz que envuelve toda la
composicién. No existe aqui el movimien-
to fogoso ni la grandiosidad escénica tan
caracteristicos de Checa, sélo la serena
tranquilidad de un acto cotidiano realiza-
do por un hombre de campo que vuelve a
casa cansado por la dura tarea bajo un sol
radiante.

Ulpiano Checa: El vendimiador de Colmenar.

En «El carro de bueyes», «El arrastre»,
«La Tempestad» —éste dltimo en el Mu-
seo Municipal de Madrid— o «La cantera»
—que se exhibia en el Museo de Mulhouse
hasta que desapareci6 tras los bombardeos
de la Segunda Guerra Mundial— los pro-
tagonistas no son los briosos corceles a ga-
lope tendido de sus pinturas de Historia,
sino lentos bueyes, o caballos cansinos que
arrastran, bajo un cielo de tormenta o un
cielo luminoso, una pesada carga.

Escenas que Checa debié presenciar mu-
chas veces en su pueblo natal, cuando era
un muchacho, quedando en su retina para
siempre. Por eso las representé yendo mas
lejos de la pura anécdota, al tratar de plas-
mar la forma de ser de la gente del pueblo,
sencilla, espontanea, expresada de una for-
ma intimista y natural.

Por otra parte, los ambientes y persona-
jes populares de toda Espana fueron para
él continua fuente de inspiracién para mu-
chas de sus composiciones «Camino de la
Feria» —que se exhibe actualmente en el
Museo de Arte y de Historia de Auxerre
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Ulpiano Checa: La tempestad.

(Francia)—, «En el balcén», «Mujer espa-
fola» que se encuentra en el Museo de Col-
menar de Oreja, «A la feria de Sevilla», en
el Museo de Amiens, «Dia de mercado»,
«En el abrevadero», «Campesinos en la
iglesia», «El herrador de caballos», «Cam-
pesinos manchegos», y tantos ejemplos
mas de un tema repetidamente cultivado
por el pintor colmenarete.

En todas las obras de este género, la luz
y el colorido vibrante, la pincelada suelta y
valiente, dan vida a la gracia y el donaire
de hermosas mujeres de clara raigambre
popular, envueltas en mantones floreados;
a la sobriedad de los hombres del campo
espanol que, en su dia de mercado, con sus
mejores galas, ponen de manifiesto un gran
senorio. En todas estas escenas las compo-
siciones son sencillas, de gran inmediatez,
llenas de encanto y vivacidad.

Otra vertiente de esta pintura de género
que Checa cultivé con enorme éxito, fue-
ron los personajes y ambientes urbanos de
Paris, ciudad en la que vivié durante mu-
chos anos y conocié muy de cerca.

En estos lienzos, la impronta castiza que
imprimio a los personajes populares espa-

noles se transformé para dar vida, con la
misma frescura y espontaneidad, a elegan-
tes dama, damiselas pizpiretas, modistillas,
cocheros con sombrero de copa que con-
ducen ligeros landés, nifios que juegan al
aro, soldados que conversan con «maritor-
nes» parisinas, en fin, toda una galeria de
personajes que tienen, como telon de fon-
do, las calles, las plazas y los monumentos
de la capital del Sena.

«El Arco de Triunfo» es quiza una de
sus obras mas representativas de esta face-
ta costumbrista parisina, absolutamente ur-
bana, muy alejada de los ambientes rurales
de su pueblo natal que tanto gustaba plas-
mar con sus pinceles.

EL RETRATO

Checa cultivé todos los géneros pictéri-
cos de su tiempo y, por supuesto, también
el retrato, aunque su faceta retratistica que-
da un poco desdibujada frente a las otras
que le proporcionaron fama y éxito, como
la pintura de Historia, de género, o de am-
biente orientalista.
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Ulpiano Checa: Mujer espanola.

Pero es quizi en el retrato donde la evo-
lucién que experiment6 su arte a lo largo
de su vida se puso mds de manifiesto.

El inicio de su andadura pictérica, sobre
todo en el dmbito del retrato, estdi muy
marcado por la influencia de Madrazo, que
se hace muy patente sobre todo en sus pri-
meras obras. El mejor ejemplo lo tenemos
en el retrato que realiz6 de uno de los hi-
jos de su mecenas y protector don Manuel
Ballester, actualmente en el Museo de Col-
menar.

El tratamiento pictérico, el suave mode-
lado de las facciones del personaje con la
utilizacion de una luz muy matizada, e in-
cluso la forma oval en la que envuelve el
busto, le acercan claramente a los postula-
dos pictéricos de su maestro, del cual pre-
tendié captar la elegante naturalidad que
imprimia a sus modelos.

En otros retratos de época mis avanza-
da, su técnica fue depurindose y la seque-
dad y el envaramiento de sus primeras
obras dej6 paso a una realizacién mas flui-
da, una mayor soltura de pincelada y un
cromatismo menos sobrio. Su paleta fue
haciéndose mis rica y mis intensa la luz
que envolvia a las figuras.

En Argentina, donde pasé algunas tem-
poradas, en los primeros anos del siglo XX,
realizé varios retratos a personajes relevan-
tes de la sociedad bonaerense, entre los que
destaca el que le hizo al Presidente de la
Republica, General Mitre, a caballo, es-
pléndido por la fuerza que desprende el
personaje, del que ha sabido captar su ex-
traordinario y compleja personalidad.

El final de la evolucion de Ulpiano Che-
ca como retratista, se encuentra en el retra-
to de dos de sus hijos —Felipe y Carmen—
obra con la que alcanza uno de sus mo-
mentos cumbres como pintor. En este cua-
dro, una de las joyas del Museo de Colme-
nar de Oreja, la luz irisada y el riquisimo
cromatismo del que Checa hace gala, se
combinan con una factura impresionista,
de pinceladas vigorosas, muy sueltas, de
transparencias sutiles y trémulos brillos.
Quizd uno de los fragmentos mas hermo-
sos de este retrato sean las flores silvestres
que descansan sobre la mesa y que, por si
solas, configuran un bellisimo bodegén de
colores puros, cilidos y brillantes.
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Ulpiano Checa: Retrato de Felipe y Carmen, hijos del artista.
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EL PAISAJE

La pintura de paisaje en Espana, durante
el siglo XIX, en plena época romantica, ha-
bia cobrado una nueva dimension en los
pinceles de Jenaro Pérez Villaamil.

Muy entrada ya la segunda mitad de la
centuria, el idealismo roméntico que habia
presidido este género, cambié de rumbo
para dejar paso a un paisaje mds real, re-
presentado desde un punto de vista mas na-
tural y objetivo, sin dejar el menor resqui-
cio a la fantasia.

Este paisaje realista evoluciond en los
postreros anos del siglo hacia el impresio-
nismo, que tardé mucho en arraigar en los
artistas espafoles.

Dentro de la pintura de paisaje, en la
obra de Ulpiano Checa destaca una carac-
teristicas que lo perfila de forma muy per-
sonal: la combinacién de elementos roman-
ticos con otros absolutamente realistas.
Muchos de sus paisajes se enmarcan den-
tro de un romanticismo melancélico, pero
enfocado de forma objetiva, lejos de la fan-
tasia desbordante de Jenaro Pérez Villa-
amil.

Un buen ejemplo lo tenemos en el pe-
queno paisaje del Museo de Colmenar de
Oreja, cuya dedicatoria reza «De romanti-
co a romantico»; las «Vistas de Navarra» y
«Pamplona» o la del «Golfo de Napoles
desde la Tumba de Virgilio».

En otros paisajes de Checa, prima el ele-
mento naturalista sobre el romantico,
como en su obra «El acarreo», de gran rea-
lismo, donde las montanas abruptas del
fondo recuerdan mucho a Carlos de Haes.

Esa combinacion de realismo y poesia
que caracteriza el paisaje de Checa, se pone

Ulpiano Checa: Casa Consistorial.

de manifiesto cuando realiza su «Vista de
Santiago» —en el Museo de Colmenar de
Oreja— o paisajes urbanos de Paris, como
su «Arco de Triunfo» en un dia lluvioso.
En ellos ha utilizado una técnica impresio-
nista de pinceladas diluidas y vibraciones
cromaticas.

De esa perfecta simbiosis de naturalismo
y poesia que supo lograr el pintor, surgie-
ron obras tan bellas como la denominada
«Desnudos en el bosque», donde el paisa-
je, no idealizado pero si poetizado en una
auténtica sinfonia cromatica, sirve de mar-
co a unos espléndidos desnudos femeninos
en armonica composicion.

Al contemplar su obra paisajistica, se
percibe claramente que Checa se encontra-
ba particularmente cémodo cuando reali-
zaba este tipo de pintura, y en todos sus
paisajes, tanto en los campestres como en
los urbanos, puso de manifiesto no sélo su
dominio del dibujo, del color, de las cali-
dades luminicas, de la perspectiva, sino
también su exquisita sensibilidad para cap-
tar en su esencia la belleza de la realidad in-
mediata, que constituye uno de los rasgos
mas notables de su pintura de paisaje.

CONCLUSION

Dejando aparte la faceta de escultor de
Ulpiano Checa, actividad artistica en la que
hay que destacar la finura de ejecucion, la
elegancia de sus figuras y, sobre todo, el
movimiento de sus caballos a galope tendi-
do, lo mismo que en sus lienzos, hemos
dado un breve repaso a la mayor parte de
la obra del gran pintor de Colmenar de
Oreja y su significacién dentro del contex-
to de la pintura espanola del siglo XIX en
la que merece ocupar un puesto destacado.

Por ello, el propdsito de este trabajo es
dar a conocer con una mayor profundidad
la vida y la obra de un artista, hoy casi ol-
vidado, pero cuya calidad incontestable le
hace acreedor a la admiracién y al respeto
de las generaciones posteriores, aunque el
Arte haya marchado por derroteros muy
distintos desde que Ulpiano Checa lograra
la fama pintando sus famosos caballos al
galope.




LA ERMITA MADRILENA DE LA
VIRGEN DEL PUERTO, UNA
BRILLANTE APORTACION DEL
ARQUITECTO PEDRO DE RIBERA
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Miguel Jacinto Meléndez: Felipe V (posterior a
1724).

unto al puente de Segovia, en los ale-

danos del Manzanares que rodean

por occidente el Palacio Real en pa-
ralelo al Campo del Moro y al parque de
Atenas, se recorta la pintoresca silueta de
una entranable ermita dedicada a la Virgen
del Puerto.

Esta ermita fue la nota mas destacada de
uno de los logros urbanisticos del reinado
de Felipe V que con mayor brillantez sir-
vieron de precedente a los desarrollados en

Madrid por Carlos III: el llamado paseo
Nuevo que puso en comunicacién las
tierras de la Tela, ocupadas hoy por el par-
que de Atenas, con el arranque del antiguo
camino del Pardo (actual paseo de la Flori-
da).

Dicho paseo formé parte de las audaces
reformas emprendidas por el marqués del
Vadillo, tras ser nombrado Corregidor de
Madrid, para adecuar el aspecto de la ciu-
dad a su nuevo destino de moderna capital
europea. Fue la primera de envergadura
que empezo a poner en practica y la pri-
mera también de tal cariz que dej6 en ma-
nos de Ribera, el insigne arquitecto que lle-
v6 a su culmen la evolucién del barroco
madrileno.

Al recibir la responsabilidad de su pro-
yeccion Ribera afronté un reto decisivo en
su vida ya que de sus resultados iba a de-
pender la futura confianza del marqués y
de ésta su encumbramiento profesional.

El artista super6 la prueba con éxito. El
paseo vino a ocupar parte de la agreste su-
perficie de la Tela (1) y del Parque del an-
tiguo Alcazar, proporcionando regularidad
a los limites occidentales de éste y un bello
acceso publico, a la vera del rio, entre el
puente de Segovia y el camino del Pardo.
Aparte de la ermita y de frondosas hileras
de drboles, se implantaron diversas fuentes
para acrecentar el deleite de su recorrido.
La transformacién quedé complementada
con la construccion de la primitiva puerta
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de San Vicente a la entrada del Prado Nue-
vo (cuesta de San Vicente), el ensanche par-
cial del camino del Pardo con la insercion
de nuevas fuentes y arbolado, y la eleva-
cién de una estacada para impedir que el
rio penetrara en el camino (2).

La ermita de la Virgen del Puerto fue una
aportacién personal del marqués del Vadi-
llo a este hito urbanistico vinculado a los
aires renovadores que los borbones traje-
ron a Espana. El fue quien coste6 su cons-
truccién, ocupandose asimismo de fundar
un patronato con sustanciosas dotaciones
para conservar el edificio, perpetuar el cul-
to rendido en él a la Virgen del Puerto y
la celebracién de una serie de misas por su
alma y todas las del Purgatorio. Pretendi6
dar asi valor «permanente» a gran parte de
los «caducos» bienes materiales que habia
llegado a acaparar y rendir homenaje a la
Virgen que tenia por su gran protectora.

Su veneracién a la Virgen bajo la advo-
caci6én «del Puerto» debié suscitarse cuan-
do ocupé el cargo de Corregidor de Pla-
sencia antes de llegar a serlo de Madrid. El
origen de tal advocacién debe buscarse, se-
gin la tradicién, en una imagen de la Vir-
gen amamantando a Jesds que se veneraba

M{i};uel Jacinto Meléndez: Francisco Antonio Sal-
cedo y Aguirre, primer Marqués del Vadillo.
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en el puerto de Lisboa. Desde alli pas6 a
los montes extremenos con motivo de la in-
vasién irabe iniciada en el 711. Los natu-
rales de Plasencia la adoptaron por patro-
na, erigiéndole una ermita en un altozano
préximo a la ciudad rodeado de excelsa ve-
getacién, ermita que qued6 reemplazada en
el siglo XVII por el santuario actual (3). El
marqués del Vadillo debi6 sentir predilec-
cién por este santuario. Al plantearse en la
capital madrilena la apertura del nuevo pa-
seo, se le brindé la oportunidad de insertar
en la periferia de la corte una construccion
mariana evocadora de aquella. Y no la desa-
provechd.

Las obras del paseo se iniciaron en 1716.
Las de la ermita poco después. Tenemos
constancia de que en la Junta del Concejo
de Madrid celebrada el 28 de abril de 1717,
el marqués solicité alguna contribucion de
éste para proseguir el proceso constructivo
de la ermita. Las arcas del Ayuntamiento
estaban muy endeudadas, por lo que sélo
pudo responder a su peticién con la dona-
cién de un cuartillo de agua de los viajes
que abastecian la ciudad para que hiciera
uso del dinero procedente de su venta (4).
A pesar de ello el edificio estaba concluido
a principios de agosto de 1718.

El dia 12 de este mes, el Arzobispo de
Toledo autorizé al Licenciado don Nico-
las Alvarez de Peralta para que, actuando
en representacion suya, concediese licencia
para celebrar misa, colocar las campanas e
instalar la imagen de la Virgen en el nuevo
recinto religioso, después de comprobar
que poseia la «dezenzia conveniente» y que
el marqués del Vadillo habia procedido a
asignarle una dotacién anual de 100 duca-
dos de vellén como habia prometdo (5).

El afamado Corregidor formalizé la es-
critura de la aludida dotacién el 31 de agos-
to, hipotecando sus bienes de la villa de
Campanario mientras lograba adquirir al-
glin efecto seguro en Madrid contra quien
cargar su importe (6). Poco después, el 7 de
septiembre de 1718, acudié al Ayuntamien-
to a fin de obtener su consentimiento para
llevar en procesion la Virgen a la ermita y
requerir su asistencia al acto. La respuesta,
l6gicamente, fue favorable. El Concejo no
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s6lo se comprometi6 a estar presente en la
procesion sino que insté al Corregidor a
elegir una fecha para convertirla en festivi-
dad de la Virgen del Puerto, dindole las
gracias «por el zelo y devozion con que ha
enrriquezido el sitio en que se ha fabricado
el hermoso templo de esta Soberana yma-
gen» (7). La procesion tuvo lugar el dia 10.
La imagen fue conducida solemnemente a
la ermita desde el colegio Imperial acom-
panada también por el cabildo eclesidstico
y los grandes de la corte.

Ribera veia cumplimentada asi su prime-
ra obra arquitecténica de entidad, la obra
que consolidé la admiracién que le profe-
saba el marqués, propiciando que éste le
diera la oportunidad de proyectar obras tan
categoricas como el cuartel de Guardias de
Corps, el puente de Toledo y la fachada del
Hospicio. A raiz de esta pequena ermita el
marqués del Vadillo no cesaria de apoyarle
hasta verle convertido en Maestro Mayor
de las Obras de Madrid y sus Fuentes (8).

Tres anos después de haber tenido lugar
la inauguracién de la ermita, el artista tuvo
a bien remitir sus trazas al Concejo. Testi-
monio de ello nos da el acta de la Junta que
éste celebrd el 26 de septiembre de 1721.
Podemos leer alli: «En este Ayuntamiento
se dio quenta de un memorial de Pedro de
Rivera, Alarife de esta Villa y theniente de
Maestro Mayor de sus Obras, presentando
la planta y deligneacion de la Hermita de
Nuestra Senora de el Puerto, sita en el nue-
bo paseo de el Parque a orillas del rio Man-
zanares. Y se acordé estimar su atencién
prometiéndose Madrid de su aplicacion el
logro de semejantes obras» (9). El hecho
vino desencadenado, seguramente, por
ciertas medidas adoptadas por el Ayunta-
miento a principios de aquel afo para im-
pedir que los particulares emprendieran
obras sin enviarle previamente sus trazas a
fin de obtener las licencias reglamenta-
rias (10).

El 26 de febrero de 1722 se dio a cono-
cer al Concejo, asimismo, «la estampa de
el retablo y capilla de Nuestra Seriora de el
Puerto que se havia havierto por delignea-
zion de Pedro de Ribera..., quien la mani-
festaba movido de su afezto y deseo de ser-

virles. Contemplada la estampa, se ensalzé
«la aplicazion de su buen logrado traba-
jo» (11).

En 1725 el marqués del Vadillo formali-
z6 la escritura de fundacién del patronato
de la ermita. Estas fueron algunas de sus
clausulas: el edificio, al que permanecian
adosadas «tres viviendas principales en alto
y baxo al medio dia y norte, con jardin,
quadra, agua de pie y otras oficinas», que-
daria habitado por dos capellanes y un sa-
cristan. Se aplicaban a la fundacién unos
efectos contra la villa de Madrid que ren-
taban al ano 12.224 reales y 12 maravedis.
Esta consignacion anulaba la escritura de
dotacién de 1718. Seria administrada por el
Mayordomo de Propios de Madrid. Des-
pués de la muerte del marqués pasaria a os-
tentar el titulo de patrono su hijo y los des-
cendientes de éste que llegaran a ser mar-
queses del Vadillo con el apellido de Salce-
do (12).

Fue tal el apego que don Francisco de
Salcedo tuvo a esta ermita, que poco antes
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de morir ampli6 la consignacién de la fun-
dacién con otros dos efectos contra Ma-
drid (13), e hizo testamento nombrandola
heredera de un tercio de todos sus bienes.

En el testamento dejé escrito también
que debia ser enterrado en el sepulcro que
habia mandado realizar para este fin «vaxo
la peana del altar maior» de la ermita (14).
Sus deseos se cumplieron. Muri6 el 24 de
junio de 1729 y fue enterrado alli. El maes-
tro cantero Juan de Revuelta se encargé de
realizar algunos retoques en el sepulcro y
en la ermita con tal motivo (15).

La tltima intervencién de Ribera relacio-
nada con el edificio que conocemos se re-
monta a fines de 1731 o principios de 1732.
Por aquellas fechas tanto él como el arqui-
tecto Francisco Ruiz tuvieron que acudir a
sus inmediaciones para dictar las medidas
que debian adoptarse a fin de preservar la
construccion de las avenidas del Manzana-
res (16).

Durante el reinado de Carlos III se re-
modelaron las oficinas bajas que rodeaban
la ermita para transformarlas en cuartos
destinados al alquiler. También se configu-
r6 el camino que daria origen al paseo Alto
de la Virgen del Puerto. Para salvar el des-
nivel existente entre él y la ermita se cons-

La ermita de la Virgen del Puerto en 1948, antes
de ser reconstruida.

5%

La ermita de la Virgen del Puerto. 1916.

truy6 una escalera y dentro de ésta se ha-
bilitaron igualmente habitaciones para al-
quilarlas a beneficio del patronato (17).
En las primeras décadas de nuestro siglo
el sector de la ermita era una zona en de-
cadencia. La construccién estaba muy de-
teriorada. Se habian' incrementado sus re-
cintos civiles, destinando algunos a escue-
la, y estos llegaban a conferirle un matiz
mezquino. No faltaron voces que abogaran
por la revitalizacion del lugar. Surgieron
escritos en los que se evocaban con ano-
ranza los tiempos no muy lejanos en los
que sus arboledas fueron escenario de dan-
zas regionales y el pueblo acudia masiva-

Pedro de Retes: Ermita de la Virgen del Puerto
(ant. a 1927).
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BRI EDS A A

Anénimo: La ermita de San Antonio en el Buen Retiro.

mente, el dia 8 de septiembre, a celebrar la
procesion de la Virgen y degustar los me-
lones de los puestos instalados junto a la er-
mita, puestos que proporcionaron a la Vir-
gen del Puerto el apodo popular de «La
Melonera». Se sacaron dibujos del edificio
y la Junta de Defensa de Madrid apoy6 una
iniciativa del Ayuntamiento para restaurar-
lo. Pero cuando parecia que ésta iba a pros-
perar comenz6 la guerra Civil (18).

Poco le falt6 a la ermita para sucumbir
en la contienda. Las edificaciones anejas
quedaron totalmente destruidas; las torres
y los muros perimetrales seriamente dana-
dos. Ahora bien, afortunadamente, la por-
tada, el chapitel y su base de asentamiento
solo sufrieron danos superficiales. Durante
algunos anos los restos de la construccion
estuvieron abandonados y sometidos al
robo (19). Pero el 28 de diciembre de 1945
fue declarada Monumento Histérico Artis-
tico (20) y en 1948 fue aprobado por la Co-
misaria de Bellas Artes un proyecto de re-
construcciéon de los arquitectos Rafael
Mendoza y Jenaro Cristos, proyecto que
puso en marcha enseguida el Consejo de
Administracion de la Canalizacion del
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Manzanares (21). Se respetd en lo funda-
mental la concepcién de Ribera, reempla-
zando los antiguos recintos de caracter ci-
vil por dos cuerpos laterales, de nueva fa-
brica, similares al cuerpo de la cabecera que
albergaba el camarin. En 1951 se abri6 de
nuevo al culto quedando adscrita a la nue-
va parroquia de Santa Maria de la Cabe-
za (22). Madrid vino a recuperar asi una de
las obras mas bellas y avanzadas de la pro-
duccién riberiana.

A pesar de ser el primer reto arquitecto-
nico de entidad que afrontd, Ribera supo
convertir esta pequefa ermita en una mues-
tra experimental del barroco de esplendor,
contribuyendo a abrir un camino nuevo a
nuestra arquitectura. Y lo hizo tomando
por base sugerencias del barroco madrile-
fio sabiamente conjugadas con criterios del
barroco mis evolucionado de Europa, ha-
ciendo gala de su capacidad para adherirse
a las inquietudes renovadoras borbénicas,
desde su formacion local, antes de que Fe-
lipe V poblara la corte de artistas extranje-
ros.

Al tratarse de una obra vinculada a un
paseo publico, a un enclave rodeado de ar-
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Antonio Garcia de Arangoa: Planta y corte trans-
versal de la ermita.

boledas, jardines y fuentes, Ribera tomé
conciencia que aparte de estar comprome-
tido con una funcién religiosa estaba lla-
mado a establecer una nota pintoresca en
una zona de recreo, a erigirse, en definiti-
va, en un quiosco de parque. Volvi6 sus
0jos a la tradicién espanola. Retomo el es-
quema de pabell6n de recreo que implanté
Goémez de Mora en la Torre de la Parada
y se repitié en las ermitas del Retiro (23),
incorporando las variacions oportunas para
adecuarlo a las exigencias concretas de la
obra y a la sensibilidad de su tiempo.

Evaluando, asimismo, las connotaciones
de su entorno, hizo que su portada mirara
a Palacio para impedir que éste ensombre-
ciera su silueta y lograr, sin embargo, que
la ermita pudiera ser contemplada desde ¢l
con una perspectiva preferente.

Su diseno vino a enriquecer la amplia
gama de recintos destinados al culto a los
que se otorgd una configuracién centrali-
zada alargada durante el Barroco. La Cor-
te ya contaba con el notable precedente de
la iglesia de las Comendadoras de Santia-
go, iglesia donde José y Manuel del Olmo,

Detalle del segundo cuerpo y del arranque de la
cipula.

desafiando el fuerte arraigo alcanzado en
Espana por las plantas longitudinales, de-
sarrollaron un esquema aproximado a la
planta formulada por Pietro de Cortona en
la iglesia romana de los santos Luca y Mar-
tina. En la ermita la sintesis de fuerzas cen-
trales y longitudinales se obtiene, sin em-
bargo, a partir de un juego de combinacion
e integracién de unidades espaciales mas
complejo, dinimico y atrevido que el des-
plegado en estas dos iglesias.

Su planta centralizada octogonal, integra
cuatro exedras enfrentadas dos a dos en los
ejes mayores de dos elipses contrapuestas.
En uno de tales ejes se sitta el altar mayor;
en el otro los retablos laterales. Los lien-
zos del octégono no fugados por las exe-
dras portan tribunas y entran en comuni-
cacién con otros recintos conducentes a re-
forzar la direccionalidad longitudinal: ha-
cia los pies con el cuerpo de entrada, pro-
visto de dos tramos alargados con escale-
ras de acceso a las tribunas y un zaguan
central, entre dos torres; hacia la cabecera,
con dos estancias ovales o circulares (24),
comunicadas con un camarin rectangular.
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Si audaz resulta la planta, mayor osadia
mostrd Ribera en la forma de transmitir ha-
cia la cipula que cubre el espacio octogo-
nal las enféticas tensiones dinimicas con-
centradas en él. En lugar de recurrir a la ha-
bitual media naranja con tambor y pechi-

nas, el artista abordé el objetivo del barro-

co pleno de proyectar la cipula como con-
tinuacion de los muros perimetrales, neu-
tralizando el tambor, que sin embargo ad-
quiere proporciones categéricas en el exte-
rior. Dispuso, en los lienzos intermedios de
las exedras, un piso de tribunas alineado
con las puertas de acceso a los menciona-
dos recintos de los pies y de la cabecera.
Redujo las dimensiones de puertas y tribu-
nas en aras de lograr para el conjunto un
efecto de mayor grandiosidad. Elevé sobre
este primer cuerpo 6pticamente agrandado,
un segundo cuerpo que hace las veces de
pechina y tambor manteniendo la configu-
racién octogonal de aquél; cuatro de sus
lienzos permanecen anulados por la aper-
tura de arcos de medio punto en conexién
con las exedras. Por encima hizo discurrir
un pequeno zécalo octogonal del que
arranca directamente la cipula provista de
hipertréfica linterna. Esta posee también
planta octogonal, de modo que el ochavo
de base se proyecta ininterrumpidamente
en la vertical hasta el remate de la cipula.

Este engranaje vertical de nueva linea,
alejado de los esquemas renacentistas, esta
potenciado por la insercién de pilastras
adosadas de fuste cajeado y fajas con re-
hundidos, cuidadosamente conjugadas para
crear un efecto de armazén catalizador de
las tensiones dindmicas generadas en la
planta.

Las pilastras del primer cuerpo llevan ca-
pitel compuesto; las sobremonta un enta-
blamento con modillones pareados. Las pi-
lastras del segundo cuerpo se alinean con
ellas; portan capitel arquitrabado y estin
flanqueadas por las aludidas fajas. En los
lienzos de este cuerpo abiertos con arcos,
Ribera sustituyé el fuste de las pilastras por
motivos plaqueados, bordeando los dngu-
los también con fajas. Al hallar continui-
dad las pilastras, los motivos plaqueados y
las fajas, en cuatro fajas dispuestas en tor-

Ermita de la Virgen del Puerto. Ciipula.

no a cada una de las aristas de la ctpula, se
crea la apariencia de un potente armazén
nervado de tremendo empuje vertical.
Queda contenido éste, levemente, por un
grueso bocelén cenido al anillo de la lin-
terna, pero continda intrépido por las pi-
lastras arquitrabadas dispuestas en los dn-
gulos de la linterna, hasta confluir en el
centro de su cubierta.

Para favorecer la captacion y el impacto
diniamico de tal «armazén», el artista supri-
mi6 las ménsulas de los modillones a la al-
tura de las tribunas, permitiendo que
irrumpieran subversibamente en el entabla-
mento; abrié en los plementos de la ciipu-
la diversas entradas de luz en esviaje, loca-
lizando la siguiente apertura de ventanas en
el limite superior de la linterna; rodeé su
recorrido visual de una decoracion sutil y
poco profusa que presagia el rococo.

Dicha decoracién, lo mismo que los so-
portes, modillones y fajas empleados, estd
enraizada en la arquitectura seicentista ma-
drilena, aunque su tratamiento y organiza-
cién produzca efectos diferentes. Aparte de
alguna moldura quebrada o resalte pla-
queado, se reduce practicamente a unos
marcos de yeseria ovalados, instalados en
el segundo cuerpo, que encierran un jarrén
pintado y se rodean con pinturas de hoja-
rasca, y a delicados motivos de flores, fes-
tones y hojarasca concentrados en torno a
las ventanas, anillo de la cipula y linterna.
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Antonio Garcia de Arangoa: Dibujos del retablo
del altar mayor (1927).

Tales pinturas estin realizadas en tonos
dorados y azules vivamente recortados so-
bre el revestimiento blanco que cubre el in-
terior. Las de los vanos de la cipula simu-
lan afiligranados marcos, dotados de aleto-
nes en la base y cartela en lo alto. Las que
rodean el anillo de la linterna engarzan los
nervios de la cipula con las aristas de aqué-
lla por medio de penachos vegetales de
yeso instalados en el bocelén del anillo. Las
pinturas de la linterna guardan la aparien-
cia de una fina labra de orfebreria rica en
contorsionados perfiles asimétricos. Con-
fluyen en una delineacién octogonal de la
que pende una enorme limpara.

Mayor énfasis ornamental se dispensé al
retablo del altar Mayor. Vinculado a un
hermoso camarin, constituyé el principal
instrumento llamado a contrarrestar la cen-
tralizacion de la cipula. Desapareci6 en la
Guerra Civil y hoy ocupa su lugar una so-
bria hornacina de madera con una repro-
duccién de la Virgen. Pero podemos re-
construir sus rasgos gracias a su reproduc-
cién en el grabado delineado por Ribera y
a los dibujos realizados por Garcia de
Arangoa en 1927 (25).

Fue de madera de pino, jaspeada y do-

rada. Respondi6 al esquema de cascarén in-
troducido en Madrid por Pedro de la Torre
el siglo anterior, artista que introdujo
igualmente la novedad estructural del ca-
marin (26). José Benito Churriguera y
Narciso Tomé hicieron uso también de este
esquema en su produccién retablistica,
dado el potencial escenogrifico ofrecido
por su curvatura. Constaba de alto basa-
mento, cuerpo principal y dtico desarrolla-
do en cascarén con nervaduras radiales. El
cuerpo principal estaba dividido en tres ca-
lles por medio de pilastras cajeadas. Las ca-
lles laterales estaban dotadas de una horna-
cina con escultura. La calle central, de un
acampanado dosel, sustentado por estipites
adosados, con aletones a los lados y gra-
ciosos angelotes descorriendo sus telas y
revoloteando a su alrededor. Su silueta ser-
via de enmarque a la escultura de la Vir-
gen, dispuesta en una hornacina ligada al
camarin. Quedaba convertida ésta en pun-
to focal prioritario del interior, actuando
vivamente en favor de su imposicién per-
ceptiva los recursos luminicos y de ilusién
tridimensional propiciados por el camarin.
Meénsulas, modillones, cartelas, festones,
hojarascas y resaltos por rebajamiento,
completaban la ornamentacién subrayando
la direccionalidad focalizada por la Virgen,
envolviéndola en una atmésfera sensual y
vitalista. Su factura y densidad se mantenia
acorde con el tono equilibrado y sutil del
resto de la decoracién interior.

Su configuracién y el interior de la er-
mita estaban concebidos, como vemos,
bajo un criterio unitario, y su lenguaje for-
mal no discrepaba del que fue usual en la
produccion de Ribera. El dosel central, por
ejemplo, guardaba muchas concomitancias
con el de los templetes del puente de To-
ledo y el insertado en la fachada del Hospi-
clo.

La imagen de la Virgen que ocupé el re-
tablo originario, nos viene devuelta por el
citado disefo riberiano grabado por J. B.
Palomino, y por otra estampa debida a este
grabador, que presenta una jugosa orla ve-
getal. Es posible que Ribera brindara tam-
bién el dibujo para esta tltima limina. Una
réplica sustituye hoy a aquella Virgen (27).
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J. B. Palomino: Virgen del Puerto segiin dibujo de Pedro de Ribera.
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Miguel Jacinto Meléndez: Francisco Antonio Sal-
cej;i y Aguirre, primer Marqués del Vadillo
(1729-30).

J. B. Palomino: Imagen de la Virgen del Puerto.
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La decoracion del camarin guardaba ana-
logia con la del templo. Formé parte de ella
un retrato del marqués del Vadillo debido
a Meléndez.

Los retablos laterales, muy sencillos en
su traza, portaron cuadros de Manuel San-
tos Fernandez (San Francisco y San Anto-
nio) y de Juan Delgado (San Francisco Ja-
vier). Después de la guerra fueron reempla-
dos por otros parecidos al sustituto del re-
tablo mayor (28).

La exedra contigua al zaguin de entrada
se comunica con €l a través de una puerta
con rejeria, en la que aparece la firma del
herrero Juan Quadrado y la fecha de
1718 (29). Sobre ella se eleva una amplia
tribuna destinada al coro. Su cubierta, al
igual que las de las-exedras laterales, se re-
suelve en cascarén con nervaduras. La del
zagudn es de candn.

Los volimenes externos del edificio en-
mascaran totalmente su configuracién es-
pacial interna. La iglesia queda sumergida
en una caja envolvente, rectilineal, de es-
tancias de caracter civil. La cipula presen-
ta la apariencia de un potente tambor con
agudo chapitel dotado de buhardillas. Al
perfilarse estos sobre dicha caja envolvente
se forma una composicién que recuerda al
esquema de pabellon de recreo de la Torre
de la Parada, una composicién que respon-
de al compromiso adquirido por el edificio
con su entorno urbano. Los muros son de
ladrillo con zé6calo de piedra y el chapitel
de pizarra, connotaciones que afianzan el
nexo de unién con tal esquema.

La decoracién se circunscribe al cuerpo
de fachada. Actda éste como cuerpo inde-
pendiente llamado a coordinar el espacio
externo e interno del templo. En su frente
se abren tres puertas que inducen a la falsa
presuncién de un interior longitudinal
compartimentado tripartitamente. Estin
animadas por dinimicos enmarques de gra-
nito alejados atin del impetu plastico, or-
namental e imaginativo vertido por Ribera
en otras fachadas posteriores, pero que
anuncian ya algunas de sus férmulas carac-
teristicas.

La situada en el eje central permanece
unida a un balcén que la sobremonta enfa-
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Exterior de la ermita (estado actual).

tizando su verticalismo. Bocelones, moldu-
ras muy quebradas dispuestas en diversos
planos de profundidad, aletones, florones,
festones y una clave convertida en ménsula
sustentadora del balcén, instrumentan el
engarce visual entre ambos vanos. Sobre el
dintel del balcon campea un registro circu-
lar con el anagrama de la Virgen. Obliga
éste a curvarse al bocelén que lo bordea.
Remata la composicién un frontén curvo
apoyado en dos subversivas pilastras desin-
tegradas por el bocelon. Tanto los laterales
como el centro del frontén experimentan
un ligero resalte. El timpano se adorna con
un extrano motivo radial. Muy préximo a
él discurre el alero ininterrumpido de la cu-
bierta de teja (30).

Esta portada retine ya, por consiguiente,
las connotaciones basicas que definen la ti-
pologia de portada retablo empleada por
Ribera en la arquitectura civil, tipologia
que popularizarian sobre todo sus palacios.
El lugar reservado aqui al anagrama de la
Virgen seria ocupado en aquellos por el es-
cudo nobiliario del potentado propietario.

Las puertas laterales se rodean de boce-
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16n y molduras quebradas. Las claves son
tableros recortados. Encima descansa una
venera rodeada de feston, rematada y flan-
queada por florones. Tanto en estas como
en la principal, se observan todavia bastan-
tes resabios esquematicos y planimétricos.

Por encima de las puertas laterales se
abren sendos 6culos elipticos, con moldu-
ras fajadas, concluidos en florén.

A uno y otro lado del cuerpo de entra-
da, en un plano bastante adelantado, se ele-
van dos torres cuadrangulares con chapitel
abuhardillado y potente aguja. Aparte de
campanas llevan balcones y vanos con re-
jas que acrecientan el tono civil de la facha-
da. Al igual que sucede en la iglesia de las
Comendadoras de Santiago, apenas emer-
gen de los tejados. Cumplen la mision de
atenuar el transito 6ptico hacia la ciipula.

Ribera llevé a sus ultimas consecuencias
la libertad de articulacién propiciada por el
sistema encamonado para convertir esta cli-
pula en uno de los logros barrocos mas au-
daces en cuanto a disidencia entre estruc-
tura interna y apariencia externa. El tam-
bor, de planta octogonal, presenta la nove-
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Detalle de la portada.

dad de incluir pequefos estribos cilindri-
cos en las intersecciones de los planos, so-
lucién que activa graciosamente su contor-
no favoreciendo los juegos de claroscuro.
Estin dotados de diminutas cubiertas
acampanadas. Francisco Hurtado Izquier-
do se inspir6 seguramente en ellos cuando
determiné dinamizar el tambor de la capi-
lla del Sagrario de la Cartuja del Paular con
estribos poligonales. En el remate del hi-
pertrofico chapitel se repite la forma acam-
panada. Su aguja y la de las torres portan
bolas herrerianas.

La planta de esta ermita sirvié de mode-
lo seguramente para la de la capilla de las
Angustias en la Colegiata de Medina del
Campo, obra edificada entre 1738 y 1741
que se vincula a Alberto de Churriguera.
Los alzados de la capilla son sin embargo
mucho mads convencionales. Estan lejos de
alcanzar las aproximaciones borrominianas
suscitadas en la ermita.

El eco de la obra llego, al parecer, hasta
Toluca (México), donde Felipe de Urena
desarroll6 en la sacristia del convento de la
Asuncién una planta similar (31).

|

Antonio Garcia de Arangoa: Reconstruccion de la
fachada principal de la ermita.

En la capilla de la Virgen de la Porteria
del convento abulense de San Antonio, Ri-
bera volveria a insistir en algunas de sus so-
luciones formales (32).

Concluimos estas lineas dando a cono-
cer dos disenos que seguramente fueron
concebidos por Ribera para las fuentes ins-
taladas entre el puente de Segovia y la De-
hesa de la Villa con motivo de la apertura del
paseo Nuevo y la construccién de la ermita.

Pertenecen a la serie de dibujos origina-
les catalogados por Barcia, que custodia la
Biblioteca Nacional de Madrid (33). Care-
cen de fecha y firma y estan adscritos al an-
verso de un mismo papel.

El diseno menos complicado ofrece bas-
tantes analogias con la segunda de las tres
fuentes que figuran dentro del paseo Nue-
vo en un proyecto de alcantarillado de José
Alonso de Arce; también con la fuente que
figura en el tapiz del Paseo de la Fuente de
Damas dibujado por José del Castillo.
Consiste en un pilon alargado de contor-
nos mixtilineos, con una taza en el centro,
dotada de formas florales muy naturalistas,
que porta un solo surtidor.




LA ERMITA MADRILENA DE LA VIRGEN DEL PUERTO, UNA BRILLANTE APORTACION DEL ARQUITECTO PEDRO DE RIBERA

- ———

et ot . iy

-

dlr e

N~

Posibles trazas de Pedro de Ribera para algunas de las fuentes instaladas en el Paseo Nuevo o en el Camino

del Pardo.

El otro diseno es mas sofisticado y re-
sulta muy apropiado para una zona ajardi-
nada; tiene en la base un pilon rectangular
curvado en el centro de cada uno de los la-
dos. En él vierten las aguas de varios sur-
tidores incorporados en el arbol central.
Este adquiere unas proporciones bastante
mayores que las del proyecto anterior. Si-
mula una gruta con jambas y arcos almo-
hadillados, coronada por un prominente
recepticulo rematado en una cartela. Den-
tro de ella se aloja otra taza cuya silueta se
percibe tenuamente. Cabezas infantiles,
claves antropomorfas, jugosos adornos en
forma de «C», delfines y extranos seres fe-
meninos con cuerpo acabado en voluta, sal-
pican el quebrado perfil de dicho drbol, lle-
nandole de vitalidad.

La terminologia de ambos disenos se
mantiene dentro de la gama utilizada habi-
tualmente por Pedro de Ribera. La mano
del artista se adivina en su trazo agil y en-
trecortado, en la sutil vivacidad de sus con-
tornos, en su fluidez de lineas contracur-
vadas, en su combinacion de rectas y cur-
vas, en los bruscos ensanches y estrecha-
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mientos de sus siluetas, en su aspecto in-
gravido, en el rayado vertical a pluma in-
corporado en uno de los pilones, en el in-
genuo pajarillo dibujado entre los dos, ana-
diendo una nueva nota de espontaneidad.
Dado las analogias que hemos senalado en
relacién con uno de ellos y lo adecuado que
resulta la configuracién del otro para un
paseo arbolado, es muy posible que fueran
creados por Ribera con destino a alguna de
las fuentes mencionadas.

NOTAS

(1) Estas tierras sobre las que se asienta hoy el par-
que de Atenas, recibieron en otro tiempo el nombre
de «La Tela», debido a que durante el reinado de Fe-
lipe IT fueron adquiridas por el Concejo madrileno
para satisfacer los deseos reales de establecer alli una
tela para celebrar torneos y justas (TOMAS BORRAS:
«La Tela», Villa de Madrid, Ano VIII, n.° 32,
pp- 34-36).

(2) MATILDE VERDU: «El Antiguo Paseo de la Vir-
gen del Puerto: una obra fundamental en la aporta-
cién urbanistica del arquitecto Pedro de Ribera»,
Anales del Instituto de Estudios Madrilenos, 1983,
pp. 155-166; «La Ribera del Manzanares», en
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pp- 39-58 de El Ensanche Sur y la Ribera del Man-
zanares, «Establecimientos Tradicionales Madrile-
nos, VII», Madrid, Cimara de Comercio e Industria,
1986.

(3) EL BARON DE BEORLEGUI: «La Virgen del
Puerto», Cisneros, n.° 19, 1958, pp. 42-43.

(4) Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento de
Madrid (A.S.A.): Acuerdos n.° 142, fols. 61v, 62v-63.
El 22 de noviembre de 1717 el marqués del Vadillo
procedi6 a vender la mitad de tal cuartillo de agua a
don Juan Morante (Archivo histérico de Protocolos
Notariales de Madrid (A.P.M.): Protocolo n.° 14.883.

(5) A.P.M.: Protocolo n.® 14.885, fols. 309v-310.

(6) A.P.M.: Protocolo n.° 14.885, fols. 309-313.

(7) A.S.A.: Acuerdos n.® 144, fol. 84.

(8) El 3 de octubre de 1718 Ribera ya fue nom-
brado Teniente del Maestro Mayor de las Obras de
Madrid Teodoro Ardemans. El paseo Nuevo y la er-
mita constituyeron un aval decisivo para la obtencién
del cargo (A.S.A.: Acuerdos n.° 143, fol. 87v).

(9) A.S.A.: Acuerdos n.° 149, fol. 184.

(10) A.S.A.: Acuerdos n.° 149, fols. 69-70. Ribera
fue acusado precisamente de fabricar una casa en la
calle de la Espada sin haber tenido lugar el cumpli-
miento de este requisito.

(11) A.S.A.: Acuerdos n.° 150, fol. 53v. El graba-
do, siguiendo un dibujo suyo, se debe a J. B. Palo-
mino. Estd publicado en el Catilogo de la Exposi-
cién Arte y devocion. Estampas de imdgenes y reta-
blos de los siglos XVII y XVIII en iglesias madrile-
#ias, Madrid, 1990, pag. 75, n.° 73.

(12) Fundacion de la Capilla de Nuestra Seriora del
Puerto hecha por el Marqués del Vadillo, Madrid,
Imp. Antonio Sancha, 1788.

El 14 de febrero de 1724 se llevé a cabo la escri-
tura de venta a favor del marqués de uno de tales efec-
tos aplicados a la fundacién (A.P.M.: Protocolo
n.° 15.556).

Puede encontrarse informacién acerca del nombra-
miento de los primeros capellanes en el protocolo
n.° 14.894, fols. 9-10, 128-131.

(13) A.P.M.: Protocolo n.° 14.897, fols. 889-892.

(14) A.P.M.: Protocolo n.° 14.897, fols. 895-904.
Testamento fechado el 21 de septiembre de 1728; EL
MARQUES DE SALTILLO: «El primer Marqués del Va-
dillo» (1646-1729) Corregidor de Madrid», Celtibe-
ria, n.° 2, 1951, pp. 204-206.

Una nieta que vivié con el marqués también pro-
fesé gran devocion a la Virgen de esta ermita. Tuvo
el detalle de donarle la joya que habia lucido el dia
de su boda (A.P.M.: Protocolo n. 13.991. Testamen-
to otorgado el 24 de septiembre de 1722 antes Mar-
cos Luengo).

(15) A.P.M.: Protocolo n.” 14.898, fol. 931. El im-
porte de las obras ascendié a 2.999 reales de vellén;
EL MARQUES DE SALTILLO: ob. cit., p. 207.

(16) Archivo Diocesano de Madrid: Libro 2.° Be-
cerro de la Iglesia Parroquial de San Juan Bautista,
fol. 134,

El libro recoge copias de la escritura de fundacién
del patronato, de la correspondiente a la agregacién
de efectos llevada a cabo en 1728 y del testamento
del marqués del Vadillo.

(17) Fundacién de la Capilla..., ob. cit.; A.S.A.:
1-133-4. El patronato obtuvo el aprovechamiento del
alquiler de las viviendas de la escalera como compen-
saci6n de la pérdida del viaje que llevaba agua a la er-
mita, derivada de las obras del paseo Alto.

(18) OTTO SCHUBERT: Historia del Barroco en Es-
pana, Madrid, Saturnino Calleja, 1924 (1.* ed., 1908);
ANTONIO VELASCO ZAZO: «Mirando el pasado: La
Virgen del Puerto», en La Esfera, Ano IlI, n.° 153,
2-X11-1916; ANTONIO PRAST: Arte barroco de Ma-
drid. Datos histéricos de la fundacién del Puente de
Toledo, Barcelona, Publicaciones Artisticas M. Ba-
yer, 1918; JUAN M. MATA: «El pueblecillo madrile-
no de la Virgen del Puerto», en Blanco y Negro,
n.° 1.891, 14-VIII-1927; «Arquitectura barroca ma-
drilena siglo xVill», en Arquitectura Espasiola,
n.* 20,1927 (dibujos de la ermita realizados por An-
tonio Garcia de Arangoa); M. AGUILAR; «Acota-
miento de la portada de la Virgen del Puerto», en Ar-
quitectura, n.°9, 1927, p.9; RAFAEL DE AYLLON:
«La Ermita de la Virgen del Puerto», en Villa de Ma-
drid, Ao 111, n.° 16, 25-111-1936.

(19) F. HERNANDEZ CASTANEDO: «La Ermita de
la Virgen del Puerto se muere. Otra joya madrilena
que desparece», en Fotos, 29-1-1944,

(20) JosE MARIA AZCARATE: Monumentos Espa-
noles. Catalogo de los declarados Histérico-Artisticos,
Madrid, C.S.1.C., 1954 (2.* ed.), pp. 252-254.

(21) «La Virgen del Puerto», en Gran Madrid,
Ano 1, 1948.

(22) FrANCISCO BAZTAN: Monumentos de Ma-
drid, Madrid, Ayuntamiento. Seccién de Cultura.
Artes Grificas Municipales, 1959, p. 180.

(23) VIRGINIA TOVAR MARTIN: «Juan Gémez de
Mora Arquitecto y Trazador del Rey y Maestro Ma-
yor de Obras de la Villa de Madrid», en Catilogo de
la Exposicién Juan Gémez de Mora (1586-1648),
Museo Municipal, mayo 1986, Madrid, Ayuntamien-
to-Concejalia de Cultura, 1986, pp. 57-60.

(24) En el libro de Otto Schubert estas estancias
aparecen representadas con planta oval. En la planta
de la ermita que realizé en 1927 Antonio Garcia de
Arangoa son circulares sin embargo y esta forma fue
la que se mantuvo en el proyecto de reconstruccion
posterior a la guerra. Las trazas de Ribera han desa-
parecido o permanencen en paradero desconocido, de
modo que no podemos concretar qué configuracién
les otorgd éste.

(25) En el citado articulo de Juan M. Mata publi-
cado en 1927 se incluye una foto del retablo pero esta

muy oscurecida.

(26) VIRGINIA TOVAR MARTIN: Arguitectos ma-
drilenios de la segunda mitad del siglo XVII, Madrid,
Instituto de Estudios madrilenos, 1975, pp. 186-191.

(27) Catalogo del Gabinete de Estampas del Mu-
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José Alonso Arce: Representacion del Paseo Nuevo

seo Municipal de Madrid, Madrid, Ayuntamiento-
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Cecilio Pla: Peregrinos a San Isidro (gente de campo).
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ajo el ttulo Carteles de Fiestas en
la Coleccion del Museo Munici-
pal, ha tenido lugar durante los
meses de mayo, junio y julio de 1991, una
exposicion en las Salas de Exposiciones
Temporales de dicho centro, con el fin de
dar a conocer a los estudiosos y al publico
en general, el fondo de dibujos originales
que, desde 1947 hasta el momento actual,
han servido para confeccionar los carteles
anunciadores de las fiestas de San Isidro, el
santo patrén de la Villa y Corte. En la
muestra, cuya inauguracion se hizo coinci-
dir con las habituales celebraciones organi-
zadas por el Ayuntamiento para conmemo-
rar esta festividad, se expuso también un
excelente grupo de carteles impresos
correspondientes todos ellos a la etapa de
la IT Repiblica Espanola, y, concretamen-
te, a los afos 1932 a 1936.

Todas estas piezas, incorporadas hace ya
algunos anos a los fondos del Museo, se
conservaban en la Imprenta Municipal, que
ha sido y sigue siendo en la actualidad la
encargada de confeccionar los carteles
anunciadores de la fiesta.

Conviene recordar aqui, y de paso apro-
vechar para hacer un breve repaso por la
historia del cartel, que en los anos treinta,
la técnica cartelistica ya gozaba de una rica
y, relativa, larga historia.

Normalmente se asocia el nacimiento del
cartel moderno, tal y como lo conocemos
hoy, a Jules Chéret, quien habia fundado
en 1866 un establecimiento en Paris donde
aplicaria el invento inglés de la cromolito-
grafia. El camino abierto por Chéret iba a
ser seguido por otros artistas contempora-
neos, aunque habra que esperar a las crea-
ciones de Henri Toulouse-Lautrec para en-
contrarnos con un estilo totalmente nuevo,
con una concepcion distinta del cartel que
le dara su personalidad propia. Toulouse-
Lautrec elimina los elementos tradicionales
que todavia persistian en la obra de Chéret
exagerando ciertos aspectos expresivos de
la misma. Sus disenos se alejan de las ilus-
tracions de libros y de la pintura tradicio-
nal de caballete. Gracias al diseno de car-
tel, Lautrec pudo emplear formulas que no
hubiera podido utilizar tan sencilla y direc-

AYUNTAMENTO DE M ADRID

Antonio Vila: Primer aniversario de la Republica
espanola (1932).

A. Esteban: Verbena de la Paloma (1933).
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Tita: Carnaval (1935).

tamente dentro de las convenciones de la
pintura de su tiempo.

A finales de siglo la aparicién del estilo
Art Nouveau potenciari el diseno de car-
teles. Entre los artistas que trabajan en Pa-
ris en ese momento, aparte de Chéret y
Toulouse-Lautrec, hay que citar a Alphon-
se Mucha, quien obtuvo un éxito arrolla-
dor gracis sobre todo a los carteles que rea-
liz6 para Sarah Bernhardt.

Por los mismos anos y dentro del Art
Nouveau, los nombres del suizo Steinlen,
del austriaco Hoffman y de los ingleses
Mackintosh y Beardsley, contribuyeron
con sus creaciones a la mayor gloria del
cartelismo.

Las vanguardias artisticas del primer
cuarto del siglo XX (cubismo, constructu-
vismo, dadaismo), también encontrarian en
el cartel un vehiculo perfecto para la difu-
si6n de sus postulados. En Francia un gran

68

creador, Cassandre, senalaba que el cartel
se habia convertido en una «mdiquina de
anunciar». Las innovaciones del cubismo
son recogidas fielmente por este cartelista
quien, fascinado por las maquinas, realiza
una serie de carteles para la Compania In-
ternacional Wagons-Lits de asombrosa
fuerza expresiva. '

En 1933 Cassandre resumia de este
modo sus opiniones sobre el papel del di-
senador de carteles:

«Es dificil determinar el lugar que
corresponde al cartel entre las artes picté-
ricas. Unos lo consideran una rama de la
pintura, lo cual es erréneo; otros lo colo-
can entre las artes decorativas y, en mi
opinién, estan igualmente equivocados. El
cartel no es ni pintura ni decorado teatral,
sino algo diferente, aunque a menudo uti-
lice los medios que le ofrecen una u otro.
El cartel exige una absoluta renuncia por
parte del artista. Este no debe afirmar en
¢l su personalidad. Si lo hiciera, actuaria
en contra de sus obligaciones. La pintura
es un fin en si misma. El cartel es sélo un
medio para un fin, un medio de comuni-
cacion entre el comerciante y el publico,
algo asi como el telégrafo. El disenador de
carteles tiene el mismo papel que el fun-
cionario de telégrafos: él no inicia las no-
ticias, simplemente las transmite. Nadie le
pregunta su opinion, sélo se le pide que
proporcione un enlace claro, bueno y
€xacto.»

Mientras tanto en la Union Soviética los
artistas de vanguardia se agrupaban en el
movimiento constructivista, en el que van
a militar nombres tan ilustres como El Lis-
sitzky.

También en el resto de Europa, movi-
mientos artisticos como la Bauhaus en Ale-
mania o De Stijl en Holanda contaban en-
tre sus representantes con cartelistas ilus-
tres.

Habra que esperar a los afos sesenta para
vivir otro momento de esplendor del cartel
con la aparicién del Arte Pop. Roy Lich-
tenstein y Andy Warhol son, posiblemen-
te, los nombres mas famosos del movi-
miento y los que mejor han sabido ligar la
dimension estética del cartel con su funcién
publicitaria.
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M. Garcia: Dia del bombero (1936).

Anonimo: Verbena de la Paloma (1935).

¢Qué ocurria mientras tanto en Espana?
Aunque con cierto retraso respecto a fran-
ceses, ingleses o alemanes, también en
nuestro pais empiezan a aparecer en la se-
gunda mitad del siglo XIX los primeros car-
teles y muy pronto la creacién de concur-
sos dard un impulso decisivo a la labor de
pintores y dibujantes.

Dejando a un lado los carteles para las
corridas de toros, que comienzan a apare-
cer en el siglo XVIII, y de los que posee una
magnifica coleccion el mismo Museo Mu-
nicipal, parece ser que el primer testimonio
grifico del que se tiene noticia es el de los
chocolates Matias Lopez, el famoso cartel
de «los gordos y los flacos», de 1875, y
cuyo autor fue Francisco Ortego; por lo
menos asi ha sido atribuido siempre aun-
que esté sin firmar.

Va a ser en Cataluna donde se desarrolle
el movimiento cartelista con mayor pujan-
za, gracias a los concursos publicitarios. El
primero de ellos fue convocado en 1898
por Vicente Bosch para anunciar el Anis
del Mono. Ramoén Casas se llevé el primer
premio, Alexandre de Riquer el segundo y
Alfred Roig Valenti el tercero. También
por entonces Manuel Raventés convoca
otro concurso para dar a conocer el espu-
moso Codornii. Ramén Casas queda en
segundo lugar pero es su cartel el editado
y distribuido.

Unos anos antes el Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid habia encargado el cartel
correspondiente al Baile de Mascaras de
1892 a Cecilio Pla. Posteriormente la con-
vocatoria de los concursos anuales para este
acontecimiento social ha permitido al
Circulo contar con una de las mas esplén-
didas colecciones de carteles de autores es-
panoles. Efectivamente, a su anuncio acu-
dian puntualmente tanto autores consagra-
dos como noveles, y la concesiéon de un
premio del Circulo de Bellas Artes supo-
nia un auténtico hito para su ganador. Den-
tro del mundillo artistico madrileno se pro-
ducian apasionadas discusiones sobre este
evento y en la prensa aparecian multitud de
noticias sobre el tema. Los nombres de Ra-
fael de Penagos, Agustin Lopez, Federico
Ribas, Salvador Bartolozzi, Agustin Blan-
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Eguia: Carnaval (1936).
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Guwxi y Navarro: Servicio de Asistencia Social
(1931-36).

co Varas, Teodoro Delgado, Serny, etc.,
aparecen unidos a estas convocatorias.

También en Madrid la revista Blanco y
Negro convocaria concursos de carteles, y
Perfumeria Gal, también madrilena, reali-
zaria en 1916 otro concurso para promo-
cionar sus productos en Barcelona; desde
entonces los nombres de Ribas, Penagos y
Bartolozzi estuvieron ligados a la propa-
ganda de esta industria perfumista.

Dos anos antes, en 1914, la casa Amat-
ller anuncié también la convocatoria de un
concurso para sus chocolates. El nimero
de dibujos presentados fue numerosisimo,
alzandose con el primer premio Rafael de
Penagos.

Durante los anos veinte el cartel conti-
nué siendo un elemento imprescindible en
campanas publicitarias y en anuncios de
conmemoraciones de todo tipo. Al igual
que Madrid y Barcelona también Valencia,
con una industria de artes grificas de am-
plio desarrollo ofrece multitud de concur-
sos anuales de todo tipo: circulos de bellas
artes, carteles para ferias y fiestas, carteles
comerciales (para concursos de arroz, acei-
te) y los carteles de Fallas.

\\\‘_‘\‘ w@@\\
ASISTENCIA SOCIAL

José Espert: Servicio de Asistencia Social
(1931-36).

No es de extranar por lo tanto, que esta
tradicién, unida a otras influencias como
las del cartel militar de la Primera Guerra
Mundial, el cartel de la revolucién rusa y
la fuerza de las tendencias futurista y cons-
tructivista, diera nacimiento al cartel poli-
tico de la II Republica y, mas adelante, a la
produccién ingente de carteles durante la
Guerra Civil. El cartel se va a convertir en
el arma propagandistica mas 1atil y en él
volcaran sus esfuerzos todos los artistas ali-
neados con la Republica, confiriéndole una
calidad nunca alcanzada en la historia del
cartelismo espanol. Es la hora de Josep Re-
nau, de Ramoén Gaya, de Canavate, de Juan
Antonio Morales, de Ballester, de Espert,
de Bardasano, y de tantos otros, algunos
atn hoy en dia en el anonimato. El mismo
Joan Miré contribuy6 también con su arte
realizando el célebre cartel que lleva la le-
yenda «Aidez I'Espagne». Carlos Saenz de
Tejada, por otra parte, seria el mejor car-
telista de la zona nacional durante la
Guerra Civil.

En la etapa correspondiente a los anos
cuarenta se abandona la estética vanguar-
dista anterior y se promueve, en general,
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Tadeo Villalba: Fiestas de San Isidro (1947).

Enrique Azkona: Fiestas de San Isidro (1947).
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un tipo de cartel donde prima la exaltacion
de valores regionales y folcléricos. Los car-
teles mis interesantes de esta década y las
siguientes serin los publicitarios. Final-
mente, en los anos setenta y, sobre todo en
los ochenta, se observa un renacimiento
apreciable en el cartel ¥ aparecen autores
que impulsan positivamente el mundo car-
telistico. Alguno de estos nombres figura-
ron en la Exposicion del Museo Municipal.

Volviendo de nuevo al tema de la expo-
sicion recordemos en primer lugar al gru-
po compuesto por carteles impresos de los
anos 1932 a 1936.

Es una muestra heterogénea, en la que
priman los carteles festivos (Carnavales,
Verbenas, Dia del Bombero, Fiestas de
Ano Nuevo) junto a un grupo dedicado al
Servicio de Asistencia Social del Ayunta-
miento y Socorro al Pobre de la Junta de
Beneficencia del Distrito Centro.

Caracteristica comun a casi todos ellos
es su alto grado de calidad, aunque de al-
gunos de sus autores no se pudo lograr,
desgraciadamente, en el momento de con-
feccionar el catilogo, ningin dato biogra-
fico. Los correspondientes a Antonio Vila,
«Primer Aniversario de la Republica Espa-
nola»; A. Esteban, «Verbena de la Palo-
ma»; Ibanez, «Carnaval»; Tita, «Carnaval»
(1935); An6nimo, «Verbena de la Paloma»
(1935); Eguia, «Carnaval» (1936); Garcia,
«Dia del Bombero»; Augusto, «Verbena de
San Juan y San Pedro» o los de Gutxi y Na-
varro y Espert, dedicados los dos dltimos
al Servicio de Asistencia Social, son mues-
tra bien elocuente del alto grado de efecti-
vidad logrado por nuestros artistas, que
consiguen hacer entrar visualmente el men-
saje que se quiere transmitir, aunando la
tradicion festiva madrilena con las tenden-
cias artisticas del momento. El arte de ca-
lidad se despliega en la calle para poder lle-
gar con facilidad a las masas.

Algunos de los nombres presentes en las
obras de este periodo aparecerin también
en diversos carteles de la Guerra Civil,
como es el caso de Augusto, Espert, Ca-
brera, Garcia, Goni, etc., lo cual iba a su-
poner a mas de un artista graves dificulta-
des a la finalizacién de la contienda. Tal fue
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José Paredes Jardiel: Fiestas de San Isidro (1958).




EXPOSICION «CARTELES DE FIESTAS EN LA COLECCION DEL MUSEQO MUNICIPAL»

Serny: Fiestas de San Isidro (1947).

Pedro Mairata Serrano: Fiestas de San Isidro
(1949).
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el caso de José Espert, que tuvo que emi-
grar a Méjico. Durante la década de los
treinta se habia convertido en uno de los
grandes cartelistas del momento, en parte
gracias al primer premio conseguido en el
concurso del Circulo de Bellas Artes de
1933. En Méjico, donde -murié en 1950,
también estuvo considerado como una de
las maximas figuras de la ilustracién y el di-
bujo publicitario.

Desgraciadamente esta por hacer todavia
la historia de muchos dibujantes de este pe-
riodo, de los que en ocasiones no nos ha
llegado mis que el seudénimo. Esperemos
que, gracias a estas exposiciones, se pro-
mueva la investigacion necesaria para res-
catar sus nombres del olvido.

En lo que respecta a los dibujos de car-
teles para San Isidro han figurado en la ex-
posicion no solamente los galardonados
con el primer premio, que se convertian asi
en el cartel anunciador de las fiestas, sino
también los segundos y terceros premios de
algunos anos que, en algunas ocasiones,
también se imprimian.

Durante casi cuarenta afos la eleccion
del cartel de San Isidro se regulé mediante
la convocatoria de un concurso. En 1947,
la Corporacién Municipal, en sesién ordi-
naria de fecha 14 de marzo de 1947 acor-
daba lo siguiente: «Celebrar, con sujeccion
a las bases que a continuacién se expresan,
un concurso del cartel anunciador de la fes-
tividad de San Isidro Labrador, patrén de
Madrid, para el corriente ano, en el deseo
del Ayuntamiento de procurar dar mayor
realce cada ano a dichas fiestas, repartien-
do dicho cartel, una vez adjudicado e im-
preso por Artes Grificas Municipales, a to-
dos los Ayuntamientos de Espana...».

De esta forma se inicia la tradicién que,
como se ha indicado antes, perdurara casi
hasta nuestros dias, tal y como manifiestan
Pilar Garrido y José B. Bermejo en su ar-
ticulo «Crénica de los concursos de carte-
les de San Isidro (1947-83)», incluido den-
tro del catalogo de la exposicion. Puede ca-
lificarse de afortunado este acuerdo muni-
cipal por cuanto ha supuesto de medio de
expresion para profesionales del dibujo y
la pintura, al tiempo que permite hoy en
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dia, realizar un recorrido por las tenden-
cias del diseno grifico a lo largo de los dl-
timos anos.

Aunque en las primeras convocatorias
los miembros del jurado eran todos perte-
necientes al Ayuntamiento de Madrid, ya
en 1951 se incluye un representante de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, como muestra del interés municipal
por estos temas, y respondiendo también a
las criticas de instituciones especializadas
que habian protestado por las resoluciones
de los concursos de carteles en general.
Cinco anos después aparece otra importan-
te novedad y es la de admitir de forma re-
gular la presencia de un representante de la
Unién de Dibujantes como miembro del
jurado. Poco a poco se va diversificando la
composicion de estos jurados incluyendo a
especialistas, al tiempo que se va incremen-
tando la cuantia de los premios.

En los Glumos anos ha desaparecido la
figura del concurso. El encargo directo
también ha potenciado la edicion de mag-
nificos carteles de los que pueden servir de
ejemplo los reproducidos en las ilustracio-
nes.

Al tratarse de un grupo destinado a con-
memorar la fiesta de San Isidro encontra-
mos en todos ellos, diferencias de estilo
aparte, una evidente homogeneidad tema-
tica, repitiéndose los tépicos madrilenos
tanto en paisajes y arquitecturas como en
indumetaria y elementos simbélicos. En
todos los dibujos aparece la leyenda «Ma-
drid. Fiestas de San Isidro» y el ano corres-
pondiente.

La figura del santo es la imagen mis re-
presentada, figurando ya desde el primer
ano en el dibujo de Tadeo Villalba que ob-
tuvo el primer premio. Los tipos castizos
madrilenos constituyen otro de los moti-
vos al que mas han recurrido los artistas en
el transcurso de los anos. Del dibujo de
Serny de 1947, ganador del segundo pre-
mio a los de Mariné de 1985 y 1987, Javier
de Juan de 1989 o Javier G. del Olmo de
1988, hay una considerable distancia, pero
la pareja que acude a divertirse a los feste-
jos, sea con manton de Manila o con caza-
dora, asiste con idéntico espiritu, indicati-
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Juan Poza Tartalo: Fiestas de San Isidro (1975).

José Barahona Marco: Fiestas de San Isidro (1954).
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vo de que la tradicion festiva estd firme-
mente anclada en el pueblo madrilefo, por
mds que en algunos periodos haya langui-
decido.

La pareja de Isidros, habitantes de los
pueblos de los alrededores de Madrid que
acuden a la capital,-es también tratada en
varias ocasiones y, al igual que la imagen
de San Isidro, aparece ya desde el primer
ano. El oso y el madrono, el gato, como
animales simbdlicos de Madrid, o los ele-
mentos de la fiesta, tales que norias, ma-
rionetas, organillos, etc., aparecen también
profusamente en las piezas expuestas. Lo
mismo ocurre con determinados espacios
de la ciudad, la pradera de San Isidro, la
Plaza Mayor o la fuente de la Cibeles, son
los lugares preferidos por los artistas.

A lo largo de estos cuarenta y cinco anos
son muchos los creadores que han partici-
pado en la confeccion de los carteles de San
Isidro. Todos ellos han sido relacionados
en el catilogo de la exposicion, y gracias a
ellos ha sido posible contar cada ano con
el medio idéneo para anunciar adecuada-

Javier de Juan: Fiestas de San Isidro (1989).

mente las fiestas. Muchos de ellos han co-
laborado también con otras instituciones
como el Circulo de Bellas Artes, obtenien-
do premios en diversas ocasiones. Espere-
mos que esta colaboracién con el Ayunta-
miento continte también en anos venide-
ros.

Javier G. del Olmo: Fiestas de San Isidro (1988).
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Por dltimo resenar que para la confec-
cion del catdlogo, que incluye la reproduc-
ci6n de todos los carteles con su correspon-
diente ficha técnica, asi como ampliaciones
en color de un buen niimero de ellos, se re-
currié a especialistas en el tema. José Ma-
rio Armero ofrecié en su articulo «Hacia
la recuperacion de los carteles de Madrid»,
una panoramica general sobre el tema del
cartel, Pilar Garrido y José B. Bermejo se
centraron en la convocatoria de los concur-
sos de carteles, Luis Carandell, por su par-
te, escribio en torno a San Isidro y a la de-
vocion que Madrid siente por él, y, por ul-
timo, Jesas Saiz y Luca de Tena, realiz6 un
estudio de las obras expuestas que plasmé
en el articulo «Carteles de Fiestas en la Co-
leccion del Museo Municipal del Ayunta-
miento de Madrid».
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Durante la correccion de las pruebas no se admitiran variaciones significativas ni adiciones al texto.

Los autores recibiran un ejemplar del volumen en el que se publique su trabajo.

Museo Municipal
¢/ Fuencarral, 78
Tels.: 532 61 30
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I Se suscribe a la revista trimestral «Villa de Madrid».
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PRECIO DEL EJEMPLAR: 239 pesetas (I. V. A. incluido)
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