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PROYECTO DEL AYUNTAMIENTO
MADRILENO PARA EL LIBRO DE LA
ENTRADA EN LA CORTE DE LA
REINA MAR{A LUISA DE
ORLEANS (1680)

TERESA ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ

on motivo de las bodas de Car-

los II con la Princesa Maria Lui-

sa de Orleans, el Ayuntamiento

de Madrid organizé una serie de festejos,

como mascaras, luminarias, fuegos artifi-

ciales, toros y canas, salidas a dar gracias a

la Virgen de Atocha, que culminaron con

el recibimiento triunfal que la Villa y Cor-

te dispensé a la soberana el 13 de enero de
1680.

Pierre Aveline, el Viejo: Vista de Madrid.
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En febrero de 1679, Carlos II comunica
al Consejo su decision de contraer matri-
monio, a la vez que declara que la precaria
situacion de su hacienda no permite hacer
frente a los cuantiosos gastos que tal acon-
tecimiento iba a ocasionar, por lo que les
ruega que, en su nombre, ordenen a la Vi-
lla de Madrid, «que ha desempenado siem-
pre su singular amor y celo a mi seruicio
con las mayores sumas para adelantarse en
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Nicolas Visscher: Maria Luisa de Orleans.

todas ocasiones», se haga cargo de todos
los gastos y proponga la manera de obte-
ner la cantidad necesaria (1).

A partir de este momento y en su reu-
nién del dia 27, el Ayuntamiento acuerda
nombrar una Junta extraordinaria com-
puesta por cuatro miembros de los que for-
maban el Concejo, encargada tanto de la fi-
nanciacion de los festejos como de sus pre-
parativos. El 8 de abril y por Decreto Real
se nombra a don Carlos Ramirez de Are-
llano, Caballero de la Orden de Santiago y
Corregidor de la Villa, «Superintendente
de las prebenziones que la Villa de Madrid
a de hacer en la ocasién de mi casamiento,
entrada, fiestas y regocijos con que a de ser
reciuida en mi Corte la Reyna», con la mis-
ma jurisdiccién y poder que habia tenido
don Lorenzo Ramirez de Prado en la en-
trada de la Reina Mariana de Austria, ma-
dre del Rey (2). Don Carlos de Herrera es-
taria asistido por don Francisco Herrera
Enriquez, Marqués de Ugena, del Consejo
de Hacienda, Corregidor de la Villa en fun-
ciones, y por don Francisco Vela Lépez del
Castillo, Marqués de Yebra, del Consejo y
Contaduria Mayor de Hacienda, y don
Gaspar Rodriguez Monroy, Caballero de

Santiago, Regidores de la Villa, como Co-
misionarios (3). La Junta se completaba
con el Tesorero de la Corporacién, don
Diego Lopez de la Flor, el Secretario, don
Martin Verdugo, y un escribano, Juan Eu-
genio Arias, asistidos por dos oficiales.

La primera reunion tiene lugar el 13 de
abril en la «posada» del Superintendente,
con la que se da principio a un Libro de
Acuerdos en el que se anotaran todas las re-
soluciones de la Junta. En la segunda reu-
nién, el dia 5 de mayo, se dice que don
Francisco Vela ya se ha puesto en contacto
con los mejores artistas de la corte para que
realicen disenos y trazas para los arcos que
se pensaban levantar en los sitios por él
propuestos, a lo largo del recorrido por
donde la Reina deberia efectuar su entra-
da, pero que estos artistas le han pedido «la
idea o pensamiento para poder hacerlo con
propiedad y arte conforme al intento.» (4)
La Junta entonces encarga al propio Mar-
qués de Yebra de buscar la persona mis
idénea para que proporcione esas ideas,
eleccion que va a recaer en don Jerénimo
de Eguia, Secretario de Estado y del Des-
pacho Universal en esas fechas, quien a
partir de este momento va a proporcionar
las «ideas» a los artistas, y va a ser el res-
ponsable del programa iconogrifico (5).

(1) Archivo Secretaria Ayuntamiento (ASA),
2-61-1.

() Ibid.

(3) 1bid.

(4) Ibid., Libro de Acuerdos.

(5) Los programas iconograficos de mis enverga-
dura, tanto para decoraciones de recintos religiosos
como de palacios o mansiones de nobles se encarga-
ban en muchas ocasiones a personas de letras, erudi-
tos o eclesiasticos, quienes elegian las fuentes histo-
ricas y literarias en las que debian de basarse esas de-
coraciones. En el caso de las entradas reales estos res-
ponsables estaban directamente relacionado con el
poder real. Con él colaboraban escritores, autores
teatrales, poetas, encargados de redactar las inscrip-
ciones latinas y castellanas, los versos, los motes, le-
tras de los jeroglificos, etc., que acompanaban a los
adornos.

Richard Collin: Carlos Ik




PROYECTO DEL AYUNTAMIENTO SADRILENO PARA EL LIBO DE LA ENTRADA EN L4 CORTE DE LA REIA ARIA LUISA DE ORLEANS (i)

CAROLUS 1]
DEI GRATIA
HISPANITARUM. ET INDIARLUMWM
HE CATHOLI CLL S KT




PROYECTO DEL AYUNTAMIENTO MADRILENO PARA EL LIBRO DE LA ENTRADA EN LA CORTE DE L4 REINA MAR(A LU DE ORLEANS (1)

La Junta, en un primer momento, deci-
dié que se levantaran Ginicamente tres Ar-
cos de Triunfo: el primero a la entrada de
la Carrera de San Jerénimo, donde los
miembros del Ayuntamiento debian dar la
bienvenida a la soberana y entregarle la lla-
ve de la ciudad que, por consiguiente, seria
el mis suntuoso; el segundo en la Puerta
del Sol; el tercero junto a la parroquia de
Santa Maria de la Almudena. Mis tarde de-
cidieron que se fabricara uno mis a la al-
tura del Hospital de los Italianos, en la
Carrera de San Jeronimo. Ademas de estos
cuatro arcos, la Villa costeé otros adornos,
como la «Calle de los Reinos», galeria de
nichos levantada desde la puerta del Real
Sitio del Buen Retiro hasta la Carrera de
San Jerénimo, el adorno de la lonja del
convento de San Felipe el Real, a la entra-
da de la Calle Mayor, el de la Plazuela de
la Villa o de San Salvador y el de la Plaza
del Palacio Real. Los gremios, por su par-
te, se ocuparon de la decoracién de la calle
Mayor, del arco levantado en el lugar don-
de antiguamente se alzaba la Puerta de
Guadalajara y del adorno de la Plateria.

Con estos arcos y construcciones de
grandes proporciones, fabricados con ma-
teriales baratos (madera, lienzo, yeso, pas-
ta de papel, telas, barnices y pinturas) en
los que se imitaba el marmol, los jaspes, el
oro, adornados con cuadros, estatuas, guir-
naldas, festones, mascarones, bichas, jero-
glificos, versos e inscripciones, se trataba
de aparentar una grandiosidad, una rique-
za, un lujo capaces de provocar la admira-
ci6n y el asombro de cuantos los contem-
plaban y con ello el reconocimiento del in-
finito poder de la monarquia, del prestigio
de la Villa de Madrid. Junto a este aspecto
externo, eminentemente visual, habia otro
mas dificil de captar en un primer momen-
to que era su contenido ideolégico, su sim-
bolismo. Estas decoraciones encerraban un
complejo programa iconogrifico mediante
el cual, ademis de dar la bienvenida a la
Reina, alabar sus cualidades, expresar lo
que de la unién real se esperaba —felici-
dad, prosperidad, paz, un heredero— se
glorificaba a la monarquia y a la ciudad que
I recibia, ideas que se van a expresar me-

diante la utilizacién de un rico y variado
lenguaje mitolégico-alegérico a través de la
propia arquitectura, de los cuadros, esta-
tuas y jeroglificos que las adornaban. Para
ayudar a entender su simbolismo, los cua-
dros y figuras iban acompanados de carte-
las con textos en prosa o en verso, en cas-
tellano y en latin, aunque no siempre cum-
plian su mision.

La propia naturaleza de la fiesta, de es-
tos arcos y decoraciones efimeras, es decir,
destinadas a su desaparici6n una vez termi-
nado el festejo, hacia necesaria la publica-
cién de folletos o impresos que de alguna
manera los perpetuiran en la memoria y en
el tiempo. De hecho son numerosisimos los
que se publicaron sobre diferentes festejos
celebrados, no sélo en la Corte sino en
otras ciudades y reinos de la monarquia es-
pafiola (6). A este respecto, Cabrera de
Cérdoba en el prélogo a las Relaciones de
lo sucedido en la Corte... dice que estas pu-
blicaciones, comparables a nuestra prensa
diaria, circulaban de mano en mano, se
reimprimian después en las provincias y
mas tarde pasaban a América (7).

Estas publicaciones, tenian también una
finalidad explicativa ya que en muchas oca-
siones transcribian los textos en castellano,
en verso o en prosa que acompafaban a los
cuadros y a las alegorias aclarando su sig-
nificado, y por supuesto las letras de los je-
roglificos, dificiles de leer «in situ» por la
altura de estas decoraciones. Por este mo-
tivo, algunas se publicaban antes o el mis-
mo dia del festejo, facilitando de esta for-
ma la «lectura» de estos adornos.

Sobre la entrada de Maria Luisa de Or-
leans se publicaron varios folletos en prosa
y en verso, mas O Menos extensos y preci-
sos, dando cuenta del acontecimiento. De
ellos, dnicamente dos nos proporcionan
una mayor informacién sobre los arcos y

(6) Véase el libro de G. ALENDA Y MIRA, Relacién
de Solemnidades y Fiestas Prblicas de Espana (1903),
la mayor recopilacién hasta el momento de cuantas
fiestas se celebraron en Espana durante varios siglos.

(7) L. CABRERA DE CORDOBA, Relaciones
(1599-1614), Madrid, 1857.
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Anénimo: La Puerta del Sol,

demds construcciones. Uno es la Descrip-
cion verdadera y puntual, de la Real, Ma-
gestvosa, y publica Entrada, que hizo la
Reyna Nuestra Senora Dona Maria Lvisa
de Borbon, desde el Real Sitio del Retiro,
hasta su Real Palacio, el Sabado 13, de Ene-
ro deste ano de 1680 con la explicacion de
los Arcos y demas Adornos de su memora-
ble triunfo (8) que se completa con la
Segvnda descripcion de la Real Entrada,
que la Reyna nuestra Seniora executo el Sa-
bado 13, de Enero deste ano de 1680 (9),
publicadas por Lucas Antonio de Bedmar
y Baldivia, Impresor del Rey (10). Bernar-
do de Villadiego, impresor de La Gazeta
Ordinaria, publicé dentro de la fecha
correspondiente a la de la entrada
(13-1-1680) una Relacion compendiosa del
recibimiento y entrada trivnfante de la
Reyna Nvestra Senora D.* Maria Lvisa de
Borbon, en la muy Noble, Leal y Corona-
da Villa de Madrid (11). Por dltimo, un
poeta anénimo de la Corte escribié una re-
lacién en verso titulada, Verdadera y nue-

- LaFontaine et la Place duSoleil @ MaADRIT "D

ba relacion de la solemne y Real Entrada
que ha hecho la Reyna nuestra Senora D.*
Luysa Maria de Borbon, desde el Real Re-
tiro, a su Real Palacio... (12).

Aparte de estos impresos que han llega-
do hasta nuestros dias, sabemos que se es-
cribié una descripgion de los arcos y ador-
nos que el dia antes de la entrada entregé
el Superintendente, don Carlos de Herre-
ra, al monarca, encuadernada en vitela, y
que debié de redactar el propio don Fran-
cisco de Vela Lopez del Castillo, Marqués

(8) B.* Nal.,, Madrid, V. E., C* 167-39 y Mss.
3.927, fols. 129-136 v. (impreso).

(9) B.* Nal,, Madrid, V.E., C* 194-48 y Mss.
3927, fols. 137-144 v. (impreso).

(10) Aunque en la Descripcion... no figura el nom-
bre del impresor, al final de la misma se dice que se
continuari en la Segvnda... en la que si figura el nom-
bre de Bedmar y Baldivia.

(11) B.* Nal., Madrid, R-24576; B.* Municipal,
Madrid, MB-1925.

(12) B.* Nal., Madrid, V-C.* 118-13,
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de Yebra, uno de los Comisarios de la Jun-
ta extraordinaria como hemos visto, pues
el 5 de junio de 1680 él mismo dirigié una
carta al tesorero Diego Lépez de la Flor,
en la que le pedia dinero por diversos gas-
tos que habia realizado, entre ellos 40 du-
cados por «escribir toda la descripcion de
los Arcos que el dia antes de la entrada dio
su Illma. a su Mag.» y por la piel de la en-
cuadernacién (13), pago que estd registra-
do en una némina de gastos relativa a es-
tos festejos, indicando solamente «a la per-
sona que escribié toda la descripcion de los
arcos» (14). Este texto se tradujo al francés
por un padre de la Compania de Jests, que
no cobré nada, para entregirselo a la rei-
na (15). Desconocemos el paradero de am-
bos escritos, por lo que no sabemos si el
texto serfa el mismo que el de alguno de
los impresos citados anteriormente.

El Ayuntamiento, por su parte, tenia la
intencién de sacar a luz un libro con la des-
cripcién detallada de los arcos y adornos,
como lo habia querido en la entrada ante-
rior, la de Mariana de Austria (1649), se-
gunda esposa de Felipe IV (16) y, lo que es
mas importante, con los grabados de los
mismos, pero que por diferentes motivos
no se llegé a realizar. En uno de los folle-
tos anteriormente citados, al transcribir las
inscripciones castellanas que acompanaban
a los adornos, ya se indica que las latinas

Louis Meunier: La facbada prmapaf del Afcazar
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«se sacaran a su tiempo en ajustado volu-
men por quien tiene a su cargo darle a la
comin luz» (17). En fecha posterior, el
pintor y tratadista Antonio Palomino
cuenta con mas detalle el proyecto de la
corporacion madrilefia y, asi, al referirse a
las decoraciones levantadas en la villa con
motivo de la entrada de la Reina Maria Lui-
sa dice: «De todo lo cual trataba este no-
bilisimo Ayuntamiento sacar libro estam-
pado, que por las intercadencias del tiem-
po, y omision de algunos de los sefiores co-
misarios, se fue olvidando: estando ya tan

(13) ASA, 2-62-1.

(14) Ibid.

(15) Ibid.

(16) Sobre la entrada de Mariana de Austria se pu-
blicé un libro con una descripcién bastante detallada
de arcos y demds construcciones titulado, Noticia del
recibimiento i entrada de la Reyna... (1650), que el
Rey encargé a Lorenzo Ramirez de Prado, el respon-
sable del programa iconografico, pero que al Ayun-
tamiento no le gusté por considerar que no destaca-
ba suficientemente el papel que la Villa habia desem-
peiado en la grandeza del recibimiento, por lo que
acordé que se imprimiese otro y acompanado de gra-
bados. El Consejo, sin embargo, ordené a la Villa
que por deseo del Rey los grabados que pensaban ha-
cer se incluyeran en el libro de Ramirez de Prado
(J. E. VAREY-A. M. SALAZAR, «Calderon and the Ro-
yal Entry of 1649», Hispanic Review (1966, p. 19).
El libro se publicé con un tnico grabado, el de la por-

tada.
(17) Seguvnda descripcion..., p. 2.
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] Claudio Coello: Portada para el libro de la Entrada de Maria Luisa de Orleans.
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Place de Jaint Domingue a Maddrid .

Louis Meunier: Plaza de Santo Domingo.

adelantado, que ademds de el escrito, se ha-
bian ya abierto diferentes liminas: cosa
verdaderamente lastimosa; porque hubiera
sido una obra heroica» (18). Como en otras
ocasiones, los documentos consultados por
nosotros en el Archivo de la Villa de Ma-
drid vienen a corroborar las palabras del
pintor cordobés, permitiéndonos recons-
truir con bastante precisién las vicisitudes
por las que pasé este proyecto y que de-
terminaron que el libro quedase sin impri-
mir.

Louis Meunier: Plaza de la Cebada.

/.
o Vista de la plazuela de Jancto Denvingey de la
frenie en Madrid

A principios de 1680 don Francisco Vela
mandé fabricar en Génova y por mediacién
de don Juan Bautista Pichinini, mercader
de lonja residente en la corte, 600 resmas
de papel marca Imperial, de 20 manos, sin
costura, que importaron, segin la relacién
de gastos del propio mercader, 46.714 Rs.
de plata, con todos sus gastos incluido su

(18) A. PALOMINO, El Museo Pictérico y Escala
Optica, ed. de 1947, pp. 1061-1062.

S onieire 6f place de la Zehade a Madrid
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transporte «asta Bordo del navio con el se-
guro y el riesgo de mar desde Genova a
Alicante» (dcto. 1). El 6 de junio de ese
mismo ano, Pichinini recibié 500 escudos
de oro (12.000 Rs. de vn.) en pago de la pri-
mera letra por las 600 resmas de papel que
estaban en camino (19). La cantidad restan-
te la pensaba obtener la Junta de la venta
de las telas de plata y los galones de oro y
plata que no se habian utilizado para la
mascara que se celebré el 14 de enero con
motivo de la entrada de la Reina (20). Sin
embargo, al ano siguiente todavia no se ha-
bia encontrado comprador, por lo que el
24 de junio, ante la urgencia de imprimir
el libro «por las repetidas instancias que
S. M. ha hecho», acordaron que el tesore-
ro, en cuyo poder paraban las telas, entre-
gase una pieza de cada color y otra de los
galones al sefior Vela para que asi le fuera
mis facil venderlas, y con su importe se
fuese pagando el papel (21).

Unos meses después las telas seguian en
poder de la Junta, mientras que Pichinini
daba comienzo a una serie de escritos re-
clamando su dinero. Asi, a principios de
1682 escribe al senor Fernindez Noriega,
del Consejo Real, quejindose de que ha-
biendo acudido al Corregidor como le ha-
bia indicado para que le pagase la cantidad
que le debia por el papel, éste le habia con-
testado que no podia hacerlo ya que las te-
las y galones no se habian vendido aiin. Pi-
chinini le ruega mande al Corregidor que
las venda «porque no es justo se de lugar a
mas dilaciones hauiendo hecho este serui-
cio sin hauer perciuido cantidad alguna, es-
tando como esta dos afos ha el papel en Es-
pafia, y en dicha corte, y hauerlo traido
deuajo de la buena fee y hecho a proposito
moldes para su fabrica y ser papel que no
puede servir para otra cosa» (dcto. 2).

Las reclamaciones del mercader se repe-
tirin en los meses de junio y julio, limitan-
dose la Junta a escribir al dorso de las mis-
mas la siguiente frase: «Se vendan las telas
y se le pague» (22), lo que se llevé a cabo
finalmente el 14 de enero de 1683, fecha en
que se remataron en Isidro Jacinto de Al-
bornoz en 65.251 Rs. de vn. (23). Unos
dias después, el 27 de enero, el citado mer-

Claudio Coello: Calle de los Reinos. Fuente con fi-
guras alegoricas.

cader declaraba que la oferta por las telas
la habia hecho a peticién del propio Pichi-
nini, por lo que cedia el remate al genovés
«para que se valga de él a su voluntad» (24),
lo que nos indica las pocas esperanzas que
por estas fechas tenia Pichinini de cobrar
su dinero y que le llevaron a comprar él
mismo las telas y galones para que de esta
forma la Villa le pagara lo que le debia.

(19) ASA, 2-62-1.

(20) ASA, 2-62-2. Con tal motivo la Villa mandé
fabricar en Sevilla telas de verguilla de diferentes co-
lores y galones de plata y oro para confeccionar los
trajes de los caballeros participantes, que costaron
163.500 Rs. de vn.

(21) ASA, 2-62-2.

(22) ASA, 2-63-10.

(23) Ibid. Las telas eran 149 varas de tela azul, 168
de tela blanca, 168 de gamuzada, 150 de color de caiia,
165 carmesi, 166 cabellada, 168 parda y 1.527 onzas
de galones de oro y plata,

(24) Ibid.
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El 30 de marzo Pichinini suscribié con
la Junta un documento por el que se com-
prometia a traer a la Corte el papel que se
encontraba en la aduana de Alicante, en el
plazo de dos meses, y a entregar el que ya
estaba en la aduana de Madrid (40 resmas)
y el que tenia en su casa (27 resmas), a cam-
bio de los 65.251 Rs. en que se remataron
las 1.135 varas de tela de plata de diferen-
tes colores, a 40 Rs. la vara, y las 1.537 on-
zas de galones de oro y plata, a 13 Rs. la
onza, quedando por cuenta de la Villa el
pago de los derechos de aduanas (25). Pos-
teriormente, y segin un informe que Pichi-
nini envié unos anos después al Ayunta-
miento (dcto. 3), el Marqués de Yebra ofre-
ci6 entregarle un despacho del Consejo de
Hacienda para que lo remitiera a las perso-
nas que debian transportar el papel, a fin
de que los arrendatarios encargados del co-
bro de esos derechos no les detuvieran en
las aduanas, trimite que el Marqués no lle-
g6 a cumplir, a pesar de las repetidas ins-
tancias del mercader, lo que impidi6 con-
ducir el papel a Madrid. En esta situacion
pasaron algunos anos y ante la noticia de

Anénimo: Mariana de Neoburgo.

que el papel que se encontraba en Alicante
se estaba estropeando por la humedad, de-
bido a que el almacén estaba préximo al
mar, y al no obtener ninguna solucién ni
por parte del Superintendente de la Junta
ni por parte de los Comisarios, Pichinini
ordené que lo que se pudiera aprovechar
se embarcase a Amsterdam, a donde llegd
el 7 de junio de 1688 y se vendié para car-
tuchos de pélvora, obteniéndose por él 364
doblones de 21 Rs. de plata. El asunto de-
bié de quedar totalmente olvidado por par-
te de la Junta, a lo que contribuyd, sin
duda, la muerte de Maria Luisa el 14 de fe-
brero de 1689.

Cuando en 1690 y con motivo de la en-
trada en la corte de la segunda esposa de
Carlos 11, Maria Ana de Neoburgo, se for-
mé una nueva Junta encargada de la orga-
nizacién de los correspondientes festejos,
ésta, a la vista del compromiso firmado por
Pichinini el 30 de marzo de 1683 y desco-
nocedora de todo el proceso, ordené al
mercader el 8 de abril que en el plazo de
tres dias entregase el papel. A esta peticién
contestd el interesado con un informe de-
tallado de todo el proceso, al que hemos
aludido anteriormente (dcto. 3), y una re-
lacién de todos los gastos hasta abril de
1688, que ascendian a 71.788 Rs., que des-
contados los 44.332 Rs. que segun el inte-
resado habia cobrado, daba un total de
27.456 Rs. que la corporacion le estaba de-
biendo (dcto. 4). Como respuesta, la Junta
le ordené el 9 de mayo que entregase las
27 resmas de papel que tenia en su poder,
a lo que Pichinini hizo caso omiso, por lo
que el 21 de julio se acordé que el Alguacil
Mayor de la Villa las sacase de su poder y
que junto con las 40 resmas que estaban to-
davia en la aduana de Madrid, se guarda-
sen en las bodegas del Ayuntamiento (26).

En cuanto a las estampas que debian ilus-
trar el libro, la Junta mandé fabricar en San
Sebastian, a través de don Juan Manuel de
Arze y Asteti, Corregidor de esa ciudad,
58 laminas de cobre de diferentes tamanos,

(25) Ibid.
(26) ASA, 2-64-3.
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que llegaron a la corte entre los meses de
mayo y julio de 1680, en diferentes en-
vios (27), por las que se pagaron 550 Rs. de
a ocho de plata (6.600 Rs. vn.) (28). Aun-
que en el mes de junio se habia comenza-
do a trabajar en ellas y se pensaba firmar
el contrato con los pintores encargados de
hacerlas en fecha inmediata (29), no se lle-
v6 a cabo hasta enero de 1681. El 22 de ese
mes Diego Gonzilez de Vega, Claudio
Coello, José Jiménez Donoso y Matias de
Torre se obligaron con los senores de la
Junta a abrir dos laminas cada uno, una del
anverso y otra del reverso, del arco cuya
pintura habia ejecutado cada uno —Clau-
dio Coello, el Arco del Prado; José Dono-
so, el del Hospital de los Italianos, y Gon-
zilez de Vega, el Arco de Santa Maria—,
y cuatro en el caso del Arco de la Puerta
del Sol, a cargo de Matias de Torres, por
haber tenido también laterales (fue el tni-
co exento; los otros ocuparon todo el an-
cho de la calle apoyandose en los edificios
de los lados) con los adornos que les pare-
clesen mas convenientes y con todas las es-
culturas y pinturas que los adornaron, ocu-
pando cada uno todo el pliego del papel
Imperial en que habia de imprimir el libro,
mas otras liminas de los lienzos mds im-
portantes de cada arco, de media vara de
largo y una tercia de ancho cada una (420
mm. X 280 mm.). Todas las estampas, tan-
tos las generales como las de detalle, debe-
rian realizarlas al aguafuerte en las laminas
de cobre que para ello se les habria de fa-
cilitar aplanadas y batidas. El precio se fija
en 2.400 Rs. las laminas grandes y 800 Rs.
para las pequenas (dcto. 5).

El 29 de enero de 1681 se entregan 55 la-
minas de cobre al platero Andrés Amato
para que las bata y aplane a satsfaccion de
los pintores encargados de abrir las estam-
pas (30). Las medidas de estas liminas eran
las siguientes:

20 liminas de 420 mm. X 280 mm.
30 ldminas de 630 mm. X 560 mm.
5 laminas de 840 mm. X 560 mm.

Como podemos observar, el tamano de
las 20 laminas coincide con las medidas es-
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Arco de la Puerta del Sol. San Hermenegildo vi-
sitado por su esposa en la prision.

tipuladas en el contrato para los grabados
de los lienzos principales de cada arco.

El 24 de junio la Junta acordé que se
abriesen algunas estampas, las de mayor ta-
mano, unas al aguafuerte y otras al buril
para ver la diferencia y decidir cuil de las
dos técnicas seria la mejor para la impre-
si6n del libro (31).

Aunque en el contrato entre la Junta y
los pintores éstos se comprometieron a en-
tregar las laminas terminadas el dia de San-
tiago (25-VII-81), en 1683 todavia estaban
trabajando en ellas, pues en el mes de mayo
de ese ano Claudio Coello, José Donoso,

(27) ASA, 2-61-1. Llegaron en cajones que pesa-
ban un total de 39,5 arrobas.

(28) Los cobré Esteban de Arce, hermano del
Corregidor, el 6 de junio (ASA, 2-61-1).

(29) El5 de junio don Francisco Vela escribe al te-
sorero comunicandole que los artistas que abrian las
liminas estaban pidiendo dinero y que él lo estaba re-
trasando hasta que hicieran la escritura el préximo
viernes «y es todo preciso porque da priesa el Rey»
(ASA, 2-62-1).

(30) ASA, 2-62-2. Cobré 1.430 Rs., a 26 Rs. cada
una.

(31) Ibid.
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Arco de la Puerta del Sol. Conversion de Clo-
doveo.

Matias de Torres y Gonzilez de Vega re-
cibieron 8.000 Rs. por las liminas que es-
taban haciendo (32). Dos meses después, el
8 de julio, Claudio Coello y José Donoso
cobraron 2.500 Rs. «por quenta de lo que
han de haber para las laminas que estan
abriendo para el libro de la entrada», im-
porte que la Junta debia de obtener del di-
nero que habian cobrado de mis los dora-
dores de los arcos y que les tenian recla-
mado (33). El 20 de junio del afo siguiente
el Corregidor de Vizcaya, Lasso de la Vega,
remitié a la corte 4 liminas de cobre des-
tinadas al libro de la entrada (34), segura-
mente el mismo nimero que se habria em-
pleado en las pruebas al aguafuerte y al bu-
ril ordenadas por la Junta. El 5 de agosto
de 1685 Teodoro Ardemans, Isidoro Arre-
dondo, Francisco Ignacio Ruiz de la Igle-
sia, Matias de Torres y Diego Gonzilez de
Vega recibieron diferentes cantidades por
las laminas que habian grabado para el Li-
bro: Ardemans, 5.112 Rs.; Arredondo,
2.000 Rs.; Ruiz de la Iglesia, 2.000 Rs.; Ma-
tias de Torres, 2.700 Rs.; Diego Gonzilez
de Vega, 4.016 Rs. (35). Después de esta fe-
cha el trabajo debi6 de quedar en suspen-

so, no teniendo mas noticias hasta abril de
1690 en que la Junta encargada de la entra-
da de la Reina Maria Ana de Neoburgo
acordé llamar a los pintores a quienes se
les habia encargado las liminas de los ar-
cos y adornos para que las llevaran a la Jun-
ta, tanto las que tuvieran abiertas como las
que no, y dieran cuenta de las cantidades
que habian recibido por su trabajo (36). Asi
lo debieron hacer sin obtener resultados
muy positivos, pues el 11 de septiembre de
ese mismo ano Matias de Torres envi6 un
memorial al Ayuntamiento solicitando que
le pagasen lo que le debian de las liminas
que habia abierto «segun lo que tiene exe-
cutado y ajuste que se hizo». La corpora-
cién acordé remitirlo al Marqués de Yebra
como Comisario de la entrada de.la Reina
Maria Luisa (37).

De esta forma se daba por terminado el
proyecto de imprimir un libro con la des-
cripcién de los arcos y adornos que la Vi-
lla habia levantado con motivo de la entra-
da publica de la primera esposa de Carlos
II. La falta de medios econémicos, la ne-
gligencia con que en esta ocasion actud la
Junta y, en particular, el Comisario don
Francisco Vela, los problemas burocraticos
impidieron que se llevara a cabo lo que hu-
biera constituido uno de los testimonios
mas importantes de nuestro Barroco efime-
ro.

Afortunadamente se conservan algunos
de los grabados que se llegaron a realizar y
no descartamos la posibilidad de que en un
futuro salgan a la luz algunos mis.

(32) Ibid.

(33) Ibid. En total debian 5.086 Rs. después de que
la Junta les rebajase la cuarta parte. En junio de 1684
ante la imposibilidad de su cobro y «haciendo mu-
cha falta para el libro de la entrada» acordaron repar-
tir la cantidad entre todos los doradores (ASA,
2-64-7).

(34) Ibid. Importaron 2.675 Rs. que no quiso co-
brar y que se entregaron de limosna al convento de
San Antonio de los Capuchinos.

(35) ASA, 2-62-2.

(36) ASA, 2-64-3 L. A.

(37) ASA, L. A, n.° 104.
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Claudio Coello: Arco del Prado. Jipiter sojuzgando a Madrid.
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Claudio Coello: Adorno de la Calle de los Reinos, para el libro de la Entrada.

De los grabados conservados, el prime-
ro al que nos vamos a referir pertenece a la
Biblioteca Nacional de Madrid, si bien ha
estado depositado hasta hace poco tiempo
en el Museo Municipal (38). Corresponde
al adorno de la Calle de los Reinos o Calle
de Arcos, la galeria de nichos levantada
desde la puerta de entrada al real Sitio del
Buen Retiro, construida en piedra también
por el Ayuntamiento expresamente para
esta entrada (39), hasta la entrada de la
Carrera de San Jerénimo imitando una ca-
lle, concretamente a uno de los seis tramos
que la formaban, tres a cada lado, com-
puestos cada uno por siete nichos, en los
que se alternaban estatuas femeninas que
simbolizaban los diferentes Reinos de la
Monarquia espanola con pinturas de nin-
fas, fuentes y jardines (40). Esta realizado
al aguafuerte sobre papel verjurado amari-
llento, pegado sobre otro. Su mitad iz-
quierda estd muy deteriorada y le falta la
correspondiente esquina inferior. Mide 270

‘16

mm. X 810 mm. Coincidiendo con esa es-
quina que le falta y sobre el papel en el que
esta pegado se lee la siguiente anotacién a
lapiz:

«Aparato p* la/ plazuela de la Villa/ en la
entrada de/ M. Luisa de Orleans./ Se pre-
paraba un/ libro con varias estampas (sic)/
que no llego @ publicar.»

Esto ha determinado que, hasta hace
poco tiempo, estuviese catalogado como el
adorno que se levant6 en la plaza de la Vi-

(38) L. N. 2929; B.* Nal., 70.860.

(39) Sobre esta puerta véase V. TOVAR MARTIN,
Arquitectos madrilenios de la segunda mitad del si-
glo xvi1, Madrid, 1975, p. 369 y T. ZAPATA FERNAN-
DEZ DE LA HOz, «Nuevos datos sobre la antigua
puerta del Real Sitio del Buen Retiro», Anales del
Inst. de Estudios Madrilenos, t. XXIII (1986,
pp- 45-50).

(40) Esta magnifica decoracion efimera sera obje-
to de un préximo trabajo.
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lla para esta misma entrada (41). La confu-
si6n tal vez se deba a que este adorno de
los Reinos después de haber sido pensado,
trazado y elegido para el sitio donde final-
mente se coloc6, Carlos II, a quien no le
habia gustado la traza que le presentaron
para decorar la Plaza de la Villa, ordené
que se colocase en dicho lugar, lo que la
Junta en su reunion del 10 de agosto de
1679, si bien anadiendo que por el momen-
to «se suspende el tomar resoluzion asta
hacerse cierta diligencia» (42) que consistié
en encargar a Claudio Coello una nueva
traza para la plaza de la Villa, que fue del
agrado del Rey, manteniendo la de los Rei-
nos para el lugar pensado en un primer mo-

mento.

Como se indica en la anotacion del gra-
bado, efectivamente estaba destinado al li-
bro de la entrada, aunque el contrato entre
los pintores y la Junta sélo se refiere a los
cuatro Arcos de Triunfo, como hemos vis-
to. Lo mas probable es que Claudio Coe-

.

z -. _ 3 *‘_ a4

llo y Jiménez Donoso, responsables de la
parte correspondiente a pintura de este or-
nato (43) firmaran otro contrato con la
Junta para abrir las laminas de este adorno

(41) Cat. de la exp. El antigno Madrid, 1926,
n.* 357 y de la exp. Madrid. Testimonios de su histo-
ria hasta 1875, 1980, n.” 462, p. 150.

Identificado por nosotros cuando comenzibamos
la Tesis Doctoral sobre Arquitecturas efimeras y fes-
tivas en Madrid en la segunda mitad del siglo xvii,
fue publicado correctamente por R. LOPEZ TORRIJOS
en AEA, 1985, p. 244,

(42) ASA, 2-61-1, L. A.

(43) Claudio Coello y José Donoso como «maes-
tros del arte de la pintura» firmaron el 31-8-1679 el
contrato con la Junta para realizar este adorno en
unién del arquitecto José de Acedo y del arquitecto
y escultor José Ratés, comprometiéndose a realizarlo
por 357.000 Rs., 8.500 Rs. por cada uno de los 42 ni-
chos que lo formaban. Ante la magnitud de adorno,
estos artistas, a su vez, dieron participacién a Andrés
Vargas, pintor, y a Sebastiin de Benavente, Juan Pé-
rez e Ignacio de Fox, arquitectos (ASA, 2-62-2).
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J. Jiménez Donoso: Arco de los Italianos. Templo
del Dios Fido, con la Fidelidad, el Honor y la Ale-
gria. 1680.

y, tal vez, del de San Felipe el Real, tam-
bién a cargo de estos dos pintores, y el de
la plazuela de la Villa, cuya traza dibujé
Claudio Coello, pues no parece légico que
para un libro que iba a recoger toda la des-
cripcién e ilustracion de los adornos se ex-
cluyera una parte importantisima de los
mismos. Ademads, y lo que es mas impor-
tante, las medidas del grabado (810 mm. X
270 mm.) se ajustan a las medidas de las
cinco planchas mayores entregadas al pla-
tero (840 mm. X 560 mm.), que no se ci-
tan en el contrato (en el documento sélo se
hace referencia a dos tamanos de laminas),
divididas longitudinalmente en dos partes.
Por otra parte, la cantidad de 2.500 Rs. que
cobraron estos dos pintores el 8 de julio de
1683 por cuenta de las liminas que estaban
abriendo para el libro, si la comparamos
con la relacién tamafo precio establecida
en el contrato para las liminas de los cua-
tro arcos y sus lienzos (2.400 Rs. para las
de 630 mm. X 560 mm. y 800 Rs. para las
de 420 mm. X 280 mm.), muy bien podria
sci el precio fijado para cada una de las la-

minas mayores, tres de las cuales eran las
que se necesitaban para grabar los seis tra-
mos de que se componia este adorno de la
Calle de los Reinos. Finalmente, Palomino
en la vida de Claudio Coello dice que este
adorno y el Arco del Prado «se dio a la es-
tampa» (44).

Lo que resulta miés dificil de detectar es
si el autor del grabado fue Claudio Coello
o José Donoso, dado que como hemos vis-
to en el contrato del adorno figuran los dos
como responsables de la pintura y que el
pago de 2.500 Rs. a que hemos aludido se
hace a nombre de los dos. Seguramente si
llegaron a firmar otro contrato para abrir
las liminas de este adorno, se comprome-
terian a grabar los seis tramos indistinta-
mente. Sabemos que la traza de esta deco-
racion la realizé Claudio Coello, de acuer-
do con la idea proporcionada por don Je-
rénimo de Eguia (45), pero es probable que
el dibujo previo para el grabado hubiera
sido realizado por ambos artistas, encar-
gandose Donoso de dibujar la arquitectura

'y Claudio Coello las figuras y los fondos

de los nichos, como parece ser era habitual
en las decoraciones al fresco que ambos ar-
tistas realizaron conjuntamente, a tenor de
la formacién de Donoso en Italia no sélo
como pintor sino también como arquitec-
to (46). Aunque nosotros nos inclinamos
por Claudio Coello como su autor debido
a la mayor relevancia que tuvo en esta en-
trada (hemos visto como trazé varios de
sus adornos), lo que seguramente determi-
naria que este primer grabado de este ador-
no lo ejecutara él, por su mayor experien-
cia como grabador (de Donoso se desco-
nocia su actividad en este campo, mientras
que de Claudio Coello se conocen varios

(44) A. PALOMINO, ob. cit., p. 1061,

(45) El 28 de agosto recibié 1.000 ducados por las
trazas de este adorno y el de las gradas de San Felipe
(ASA, 2-61-1, L. A.).

(46) Juntos decoraron las pechinas de la iglesia del
convento de los Basilios de Madrid, el techo del ves-
tuario de la Catedral de Toledo y los techos de la
Casa de la Panaderia madrilena, asi como el techo del
«Cuarto de la Reina» en el Alcizar con motivo de la
llegada de Maria Luisa de Orleans.
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Matias de Torres: Arco de la Puerta del Sol. San Isidro Labrador orando.

grabados), no se puede descartar la partici-
pacién de su amigo y compafnero José Ji-
ménez Donoso (47).

El segundo grabado pertenece a la Bi-
blioteca Nacional de Madrid y como el an-
terior estaba depositado en el Museo Mu-
nicipal (48). Su imagen corresponde al
frente principal (anverso) del arco que se
construyé en la Puerta del Sol (49). Estd
realizado al aguafuerte sobre papel grisi-
ceo, su extremo inferior estd algo deterio-
rado y es una prueba de estado. Sus medi-
das, 755 mm. X 485 mm. se ajustan a las

10

(47) R. LOPEZ TORRIJOS indica que tal vez podia
ser de Pedro de Villafranca (AEA, 1985, p. 244), pin-
tor que interviene en las decoraciones de esta entrada
junto con otros muchos artistas y de todos, el mas co-
nocido como grabador. Sin embargo, ya hemos visto
cémo precisamente este artista no participa en esta
decoracion y, por otra parte, en el contrato para abrir
las liminas del libro se expresa claramente que las li-
minas las debian abrir los artistas principales encar-
gados de la pintura de cada adorno.

(48) 1. N., 2927; B.* Nal., 70861.

(49) Madrid. Testimonios de su Historia hasta
1875, 1981, n.r 461, p.159; R. LOPEZ TORRIJOS,
AEA, 1985.
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Gonzilez de Vega: Arco de Santa Maria. Diana y Venus sosteniendo un yugo de flores.

de las cinco liminas de cobre de mayor ta-
marfio, por lo que pensamos que se trata de
una de las pruebas que lo sefiores de la Jun-
ta mandaron realizar antes de abrir las 13-
minas definitivas y no la estampa para el li-
bro que, como se indica en el contrato, eran
de menor tamano.

Este grabado, tenido hasta ahora como
de autor anénimo, es, sin duda, de Matias
de Torres, con quien sabemos se contrata-
ron las cuatro liminas correspondientes a
otras tantas caras de este Arco de la Puerta
del Sol, pintor, asimismo, con quien la Jun-
ta habia contratado la ejecucién de todo lo
relativo a pintura de este arco, incluidos los
abundantes cuadros de «historias» que lo
adornaban (50). El dibujo previo es tam-
bién de este artista, quien se caracteriza por
un dibujo menudo y delicado, de trazo algo
nervioso, cualidades que se aprecian en este
grabado, en particular en las partes corres-
pondientes a los cuadros de los que se con-
servan algunos dibujos preparatorios (51).

También en la Biblioteca Nacional se
conservan otros dos grabados como de
Asunto desconocido y atribuidos a Diego
Gonzalez, identificados por nosotros como
los grabados correspondientes a los dos

cuadros principales que adornaban el Arco
de Santa Maria, grabados por Diego Gon-

(50) Matias de Torres firmé el contrato con la Jun-
ta el 31-VIII-1679, en el que se comprometia a pin-
tar los 18 cuadros que adornaban este arco (9 en cada
lado) par 64.000 Rs., segin las condiciones estable-
cidas por Juan Carrefio de Miranda. Los cuadros de
los laterales se le pagarian mediante tasacién (ASA,
2-62-1).

(51) El dibujo de San Isidro Labrador esta atribui-
do a Claudio Coello (A. PEREZ SANCHEZ, El Dibujo
espanol de los Siglos de Oro, Madrid, 1980, p. 64); el
de la Batalla de Clavijo, también a Claudio Coello y
como correspondiente a la Batalla de las Navas de
Tolosa, pintada también en este arco (BROWN, «Se-
lected Drawings by Spanish Baroque Masters», Mas-
ter Drawings, 1983, p. 405; SULLIVAN, Baroque pain-
ting in Madrid. The contribution of Clandio Coello
with a catalogue raisonne of his works, p. 210. Existe
ed. en castellano, ed. Nerea, 1989). A la vista de la
documentacién consultada, creemos que son de Ma-
tias de Torres, pues aunque este artista dio participa-
cién a otros pintores, en el contrato se establece que
los responsables de cada arco debian proporcionar los
dibujos de los mismos, cuando los pintaran otros.
Ademis, en ambos dibujos se aprecia un trazo me-
nudo y nervioso, una delicadeza en las figuras, gene-
ralmente estilizadas, que caracteriza el estilo de este
pintor (Véase A. PEREZ SANCHEZ, «Don Matias de
Torres», AEA, n.” 149, 1965, pp. 31-32 y «Pintura es-
panola en las colecciones polacas», Goya, n.° 83,
1968, pp. 290-299).
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Gonzilez de Vega: Arco de Santa Maria. Julia poniendo paz entre Julio César y Pompeyo.

zalez de Vega (52). El primero correspon-
de al del anverso del arco que representaba
a Diana y Venus con sus ninfas sosteniendo
un yugo de flores; el segundo, al del rever-
so con Julia poniendo paz entre Julio Cé-
sar y Pompeyo. Ambos estan realizados al
aguatuerte y sus medidas (Diana y Venus
mide 240 mm. X 430 mm. y Julia entre Ju-
lio César y Pompeyo, 245 mm. X 430 mm.)
coinciden con las que, segin el contrato,
debian tener las liminas de los cuadros
principales de los arcos. Como se indica en
la parte inferior izquierda del segundo gra-
bado, el dibujo previo era de Pedro Ruiz
Gonzilez, pintor asimismo de la escuela
madrilefia, quien seguramente debié de co-
laborar con Diego Gonzilez en las pintu-
ras de este arco (53).

Por desgracia, no hemos localizado el
grabado del Arco del Prado que segin Pa-
lomino se llegé a realizar.

Aparte de estos grabados, hemos 1denti-
ficado algunos dibujos para los cuadros de
los arcos que podrian considerarse prepa-
ratorios para las laminas del libro (54).

Finalmente, nos vamos a referir a otro
dibujo que se conserva también en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid. Esta realiza-

do a pluma y aguada sepia clara, finalmen-
te picado para pasarlo a la plancha y pega-
do a otro papel. Sus bordes estin muy de-
teriorados. Mide 290 mm. X 210 mm. Bar-
cia supuso que podria corresponder a una
portada para una obra relacionada con la
Orden de Santiago, realizado por un autor

(52) Véase T. ZAPATA FERNANDEZ DE LA Hoz,
«Dos grabados de Diego Gonzilez de Vega para el
Libro de la Entrada de Maria Luisa de Orleans»,
AEA, n.° 242 (1988, pp. 153-160).

(53) Las pinturas de este arco se contrataron con
Diego Gonzilez de Vega en 56.000 Rs. Este pintor,
al igual que Claudio Coello, José Donoso y Matias
de Torres, tuvo seguramente que dar participacién a
otros pintores para realizar el total de 14 cuadros que
adornaban este arco, entre los cuales estaria sin duda
Pedro Ruiz Gonzilez.

(54) Véase T. ZAPATA FERNANDEZ DE LA Hoz,
«Un dibujo de Claudio Coello para la Entrada en
Madrid de Maria Luisa de Orleans (1680). El Arco
del Prado», AEA, n.” 251 (1990, pp. 474-484) y «Di-
bujos de José Jiménez Donoso para el Arco de los
Italianos de la Entrada de Maria Luisa de Orleans»,
Boletin del Museo del Prado, (en prensa).
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an6nimo espanol del siglo XVII (55). Pérez
Sanchez lo ha atribuido de forma provisio-
nal a fray Matias de Irala (1680-1753),
como preparatorio quizd para la portada
del libro titulado Defensorio de religiosidad
de los Caballeros militares, que dibujé Ira-
la en 1739, aunque el libro no se llegé a pu-
blicar (56).

Ahora, a la vista de toda la informacién
que sobre el Libro de la Entrada de la Rei-
na Maria de Orleans hemos localizado,
pensamos que pudiera tratarse del dibujo
preparatorio para la portada del citado li-
bro. Los tres personajes a caballo que co-
ronan el dibujo estin tomados de la cara
principal del Arco de la Puerta del Sol,
como ya ha indicado Pérez Sinchez, en el
que se representaban los santos patronos de
los cuatro reinos principales: San Dionisio,
patrono de Francia; Santiago, de Espana;
San Leopoldo de Alemania y San Jorge de
Inglaterra. En el dibujo aparecen solamen-
te San Dionisio a la izquierda, Santiago en
el centro y San Jorge a la derecha. De los
tres, el San Jorge empunando la lanza con-
tra el dragon rendido a sus pies se corres-
ponde exactamente con la figura del graba-
do del arco; San Dionisio con casco y em-
punando un estandarte con la flor de lis se
corresponde también con la imagen del
grabado, si bien en el dibujo se han afadi-
do trofeos militares a los pies del caballo;
la de Santiago coincide en la postura del
brazo que empuna la espada y el estandar-
te con la cruz, pero difiere la posicion del
caballo, més indicada para el lugar que el
santo ocupa en el dibujo, y en el sombrero
de peregrino con el que no aparece en el
grabado. Los dos personajes situados mas
abajo a uno y otro lado de la cartela cen-
tral, son San Fernando a la izquierda y San
Luis a la derecha, cuya iconografia se ase-
meja bastante a la de los dos personajes del
grabado del Arco de Triunfo situados de-
bajo del arco del peniiltimo piso, aunque
en ese caso representan a Carlos V'y a Car-
lo Magno. San Fernando con armadura,
manto y golilla, sostiene su espada y un
globo terriqueo; San Luis, con la misma
indumentaria, sostiene un cetro terminado
en una flor de lis. Los dos personajes fe-

meninos que aparecen sentados a los pies
de la cartela son alegorias de Castilla, a la
izquierda, con una corona almenada, y de
Francia, a la derecha, con corona rematada
por una flor de lis. Ambos personajes se
dan la mano derecha, a la vez que se inter-
cambian unas segundas coronas que sostie-
nen con la izquierda. En la cartela de de-
bajo figura el siguiente lema: VIRTVS/
UNITA/FORCIOR.

El simbolismo del dibujo expresado a
través de sus personajes alude claramente a
Espana y Francia, patria de la Reina, como
reinos que se habian distinguido en su lu-
cha por la defensa de la fe, empezando por
sus patronos Santiago y San Dionisio y
continuando por sus Reyes, San Fernando
y San Luis, unidos por lazos de sangre (San
Fernando era hijo de dona Berenguela de
Castilla y San Luis de dona Blanca de Na-
varra, hermanas) y de santidad, paladines
de la iglesia catélica. Por tltimo, ambos rei-
nos se representan sellando un pacto, una
alianza, una unién; el matrimonio de Car-
los y Maria Luisa con el que se pensaba
conseguir, aparte de la paz entre los dos
paises, la victoria sobre el hereje, objetivo
principal de la politica de los Austrias en
estos momentos. Un poeta anénimo de la
época, al referirse al Arco del Prado donde
se representaron las alegorias de Espana y
Francia, nos dice:

Espana y Francia tambien/ con dos her-
mosas coronas/ se dan las manos; porque/
de aquella vnion venturosas,/ se consigan
los acuerdos/ y se logren las vitorias:/ des-
truyendo al Hotomano/ vnidas las dos
Coronas (57).

Tal vez, las dos figuras del dibujo de la
portada estén tomadas de las que, segiin
este texto, adornaban el Arco del Prado, de
la misma forma que los santos a caballo
proceden del Arco de la Puerta del Sol.

(55) BARCIA, Catdlogo de la coleccion de Dibujos
originales de la Biblioteca Nacional de Madrid, Ma-
drid, 1906, n.° 742.

(56) A. PEREZ SANCHEZ, AEA, 1985, p. 222.

(57) Verdadera, y nueba relacion..., s/n.
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Otros personajes que aparecen en €l se re-
presentaban también, en los arcos y ador-
nos que engalanaban la villa, como San Fer-
nando y San Luis, junto a otras figuras o
hechos mitolégicos o histéricos con los que
se trataron de expresar diferentes ideas: de-
fensa de la fe, la paz, exaltacion del monar-
ca y sus virtudes, su amor por la reina, la
esperanza de un heredero, las cualidades de
la soberana, asi como las glorias de la ciu-
dad que le ofrecia el homenaje.

Las medidas del dibujo (281 mm. X 195
mm.) se aproximan a las de las laminas de
cobre de menor tamano destinadas al libro
(420 mm. X 280 mm.), divididas transver-
salmente en dos, medidas que serian las que
hubiera tenido el libro. El resto de las es-
tampas irfan dobladas en dos o en cuatro
partes.

En cuanto a su autor, ya hemos indica-
do la semejanza de los jinetes con el gra-
bado de la Puerta del Sol realizado por Ma-
tias de Torres, a lo que hay que anadir las
figuras de San Fernando y San Luis, cuyo
dibujo menudo entra dentro del estilo de
este pintor. Sin embargo, las figuras feme-
ninas, sus rostros, en especial el de Fran-
cia, recuerdan mucho a Claudio Coello y
a Donoso, asi como la profusa decoracién
con motivos vegetales carnosos y frutos,
los mascarones que adornan las cartelas. En
general, y visto al natural (el punteado y
sobre todo la foto lo desvirtaa bastante) re-
cuerda mas a los dibujos de estos dos pin-
tores, si bien, no se puede descartar la co-
laboracion de Matias de Torres.

En la cartela central figura escrito a la-
piz entre renglones una inscripcién que no
hemos podido descifrar. En el cartén don-
de estdi pegado aparece anotado: «Parece
que dice dedicado a D. Francisco Mosco-
so», lo que nos puede indicar que en fecha
posterior se pensé utilizar para la portada
de algin otro libro.

1 X . S

Arco de la Puerta del Sol. Carlos 11 acompanando
‘;r!? procesion del Corpus. Batalla de las Navas de
olosa.

Los datos que sobre los artistas hemos
recogido en la documentacién consultada y
los grabados que se conservan del Libro
que sobre la Entrada Publica de la primera
esposa de Carlos II se pensé publicar po-
nen de manifiesto como los pintores ma-
drilefios de finales del siglo XV1I estaban fa-
miliarizados con las técnicas del grabado,
aunque sean muy escasos los testimonios
que han llegado hasta nosotros. Se cono-
cen grabados de Claudio Coello, de Fran-
cisco Ignacio Ruiz de la Iglesia, pero nada
se sabia de la actividad en este campo de
José Jiménez Donoso, Matias de Torres,
Diego Gonzilez de Vega, Isidoro Arre-
dondo y Teodoro Ardemans, a quienes,
como hemos visto, la Junta pagé diferen-

tes cantidades por grabados que ya habian
hecho.
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DOCUMENTOS

NUM. 1. 1680. Relacién de los gastos ocasionados
por la compra del papel para el Libro de la Entra-
da y su traslado

6 de abril de 1680. «Quenta de lo que han ympor-
tado 600 resmas de papel de marca Ymperial de a 20
manos buenas sin costuras echo fabricar en Genoua
por horden de los sefiores de la Junta de la entrada
de la Reyna nuestra senora que se cometio a Juan
Bauptista Pichinini por el sefior don Francisco Vela=

Primeramente su coste principal al pie de

la fabrica de las dichas 600 resmas que

se concertaron a 36 libras moneda de

Genoua por resma que para alcanzarlas

a este prezio fue necesario anticipar a los

maestros 500 escudos de oro que las di-

chas 36 libras de Genoua hacen dos do-

blones a razon de 18 libras por doblon

ymporta treinta y ocho mill y quatro-

zientos Rs. de plata antigua ........... 38.400
Yten por seiscientos Rs. de plata antigua

parte de las dichas 600 resmas desde los

molinos de la fabrica asta la aduana de

Genoua a real por resma ............. 600
Yten por quatrocientos y cinquenta Rs.

coste de 150 arpilleras en que fueron

empacadas las dichas 600 resmas corde-

les tablas y travajo del empacado...... 450
Yten por mill trecientos y cinquenta Rs.

derechos de la Aduana de Genoua a

ragon de 9 Rs. por cada vala de a 4 res-

mas sobre 150 balas'.....vvvevrrierens 10.350
Yten ciento y cinquenta reales para lleuar-

las desde la Aduana de Genoua al mue-

lle, a bordo de navio a real por bala ... 150
Yten por dos mil trescientos y quatro rea-

les seguro sobre el valor de los 38.400

Rs. a 6 por ciento desde Genoua a

Alicantes e B s e e e 2.304
Yten por tres mil quatrocientos y sesenta

reales por el cambio a 8 por 100 sobre

los 43.254 Rs. de las 6 partidas de la

1T [ S T e S 3.460

46.714

Los quarenta y seis mil setecientos y catorze reales
de plata de arriua son los mismos que ha ymportado
el pago en Genoua asta bordo de navio con el seguro
del riesgo de mar desde Genoua a Alicante.»

(A.S.A., 2-63-10)

NUM. 2. 1682. Peticion de Juan Bautista Pichi-

nini

Sin fecha, pero en papel sellado de 1682. Peticion
de Juan Bautista Pichinini al senor Fernandez Norie-
ga. «M.P. Sefior. Juan Bauptista Pichinini = Digo que
por autor de V.A. de 16 de este presente mes fue se-
ruido de mandar que el Marques de Campo Sagrado
Correjidor de esta Villa me diese pronta satisfacion
de los marauedies que ymportase el papel Imperial
que he traido para la ympresion del libro de la en-
trada de la reyna nuestra sefora y hauiendo acudido
al dicho Corregidor para que cumpliese con lo man-
dado por V.A. no lo hace, respondiendo que para
darla no ay mas efecto que las telas y galones que se
trujeron para la mascara que se hauia de executar en
dicha entrada y respecto de no hauer otro al presente
y sin embargo del informe que hace dicho Corregi-
dor de que hago presentacion, siendo asi que dichas
telas es efecto destinado para que se vendan y de su
procedido se me hiciese pago, segun la resolucion del
Sr. Presidente en que mando a Francisco Vela se ven-
diesen y hauiendose puesto en execucion y auto de
V.A. de seis de dixiembre del afo prosimo pasado
fue seruido de mandar que se vendiesen con asisten-
cia del dicho Corregidor, y que su procedido no se
distribuiese sin dar quenta a V.A., y porque no es jus-
to se de lugar a mas dilaciones hauiendo hecho este
seruicio sin hauer perciuido cantidad alguna, estando
como esta dos anos ha el papel en Espana y en dicha
corte, y hauerlo traido deuajo de la buena fee y he-
cho a proposito moldes para su fabrica y ser papel
que no puede seruir para otra cosa, por todo lo qual

»A V.A. pido y suplico se sirua de mandar que sin
embargo de dicho informe el Corregidor haga ven-
der dichas telas y galones para que de su procedido
se me entregue en quenta de lo que se me esta deuien-
do de dicho papel, no siendo justo se diuierta en otra
cosa que es justicia que pido= JUAN BAUPTISTA
PICHININL»

Al pie del documento. «Madrid, 25 de febrero de
1682, La Villa de Madrid ynforme la cantidad que se
deue a Juan Bauptista Pichinini y de que efectos se
le podra dar satisfazion.-(Ruabrica).»

(AS.A., 2-63-10)
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NUM. 3. 1690. Informe enviado a la Junta por
Juan Bautista Pichinini

Sin fecha, ni en papel sellado, pero entre papeles
del ano 1690. «Por principio del aio de 1680 el se-
fior Marques de Yebra como vno de los caualleros co-
misarios de la Junta que se formo para la entrada de
la Reyna nuestra sefiora difunta dio comision a Juan
Bauptista Pichinini para que hiciese fabricar en Ge-
noua 600 resmas de papel Ymperial que hauvian de
seruir para imprimir la entrada que hizo su Magestad
en la corte.

»El dicho Pichinini luego lo puso en execucion a
cuyo efecto dio la orden a don Phelipe Centurion,
cauallero de la dicha ciudad quien le fauorecia para
que con su autoridad lo alcangase con mas combe-
nienzia pues si la vbiera dado a algun mercader hu-
biera costado mas dinero de manera que el papel se
hallo en Alicante en dicho afo como ofrece hacerlo
constar por castar de su encomendero de dicho Ali-
cante ademas que para prueua de esta verdad de or-
den de dicho senor Marques hizo traer alguna parti-
da de dicho papel que se halla en la aduana y casa de
dicho Pichinini.

»Hauiendo Pichinini en esta parte cumplido su
obligazion dio quenta a dicho sefior Marques y le
ynsto para que se le diese satisfazion o alguna parti-
da a quenta de lo que ymportaua y nunca pudo con-
seguir el cobrar vn real por lo que recurrio a dicha
Junta cuyo Presidente hera el Senor Don Carlos Ra-
mirez de Arellano y despues de muchos debates en
6 de abril de 1683 se le mandaron entregar 65.251 rs.
de vellon en que se reputaron las telas y galon que
estauan en poder de don Diego de la Flor de que di-
cho Pichinini otorgo carta de pago y asi mesmo scrip-
tura de obligazion obligandose de hager venir dicho
papel de Alicante dentro de dos meses con la calidad
de que los portes y derechos hauia de correr por
quenta de Madrid el satisfacerlos y porque despues
se higo reparo que los arrendadores que cobraban este
derecho lo harian detener en los puertos dicho sefior
Marques ofrecio a Pichinini sacar despacho del Con-
sejo de Hazienda para entregarselo y que lo remitie-
se a su encomendero para que este lo diese a los ga-
lereros que hauian de traer dicho papel y que los ad-
ministradores de dichos puertos no les hiciesen mo-
lestia alguna el qual jamas dicho senor Marques saco
sin embargo de las muy repetidas ynstancias que por
mi parte se hicieron a Su Seforia asi tampoco Pichi-
nini ni pudo hacer conducir dicho papel como estaua
obligado.

»Pasado algun tiempo el encomendero de Alicante
escriuio repetidas veces a Pichinini que le auisase que
se hauia de hazer de aquella hazienda pues como era
papel se yba humedeciendo y pudriendo respecto de
que el almazen donde estaua era cercano de la mar y
que hera lastima que no se procurase darle salida an-
tes que se acauase de consumir de todo punto por lo
qual Pichinini paso repetidas veces a hablar al dicho
sefior don Carlos Ramirez de Arellano y a los caua-

lleros comisarios de la referida Junta y les represento
las razones de arriba para que les diesen orden de lo
que hauia de executar en lo quel nunca se tomo re-
solucion y viendo Pichinini esto y que dicho su en-
comendero cada momento le estaua noticiando el do-
lor que le causaua que aquella hazienda se fuese per-
diendo por no dar ninguna prouidenzia resoluio or-
denarle embarcase lo que vbiese quedado de algun
prouecho y lo remitiese a Jaques y Antonio Prado ve-
cinos de Amsterdam lo quel executo en los nauios
Santiago y Luisa en 120 valas y media de a quatro res-
mas cada vala como consta de carta del dicho enco-
mendero y de otra de los dichos de Amsterdam de 7
de julio de 1687 en que dan aviso a Pichinini del re-
ciuo de papel y otras cartas en que los mesmos le no-
ticianlo maltratado que lo hauian hallado por cuya
ragon no sacaron de su pregio mas de 364 doblones
y 21 rs. de plata corriente como tambien consta de
la quenta que remitieron a Pichinini= El hauer Pi-
chinini tomado este temperamento fue por las razo-
nes arriua dichas y que Madrid tubiese algun benefi-
cio y no lo perdiese todo.

»Pichinini tiene gastado hasta el dia de oy segun la
quenta que presento 71.788 rs. y medio de plata an-
tigua y contra ellos abona 32.667 rs. de plata del pre-
cio de las telas y galon que todavia las tiene en ser y
tambien abona los 364 doblones y 21 rs. de plata
corriente en que quedo bendido el papel en Amster-
dam con que efectivamente lo que ha perciuido son
los dichos 364 doblones y 21 rs. y siendo vna partida
de tanta considerazion que en la calamidad de los
tiempos al mas poderoso le haze notable falta y que
Pichinini higo remitir el papel a Amsterdam porque
no se perdiese todo y por no tomar la Junta resolu-
cion sin embargo de las repetidas instancias que higo
para ello parece que Pichinini no ha faltado a su obli-
gazion mas bien si mirado por el beneficio de Ma-
drid.» (Sin firma).

(AS.A., 2-63-18)

NUM. 4. 1690. Otra relacion de gastos

En este documento se repite el anterior hasta la dl-
tima partida de 3.460, anadiéndose a continuacién los
gastos ocasionados después. Aunque empieza con la
fecha de 6 de abril de 1680, por su contenido tiene
que ser de 1690.

«Yten por siete mil trescientos y veinte y

cinco Rs. de fletes de Genoua a Alican-

te con Otros gastos Menores .......... 7.325
Yten por quatrocientos Rs. de plata dere-

chos del Reyno de Valencia a razon de

8 dineros por libra por cada balon de 4

resmas que hacen 9,600 libras que redu-

cidos a sueldos hacer 800 sueldos y 40

libras que a 10 Rs. hacen dichos 400 .. 400
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Yten por seiscientos y setenta y dos Rs. va-
lor de 1.260 Rs. de vellon porte que pa-
gue por 10 balones que hize traer de di-
cho Alicante en virtud de la horden que
me dio para ello el seior Marques de
Yebra que pesaron 105 arrouas a 12 Rs.
de vellon cada arroua y quedaron en la
Aduana a la seguridad de los derechos a
disposizion del dicho sefior Marques ..

Yten por quatrocientos y quarenta y ocho
Rs. valor de 832 Rs. de vellon porte de
22 resmas que pesaron 60 arrouas a ra-
zon de 14 Rs. de vellon por arroba....

Yten por tresientos y quarenta y cinco Rs.
valor de 647 Rs. porte de 5 valones que
son 20 resmas a 16 Rs. por arroua sobre
40 arrouas que pesaron ..........ocuees

Yten por trescientos y cinquenta y ocho
Rs. y medio valor de 672 Rs. de vellon
de derechos que he pagado a resmas a
16 Rs. vellon cada resma por no hauer
presentado el despacho de su franquicia

Yten por ocho mill quatrocientos y trein-
ta y nuebe Rs. que he pagado a ragon de
5 por ciento sobre los 56.262 Rs. que
ymportan las partidas de arriua desde 6
de abril de 1680 hasta 6 de abril de 1683
que se me entregaron las telas.........

Yten por cinco mill ochocientos y nouen-
ta y cinco Rs. yntereses que he pagado
como harriua sobre 23.595 Rs. rebajado
el precio del papel desde 6 de abril de
1688 asta el mismo dia de 1688 .......

Yten por mil ciento noventa y dos Rs.
yntereses que he pagado como arriua so-
bre 11.930 Rs. en que quedaron los
23.595 Rs. rebajado el precio del papel
desde 6 de abril de 1688 asta el mismo
diade 1690 s simstu s s mises s

Ha de hauer 1683 a 6 de abril en 32.667
Rs. valor de 65.251 Rs. vellon que

672

448

345

358

8.439

5.895

1.192

71.788

ymportaron el precio de las telas y ga-

lon que los sefiores de la Junta manda-

ron se me entregasen por quenta a don

Diego de la Flor a cuyo fauor otorgue

carta de pago en este dia y dichas telas

todauia las tengo en ser sin hauer podi-

do bender vnabara .................. 32.667
Yten a 6 de abril de 1688 en 11.665 Rs. va-

lor de 364 doblones y 21 Rs. de plata

corriente limpio procedido en que que-

dasen vendidas en Amsterdam y Ambe-

res 120 balones y medio en que hauia

482 resmas de papel que se pudieron

juntar en Alicante de algun probecho

por lo cual tubieron tan poca estimazion 11.665

44.332
Ymporta el carto de esta quenta......... 71.788
Ymporta ladata: sassesssmmssaesamaanis 44.332

Se le resta deudo a Juan Bauptista Pichinini  27.456
«El hauver Juan Bauptista Pichinini dado horden a
su encomendero de Alicante para que remitiese el pa-
pel que hauia quedado de algun prouecho antes que
se acauase de perder todo Amsterdam fuer por hauer-
le repetidas bezes dicho encomendero hauisado que
se yba pudriendo por causa de que el almazen hera
vmedo y sobre esto dicho Pichinini ablo diferentes
vezes al sefior don Carlos de Herrera Ramirez de
Arellano y a los caualleros Comisarios de la Junta
que se formo para la entrada de la Reyna nuestra se-
fiora (difunta) representando a dichos sefiores la las-
tima que hera que el papel se perdiese y que le die-
sen hordeen de lo que hauia de hacer para ebitar tan-
to dafio padecia dicho papel en lo qual jamas se tomo
resoluzion con que Pichinini resoluio mouido de las-
tima por las repetidas cartas que tenia del dicho en-
comendero de que el papel se perdia lo embarcase
para dicho Amsterdam a donde quedo vendido y si-
ruio para cartuchos de polbora y Pichinini tomo este
temperamento para que Madrid tubiese algun vene-
ficio y no lo perdiese del todo.» (Sin firma, ni
ribrica).
(AS.A., 2-63-10)
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tistas encargados de abrir las laminas

Contrato entre la junta y los ar-

21 de enero. «Sepase como nos el Licenciado Die-
go Gonzalez de Vega, Presbitero, Claudio Coello,
Joseph Donoso y Mathias de Torres, Profesores del
Arte de la Pintura, vezinos de esta Villa de Madrid,
cada vno de por si y ynsolidum, con renunziacion de
las leyes de nuestro fauor en vastante forma= Dezi-
mos que por quanto con el senor don Carlos de
Herrera Ramirez de Arellano, Cavallero de la Hor-
den de Santiago, del Consejo de su Magestad y su
Presidente en el Real de Hazienda, y Protector y Su-
perintendente de los festejos que se hizieron en cele-
bridad de la entrada y reziuimiento de la Reyna nues-
tra sefiora y demas senores de la Junta de dichos fes-
tejos hemos ajustado el abrir las laminas para las es-
tampas o mapas del libro que se ha de hazer de la des-
cripcion de los Arcos que hubo en el dia en que hizo
la entrada en publico la Reyna nuestra sefiora desde
el Real Sitio del Buen Retiro hasta su Real Palazio
executando cada vno de nos, los referidos en esta ma-
nera las dichas laminas: Yo el dicho Claudio Coello
todo lo que tocare al Arco del Prado por hauer es-
tado a mi cuidado la pintura de el=y yo el dicho Jo-
seph Donoso lo que tocare al Arco que se hizo en el
sitio del Hospital de los Ytalianos por hauer execu-
tado la pintura del el= y yo el dicho Mathias de
Torres lo que tocare al arco de la Puerta del Sol= y
yo el dicho lizenciado Diego Gonzalez de Vega, lo
que tocare al arco de Santa Marfa, por hauer execu-
tado cada vno lo que tubieren de pintura los dichos
arcos, haziendo en cada vno de ellos dos laminas, vna
de la cara, y otra de la parte posterior en la misma
conformidad que se executaron los dichos quatro Ar-
cos asi de architectura como en otra cualquier forma,
en lo qual aran todo aquel adorno que pareziere mas
combeniente para su mejor y mayor hermosura, y
juntamente todas las historias y estatuas que desde la
primera vasa, hasta el remate tubieron en aquellas ac-
titudes que mejor explique la significacién de ellas.

»Y las dichas laminas han de estar abiertas de agua-
fuerte con todo el primor del arte, en las laminas que
para ello se le entregan, que cada vna ocupe todo el
pliego de papel ymperial en que se ha de hazer la
ympresion del dicho libro.

»Y los lienzos prinzipales de cada arco le han de
abrir para su mejor expresion en otra lamina cada vna
de a media vara de largo y vna terzia de ancho, ex-
cepto el Arco de la Puerta del Sol, que ese por hauer
tenido quatro frentes, se han de hazer quatro lami-
nas de el, pero en las de los lados no se han de sacar
historias aparte, echas en otras laminas, por prezion
cada vna de las laminas grandes de todo el arco, de
2.400 Rs. de vellon, y las de a media vara y terzia de
los lienzos prinzipales de a 800 Rs. y con condizion
que se nos han de dar las laminas aplanadas y batidas
y hauiendosnos de pagar lo que ymportare el abrir di-
chas laminas en esta forma, la terzia parte de cada la-
mina para empezarla, otra terzia parte a mitad de su
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obra= y la otra terzia parte en dandola acabada, y pa-
gandosenos en la forma referida y con toda puntua-
lidad las cantidades que ymportaren dichas laminas,
las hemos de dar acauadas para el dia de Santiago de
julio que viene de este presente afio de 1681 y no acu-
diendoseles con el dinero en dicha conformidad ha
de ser visto que todo el tiempo que se dilatare qual-
quiera de las pagas ese mismo se ha de dilatar el en-
trego de dichas laminas y entragandosenos dichas
cantidades a los dichos plazos las daremos acauadas
en toda perfeczion para el dia referido.

»Y para el cumplimiento de todo lo suso dicho es-
tamos llanos a obligarnos cada vno de por si y pu-
niendolo en efecto nos obligamos a executar y abrir
las dichas laminas en la forma y con las calidades y
condiziones referidas haziendo cada vno de nos lo
que nos toque ha cada vno de los Arcos que estuvo
anuestro cargo su pintura, dandolas acauadas en toda
perfeczion y a satisfazion de los dichos sefiores y de
las personas yntelijentes que se nombraren para su re-
conocimiento... <férmulas legales>

»Y no cumpliendo con qualquiera de las circuns-
tanzias declaradas ha que vamos olbigados queremos
y consentimos que esta dicha Villa de Madrid, de los
dichos Senores de la Junta, a nuestra costa y de nues-
tros vienes y hazienda hagan buscar los maestros y
personas yntelijentes y ofiziales que quisieren, para
que lo hagan y executen, y por lo que mis costare y
dinero que tubieremos reziuido, no dandolo en obra
echa queremos ser apremiados a su paga y satisfazion
por todo rigor de derecho y via executiua... para lo
qual yo el dicho Licenziado Diego Gonzalez de Vega,
obligo mis vienes y rentas espirituales y temporales
presentes y futuros y nos los dichos Claudio Coello,
Joseph Donoso y Mathias de Torres obligamos nues-
tras personas y vienes muebles y raizes hauidos y por
hauer.

»Y para el cumplimiento y paga de todo lo conte-
nido en esta escriptura yo el dicho Licenziado Diego
Gonzalez de Vega, doy mi poder cumplido a las jus-
tizias eclesiasticas que de mi causa puedan y deuan
conozer y espezialmente al sefior Nuzio de su San-
tidad o su Auditor en su nombre o sefior vicario de
esta Villa, ynos los dichos Claudio Coello, Joseph
Donoso y Mathias de Torres damos nuestro poder
cumplido a todas y qualesquier justizias de su Ma-
gestad y en expecial a los sefores Protector y demas
senores de la Junta...

»En cuyo testimonio todos los quatro lo otorga-
mos asi, ante el presente escriuano en la Villa de Ma-
drid a 21 dias de enero de 1681 siendo testigo Joseph
Barreda, Domingo Douaran y Miguel Thoriuio Ro-
driguez vezinos de esta dicha Villa= y los otorgantes
a quienes yo el escriuano doy fee conozco lo firma-
ron.—DIEGO GONZALEZ DE VEGA.—CLAU-
DIO COELLO.—JOSEPH DONOSO.—MAT-
HIAS DE TORRES.—Ante mi: JUAN EUGENIO
ARIAS.»

(AS.A., 2-62-2)
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lo largo de los siglos, Alcala de

Henares, la vieja y noble Villa

Complutense tiene sobrados
méritos para ocupar un puesto destacado
en la Historia de la cultura espafiola: Ser la
ciudad universitaria que en el siglo XVI se
convirtié en una de las cimas intelectuales
de la Edad Moderna; haber dado al mun-
do la edicién de la Biblia Poliglota; obte-
ner la reciente designacion de ser sede del
Instituto Cervantes, situindose provisio-
nalmente en el historico edificio del Cole-
gio del Rey, donde estudiara otro de los gi-
gantes de la Literatura espanola del Seis-
cientos, Francisco de Quevedo, asi como el
famoso Secretario de Felipe II, Antonio
Pérez, etc.

Pero quizi, uno de los hechos que mis
gloria le han dado y que le permite ocupar
un lugar preeminente en la Historia, es el
de ser la cuna del gran genio de la Litera-
tura Universal, Miguel de Cervantes Saa-
vedra, Principe de las Letras espanolas y fi-
gura senera del Siglo de Oro, que vio la luz
en el ano de 1547, y fue bautizado en la
iglesia de Santa Maria la Mayor, un domin-
go 9 de octubre del mismo ano.

Porque ya no cabe plantearse dudas acer-
ca de que Alcald de Henares es la patria de
Cervantes, pese a las grandes polémicas
suscitadas; éstas quedaron atrds despejadas
por el minucioso afn investigador de Fray
Martinez de Sarmiento y Juan de Iriarte,

Fachada del Museo Casa Natal de Cervantes.

Partida de bautismo de Miguel de Cervantes.

que demostraron de forma documental el
lugar de nacimiento del genio.

El documento que atestigua de forma in-
contestable el lugar de nacimiento de Mi-
guel de Cervantes Saavedra es su Partida de
Bautismo, sentada en el folio nimero 132
del Libro primero de Bautismos de la
Parroquia de Santa Maria la Mayor, custo-
diada en la actualidad por el Ayuntamien-
to alcalaino.

La Partida de Bautismo de Miguel de
Cervantes Saavedra fue publicada por pri-
mera vez por don Agustin de Montiano, en
su obra Discurso sobre las tragedias espano-
las (1).

Por esta razén, la vieja Compluto quiso
honrar la memoria del mis preclaro de sus
hijos, instalando el museo que lleva su
nombre, en la casa que le viera nacer y don-
de pasara los primeros afos de su vida.

Este museo no es otro que la Casa Natal
de Cervantes, en donde se muestra la vida
y la obra del inmortal autor del Quijote, y
se recrea para €l, en su honor, el entorno
de una casa acomodada del Siglo de Oro es-
panol.

Sala de aparato o de recibir.
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Escritorio tallado sobre bufete tipo «pie de puen-
tes. Castilla. 2.* mitad del siglo XVI.

LA CASA DONDE NACIO
CERVANTES

También la casa donde nacié y pasé par-
te de su infancia el gran escritor ha sido ob-
jeto de laboriosas investigaciones, asi como
de miiltiples controversias.

El solar donde vio la luz por primera vez
Miguel de Cervantes esté situado en pleno
corazén de la ciudad alcalaina, dentro de la

Atribuido a Juan de Anchieta: Relieve de Santo
Obispo en madera policromada. 2.* mitad del si-
glo XVI.

juderia; en la calle de la Imagen nimero 2,
a espaldas del hospital mis antiguo de Es-
pana, el de Ntra. Sra. de la Misericordia,
llamado popularmente de Antezana, en el
que, segln la tradicién, presté sus servicios
como «zurujano sangrador» Rodrigo de
Cervantes, padre del ilustre escritor.

En esta casa vivieron durante varios afios
los Cervantes: Rodrigo y su esposa dona
Leonor de Cortinas, sus hijos, y la anciana
madre del cirujano, asi como su hija solte-
ra Maria de Cervantes, propietaria de la
casa en concepto de dote.

En ella nacieron cinco de los siete hijos
del matrimonio, y en ella, en fin, vieron lle-
gar graves reveses econdmicos cada vez
mis frecuentes, que les obligé a enajenarla
y buscar fortuna en otra ciudad que les fue-
ra mis propicia, Valladolid. Por desgracia’
para ellos, la ciudad del Pisuerga también
les fue adversa.

Pero si bien ahora tenemos la certeza de
que ésta es la casa donde naci6 Cervantes,
hasta 1941 nadie conocia su localizacién
exacta.

Fue don Luis Astrana Marin, autor de
una monumental biografia cervantina (2)
quien la dio a conocer al aportar un docu-
mento que a nuestro juicio es trascenden-
tal. Se trata de una probanza testifical de
nobleza extendida en 1610 en Alcald de
Henares y Guadalajara a favor de la nieta
de dofia Maria de Cervantes, en la que afir-
man los testigos que el licenciado Juan de
Cervantes, abuelo del autor del Quijote, su
hija Maria y el resto de la familia «vivian
en la calle de la Imagen, a espaldas del hos-
pital de Antezana».

Conviene tener en cuenta que Rodrigo
de Cervantes siempre habia vivido en com-
pania de su madre y de su hermana. Con
ellas siguié viviendo después de su matri-
monio acaecido hacia 1542. Con ellas mar-
ché a Valladolid y, cuando su situacién en
la ciudad del Pisuerga se hizo insostenible,
con ellas regres6 a Alcal para partir pos-
teriormente acompanado de su anciana ma-
dre hacia Cérdoba, cuna de sus antepasa-
dos, en el otono de 1553, donde vivian pa-
rientes que quiza pudieran ayudarles, de-
jando alli no sélo a su hermana, sino quizd
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Mortero de costillas. Bronce fundido. Siglo XVI.

Talavera de la Reina. Plato de Ceramica Azul. Se-
rie «Manriposas». Siglo XVI.

también a su esposa y a sus hijos peque-
nos, entre ellos Miguel.

Asimismo hay que considerar que la pre-
caria situacién econémica de Rodrigo no le
permitia adquirir o alquilar una nueva vi-
vienda al casarse.

Por todo esto, resulta evidente que si-
gui6 habitando la casa propiedad de su pa-
dre, ahora ya de su hermana Maria, y con-
siguientemente, que fue alli donde naci6
Miguel de Cervantes Saavedra.

Como ya se ha indicado, en marzo de
1551, toda la familia del cirujano empren-
de viaje a Valladolid. Su madre y su her-
mana Maria, que habian compartido su
suerte en Alcala, se van con él. Para hacer
frente a los gastos que se iban a originar
con el traslado y la instalacién en Vallado-
lid, Marfa de Cervantes resuelve —segura-
mente de acuerdo con Rodrigo— vender la
casa.

Con el fin de obtener la necesaria auto-
rizacién para la enajenacién del edificio,
Maria escribe a su padre Juan de Cervan-
tes. El 10 de enero de 1551 les fue remitida
la licencia solicitada y poco tiempo después
se llevé a cabo la transacién.

A partir del momento de su abandono
por los Cervantes, el inmueble pasa por di-
versos avatares que lo llevan a un progre-
sivo deterioro «siendo desfigurado al hilo
de los siglos por sus sucesivos propieta-
rios», como bien indica Jean Canavaggio en
su espléndida biografia cervantina (3).

Informado el Ayuntamiento de Alcala de
Henares de la ubicacién exacta de la casa,
el Concejo, presidido por don Lucas del
Campo, decide adquirirla en el Pleno de
una Sesién Extraordinaria «por haberse
comprobado en virtud de investigaciones
llevadas a efecto por el ilustre escritor As-
trana Marin; esta finca ha sido donde na-
ci6 don Miguel de Cervantes y por este
motivo el Ayuntamiento se propone insta-
lar en ella la “Casa de Cervantes™ y una Bi-
blioteca y Museo Cervantino» (4).

La adquisicién se lleva a efecto, realizan-
dose la escritura ante notario el 22 de abril
de 1953.

Una vez adquirido el edificio, el Ayun-
tamiento de Alcald de Henares decide ce-




Sala comedor.
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derlo de forma gratuita al entonces Minis-
terio de Educaciéon Nacional, lo que hace
por escritura publica, el 10 de septiembre
de 1954.

La restauracion de la Casa Natal de Cer-
vantes, llevada a cabo por la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, levanté una viva po-
lémica en su tiempo. La razén de ella fue
debida a que los técnicos responsables de
realizarla, decidieron derribar amplisimas
zonas de la vieja casa, procediendo después
a una reconstruccion de las mismas.

Esta actitud chocé frontalmente con la
opinién de muchos de los componentes y
simpatizantes de la Sociedad Cervantina,
asi como de otros cervantistas. Ellos soste-
nian que no debia demolerse absolutamen-
te nada de la casa y que unicamente era ne-
cesario proceder a obras de consolidaciéon
de lo ya existente.

Las posiciones se enconaron todavia mas

cuando el Ayuntamiento compré el solar
contiguo medianero con el nimero 2 de la
calle de la Imagen, con fachada a la calle
Mayor, a propuesta del arquitecto encarga-
do de la restauracién, en un informe emi-
tido al Ministerio, el 11 de agosto de 1954
para «dar prestancia y el necesario aisla-
miento del edificio y accesos al patio y jar-
din desde la calle Mayor, convenientes para
su finalidad de Museo Cervantino».

La idea de dar entrada al museo por la
calle Mayor y, especialmente, la de antepo-
ner un jardin a la casa, no fue bien acogi-
da, sobre todo teniendo en cuenta que nin-
gun edificio con fachada a esta calle —en
la mayoria de sus tramos soportalada—,
tiene un jardin exterior.

Luis Cervera Vera en su trabajo sobre la
calle Mayor (5) pone de relieve esta discon-
formidad al decir: «Hacia el centro de la
Calle Mayor, lindera con el hospital de An-
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Sala de la cocina.

tezana y con vuelta a la Calle de la Ima-
gen, existia la Casa Natal de Cervantes. Ac-
tualmente, en el solar de aquella casa se le-
vanta un moderno edificio, el cual, con in-
dependencia de su calidad, es desafortuna-
do, por desentonar violentamente con el
ambiente del caserio que lo rodea».

Lo cierto es que se traté de recuperar el
aspecto de la primitiva casa del siglo XVI,
sin duda, en una intervencién excesiva. Se
eliminaron los anadidos que a lo largo de
los siglos los sucesivos habitantes del edi-
ficio fueron incorporando en su interior, y
se erigid, de nueva planta, la fachada que
se abre a la calle Mayor y que hoy es el ac-
ceso principal del Museo, ya que lo que ha-
bia anteriormente era una pared medianera
de la casa que ocupaba el espacio de lo que
hoy es €l jardin. En la construccién de esta
nueva fachada, hecha en mamposteria y la-
drillo, y con sencilla rejeria protegiendo
ventanas y balcones, se traté de imitar la
auténtica de la casa que da a la calle de la
Imagen.

En cualquier caso es una evidente exage-
racién afirmar, como lo hacen algunos au-
tores, que todo el conjunto del edificio del
Museo Casa Natal de Cervantes es una
construccion reciente; la prueba més pal-
pable la tenemos en que al realizar recien-
temente en la casa obras de saneamiento y
consolidacién de uno de sus muros —el
que corresponde al aposento de trabajo del
padre de Cervantes— han aparecido restos
de una pintura mural al temple con deco-
racién renacentista. Asimismo, al excavar
en la cueva de la casa, se han encontrado ce-
ramicas de la misma época. Esto contradi-
ce la tesis de que toda la edificacién es de
traza actual. No es un «<moderno edificio».

Finalizadas las obras de restauracion y
acondicionamiento del Museo, en 1956
—coincidiendo con el Dia de la Provin-
cia— fue inaugurado por O. M. de 31 de
agosto del mismo afo, bajo la denomina-
cion de Museo Casa Natal de Cervantes.

En julio de 1985, segin R. D. 680/1985,
de 9 de abril, el Museo, adscrito hasta en-
tonces al Ministerio de Cultura, fue trans-
ferido a la Comunidad Auténoma de Ma-
drid, pasando a depender directamente de
la Consejeria de Cultura y Deportes, hoy
denominada Consejeria de Educacién y
Cultura.

A partir de esta fecha, la antigua Direc-
ci6n General de Cultura de la Comunidad
de Madrid, convertida en la actualidad en
Direccién General de Patrimonio Cultural,
tiene totales competencias sobre la Institu-
cion.

ARTICULACION DEL MUSEO
CASA NATAL DE CERVANTES

El Museo Casa Natal de Cervantes es un
edificio de dos plantas, situado en el nu-
cleo del casco viejo de la ciudad, donde en
el siglo XVI se concentraba la mayor acti-
vidad urbana.

La fachada del edificio que da acceso al
Museo, de nueva planta, asi como la autén-
tica de la casa en que naciera Cervantes, si-
tuada en la calle de la Imagen, sigue en todo
las caracteristicas constructivas de la zona
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Sala Estrado de las damas.

de Toledo y Madrid en época de los Aus-
trias: predominio del ladrillo, mamposte-
ria, utilizacién puntual de la piedra caliza
—reducida a los z6calos— y gran simetria
en la disposicion de los vanos, realzando la
axialidad de la composicion. Se remata la
construccién con una cornisa sobrevolada
de madera.

La fachada abierta a la calle Mayor estd
precedida por un pequeno jardin, limitado
por un murete bajo y una verja de hierro.

El edificio, de planta ligeramente rectan-
gular, se articula alrededor de un patio cua-
drangular de pequenas proporciones, si-
guiendo asi la tradicion romana continua-
da después por los arabes, y que constitu-
ye un elemento muy caracteristico alcalai-
no. A este patio se abren todas las salas del
Museo.

Las ocho columnas que, a manera de pe-
ristilo, forman el pértico de la galeria infe-
rior son de granito y piedra calcarea, coro-
nadas con capiteles corintios renacentistas
de notable factura —elementos introduci-

dos con la restauracion de 1956, ya que la
mayoria de los soportes primitivos eran de
madera— que sujetan las zapatas, sobre las
que descargan vigas transversales de made-
ra.

La galeria superior estd sustentada por
pilares de madera sobre los que apoyan
igualmente zapatas, apeando en ellas las vi-
gas, las cuales reciben el tejado a cuatro
aguas. Una balaustrada de madera corre en
torno de esta galeria superior.

Del mismo material son las amplias cor-
nisas que rematan las galerias, asi como las
vigas aparentes con bovedillas de ladrillo
guarnecidas con yeso en el portico superior
y artesonado en el inferior rompiendo asi
la monotonia de sus techos.

En uno de sus dngulos se levanta un
pozo heptagonal, de piedra, con arco de
hierro y roldana de madera. Junto a él, an-
tes de la restauracion, se encontraba una
pila de piedra que hoy esta instalada en uno
de los laterales del jardin.

El zaguan, con puerta a la calle de la Ima-
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Manises. Orza de ceramica de reflejo metalico. Si-

glo XVI.

¢Alemania? Plato limosnero de laton. Siglo XVI.

Aragon. Arqueta mudéjar de Taracena. Siglo

XVII.

gen, era, como se sabe, la primitiva y ver-
dadera entrada a la morada; frente a él, en
uno de los dngulos del patio, se sitia la es-
calera de dos tramos que da acceso a la
planta principal.

EL MUSEO

El Museo estd compuesto por trece sa-
las, siete en la planta baja y seis en la prin-
cipal. Estin dedicadas cada una de ellas a
recrear las diferentes estancias que confor-
maban las casas en ese momento histérico.
Hay que hacer excepcién de dos de ellas,
destinadas exclusivamente a mostrar en vi-
trina la Obra de Cervantes.

La Casa Natal de Cervantes, como ya se
ha indicado, pretende ser paradigma de una
casa acomodada de los siglos XVI y XVILI.
Presenta, por lo tanto, la distribucién y ca-
racteristicas propias de una vivienda de la
época.

La planta baja estd destinada a los apo-
sentos donde se desarrollaba la vida de so-
ciedad y de relaciones de la familia, reser-
vandose el piso superior para las funciones
mas estrictamente privadas, salvo la Cama-
ra principal, situada en la zona noble de la
casa, que constituye otra de las estancias
orientadas hacia la vida social de sus habi-
tantes.

Asi pues en la planta baja se localizan, E/
Cuarto de Labor, en donde las mujeres de
la familia se reunian para tejer y confeccio-
nar el ajuar doméstico, ya que es bien sa-
bido que eran ellas mismas quienes elabo-
raban la ropa de forma artesanal en todas
sus fases, desde el hilado de la lana o el lino,
pasando por la realizacién del propio teji-
do, hasta el acabado de los mismos enri-
quecidos con bordados.

En esta sala se muestran algunos de los
instrumentos utilizados en aquellos mo-
mentos para llevar a cabo estas tareas. Se
muestra también una interesante talla, en
madera policromada, representando a un
Nino Jesds desnudo, como Salvador, atri-
buido a la Escuela Navarra del primer ter-
cio del siglo XVI.
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Patio.

Interés especial tiene el Cuarto de traba-
jo de Rodrigo de Cervantes, por cuanto re-
fleja la sala de consultas de un «zurujano»
de la época, rodeado de albarelos de botica
y morteros destinados a la composicion de
los medicamentos que directamente sumi-
nistraba a sus pacientes.

En esta sala destaca la «<mesa vestida» en
terciopelo verde, muy propia del momen-
to, asi como el magnifico relieve en made-
ra de un Santo Obispo, atribuido al gran
escultor navarro de la segunda mitad del si-
glo XV1, Juan de Anchieta.

En esta planta se sitia también E/ Co-
medor, amplia sala donde se concentraba la
vida familiar, alrededor de la gran mesa
central, donde se muestra una pequena co-
leccién de objetos ceramicos de uso domés-

tico (platos, escudillas, fuentes, especieros,
etc.) de Aragén y Talavera de la Reina fun-
damentalmente, de los siglos XVI y XVII, asi
como La Cocina, pieza indispensable de la
casa, con una tipologia especificamente cas-
tellana, provista de una gran chimenea de
lumbre baja, enjalbegada y de todos los ele-
mentos y utensilios propios de estas piezas
en esta época.

No podemos dejar de mencionar E! Es-
trado, la estancia mas caracteristica de la
casa espanola de este momento, que per-
maneceria hasta bien entrado el siglo XV1IL.
En él, la duenia de la casa recibia la visita
de sus conocidas o amigas, que raras veces
salian de sus casas salvo para ir a la iglesia
o a realizar estas visitas fundamentalmente
en la tarde de los dias festivos. El estrado,
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Sala camara principal.

Sala entredormitorios.

Castilla. Arqueta. Siglo XVI.
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por ser una habitacién particular de las mu-
jeres, estd lleno de los objetos y enseres de

“su uso habitual, pequenos escritorios, bu-

fetillos, arquetas de todo tipo, etc.

El piso superior esti destinado a las de-
pendencias privadas de la familia. Alli se lo-
calizan los dormitorios, separados por un
salon entredormitorio, disposicién tipica
de las viejas casas castellanas, asi como La
Sala cimara principal donde se muestran
dos tipologias distintas de escritorios del
Siglo de Oro. Preside esta sala una copia
contemporanea del supuesto retrato de
Cervantes atribuido a Jatiregui, que se con-
serva en la Real Academia de la Lengua Es-
panola.

Dos dormitorios son los que exhibe el
Museo: El aposento de Rodrigo de Cervan-
tes y su esposa y El de uno de sus hijos.

Estas estancias recrean la ambientacién
habitual de los dormitorios del Seiscientos
con camas de dosel vestidas y sobreeleva-
das del suelo mediante una tarima que las
protege del frio y de la humedad.

Las dos habitaciones restantes de este
piso superior estin actualmente destinadas
a Salas de Exhibicion de Ediciones Cervan-
tinas, ya que el Museo posee un notable
fondo bibliogréfico, en el que destacan va-
liosas ediciones espanolas y extranjeras
que, desde el momento de la publicacién
de la obra cervantina y hasta la actualidad,
se han ido realizando ininterrumpidamen-
te.

La primera sala estd destinada a exhibir
las traducciones de la obra cervantina que
se han realizado a todas las lenguas. Es bien
sabido que todos los idiomas cultos del
mundo —incluso la mayoria de los dialec-
tos— cuentan con versiones propias de las
creaciones del gran escritor espanol.

La mayor parte de los ejemplares ex-
puestos estin enriquecidos con ilustracio-
nes realizadas por grandes artistas de todos
los tiempos, utilizando los distintos proce-
dimientos calcogrificos a su alcance, desde
la xilografia, hasta las mds modernas técni-
cas de impresién contemporaneas.

Los grandes creadores se han sentido
siempre atraidos por la representacién ico-
nografica de los personajes cervantinos.
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Sala ediciones cervantinas 1.

Exponente de ello es la edicién del Quijo-
te ilustrada por Gustave Doré, o las reali-
zadas por Salvador Dali, Coypel, Johanot,
Vierge, Lambert y Lalauze, entre otros; to-
das ellas expuestas en esta sala.

Entre las ediciones dignas de destacarse
y que se muestran en diferentes vitrinas, se
encuentra la edicion francesa del Quijote
de 1677 editada por Claude Barbin, la cuar-
ta edicion holandesa, impresa en 1696; la
tercera y cuarta edicion inglesa de Shelton,
editadas respectivamente en 1652 y 1675;
la primera edicién ilustrada inglesa, impre-
sa en 1687, la edicion italiana impresa en
1738; y la primera edicién danesa de
1776-77.

La segunda sala dedicada a la obra cer-
vantina se ha destinado a la exhibicién de
las ediciones realizadas en Espana.

Merece mencion especial, por ser el
ejemplar mds antiguo que custodia el Mu-

seo, la segunda edicién del Quijote, edita-
da en Lisboa, por Iorge Rodriguez en 1605.

Asimismo cabe destacar las distintas edi-
ciones de la Real Academia Espanola. La
primera, impresa por Ibarra en 1780 e ilus-
trada, por Antonio Carnicero, entre otros
artistas, asi como la cuarta de 1819 y la
quinta de 1862-63. Ademas de la edicién
impresa por Gabriel de Sancha en 1798, ilu-
minada por Paret, y la realizada por Jura-
do, ya en 1952 que cuenta con los extraor-
dinarios aguafuertes de Teodoro M. Micia-
no.

Todas ellas, junto con otras, poseen un
importante valor no sélo bibliogrifico,
sino también artistico, por la calidad de sus
estampas y, en ocasiones, de su extraordi-
naria encuadernacion.

El Museo Casa Natal de Cervantes con-
serva asimismo, una cueva de espaciosas
proporciones, a la que se accede por una
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Atribuido a la Escuela Navarra. Nino Jesus. Pri-
mer tercio del siglo XVI.

¢Escuela de Madrid? Farol. 1. mitad del siglo
XVII.

Sala dormitorio 1.

puerta situada en la Sala Comedor de la
planta baja, con b6veda de ladrillo, en cuyo
subsuelo se han encontrado restos cerimi-
cos del siglo XVI: azulejos toledanos de
«cuerda seca» y «de arista», bordillos de es-
calon, restos de vasijas de uso doméstico,
etc.

FINALIDAD DEL MUSEO

Todas las actividades llevadas a cabo has-
ta la fecha en el Museo Casa Natal de Cer-
vantes, y las que estin en vias de realiza-
cién, estan encaminadas a hacer realidad un
cuadruple objetivo.

Ante todo, convertir el Museo en el lu-
gar de permanente recuerdo de uno de los
mas grandes escritores que ha dado la cul-
tura espanola, Miguel de Cervantes, en
donde se muestra la vida y la obra del in-
mortal autor del Quijote.

Ningun lugar puede ser mis idéneo que
el del solar que le viera nacer.

En segundo lugar, la Casa Natal de Cer-
vantes quiere ser el paradigma de una casa
acomodada de los siglos XVI y XVII. Esto
le lleva a unos criterios museograficos de
exposicién de las piezas claramente defini-
dos, orientados hacia la recreacion de am-
bientes. Asi, al instalar cada objeto dentro
de su propio contexto, se llega a la capta-
cién de la atmésfera de la época y el visi-
tante conoce de forma tangible como vi-
vian sus antepasados en el Siglo de Oro; el
momento mas esplendoroso que ha vivido
Espana a lo largo de su historia, tanto des-
de el punto de vista politico como cultural.

No faltari quien ponga en entredicho
este proyecto, argumentando como lo hace
Canavaggio que «la decoracion de esta casa
concuerda bastante mal con los modestos
origenes del gran escritor».

Desde luego no les falta razén; pero hay
que tener en cuenta que los problemas eco-
némicos, primero de Rodrigo de Cervan-
tes, después de su hijo, sujetos a reiterados
embargos de sus bienes, no han permitido,
desgraciadamente, que conservemos ni un
solo resto de sus objetos personales. Ade-
mds si bien su contemporineo Lope de
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Salvador Dali: Ilustracion del Quijote.

Vega, contd con la inmensa suerte de tener
una hija que custodiara sus pertenencias,
no le cupo la misma fortuna a Miguel de
Cervantes; nadie se ocupé de las suyas
—muy menguadas por otra parte— como
consecuencia tanto de su permanente pere-
grinar por toda la Peninsula, como de su
escasa fortuna y constantes dificultades
materiales.

Por tanto, careciendo en absoluto del au-
téntico mobiliario doméstico que pudiera
pertenecerles, se ha optado el procedimien-
to de mejorar su dmbito familiar, por dos
razones: como homenaje a Cervantes y
como recreacién, con fines diddcticos, de
una casa acomodada de la época en que vi-
vio.

Por otra parte hay que considerar tam-
bién que Rodrigo de Cervantes, hasta los
22 anos, vivié desahogadamente en Alcald
de Henares, sobre todo de 1532 a 1538, fe-

cha en que, padre de Rodrigo, Juan de Cer-
vantes, abandoné a su familia para instalar-
se en Sevilla.

No olvidemos que por estas fechas los
Cervantes poseian ya la casa de la calle de
la Imagen, y ademas llevaban un gran tren
de vida, poseyendo caballos, ricos ropajes
y frecuentando la mejor sociedad alcalaina.

Por todo esto cabe pensar que nueve
afos después —cuando nace Miguel— al-
gin resto del antiguo esplendor quedaria
en el ajuar doméstico de la familia.

En tercer lugar, el Museo Casa Natal de
Cervantes desea convertirse en un Centro
de Ediciones Ilustradas Cervantinas de pri-
mer orden.

En este sentido se viene realizando un
gran esfuerzo para exponer de forma didac-
tica sus fondos bibliogréficos, de gran ri-
queza en grabados, con el fin de que el vi-
sitante se familiarice con las distintas téc-
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Sala despacho de Rodrigo de Cervantes. Pintura
mural al temple.

Ecce-Homo. ngfo XVII

Castilla. Escritorio tipo arquitectonico. Siglo XVII.

nicas que los artistas han utilizado a lo lar-
go del tiempo para ilustrar la obra del Prin-
cipe de las Letras Espanolas.

Igualmente, el Museo sigue el criterio de
incorporar a sus fondos las traducciones de
la produccién literaria cervantina, asi como
aquellos ejemplares que por su antigiiedad
o rareza merezcan ser exhibidos.

En la actualidad, la politica de adquisi-
ciones seguida por la Institucién se orienta
hacia la obtencién de ediciones de calidad
excepcional y conseguir con ello obras cada
vez mas valiosas, tanto en su aspecto artis-
tico como bibliogréfico.

Finalmente, el cuarto objetivo consiste
en conseguir que la Casa Natal de Cervan-
tes se imbrique en el tejido social en el que
estd inserto, y que todos o muchos de los
acontecimientos ciudadanos desde el pun- -
to de vista social o cultural, tengan, de al-
guna manera, su reflejo en él, siendo de este
modo un foco irradiador de actividades
culturales.

Pero lo que sobre todo pretende esta Ins-
titucién, es convertir el Museo Casa Natal
de Cervantes en el lugar de permanente ho-
menaje y recuerdo al més grande genio li-
terario que ha dado la cultura espafola,
donde se mantenga vivo el reconocimiento
del pueblo espanol al artista que ha llevado
a todos los paises la lengua y la cultura de
nuestro pais y que ha creado personajes li-
terarios de tal trascendencia que se han
convertido en arquetipos humanos mun-
dialmente conocidos e incorporados de
forma definitiva al acervo cultural de toda
la Humanidad: Don Quijote y Sancho
Panza.

NOTAS

(1) MONTIANO, Agustin de, Discurso sobre las tra-
gedias espaniolas, Madrid, 1753, vol. I, p. 10.

(2) ASTRANA MARIN, Luis, Vida ejemplar y heroi-
ca de Miguel de Cervantes Saavedra, Madrid, 1948.

(3) CANAVAGGIO, Jean, Cervantes, Madrid, 1987,
p. 20.

(4) Certificacién de inscripcion del acuerdo de la
adquisicién de la casa en el Libro de Inventarios con
el n.° 54,

(5) CERVERA VERA, Luis, El conjunto urbano me-
dieval de Alcali de Henares, Alcala de Henares, 1987,
p. 123.

(6) CANAVAGGIO, Jean, Op. at., p. 20.
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I a Biblioteca Nacional conserva en-
tre sus fondos una colecciéon de
mas de 16.000 dibujos originales,

en su mayoria espanoles e italianos de los

siglos XVI al XIX. Obras de El Greco, Ve-
lazquez, Murillo, Carrefio o Goya convi-
ven en ella con otras de Guido Reni, Gian

Lorenzo Bernini, Luca Giordano o Gian

Battista Tiepolo. También hay excelentes

disenos franceses, sobre todo del siglo

XVIII y, en menor cantidad, de artistas ale-

manes, flamencos y holandeses. Por otra

parte, dlbumes extraordinarios del siglo

XVI como el «De Aetatibus Mundi» del

portugués Francisco de Holanda se herma-

nan con disenos de artistas espafioles de la

dltima vanguardia, pues la coleccién de di-

bujos de la Biblioteca Nacional, sin duda

una de las mds importantes de Espana, si-
gue viva y en continuo crecimiento.

A. Cano: Composicion arguitectonica.

Los dibujos de Arquitectura y Orna-
mentacién arquitectonica, unos 1.600, aun-
que s6lo suponen un 10% del total de la
coleccién, tienen un gran interés como
conjunto, y, entre ellos, se encuentran
obras de extraordinaria importancia. Hace
dos afios la Biblioteca Nacional emprendié
el proyecto de publicar un catdlogo actua-
lizado de los mismos (1) que constard de
tres volimenes, dedicados, el primero, a los
siglos XVI y XVII, el segundo al XVIII y el
tercero a los siglos XIX y XX. Para llevar a
cabo este proyecto, la Biblioteca cuenta
con la colaboracion de los mejores especia-
listas del pais en historia del dibujo y de la
arquitectura, y con el patrocinio de dos en-
tidades que, desde distintos ambitos de ac-
tividad, estin relacionadas con el mundo de
la arquitectura: la Fundacion Cultural -
COAM del Colegio Oficial de Arquitectos
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. Becerra: Retablo mayor de las Descalzas Reales de Madrid. 1563.
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S. Herrera Barnuevo: Altar.

G. A. Montorsoli: Fuente de Orién en Mesina.

de Madrid y la empresa Entrecanales y Ta-
vora.

En el mes de septiembre de 1991 sali6 el
primer volumen de la obra, que estd dedi-
cado a los dibujos de los siglos XVI y XVII.
La investigaci6n de los dibujos corri6 a car-
go de los profesores Agustin Bustamante,
Fernando Marias, Delfin Rodriguez y Vir-
ginia Tovar, de la Conservadora de dibu-
jos y Subdirectora del Museo del Prado,
Manuela Mena, y de la conservadora del
mismo Natividad Galindo. Carmen Garcia
Hidalgo hizo el estudio de las filigranas del
papel.

En este volumen se estudian 550 dibujos
en 520 fichas, agrupadas en cinco aparta-
dos: Dibujos espafoles (109 entradas de ca-
talogo), Dibujos italianos (175), Dibujos
franceses y holandeses (6), Album de Gio-
vanni Vincenzo Casale (161) y Album de
Antonio Garcia Reinoso (69). La mayoria
de los disenos italianos y los incluidos en
los dlbumes se han estudiado aqui por pri-
mera vez.

Estos dibujos, como el resto de los de la
Biblioteca Nacional, proceden en su mayo-
ria de las colecciones que reunieron en la
segunda mitad del siglo XIX los pintores
Valentin Carderera, José de Madrazo y
Manuel Castellano, aunque hay también
obras muy interesantes que ya estaban en
la antigua Biblioteca Real, fundada por Fe-
lipe V, y otras que ingresaron en la Biblio-
teca procedentes de la Junta de Recupera-
cién de obras de arte después de la Guerra
civil espanola.

Hemos hablado de la procedencia de los
dibujos en primer término porque ésta ex-
plica el caricter de la coleccién de la Bi-
blioteca; por ejemplo, la presencia en ella
de gran nimero de dibujos italianos se debe
al hecho de que, tanto Carderera como Ma-
drazo residieron largos anos en Italia y alli
compraron algunos disefios muy importan-
tes. El que hayan sido reunidos por pinto-
res y no por arquitectos determiné proba-
blemente el que, por lo general, no son di-
senos de trabajo sino el modelo para pre-
sentar al cliente y, por lo tanto, su factura
es muy cuidada y estin muy acabados aun-
que, en algunos de ellos, se pueden apre-
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Album de G. B. Montano: Portada. 1600-1615.

ciar correcciones hechas por orden del en-
cargante. También explica la abundancia de
disenos para decoraciones pintadas, de es-
tuco, relieves, etc., que sirvieran de adorno
y complemento a la arquitectura.

A finales de septiembre de 1991 se inau-
gurd en la Biblioteca Nacional una exposi-
ci6n en la que se mostraba una seleccion de
los 250 dibujos que se consideraron mais
importantes, significativos o bellos de los
550 que aparecen en el catilogo. De esta
manera el gran piblico pudo tener una idea

de la variedad, belleza y extraordinario in-
terés de este fondo.

La exposicion estaba dividida en cinco
grandes apartados. En la primera sala, de-
dicada al Album de Giovanni Vincenzo
Casale (1539-1593) por ser el conjunto mis
antiguo de la coleccién, se mostraban, or-
denados cronolégicamente, disenos y pro-
yectos que este artista italiano, fraile servi-
ta, arquitecto, decorador, escultor e inge-
niero militar, fue haciendo a lo largo de su
vida y de sus viajes por distintas ciudades
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G. B. Montano: Taberndculo. ca. 1600-1620.

de Italia, Espana y Portugal. El mais anti-
guo, fechable hacia 1565, una planta y al-
zado de la iglesia del Santo Spirito de su
Florencia natal, y los tltimos, varias trazas
para la cartuja portuguesa de Evora, dise-
nadas hacia 1590, tres anos antes de su
muerte en el pais vecino.

Pero, ademis de los propios, Casale fue

reuniendo una serie de dibujos de otros ar-
quitectos, entre los que destacan los de su
maestro Giovanni Angelo da Montorsoli
(Florencia 1507-1563), discipulo de Miguel
Angel, también arquitecto y decorador, del
cual se conservan en el Album de la Biblio-
teca Nacional proyectos muy importantes
de obras que ain se conservan, como dos
fuentes en la ciudad siciliana de Mesina, el
altar de la iglesia de los servitas de Bolo-
nia, etc.

También existen en este Album de Ca-
sale disefios originales o copias de otros
grandes arquitectos como Giacomo della
Porta (Roma 1538-1602), Perino del Vaga,
etc. .

En otra sala, bajo el titulo Los libros de
dibujos: memoria de la arquitectura, espa-
cio de la norma, lugar de la invencion, se’
mostraba una seleccién de cien dibujos in-
cluidos dentro de cuatro ilbumes, de for-
mato més pequeno que el anterior, pero de
gran interés; una copia de la segunda mi-
tad del siglo xVI del Tratado de los érde-
nes de arquitectura de Giacomo Barozzi da
Vignola, un tratado de disefio de perspec-
tiva de un Anénimo florentino del siglo
XVII, otro tratado sobre los 6rdenes de ar-
quitectura del milanés Giovanni Battista
Montano y el llamado Album de Antonio
Garcia Reinoso pues a este artista granadi-
no se debe la portada del mismo. Este al-
timo conjunto, inédito hasta ahora, tiene
un extraordinario interés pues, a través del
estudio de sus 69 dibujos, el profesor Del-
fin Rodriguez ha podido plantear una serie
de cuestiones muy interesantes para la his-
toria de la arquitectura espanola como son
la formacién, transmision y utilizacién de
los albumes de disefios de arquitectura y
ornamentacién en Espana, la revision de
tres figuras muy interesantes para la histo-
ria del arte: los italianos Montano y Cres-
cenci y el espanol Vicente Acero, y el es-
tudio de cinco pequenos pero exquisitos
dibujos de Alonso Cano.

En el Album de Antonio Garcia Reinoso
hay pues obras de artistas espafoles e ita-
lianos que cronolégicamente abarcan un
periodo muy largo de tiempo, desde fina-
les del siglo XVI hasta la segunda mitad del
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C. Rainaldi: E/ Palacio de los Conservadores en el Capitolio. Roma. ca. 1650.

C. Fontana: Capilla bautismal de S. Pedro del Vaticano.
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A. Gonzilez Velizquez: Vista de la Calle Mayor de Madrid. ca. 1760-1770.

D. Piola: Decoracion de una puerta (fines s. XVII
o principios s. XVIII).

siglo XvI1I. Curiosamente el dltimo dibujo
que se afiadi6 al dlbum por uno de sus co-
nocidos y sucesivos propietarios, es una
preciosa vista de la Calle Mayor de Madrid
cuyo autor, segin Delfin Rodriguez, es
probablemente Antonio Gonzdlez Veliz-
quez, y se puede fechar entre 1760 y 1770.
De este pintor se conservan otros dibujos
con vistas de Madrid hechos a base de lim-
pios trazos de tinta negra a pluma y agua-
das transparentes de distintos tonos de gris.
En este caso ha representado el dltimo tra-
mo de la calle en el que se pueden identi-
ficar, en primer término y a la izquierda
una esquina del Palacio de Abrantes y en
un segundo plano y, con bastante detalle,
la gran fabrica barroca del Palacio de Uce-
da, sede entonces de los Consejos y hoy de
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G. L. Bernini: Proyecto para un campanario de San Pedro del Vaticano. 1645-1646.
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F. Mora: Claustro de San Jerénimo. Madrid. ca. 1602.

la Capitania General. Enfrente, al otro lado
“de la calle, se ve la modesta fachada de la
iglesia de Santa Maria, cuyo solar hoy ocu-
pa el Instituto Italiano de Cultura, y que al-
bergaba entonces la imagen de la patrona
de Madrid, la Virgen de la Almudena.

En otro apartado se exponia una antolo-
gia de los dibujos italianos sueltos, unos or-
denados cronolégicamente y otros agrupa-
dos por temas. Desde el espléndido pro-
yecto de Domenico Fontana para la Capi-
lla Sistina en Santa Maria Maggiore de
Roma, de 1585, pasando por un diseno de
taberndculo de Giovanni Battista Monta-
no, ya de principios del siglo XVII, se ex-
ponian una serie de obras de gran impor-
tancia del segundo tercio del siglo como un
elegantisimo altar de Pietro da Cortona y,
sobre todo, reunidos en una vitrina, seis di-
bujos del arquitecto y escultor méds impor-
tante de la Roma barroca, Gian Lorenzo
Bernini. Entre éstos destacaban dos agiles
apuntes para la decoracion de la Capilla
Cornaro, la que alberga el famoso grupo
escultérico «El éxtasis de Santa Teresa», de
la iglesia de Santa Maria de la Victoria, y,
sobre todo, un bellisimo proyecto para un
campanario de San Pedro del Vaticano que

se mostrd al piblico por primera vez en
esta exposicion.

Continuaba el recorrido por la arquitec-
tura barroca romana con tres dibujos de
Carlo Rainaldi, uno de gran tamano del
Palacio de los Conservadores en el Capito-
lio y dos exquisitos proyectos a sanguina
para el monumento funerario del Papa Cle-
mente IX y el disefio para un arco triunfal
levantado con ocasién de la elevacion al so-
lio pontificio del Papa Inocencio X de Gio-
vanni Battista Mola. Terminaba este apar-
tado, ya rozando el siglo XVIII, con tres
obras de Carlo Fontana entre las que des-
tacaba el proyecto para la capilla bautismal
de San Pedro del Vaticano.

Agrupados temdticamente se mostraban
una serie de dibujos relacionados, unos con
la decoracion teatral, otros eran disenios
para fuentes, otros de monumentos funera-
rios, vistas de Roma y, por tltimo, un be-
llisimo grupo de disefios ornamentales para
puertas y ventanas de Carlo Maratti, Do-
menico Piola, etc.

En cuanto a los dibujos esparioles, se ha-
bian agrupado en varios apartados, siguien-
do criterios tematicos.

Del siglo XVI se expuso una pequena an-
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tologia de proyectos para edificios civiles y
religiosos, algunos sevillanos recogidos en
un @lbum anonimo andaluz, que, segin los
profesores Bustamante y Marias, que rea-
lizaron su estudio, es quiza el mds impor-
tante de esta época que se conoce hasta
ahora. Relacionado con Madrid se mostra-
ba un bello dibujo de gran formato de un
claustro de la iglesia de San Jeronimo el
Real.

La Arquitectura palaciega estaba repre-
sentada por una traza de la planta princi-
pal del Alcazar de Toledo disenada por
Juan de Herrera o Diego de Alcintara y
por un ilbum con los proyectos de remo-
delacién y ampliacion del Palacio de Aran-
juez de Juan Gomez de Mora.

La intima relacién entre Arquitectura y
Ornamentacion, pictérica y escultérica se
plasmaba a través de una serie de dibujos

del siglo XVII, algunos de extraordinaria
belleza como el de Vicente Carducho con
su propuesta de decoracién de la capilla del
palacio real de El Pardo o la de Eugenio
Cajés para el oratorio de Isabel de Borbin
en el Alcizar de Madrid. Se expusieron
otros dibujos decorativos de artistas anda-
luces, entre los que destacaba un estudio de
Aasclo Antonio Palomino para la decora-
cion del techo del Salén nuevo de sesiones
del Ayuntamiento de Madrid, identificado
y analizado en este catilogo por primera
vez, por Navitidad Galindo.

Uno de los capitulos mas espectaculares
de la exposicién era un gran panel en el que
se mostraba la evolucion estilistica del reta-
blo en Espania desde mediados del si-
glo XVI, cuando Gaspar Becerra vuelve de
Italia trayendo la influencia miguelangeles-
ca —plasmada en el hermosisimo dibujo

T. Ardemans: Iglesia de San Justo y Pastor, Madrid. ca. 1698.
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V. Carducho: Béveda de la capilla del Palacio de El Pardo. ca. 1611.
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A. Palomino: Decoracién para el techo del Salon Nuevo de Sesiones del Ayuntamiento de Madrid. ca. 1692.

Album de Antonio Garcia Reinoso. Portada.

para el retablo de las Descalzas Reales de
Madrid— hasta la apoteosis barroca, ya al
borde del siglo XVIiI, de una traza de Ar-
demans para la iglesia del Convento de
Santa Teresa de la capital.

Como fases intermedias que muestran,
por una parte, la enorme influencia de Juan
de Herrera y su retablo escurialense, y por
otra el despuntar del barroco arquitecténi-
co, se expusieron las trazas del retablo ma-
yor y enterramientos laterales de la iglesia
del monasterio de Guadalupe, obra de Juan
Gémez de Mora de 1614 y un proyecto de
retablo con dos alternativas, de Alonso
Carbonel de hacia 1620. Estos dibujos,
como casi todos los espanoles incluidos en
el catilogo, fueron estudiados por Virginia
Tovar.

Ademis de otros retablos anénimos de
tipologia y cronologia muy diversas, se ex-
ponian disefios de altares, sagrarios y dos
dibujos de baldaquinos, uno de los cuales
es el maravilloso proyecto que hizo Herre-
ra Barnuevo para albergar la urna de plata
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A. Cano: Motivos arquitecténicos y decorativos.

con las cenizas de San Isidro en la iglesia
de San Andrés de Madrid. Este dibujo, y
otros de la Biblioteca Nacional relaciona-
dos con Madrid, estuvieron depositados
durante muchos anos en el Museo Munici-
pal.

Cerraban este capitulo de la arquitectura
religiosa dos trazas de Teodoro Ardemans,

una para la iglesia de los Santos Justo y Pas-
tor, dentro de la més rigurosa tradicién del
siglo XVI1, y otra para una capilla de Santa
Teresa, ya muy relacionada con el estilo
churrigueresco.

Otro conjunto de dibujos estaba relacio-
nado con la arquitectura efimera, ese inte-
resantisimo género arquitecténico, que fue
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S. Herrera Barnuevo: Baldaquino para la capilla de S. Isidro en la iglesia de S. Andrés de Madrid. ca.
1645-1655.
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F. Rizi: Decoracion efimera. 2. mitad s. XVII.

campo de experimentacion de nuevas ideas
estructurales y ornamentales, en la que in-
tervenian tanto arquitectos como los mas
grandes pintores y escultores y que sélo
han sobrevivido a través de algunos graba-
dos y de dibujos como éstos de la Biblio-
teca Nacional. Se mostraron una serie de
disefios para espléndidas construcciones
efimeras levantadas en Madrid con ocasién
de acontecimientos reales, en concreto, re-
lacionados con las Reinas Mariana de Aus-
tria, Maria Luisa de Orleans y Mariana de
Neoburgo. Figuraban decoraciones para

celebrar hechos felices como los disefios
para el ornato de la fachada del Ayunta-
miento de Madrid y el de una de las fuen-
tes que adornaba la Galeria de Reinos del
Buen Retiro, ambos obra de Claudio Coe-
llo y disefiados con motivo de la entrada de
la Reina Maria Luisa de Orleans en Madrid
en 1679; y otros para acontecimientos tris-
tes, como es el caso del espléndido catafal-
co que proyectd Palomino a la muerte de
la misma Reina diez afios después. La obra
mis espectacular de este grupo era un di-
bujo de Francisco Rizi que durante muchos
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A. Mitelli y A. M. Colonna: Decoracién del techo
del Salon de los Espejos del Alcizar de Madrid.

A. Carbonel: Retablo. ca. 1620-1625.

anos se consider6 una decoracién para tea-
tro, pero que, recientemente, el profesor
Pérez Sinchez ha relacionado con la entra-
da triunfal en Madrid de la Reina Mariana
de Austria en 1649.

Otro interesante apartado era el dedica-
do a las Arquitecturas fingidas, es decir,
pinturas de arquitecturas simuladas. De
este tipo Se expusieron muestras interesan-
tisimas como los dos disefios de Mitelli y
Colonna, artistas italianos importadores de
este género de pintura a la Peninsula y que,
segtin ha demostrado el profesor Barbeito,
son los modelos para la decoracién del te-
cho del salén principal, llamado de los Es-
pejos, del Alcizar de Madrid. Asimismo se
expusieron otros magnificos proyectos de
este tipo, de Claudio Coello y Sebastian
Munioz. '

Por dltimo, una vitrina estaba dedicada
a los dibujos de Alonso Cano y su discipu-
lo Herrera Barnuevo. Entre ellos se encon-
traban algunas de las obras mas bellas de
esta exposicion como un estudio de moti-
vos arquitectonicos y decorativos en el que
el maestro granadino integraba todos los
elementos objeto de esta exposicién: la ar-
quitectura y su complemento ornamental
escultérico y pictérico.

NOTAS

(1) La mayoria de estos dibujos estaban resenados
en el Catalogo de la coleccion de dibujos originales de
la Biblioteca Nacional, Madrid, 1906, redactado por
Angel Maria de Barcia, un modelo de catilogo para
su época, teniendo en cuenta los escasos medios con
que se podia contar para la investigacién de los di-
bujos. El nuevo catilogo se titula Dibujos de Arqui-
tectura y Ornamentacion de la Biblioteca Nacional.
Siglos xv1 y xviI. Madrid. Publicaciones del Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid, 1991, 422 paginas.
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C. Coello: Arquitectura fingida.




ESPACIO, POBLAMIENTO Y
SENORIALIZACION EN EL MADRID
BAJOMEDIEVAL: LA COMUNIDAD
DE VILLA Y TIERRA DE MADRID, EL
SEXMO DE VALDEMORO Y LAS
ENCOMIENDAS DE LA ORDEN DE
SANTIAGO EN LA RIBERA DEL TAJO

CARLOS MANUEL VERA YAGUE

egiin avanza la conquista cristiana
S por los territorios de lo que poste-
riormente serd la Extremadura cas-
tellana y el Reino de Toledo, se va produ-
ciendo la repoblacién y el ordenamiento de
esos nuevos lugares. La comunidad de vi-
lla y tierra sera la forma en que se organice
el espacio incorporado a la Corona cristia-
na, lo que suponia que una villa poseyera
un alfoz —constituido por un territorio
con una serie de aldeas—, sobre el que ejer-
ce la jurisdiccién y sobre el que actuard
como un seforio concejil. Dependiendo
del tamano de la comunidad de villa y
tierra, su alfoz se podia dividir en un ni-
mero determinado de sexmos, facilitando
asi su administracién y su organizacién
econémica.

La Comunidad de Villa y Tierra de Ma-
drid se encontraba entre las cuatro mas im-
portantes de las existentes en el Reino de
Toledo, al cual pertenecia (1). En compa-
racién con otras comunidades, la de Ma-
drid era de tamano medio. Su alfoz se or-
ganizaba en tres sexmos: el de Aravaca, el

de Vallecas y el de Villaverde. Al sureste
del alfoz madrileno, se encontraba el Sex-
mo de Valdemoro, que constituia una par-
te del amplio alfoz de Segovia. En la Ribe-
ra del Tajo, existian diversas encomiendas
de la Orden de Santiago (2), ademis de
otros lugares de diversa jurisdiccion.

Todas las comunidades de villa y tierra
eran territorio de realengo, pero en el tras-
curso de la Alta Edad Media y sobre todo
en la Baja Edad Media, sus alfoces van a
ver enajenadas de su jurisdiccion algunas de
sus aldeas, como sucedié en Madrid, o in-
cluso sexmos enteros, como le ocurrié a Se-
govia con Valdemoro.

(1) Gonzalo MARTINEZ DiEz: «Estructura admi-
nistrativa local en el naciente Reino de Toledo», Ac-
tas del 11 Congreso Internacional de Estudios Moza-
rabes, Instituto de Estudios visigético-mozirabe, To-
ledo, 1987, p. 86.

(2) Estos territorios fueron otorgados por Alfon-
so VIII a la Orden de Santiago en el dltimo cuarto
del siglo x11.
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METODO Y FUENTES

El estudio que aqui presento consiste
fundamentalmente en un rastreo minucio-
so de la diversa bibliografia que trata el
tema del Madrid medieval en parte o en su
totalidad, en funcién de la cual he elabora-
do una relacién de aldeas que pertenecie-
ron al alfoz de Madrid en los siglos XIV y
XV. El paso siguiente ha sido la localiza-
cién de esas aldeas en planos cartogrifi-
cos (3), para posteriormente plasmar esos
lugares en el mapa que aqui se publica. El
mismo método seguido con Madrid, ha
sido el realizado con el Sexmo de Valde-
moro y con las encomiendas de la Orden
de Santiago en la Ribera del Tajo.

Las fuentes documentales consultadas
han sido principalmente:

— El Registro General del Sello y la Es-
cribanfa Mayor de Rentas, ambas
secciones del Archivo General de Si-
mancas, a los que cito con las siglas
RGS, EM de R y AGS, respectiva-
mente.

— La Coleccién de Luis de Salazar y
Castro, de la Real Academia de la
Historia (RAH).

— El Fuero de Madrid de 1202.

— El Archivo de la Villa de Madrid
(AVM), especialmente el volumen
LXXXIX de la Seccion de Secretaria,
en el que se encuentra, entre otros
documentos, el listado donde se re-
copilan los padrones de 1413-1414,
con las aldeas de la tierra de Madrid.
El problema que existe con estos pa-
drones es que no se conserva la do-
cumentacion original, y esta actual
recopilacién, confeccionada proba-
blemente en este siglo o en el ante-
rior, adolece de algunos fallos de im-
portancia en sus datos, lo que hace
que no se convierta en absolutamen-
te fiable y que muchas de sus apor-
taciones sean sélo aproximativas.

CAMINOS

El trazado de los caminos mas importan-
tes esta documentado fundamentalmente

con datos del siglo XVI (4), y ratificado con
los planos del siglo XVviIil de Tomas Lépez.
Esto conlleva la posibilidad de que se dé
un ligero margen de error en cuanto al
exacto trazado de alguna de esas vias en el
periodo bajomedieval, aunque serin sus-
tancialmente esos mismos recorridos los
que permanezcan incluso en la actualidad.

Podemos observar en el mapa que la Vi-
lla de Madrid fue una encrucijada de im-
portantes caminos que cruzaban la penin-
sula, y que se dirigian hacia nicleos salien-
tes de poblacién como la ciudad de Tole-
do. La visualizacién del mapa nos dard idea
de los lugares que mas trifico de viajeros y
mercancias tenian, al ser sitio de paso de
una de estas vias principales, y qué aldeas
eran las que utilizaban estos caminos, o, en
su defecto, otros secundarios.

POBLAMIENTO

Casi todas las aldeas mencionadas ha-
brian existido durante o en algin momen-
to de los siglos XIV y XV, pero no hay com-
pleta seguridad para afirmar que alguna de
esas aldeas localizadas en la época altome-
dieval tuviera continuacién en el periodo
analizado, ya que conocemos algunas fe-
chas de origen 0 mas tempranas en las que
aparece documentado ese nicleo poblacio-
nal, pero no tenemos noticia de su posible
fecha de desaparicién. S6lo comparando las
aldeas de que hago acopio a lo largo del si-
glo X1V, con la recopilacién existente de los
padrones de los afios 1413 y 1414 (5), y con

(3) Cartografia consultada:

. — Planos del Instituto Geografico Nacional.
— Planos del Servicio Geogrifico del Ejército.
— Atlas Geogrifico de Espana, de Tomas LOPEZ,
corregido por sus hijos, 1830.
— Mapa de la Provincia de Madnid, de Francisco
COELLO, 1853.

(4) Censo de Castilla de 1591, Estudio analitico de
E. GARCIA ESPANA y A. MOLINIE-BERTRAND, Ins-
tituto Nacional de Estadistica, 1986, que a su vez re-
coge el Mapa de Espana con los principales caminos
del siglo xvi, elaborado por Antonio GARCIA MORE-
NO, basado en la obra Repertorio de Caminos de
1576, de Alonso DE MENESES.

(5) AVM, Seccién de Secretaria, 4/169/55.
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el listado del Becerro del Arzobispado de
Toledo de finales del siglo XV (6), podre-
mos hacernos una idea orientativa de las lo-
calidades que han ido apareciendo y desa-
pareciendo en el transcurso del periodo es-
tudiado.

Asi, en el listado general de las aldeas
existentes o creadas en el siglo XIV en Ma-
drid, se contabilizan alrededor de las 110,
exceptuando de este recuento a San Sebas-
tidn de los Reyes y Fuente el Fresno (7). El
padrén de los anos 1413 y 1414 ofrece la
suma de 34 aldeas y 29 despoblados, que
censa un total de 63 aldeas. Esto no quiere
decir que en el siglo X1V hubiese el nime-
ro de aldeas expuestas en el listado de di-
cha centuria, y 63 aldeas a principios del si-
glo XV, pero si puede ser significativo para
saber cuiles han ido desapareciendo y en
qué porcentaje, aunque éste sea muy
aproximativo (8). A esto habria que anadir
el alto nimero de despoblados que se citan
en 1413/14. Todo ello unido, seria indica-
tivo de la alta incidencia en Madrid de la
crisis del siglo XIv. Mis seguros son los da-
tos que nos ofrece el Becerro de finales del
siglo XV, el cual registra un total de 70 al-
deas, y que viene a significar una recupe-
racién con respecto a principios de la mis-
ma centuria, en la cual veiamos un niimero
de nicleos de poblacién menor, donde
gran parte de ellos eran despoblados (9).

El Sexmo de Valdemoro va a contar a lo
largo de la Baja Edad Media con unas 26
aldeas. A finales del siglo'XV, aparecen en
el Becerro 14 localidades, lo que supone un
porcentaje mas elevado de desaparicion de
nicleos de poblacién que en el alfoz de
Madrid (10).

De los lugares de la Orden de Santiago
no hago ningiin recuento, ya que éste seria
mucho mis relativo que los anteriores al no
aparecer en el Becerro algunas de sus en-
comiendas y aldeas, de las que tenemos
constancia de su existencia en las postrime-
rias del siglo XV, pero que no son mencio-
nadas en dicho Becerro, seguramente por
estar eximidas de contribuir econémica-
mente a la Mesa Arzobispal.

Concluyendo, todos los datos expuestos
apuntan hacia una pérdida considerable de

habitantes y despoblamiento de aldeas, si-
guiendo la ténica general que se da en el
Reino de Castilla, principalmente en la se-
gunda mitad del siglo XIV y primera mitad
del siglo XV. A veces, también se produce
la concentracién de poblacién en una serie
de niicleos, que recogerian habitantes pro-
venientes de las aldeas cercanas. Asi, Lega-
nés se crearia con poblaciéon de Overa y
Butaraque, y en 1350, Fuenlabrada se fun-
daria con vecinos de Loranca y Fregacedos.
Otra forma de concentracion de nicleos
poblacionales es la fusion de dos o mas al-
deas, formando una sola, como es el caso
de Villarejo y Salvanés, que aparecen do-
cumentadas separadamente, con sus pro-
pios concejos, 2 mediados del siglo XV (11),
y que probablemente se unieron en el
transcurso de la segunda mitad de esa cen-:
turia, configurando Villarejo de Salvanés.
Guadalupe Beraza también advierte un
despoblamiento de ciertas zonas, al corres-
ponderle a un curato varios lugares (12),
aunque también hace constar la posibilidad
de que algunas aldeas existentes en esta
época no aparezcan en el Becerro (13).

(6) Becerro publicado por M.* Luisa GUADALUPE
BEZARA en Diezmos de la sede toledana y rentas de
la Mesa Arzobispal (siglo Xv) (Salamanca, 1972); esta
relacién y la anterior son presentadas al final de este
trabajo.

(7) Ambas aldeas son de fundacién posterior a to-
das las relaciones presentadas. San Sebastiin de los
Reyes se funda en 1492 y Fuente el Fresno aparece a
finales del siglo xv. Es muy probable que se debiera
exceptuar alguna aldea mis, fundada en dicha centu-
ria, pero esto no se ha podido concretar, al descono-
cer la fecha de origen de casi todos los lugares.

(8) Si consideramos todos los datos como ciertos,
el porcentaje resultante es de alrededor de un 40%
menos de aldeas, lo que supone una pérdida muy ele-
vada de nicleos poblados.

(9) Si comparamos las supuestas 110 aldeas que
existieron anteriormente, con estas 70 de finales del
siglo xv, el resultado es de un 36% menos de locali-
dades, aunque en relacién con las 63 de principios del
siglo Xv (incluidos despoblados), el incremento es de
un 11%.

(10) El baremo obtenido es de un 46% menos de
aldeas.

(11) AGS, EM de R. Leg. 1, f. 583.

(12) M.* L. GUADALUPE BERAZA: Diezmos de la
sede toledana..., p. 105.

(13) Ibid., p. 25.
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SENORIALIZACION

Algunas de las aldeas relacionadas en los
listados finales, que pertenecieron al alfoz
de Madrid y al de Segovia en la Baja Edad
Media, sufrieron en un momento determi-
nado de este periodo un cambio de juris-
diccion al ser enajenadas, generalmente, en
favor de senores laicos.

Asi ocurri6 con Pinto, que ya desde el si-
glo X1V fue entregada en manos de parti-
culares. En 1331, la obtiene en propiedad
el Notario Mayor Martin Fernindez de
Toledo (III Sefor de Orgaz) (14), tras la
merced que de la aldea le concede Alfonso
XI, donacién que el propio monarca revo-
cara al afo siguiente, por ser una localidad
pertenenciente por juro de heredad a Ma-
drid, confirmando asi el antiguo privilegio
que la Villa poseia para que no le fuese ena-
jenado ningun lugar de su jurisdiccion (15).
A pesar de este privilegio, en 1356 era se-
for de Pinto Fernin Pérez Portocarre-
ro (16). Este nicleo de poblacion fue do-
nado por Pedro I a [higo Lépez de Oroz-
co en 1366 (17), y a su muerte en 1376,
pasd a manos de su hija Juana Meléndez de
Orozco (18), cuyo marido era Pedro Sua-
rez de Toledo. A este ltimo matrimonio
le sucederd una larga saga de senores de
Pinto de su misma familia, y asi en 1434
era su poseedor Pedro Suirez de Tole-
do (19), en 1441 dona Teresa de Ayala (20),
y amediados del siglo XV era su senora Jua-
na de Orozco (21). En 1460 era Senora de
Pinto la Reina de Aragén y Navarra (22).
En el dltimo cuarto de ese siglo, el senorio
perteneci6é sucesivamente a Ruy Diaz de
Mendoza en 1476 (23), a dona Juana de To-
ledo y Guzmin —viuda de Pedro Suirez
de Toledo— en 1478 (24), y a dona Leo-
nor de Toledo (25) en 1480. Esta pleiteara
con el anterior senor Ruy Diaz de Mendo-
za y con su mujer, dona Beatriz de Nore-
fa, por la posesion de la mitad de la Vi-
lla (26), pleitos que alin proseguian en
1483 (27). Alonso Carrillo la poseia en
1490 (28), y Goémez Carrillo de 1492 en
adelante (29). Por tanto, va a ser Pinto una
de las aldeas que mas tempranamente va a
ser arrebatada de la jurisdiccion de la Villa
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de Madrid en la época bajomedieval. Al
igual que en otros sefiorios que veremos
mas adelante, su posesién no va a estar
siempre unida al dmbito de una misma fa-
milia.

Otra localidad que también fue pronta-
mente enajenada a Madrid es Torrejon de
Velasco, cuyo anterior nombre era Torre-
j6n de Sebastian Domingo, y que fue otor-
gada en senorio por Sancho IV a Gonzalo
Ruiz de Toledo como premio a sus servi-
cios en 1294 (30). Posteriormente pasé a
Lope de Velasco, yerno del primer benefi-
ciario de Torrejon, al que le irdn sucedien-
do varios descendientes de su apellido (31).
En 1366, Enrique II la doné a su notario
de Leon, Fernando Alvares de Toledo (32).
A mediados del siglo XV era lugar del obis-

(14) RAH, Col. Salazar y Castro, 1331, diciem-
bre, 7, Valladolid, O-6, f. 145-145v.

(15) Rafael GIBERT y SANCHEZ DE LA VEGA: El
Concejo de Madrid. Su organizacién en los siglos X11
a XV, Madrid, 1949, p. 97.

(16) RAH, Col. Salazar y Castro, 1356, octubre,
12, Pinto, D-16, f. 14.

(17) RAH, Col. Salazar y Castro, 1366, abril, 6,
Toledo, N-8, 17v-18v.

(18) RAH, Col. Salazar y Castro, 1376, agosto,
9, Toledo, O-6, f. 148-150.

(19) RAH, Col. Salazar y Castro, 1434, mayo,
22, Toledo, M-22, f. 274-280.

(20) RAH, Col. Salazar y Castro, 1441, septiem-
bre, 11, Toledo, M-22, f. 11-13.

(21) AGS, EM de R. Leg. 1, . 587.

(22) AVM, Sec. Secretaria, 1460, agosto, 18, Pin-
to, 3/407/29.

(23) AGS, RGS, 1476, septiembre, 3, Segovia,
f. 602, v. 1.

(24) RAH, Col. Salazar y Castro, 1478, noviem-
bre, 30, Toledo, M-22, f. 161v-162.

'(25) Esposa de Alfonso Carrillo e hija de Pedro
Sudrez de Toledo.

(26) AGS, RGS, 1480, junio, 25, Toledo, f. 243,
v. IL

(27) AGS, RGS, 1483, julio, 31, Santo Domingo
de la Calzada, f. 58, v. II1.

(28) AGS, RGS, 1490, febrero, 12, Ecija, f. 333,
v. VIL.

(29) AGS, RGS, 1942, marzo, 15, Granada, f. 110,
v.IX y AGS, RGS, 1497, octubre, 29, Valladolid,
f. 189, v. XIV.

(30) R. GIBERT: El Concejo de Madrid..., p. 97.

(31) Ibid., p. 98.

(32) Ibid., p. 99.
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po de Palencia (33), y en 1464 pertenecia a
Alvar Gémez, fecha en que Enrique IV la
concedi6 a la familia de los Arias Davi-
la (34). Los herederos de este linaje se fue-
ron sucediendo en su posesion, al igual que
en la de Alcobendas, también antigua aldea
del alfoz madrilefio, y que junto a Pedre-
zuela y San Agustin de Guadalix, confor-
maron en el siglo XVI el Condado de Pu-
fionrostro en la provincia de Madrid (35).

Como acabo de mencionar lineas atras,
Alcobendas fue también lugar pertenecien-
te a la familia de los Arias Davila durante
practicamente toda la segunda mitad del si-
glo XV. Anteriormente habia sido propie-
dad de Pedro Gonzalez de Mendoza, cuan-
do le fue donada por Enrique II en 1369,
junto a Cobena y Barajas (36). Asi agrade-
cia el monarca sus servicios y compensaba
los perjuicios que habia recibido de Ma-
drid, cuando ésta se puso de parte de Pe-
dro I, castigando de esta manera la alianza
de la Villa con el legitimo Rey. También
fue senorio de Ifigo Lopez de Mendoza, el
cual la permuté por la villa de Torija con
Gonzalo de Guzman, pasando este ultimo
a ser senor de Alcobendas alrededor del
aiio 1453 (37).

Palomero y Pozuela también fueron pro-
piedad de los Arias Davila, al menos desde
1476, fecha en que ambas posesiones son
incluidas por Pedro Arias Davila en su tes-
tamento, que acrecienta el mayorazgo fa-
miliar (38). En el siglo XVI seguian conser-
vindolas en su poder (39). Las dos aldeas
habian sido anteriormente adjudicadas por
Juan II a su camarero Pedro de Lujin, en
1439 (40).

Parla pas6 a manos senoriales en torno a
1450, siendo su poseedor Garcia Barro-
so (41), al que le seguiran otros de sus des-
cendientes, como son Gémez Barroso, al-
rededor del ano 1488 (42), y el mariscal
Payo Barroso de Ribera, en 1494 (43), aun-
que a finales de ese mismo ano debi6 re-
tornar a la jurisdiccién madrilena, ya que
aparece por esas fechas documentada como
«aldea de la villa de Madrid» (44).

Cubas y Grifién pertenecieron durante
un tiempo, hasta 1374, a Juan Ramirez de
Guzman (45), que las perdié ese ano al te-

ner que responder como fiador de un
arrendatario de rentas reales. Ambas aldeas
fueron puestas en subasta, comprandolas la
Villa de Madrid (46). En 1384 seguia Ra-
mirez de Guzman pleiteando con el Con-
cejo de Madrid por la martiniega de esos
lugares (47). En 1400, las reclamaba para si
Pedro Ninez de Guzmin (48), y en 1445,
Juan II las dona a Luis de la Cerda (49), pa-
gando el monarca a la Villa de Madrid lo
que a esta le habian costado esas aldeas en
la subasta. El Rey intenté compensar en
1447 esta enajenacion, concediendo dos fe-
rias francas al ano en Madrid (50), pero el
Concejo continué en su actitud contraria a
la usurpacién de estos nicleos de pobla-
cién, con lo que Juan II revocd en 1449 el
privilegio que le habia concedido (51). En
1478 eran lugares de Pedro Nufiez de To-
ledo (52), y continuaban siéndolo en
1498 (53). Finalmente, en 1516 pertenecian

(33) AGS, EM de R. Leg. 1, f. 587.

(34) Maria ASENJO: Segovia. La cindad y su tierra
a fines del medievo, Madrid, 1986, p. 361.

(35) Censo de Castilla de 1591..., p. 407.

(36) Timoteo DOMINGO PALACIO: Documentos
del Archivo General de la Villa de Madrid, Madrid,
1888, tomo I, pp. 387-390.

(37) RAH, Col. Salazar y Castro, 1453, abril, 8,
Guadalajara, M-9, f. 380-380v.

(38) Maria ASENJO: Segovia..., p. 364.

(39) RAH, Col. Salazar y Castro, 1515, agosto,
26, Heras de Yuso, M-10, f. 82v-83v.

(40) T. DOMINGO PALACIO: Documentos..., Ma-
drid, 1906, t. II, pp. 317-326.

(41) AGS, EM de R. Leg. 1, f. 587.

(42) AGS, RGS, 1488, marzo, 28, Valencia, f. 175,
v. V.

(43) AGS, RGS, 1494, marzo, 22, Medina del
Campo, f. 496, v. XI.

(44) AGS, RGS, 1494, noviembre, 26, Madrid,
. 406, v. XI.

(45) R. GIBERT: El Concejo de Madrid..., p. 81.

(46) Ibid., p. 81.

(47) Ibid., p. 86.

(48) Ibid., p. 103.

(49) T. DOMINGO PALACIO: Documentos..., Ma-
drid, 1907, tomo 111, pp. 55-56.

(50) Ibid., tomo 111, pp. 63-67.

(51) Ibid., tomo 111, pp. 79-81.

(52) AGS, RGS, 1478, diciembre, 8, Cérdoba,
f. 26, v. 1.

(53) AGS, RGS, 1498, abril, 30, Toledo, f. 78,
v. XV.

-




ESPACIO, POBLAMIENTO Y SENORIALIZACION EN EL MADRID BAJOMEDIEVAL

a Luis Niunez de Toledo y dona Maria de
Lujin (54).

Cobena fue entregada, como ya mencio-
né antes, a Pedro Gonzalez de Mendoza en
1369 (55). En 1489 la poseia Bernardino
Suirez de Mendoza, Conde de Coru-
na (56), quien tendrd problemas con Ma-
drid por la aldea de Villanueva, pertene-
ciente a esta ultima, llegando, incluso, el
Conde a intentar construir una fortaleza en
Cobena para procurar que se despoblase el
lugar en conflicto (57).

Barajas, probablemente con el lugar de
Alameda incluido (58), es donada en 1369
por Enrique II a Pedro Gonzilez de Men-
doza, y lo heredan sucesivamente Diego
Hurtado de Mendoza y su hija Inés de
Ayala, que recibirdi ambos lugares como
dote al casarse con Ruy Sinchez de Zapa-
ta (59). Inigo Lépez de Mendoza pleiteara
con este ultimo por la posesion de ambas
aldeas, conflicto que encontré solucién en
1431, al obtener Ruy Sanchez Zapata Ba-
rajas, Alameda y Fuentiduena, a cambio del
pago de una cantidad de dinero y una ren-
ta anual (60). A partir de ese ano, sera la fa-
milia Zapata y sus herederos quienes man-
tendrin e incrementarin este sefiorio a lo
largo de la segunda mitad de ese siglo y en
el siglo XVI, llegando también a poseer
temporalmente La Aldehuela con Rodrigo
Zapata, a mediados de la decimoquinta
centuria (61).

Otras aldeas enajenadas de la tierra de
Madrid, al menos durante cierto tiempo,
fueron: Rabudo, que en 1314 es concedida
por don Juan Manuel a la orden de Santia-
go, junto con unas casas en Madrid (62).
Polvoranca era lugar de Alvar Pérez en tor-
no a 1450 (63). Coslada fue otorgada por
Enrique IV a su maestresala Juan de Lujin
el 18 de enero de 1472, si bien ese mismo
dia, una vez que hace constar la carta de
donacién, reemplaza esta merced a cambio
de la alcaldia mayor de las Alzadas y Ape-
laciones de Madrid y su Tierra. El monar-
ca alegé que dicho cambio vino dado por
su deseo de no enajenar ningln término ni
aldea a la Villa, pero hace hincapié en que
st el Concejo no reconociese a su maestre-
sala el oficio concedido, Coslada, con los

términos de Carrascalejo, Negralejo y Ma-
tilla, quedarian sujetos al sefiorio de Juan
de Lujan (64). La Aldehuela pertenecia en
1484 al comendador Alonso de Silva (65),
y Romanillos era senorio del comendador
Pedro de Ludena en 1480 (66).

Ya para finalizar con este largo periplo
de enajenaciones de lugares a la tierra ma-
drilena, debo resenar que esta misma, jun-
to con la Villa, va a ser donada por Juan I
en 1383, al igual que Anddjar y Villarreal,
a Leon V de Armenia, que las disfrutara vi-
taliciamente hasta que con su muerte en
1392 volverd Madrid a recuperar su auto-
nomaia.

El sexmo de Valdemoro, de la tierra de
Segovia, apenas va a sufrir modificaciones
hasta finales de la Baja Edad Media. En
1344, Alfonso XI trocé las localidades de
Bayona y Valdemoro, ambas aldeas de di-
cho sexmo, ademais del de Capilla, por los
nicleos de Puebla de Alcocer, Ferrera y
Alconcero (67), pertenecientes a la ciudad
de Toledo. Alrededor de 1450, Valdemoro
era lugar del Arzobispo de Toledo (68). La
jurisdiccion segoviana sufrié una de sus
mayores enajenaciones territoriales en
1480, cuando los Reyes Catélicos hicieron
merced de la casi totalidad del sexmo de

(54) RAH, Colec. Salazar y Castro, 1516, septiem-
bre, 17, Madrid, M-62, f. 64.

(55) T. DOMINGO PALACIO: Documentos..., to-
mo I, pp. 387-390.

(56) AGS, RGS, 1489, septiembre, 28, Jaén, {. 312,
v. VL

(57) AGS, RGS, 1492, julio (s.d.), Valladolid,
f. 130, v. IX.

(58) J. J. ALONSO y otros; Patrimonio historico-ar-
tistico en la confluencia de los rios Jarama y Henares,
Madrid, 1988, p. 60.

(59) Ibid., p. 61,

(60) Ibid., p. 63.

(61) AGS, EM de R. Leg. 1, f. 587.

(62) R. GIBERT: El Concejo de Madrid...,
pp. 96-97.

(63) AGS, EM de R. Leg. 1, f. 587.

(64) RAH, Colec. Salazar y Castro, 1472, enero,
18, Segovia, M-62, f. 22-25.

(65) R. GIBERT: El Concejo de Madrid..., p. 87.

(66) AVM, Sec. Secretaria, 1480, 3/40/30.

(67) RAH, Colec. Salazar y Castro, 1344, mayo,
26, Sevilla, M-158, f. 80v-82v,

(68) AGS, AM de R. Leg. 1, f. 587.
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Valdemoro (69) y parte del de Casarrubios,
junto con el titulo de marqueses de Moya,
a Andrés Cabrera, mayordomo real, y a su
mujer, Beatriz de Bobadilla (70), quienes
tenian, especialmente Andrés Cabrera,
gran poder e intereses creados en la ciudad
de Segovia.

ESPACIO

Siguiendo ahora con el comentario del
mapa, quiero hacer constar que no estan re-
flejadas en el mismo las aldeas que perte-
necieron a Madrid en la Alta Edad Media,
y que pasaron con anterioridad al siglo X1V
a-formar parte de una jurisdiccién distinta
de la suya original. De estas localidades, no
tengo testimonio documental ni bibliogra-
fico que me indiquen su vuelta a la terra
de Madrid en el p'eriodo bajomedieval, por
lo que han sido omitidas en los listados. Asi
ocurrié con Humanes, aldea del alfoz ma-
drileno, que fue otorgada por Alfonso VII
a Pedro Bermudez en 1141 (71), 0 en 1287,
cuando El Pardo y Vinuelas fueron inclui-
das por Sancho IV en el sexmo de Manza-
nares, perteneciente a Segovia (72).

También hubo una serie de aldeas en
toda la zona estudiada, que fueron funda-
das o repobladas en los siglos XIV y XV, y
que se encuentran cartografiadas en el
mapa. Estos son los casos de La Encinilla,
que aparece documentada en 1345, Burri-
llo (1337), Fuenlabrada (1350), Las.Rozas
(2.* mitad del siglo X1v), Canillejas (1361),
Fortaleza (1361), Vallecas (1365), Vicalva-
ro (1372), Ciempozuelos (1443) o San Mar-
tin de Jarama (1443), a las que seguramen-
te habria que anadir otras de las que des-
CONOzco su origen.

Algunas aldeas son de aparicién muy tar-
dia, como San Sebastiin de los Reyes, que
fue fundada en 1492 (73), con habitantes de
senorio procedentes de Colmenar Viejo
—del Condado del Real de Manzanares—
y Alcobendas (74), pertenecientes al Du-
que del Infantado y a Juan Arias Davila,
respectivamente. Este es un curioso caso de
movimiento de poblacién desde tierras de
seforio a las de realengo, o viceversa, de-
pendiendo de la coyuntura del momento,

que se va a producir en Madrid. Los veci-
nos de los lugares sefioriales antes mencio-
nados van a acordar el establecimiento de
una nueva puebla, con la complicidad del
Concejo de Madrid. Este les proporciona-
ra unas tierras alrededor de la antigua Er-
mita de San Sebastidn a través de un con-
trato (75), y les apoy6 totalmente en la fun-
dacién de una aldea que se circunscribiria
en el alfoz madrilefio. Este acontecimiento
lo podriamos definir como un capitulo mis
enmarcado dentro de los numerosos mo-
mentos de tensién que se dieron entre la
Comunidad de Villa y Tierra de Madrid y
los senorios que la rodeaban, los cuales
protagonizaron a lo largo de toda la Baja
Edad Media continuas enajenaciones de al-
deas y territorios pertenecientes a aquélla.

Aunque San Sebastiin de los Reyes va a
contar con la proteccién de los Reyes Ca-
tolicos, de ahi su nombre, las protestas de
los sefores van a ser incesantes e incluso
violentas, especialmente las de Juan Arias
Divila (76), que no se resigna a perder unos
cuantos vecinos, los cuales le proporciona-
ban a su vez una serie de rentas. No pare-
ce, al menos documentalmente, que la reac-
cién del Duque del Infantado fuese tan ai-
rada. Esto no quiere decir que su protesta
no existiese, ya que los Reyes se van a di-
rigir tanto a Juan Arias Davila, como a los

(69) Las aldeas enajenadas del Sexmo de Valdemo-
ro fueron: Chinchén, Valdelaguna, Villaconejos, Ba-
yona, Ciempozuelos, San Martin de la Vega, Sesena,
El Casar, Eza, San Antén y Villaverde (Inocente
GARCIA DE ANDRES y otros, Madrid, Villa, Tierra y
Fuero, p. 52).

(70) AGS, RGS, 1480, julio, 5, Toledo, f. 16,
v. II1,

(71) Julio GONZALEZ: Repoblacion de Castilla la
Nueva, Madrid, 1975, p. 125.

(72) Gonzalo MARTINEZ DIiEzZ: Estructura admi-
nistrativa..., pp. 88-89,

(73) Emilio MENESES GARCIA: «Origen de San Se-
bastidn de los Reyes y Torrejon de la Calzada», Ana-
les del Instituto de Estudios Madrilenos, tomo II,
1967, pp. 99-123.

(74) AGS, RGS, 1942, octubre, 27, Barcelona,
f. 60, v. IX.

(75) AGS, RGS, 1494, mayo, 20, Medina del Cam-
po, f. 5, v. XI.

(76) Emilio MENESES: Origen de San Sebastidn...
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lugares del Real de Manzanares, pertene-
cientes al Duque, para recordarles la prag-
matica del 28 de octubre de 1480, por la
que se autorizaba a los vecinos de cualquier
lugar y villa a cambiar de vecindad (77). La
nueva aldea se consolidé finalmente en la
tierra de Madrid, lo que no significa que fi-
nalizasen los problemas para la comunidad
madrilefia, pues en 1498 van a tener que ha-
cer un repartimiento de 20.000 maravedis
entre sus vecinos, con los que poder pro-
seguir los pleitos que sostenian con el Du-
que del Infantado, el Conde de Coruia,
Juan Arias Davila y otros personajes (78).
Parece que nos encontramos ante un fren-
te nobiliario, reunido voluntariamente o
no, que defiende sus intereses y sus fuen-
tes de renta frente al Concejo de Madrid.

Como tltimo comentario a los listados,
tengo que resenar que para encuadrar cada
aldea en su respectivo sexmo he tomado
como guia las relaciones que nos ofrece
Inocente Garcia de Andrés en su trabajo
sobre la Comunidad de Villa y Tierra de
Madrid, en «Madrid, Villa, Tierra y Fue-
ro» (79). En el caso de algunas aldeas, su
pertenencia a uno y otro sexmo se deduce
por la proximidad a unos y otros lugares
de esos sexmos. Las que ofrecian dudas van
senaladas con diversos asteriscos en las lis-
tas finales.

DEHESAS, PAGOS, PRADOS,
PASTOS, EJIDOS Y ABREVADEROS
EN EL ALFOZ DE MADRID

El punto siguiente de estudio es una re-
lacién de estos elementos del paisaje y de
la economia rural en la Comunidad de Vi-
lla y Tierra de Madrid, recopilados de di-
versas publicaciones y de material docu-
mental, con los que he elaborado un lista-
do que aparece, junto a los otros, al final
de este trabajo. En esta relacién adjunto la
fecha del manuscrito en el que aparecen do-
cumentados esos elementos, si bien no los
he cartografiado en el mapa.

En cuanto a los ejidos y abrevaderos, es-
tan expuestos los que refleja la ley XXXIX
del Fuero de Madrid de 1202. Estan situa-
dos en las mérgenes del bajo Jarama y del

Manzanares, desde su desembocadura has-
ta El Pardo y el Arroyo de La Zarzue-
la (80).

Para finalizar, haré una matizacion con-
ceptual en lo que concierne a los limites ac-
tuales, tanto provinciales como de térmi-
nos municipales cuya presencia en el mapa
esta justificada como mero indicador del
espacio donde actualmente se localizan las
diversas aldeas, tanto si atn existen como
si son despoblados. Esto no significa, ni
muchos menos, que ésos fueran los limites
exactos en los que se circunscribia la zona
estudiada en la Baja Edad Media, sino que
tan s6lo son limites aproximativos para una
mejor comprension del espacio analizado.

ALDEAS Y LUGARES DURANTE
LOS SIGLOS XIV Y XV

COMUNIDAD DE VILLA Y TIERRA DE
MADRID

= Sexmo de Aravaca:

— Alcorcén.

— Aluche (13).

— Aravaca.

— Boadilla del Monte (1208).

— Butaraque (Butarque) (2).

— Carabanchel de Abajo (Carabanchel de
Yuso) (1191).

— Carabanchel de Arriba (Carabanchel de
Suso) (1191).

— Caraques (13)*.

— Encinilla, La (3)* (1376).

— Formiguera (6)***,

— Fuente Furosa (3)* (1229)

'— Humera.

— Leganés (1345?).

(77) AGS, RGS, 1492, noviembre, 18, Barcelona,
£:113, v IX.

(78) AGS, RGS, 1498, julio 17, Valladolid, f. 1,
v. XV,

(79) Inocente GARCIA DE ANDRES y otros: Ma-
drid, Villa, Tierra y Fuero, Madrid, 1989, pp. 74-75.

(80) José PAZ Y SAZ: «La Comunidad de Villa y
Tierra de Madrid. Un régimen comunal agrario (si-
glos X1-xV)». Sin publicar, Madrid, 1986.




ESPACIO, POBLAMIENTO Y SENORIALIZACION EN EL MADRID BAJOMEDIEVAL

— Majadahonda.

— Meaques (2).

— Opvera (2)***

— Pozuelo de Aravaca o de Alarcén.
— Rabudo (3)* y *** (1290).

— Ribota (1).

— Romanillos (1).

— Rozas, Las (2.* mitad del siglo X1v).
— Somosaguas.

— Torrej6n de Aravaca (2).

— Valdelaviga (15)*.

— Vega, La (1).

— Zarzuela, La.

= Sexmo de Vallecas:

— Abronigal o Valnegral (3)* (1126).
— Alameda, La (1) (1321).
— Alcobendas (1208).

— Alcubilla (2)*.

— Ambroz.

— Barajas (1238).

— Bebadelgas (2).

— Belenego (11)*.

— Burrillo (2)* (1337).

— Canillas (1252).

— Canillejas (Carrascalejo) (1361).

— Cobena.

— Corralejos (3) (1229).

— Coslada (1273).

— Cuelgamuros (4)***

— Chamartin.

— Daracalde (2).

— Dos Casas (2)*.

— Fuencarral.

— Fuente el Fresno (5) (Finales del siglo
XV).

— Fuentiduena (2).

— Galapagar (1).

— Galapagos (5).

— Garciruelo (2)*.

— Hincapié**

— Hurtamojones (2)*.

— Maudes (1).

— Mesones (2).

— Moraleja, La (2).

— Quintana (1).

— Rejas.

— Rivas.

— Romeral (13).

— &an Cristébal (2).

— San Sebastian de los Reyes (1492).

— Torrebermeja (10).

— Torredelcampo (Torrepedrosa) (5)
(1205).

— Torrejoncillo (Torrején de la Ribera)
(10).

— Vaciamadrid.

— Vaciabotas (1).

— Valdebeba de Cristébal (2).

— Valdebeba de Orgaz (1).

— Valdemorillo (13).

— Vallecas (1365).

— Velilla.

— Vicalvaro (1372).

— Villanueva (2) (1126).

— Viveros (2) (1192).

= Sexmo de Villaverde:

— Acedinos (2)*.

— Alarnes (3)* (1227).

— Alba o Alda (2)*.

— Albofeta (3) (1242).

— Aldehuela, La.

— Algarrada (1).

— Alludén (2)*.

— Casarrubuelos.

— Covanubles (Cabamueblos) (2)* (1283).

— Cubas.

— Espartina (5)***

— Fregacedos (13).

— Fuenlabrada (1350).

— Getafe (1259).

— Grindn (1283).

— Humanejos (7).

— Loranca (7).

— Moratalaz (1).

— Palomero.

— Parla.

— Perales del Rio (5) (1297).

— Pinto.

— Polvoranca (5).

— Pozuela.

— Santiago el Verde (13)***

— Torre de Avén Crispin (5) (1239).

— Torrejon de la Calzada.

— Torrejon de Velasco (anteriormente
Torrején de Sebastidan Domingo)
(1294).

— Villaverde.

*

— Zorita (1) (1231).
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= Qtras aldeas de la Comunidad de Vi-
lla y Tierra de Madrid:

— Arroyo, El (Abronigal?) (13).
— Caldemina (5).

— Fortaleza (9) (1361).

— Galapaguillos (13).

— Hormigos (5).

— Navalcolmenarejo (5).

— Vevas de Anguifo (13).

= Sexmo de Valdemoro (Comunidad de
Villa y Tierra de Segovia):

— Albende (Olvenda) (4)*.

— Bayona (Titulcia).

— Casanueva (4).

— Casasola (4).

— Ciempozuelos (1443).

— Cuéllar (4).

— Chinchén.

— Espartinas (San Juan de las Salinas de
Espartinas) (4).

— Eza (4).

— Gasio (4).

— Gozquez de Abajo (Santisteban) (4).

— Gozquez de Arriba.

— Gutiérrez (4).

— Salinillas (4).

— San Antén (El Casar o El Casar de San
Anton) (4).

— San Galindo (Monasterio) (4).

— San Juan (4)*.

— San Martin de Jarama (San Martin de la
Vega) (1443).

— Sesena.

— Soto Pajares (Pajares) (4).

— Valdeguerra (4).

— Valdelaguna.

— Valdemoro.

— Vallequillas (4).

— Villaconejos.

— Villaverde (4).

= Encomiendas y lugares de la Orden de
Santiago:

— Alboer (14).
— Alpagés (8)*.
— Aranjuez (8).

— Armuna (14).

— Cémara, La (cerca de Villarejo) (12).
— Colmenar de Oreja (8).

— Estremera (8).

— Fuentelsatco (12).

— Fuentiduena de Tajo (8).

— Miralrio (8).

— Ontigola (8).

— Oreja (8).

— Riberuela (cerca de Colmenar) (12).
— Salvanés.

— San Miguel (8).

— Valdaracete (8).

— Valdepuerco (14)*.

— Villarejo.

= Otros lugares de jurisdiccion diversa:

— Brea (12).

— Martin Roman (12)*.

— Pozuelo de Belmonte (antes Pozuelo de
Soga y actualmente Belmonte de Tajo)
(12).

— Villamejor (12).

= Aldeas no localizadas en el mapa:

— Albofeta (en Villaverde) (3).
— Armuna (14).

— Bebadelgas (2).

— Caldemina (5).

— Cémara, La (12).

— Fortaleza (9).

— Galapagar (en Velilla) (1).
— Galapaguillos (13).

— Hormigos (5).

— Navalcolmenarejo (5).

- — Riberuela (12).

— Vevas de Anguifo (13).

NOTAS

(1208) Fechas mas tempranas en las que
aparecen documentadas las aldeas (Julio
GONZALEZ, «Repoblacion de Castilla la
Nueva», Madrid, 1975. Tomo I,
pp- 124-125, 308 y 377-378 y tomo II,
pp. 52 y 283).
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(1345?) Lorenzana, en «Descripcién de
los pueblos para la historia y mapa topo-
grafico», Toledo, 1782, sitta la fundacién
de Leganés en el siglo XIII

(1492) Fecha de fundacién de San Sebas-
tian de los Reyes (Emilio MENESES, «Ori-
gen de San Sebastiin de los Reyes y Torre-
j6n de la Calzada», op. at.).

(1239) Fecha de un documento de Fer-
nando III donde aparece la Torre de Avén
Crispin como aldea de Madrid (José PAZ Y
SAZ, «La Comunidad de Villa y Tierra de
Madrid. Un régimen comunal agrario», op.
at.).

(2.* mitad del siglo X1V) y (finales del si-
glo Xv) C. VINAS Y MEY y R. PAZ, Rela-
ciones histérico-geografico-estadisticas de
los pueblos de Espana ordenadas por Feli-
pe 11, Provincia de Madrid, CSIC, Madrid,
1949, pp. 540 y 696.

(1294) Rafael GIBERT, El Concejo de
Madrid..., p. 97.

ALDEAS Y LUGARES CUYA
LOCALIZACION EN EL MAPA ES
APROXIMADA, SIN PLENA
EXACTITUD

— Hincapié**: Dos posibilidades se dan
con este nombre: a) que sea una aldea mis
del sexmo de Vallecas, b) que sea otro
nombre con el que se conoce a Hurtamo-
jones (Documento en el que aparece,
RAH, Colec. Salazar y Castro, 1479,
Agosto, 28, Madrid, M-4, f. 8v).

— Cuelgamuros***: Aunque lo incluyo
en el sexmo de Vallecas, es también posi-
ble su pertenencia al sexmo de Villaverde.
No hay datos para determinarlo con segu-
ridad.

— Formiguera, Overa y Rabudo™**: Al
igual que en el caso anterior, ain sin datos
precisos, he encuadrado estas tres aldeas en
el sexmo de Aravaca por proximidad con
otras aldeas de dicho sexmo, y especial-
mente en el caso de Overa, porque Lega-
nés, aldea del mencionado sexmo, se fun-
dé con habitantes de Overa y Butaraque.

— Santiago el Verde***: Incluido en el

sexmo de Villaverde, por cercania a esta lo-
calidad.

— Espartina®***; Probablemente sea
Espartinas, perteneciente al sexmo de Val-
demoro.

PROCEDENCIA DE LA
INFORMACION RECOPILADA

(1) Gonzalo MARTINEZ DiEZ, «Estructura admi-
nistrativa del Reino de Toledo», op. cit., pp. 90-91.

(2) Gonzalo MARTINEZ DiEZ, «Estructura admi-
nistrativa del Reino de Toledo», que a su vez cita a
M.* L. GUADALUPE BERAZA en Diezmos de la sede
toledana y rentas de la mesa arzobispal (s. Xv),
pp. 105-109.

(3) Gonzalo MARTINEZ DiEZ, «Estructura admi-
nistrativa del Reino de Toledo», que a su vez cita a
Julio GONZALEZ en Repoblacion de Castilla la Nue-
va, pp. 124-125.

(4) Gonzalo MARTINEZ DiEz, «Las Comunida-
des de Villa y Tierra de la Extremadura Castellana»,
Madrid, 1983, pp. 500-501. En el caso de Cuelgamu-
ros cita a Colmenares, Historia de Segovia, Madrid,
1640, T. 1, p. 374.

(5) Inocente GARCIA DE ANDRES y otros, Ma-
drid, Villa, Tierra y Fuero, op. cit., pp. 74-5.

(6) J. M. NIETO SORIA, «Las tierras de Madrid en
el medievo», Revista Alfoz, nimero 4, septiembre-
octubre, 1983, p. 28.

(7) J. A. MATEOS CARRETERO en «Una historia
en la Historia de Parla: Umanexos», Parla, 1991 y en
«Avance para un estudio del yacimiento arqueolégi-
co de Loranca en Fuenlabrada», Madrid, 1988.

(8) Cristina SEGURA GRAINO, «La Orden Mili-
tar de Santiago en la provincia de Madrid en la Baja
Edad Media: Las Encomiendas de la Ribera del
Tajo», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
Tomo XIX, 1982, pp. 349-361.

(9) Julio GONZALEZ, Recopilacion de Castilla la
Nueva, p. 125.

(10) Jorge JIMENEZ ESTEBAN y ANTONIO RoO-
LLON BLAS, Guia de los Castillos de Madrid, Madrid,
1987, pp. 174-178.

(11) Ley XXXIX del Fuero de Madrid de 1202,

(12) M.' L. GUADALUPE BERAZA, Diezmos de la
sede toledana y rentas de la Mesa Arzobispal (s. xv),
Pp. 44-46.

(13) Recopilacién de los padrones de 1413-1414
de la Tierra de Madrid, AVM, Sec. Secretaria,
4/169/55.

(14) Milagros RIVERA GARRETAS, La Encomien-
da, el Priorato y la Villa de Uclés en la Edad Media
(1174-1310), CSIC, Madrid-Barcelona, 1985,
pp. 310, 403 y 429.

(15) AVM, Sec. Secretaria, ano 1492, 2/496/2.




ESPACIO, POBLAMIENTO Y SENORIALIZACION EN EL MADRID BAJOMEDIEVAL

ALDEAS Y LUGARES DE LA
JURISDICCION DE MADRID,
SEGUN APARECEN EN LA
RECOPILACION EXISTENTE DE
LOS PADRONES DE 1413 Y 1414.
(AVM. SEC. SECRETARIA, 4/196/55)

— Lugares que existen:

— Alcorcén.

— Ambroz.

— Carabanchel de Abajo.
— Carabanchel de Arriba.
— Coslada.

— Fuencarral.

— Fuenlabrada.

— Getafe.

— Torrejon de la Calzada.

— Villanueva con el Burrillo.

— Villaverde.

— Lugares eximidos:

— La Alameda.

— Aravaca.

— Bobadilla (Boadilla).
— Canillas.

— Canillejas.

— Cubas.

— Chamartin.

— Grindn.

— Hortaleza.

— Leganés.

— Moraleja.

— Perales.

— Rejas.

— Torrejon.

— Torrejoncillo.

— Umara (Humera).
— Vaciamadrid.

— Velilla.

— Despoblados:

— Algarrada.
— Aluche.

— Arroyo, El (Abronigal?).

— Butaraque.
— Caraques.
— Casarrubuelos.
— Corralejos.
— Daracalde.

— Dos Casas.

— Fregacedos.

— Furosa (Fuente Furosa).

— Galapagos.

— Galapaguillos.

— Hurtamojones.

— Meaques.

— Mesones.

— Palomero.

— Pozuela.

— Quintana.

— Rabudo.

— Romeral.

— Santiago el Verde.

— Torre, La (Torredelcampo?).

— Torrebermeja.

— Torre de Iban Crispin (Torre de Avén
Crispin).

— Vardemorillo.

— Vevas de Anguifo.

— Viveros.

— Zurita (Zorita).

— Otros:

— Humanejos.
— Majadahonda.
— Roazas, Las.
— Vallecas.

— Vicilvaro.

LUGARES MENCIONADOS EN EL
BECERRO DEL ARZOBISPADO DE
TOLEDO (FINALES DEL SIGLO XV)
QUE PERTENECEN O
PERTENECIERON AL ALFOZ DE
MADRID EN LA BAJA EDAD

. MEDIA

— Acedinos (1).
— Alba (1).

— Alcobendas (1).
— Alcorcoén (1).
— Alcubilla (1).
— Alludén (1).
— Ambroz (1).
— Aravaca (1).
— Barajas (1).

— Bebadelgas (1).
— Boadilla (1).
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— Burrillo (1).

— Butarque (1).

— Canillas (1).

— Canillejas (Carrascalejo) (1).

— Carabancheles (1).

— Casarrubuelos (1).

— Cobena (2).

— Coslada (1).

— Covanubles (1).

— Cubas (1).

— Chamartin (1).

— Daracalde (1).

— Dos Casas (1).

— Fregacedos (1).

— Fuencarral (1).

— Fuenlabrada (1).

— Fuentiduena (1).

— Garciruelo (1).

— Getafe (1).

— Grindn (1).

— Hurtamojones (1).

— Humanejos (1).

— Humera (1).

— Leganés (1).

— Loranca (1).

— Majadahonda (1).

— Meaques (1).

— Mesones (1).

— Moraleja, La (1).

— Moratalaz (3).

— Overa (1).

— Palomero (1).

— Parla (1).

— DPerales del Rio (1).

— Pinto (1).

— Polvoranca (1).

— Pozuela (1).

— Pozuelo de Aravaca (1).

— Rejas (1).

— Rivas (1).

— San Cristébal (1).

— Somosaguas (1).

— Torre de Valcrespin (Torre de Avén
Crispin) (1).

— Torrebermeja (1).

— Torredelcampo (1).

— Torrejon de Aravaca (1).

— Torrejon de la Calzada (1).

— Torrején de Velasco (1).

— Torrejoncillo (Torrejon de la Ribe-

ra) (1).

— Vaciamadrid (1).

— Valdebeba de Cristébal (1).
— Vallecas (1).

— Vega, La (4).

— Velilla (1).

— Vicilvaro (1
— Villanueva (
— Villaverde (1
— Viveros (1).
— Zarzuela (1).

).
1).
).

LUGARES MENCIONADOS EN EL
BECERRO QUE PERTENECEN O
PERTENECIERON AL SEXMO DE
VALDEMORO

— Albende (Olvenda) (1).

— Bayona (5).

— Casar, El (El Casar de San Antén) (1).

— Casasola (5).

— Ciempozuelos (1).

— Chinchén (6).

— Espartinas (3).

— Eza y Villaverde (5).

— Gozquez (1).

— San Martin de Jarama (San Martin de la
Vega) (1).

— Sesena (3).

— Valdelaguna (6).

— Valdemoro (1).

— Villaconejos (6).

LUGARES MENCIONADOS EN EL
BECERRO PERTENECIENTES A LA
ORDEN DE SANTIAGO EN LA
RIBERA DEL TAJO

— Camara, La(6).

— Colmenar de Oreja (6).
— Estremera (6).

— Fuentelsatco (6).

— Riberuela (6).

— Valdaracete (7).

— Villarejo (6).

LUGARES MENCIONADOS EN EL
BECERRO DE JURISDICCION
DIVERSA

— Brea (7).
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— Dehesa de Butaraquejo (15).

— Dehesa de Carabanchel (16).

— Dehesa de Chamartin (4).

— Dehesa de Daracalde (3).

— Dehesa de Donoro (48).

— Dehesa de Famaniel (1) (1262).

— Dehesa de Fuencarral (4).

— Dehesa de Fuenlabrada (5).

— Dehesa de Fuente Estobosa (en La Ala-

— Martin Roman (6).
— Pozuelo de Belmonte (6).
— Villamejor (6).

LUGARES PERTENECIENTES A
FINALES DEL SIGLO xv AL:

Arciprestazgo de Madrid.
Arciprestazgo de Talamanca.

r -

tad

Arciprestazgo de Illescas.
Arciprestazgo de Canales.
Arciprestazgo de Alcala.
Arciprestazgo de Ocana.
Arciprestazgo de Almoguera.

,-.\,..‘,_.\,_..\,_.\,_\ﬁ
U
e e e e e

NOTAS

= El Becerro estd publicado integramen-
te por M.* Luisa GUADALUPE BERAZA en
Diezmos de la sede toledana y rentas de la
Mesa Arzobispal (siglo Xv), Salamanca,
1972.

DEHESAS, PAGOS, PRADOS Y
PASTOS EN LA COMUNIDAD DE
VILLA Y TIERRA DE MADRID

— Almanje (7).

— Almarjén (8).

— Arroyo de Aluche (2).

— Arroyo Beacos (2).

— Barquillo (término de Chamartin) (9).

— Bramudo (Majadahonda) (13).

— Butraguejo (36).

— Cantarranas (2).

— Carbonero (42).

— Carracona (10).

—— Carrantona (término de Valle-
cas) (1) (1197).

— Carrascal de Vallecas, El (11).

— Dehesa de La Alameda (3).

— Dehesa de Alcorcon (38).

— Dehesa de Alexander (63).

— Dehesa de la Algarrada (43).

— Dehesa de Ambroz y Coslada (51).

— Dehesa de Arganzuela (12).

— Dehesa de Bucaraquejo (término de
Carabanchel) (14).

meda) (17).

Dehesa de Galapagos (18).

Dehesa de Humanejos (4).

Dehesa de las Jarillas (en San Sebastiin
de los Reyes) (2).

Dehesa de Leganés (4).

Dehesas y Prados de Navachiscas (59).
Dehesa de Polvoranca (4).

Dehesa de Pozuelo (4).

Dehesa de Quintana (19).

Dehesa de Rabudillo (20).

Dehesa de Romanillos (21).

Dehesa de Las Rozas (4).

Dehesa de Salmedina (2).

Dehesa de San Sebastiin de los Re-
yes (39).

Dehesa de la Serena (2).

Dehesa de la Tabla (52).

Dehesa de Tejada (6).

Dehesa de Tres Cantos (Fuen-
carral) (2).

Dehesa de la Trinidad (22).

Dehesa de Valano (4).

Dehesa del Vadillo (3).

Dehesa de Valdelomasa (en San Sebas-
tian de los Reyes) (23).

Dehesa de Valdemuriel (47).

Dehesa de Vallecas (45).

Dehesa de Vallencorrillo (41).

Dehesa Vieja de Alcobendas (24).
Dehesa de La Zarzuela (25).
Escaleruela (49).

Formiguera (1) (1367).

Galapagar (50).

Gramarza (26).

Horcajo (55).

Huerta de Santa Maria de Atocha (27).
Leganos (1) (1332).

Marejal (28).

Matilla (64).

Monte de Bolana (pastos en Cobe-
na) (29).
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— Montecillo de Coslada (3).

— Navarredonda (55).

— Negralejo, EI (49).

— Nogalejo (cerca del Rio Henares) (58).

— Nuiio Romin (49).

— Oter de Falcén (1) (1294).

— Palomar (en Torre de Avén Crispin y
Covanubles) (54).

— Parrales, Los (en Chamartin, dehesa
desde 1492) (34).

— Prado de Atocha (30).

— Prado de Cengala (en Hortaleza) (56).

— Prado de Fontanillas (en Caraban-
chel) (52).

— Prado de Guadamén (62).

— Prado y Soto de Maria Aldinez (48).

— Prado de Navalacarrera (42).

— Prado de Navavellida (42).

— Prado Redondo (en Carabanchel) (52).

— Rincén del Ciervo (cerca de Vaciama-
drid) (31).

— Robriza o Robrizar (en Villanue-
va) (32).

— Roturas, Las (55).

— Sotillo de los Abades (44).

— Soto de Azafranal (3).

— Soto del Burrillo (35).

— Soto Caraquiz (60).

— Soto Delgado (50).

— Soto y Prado de Mingo Fierro (44).

— Soto de Palomarejo (49).

— Soto de Pero Nunez de Toledo (61).

— Soto del Porcal (cerca de Vaciama-
drid) (2).

— Soto Redondo (en la Torre de Avén
Crispin) (40).

— Soto de Valhermoso (60).

— Soto de Villanueva (dehesa desde
1492) (57).

— Tierra de San Andrés (en Butara-
que) (33).

— Tocha (1) (1205).

— Tomillares, Los (en Perales) (37).

— Vadillo (pastos) (46).

— Valdemuriel (55).

— Valderribas (46).

— Valdevelortas (1) (1294).

— Vega de Santiago (48).

— Vinas de Valdeasnos (53).

— Zacias (en Chamartin, dehesa desde
1492) (34).

%

NOTAS

(1197) Fechas mds tempranas en las
que aparecen documentados esos elemen-
tos rurales.

PROCEDENCIA
DE LA INFORMACION
RECOPILADA

(1) Julio GONZALEZ, Repoblacion de Castilla la
Nueva, p. 125.

(2) José Paz Y SazZ, «La Comunidad de Villa y
Tierra de Madrid. Un régimen comunal agrario (si-
glos X1-XV)».

(3) J.]. ALONSO Y OTROS, Patrimonio histérico-
artistico en la confluencia de los rios Jarama y Hena-
res, pp. 75-90.

(4) Agustin GOMEZ IGLESIAS, Libro de Acuerdos
del Concejo Madrilerio, Tomo 1, Madrid, 1932, p. 294
(Pozuelo, ano 1484), y Tomo II, Madrid, 1970, p. 189
(Valano, 1489), pp. 315-316 (Leganés, 1492).

Carmen RUBIO PARDOS Y OTROS, Libro de Acuer-
dos del Concejo madrilesio, Tomo 111, Madrid, 1979,
p. 69 (Fuencarral, afio 1494); ano 1496, p. 303 (Cha-
martin), p. 243 (Humanejos) y p. 280 (Polvoranca).
Tomo IV, Madrid, 1982, p. 194 (Las Rozas).

(5) Agustin MILLARES CARLO, [ndice y extractos
de los Libros de Cédulas, Madrid, 1929, p. 128.

(6) Timoteo DOMINGO PALACIO, Documentos
del Archivo General de la Villa de Madrid, Tomo I,
p. 383.

Documentos

(7) RAH, Colec. Salazar, 1471, noviembre, 6.
Madrid, M-4, {. 19.

(8) AGS, RGS, 1494, marzo (s.d.), Medina del
Campo, f. 483, v. XI.

(9) RAH, Colec. Salazar, 1473, octubre, 18, Ma-
drid, M-4, f. 20.

(10) AGS, RGS, 1483, septiembre, Vitoria, f. 198,
v. IIL

(11) Ley LXX del Fuero de Madrid de 1202

(12) AGS, RGS, 1492, mayo, 15, Santa Fe, f. 270,
v. IX.

(13) AVM, Sec. Secretaria, ano 1485, 3/183/4.

(14) AVM, Sec. Secretaria, ano 1476, 3/184/7.

(15) AVM, Sec. Secretaria, ano 1436, 3/177/33,

(16) AGS, RGS, 1498, marzo, 12. Alcali de He-
nares, f. 501, v.XV.

(17) AVM, Sec. Secretaria, afio 1469, 3/177/13.

(18) AVM, Sec. Secretaria, ano 1434, 3/161/14.

(19) AVM, Sec. Secretaria, ano 1457, 3/180/44.

(20) AVM, Sec. Secretaria, ano 1427, 3/179/22.
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(21) AVM, Sec. Secretaria, ano 1480, 3/40/30.

(22) AGS, RGS, 1479, septiembre, 18, Trujillo,
f. 86, v. I1.

(23) AVM, Sec. Secretaria, ano 1486, 2/214/28.

(24) AGS, RGS, 1494, diciembre (s.d.), Madrid,
f. 257, v. XI.

(25) AGS, RGS, 1479, septiembre, 18. Trujillo,
f. 86, v. II.

(26) RAH, Colec, Salazar, 1478. marzo, 12, Ma-
drid, M-1, f. 10v.

(27) AGS, RGS, 1493, junio, 6, Barcelona, f. 255.
v. X,

(28) AGS, RGS, 1494, abril, 19. Medina del Cam-
po, f. 154, v. XL.

(29) AGS, RGS, 1489, septiembre, 28. Jaén,
f. 312, v. VL.

(30) Ley LXIX del Fuero de Madrid de 1202.

(31) AGS, RGS, 1496, junio, 3, Morén, f. 108,
v. XIII.

(32) AGS, RGS, 1495, agosto, 22, Burgos, f. 45,
v. XII.

(33) AVM, Sec. Secretaria, ano 1445, 3/177/36.

(34) AVM, Sec. Secretaria, ano 1492, 3/170/20.

(35) AVM, Sec. Secretaria, ano 1497, 3/151/9.

(36) AVM, Sec. Secretaria, ano 1500, 3/177/31.
(37) AVM, Sec. Secretaria, ano 1500, 3/179/21.
(38) AVM, Sec. Secretaria, ano 1500, 3/175/11.
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SENALADOS EN EL FUERO
DE MADRID DE 1202 (LEY XXXIX)

— Mangranillo y Beba.

— Arroyo de Rejas y Caserio de La Mu-
noza.

— La Quebrada.

— Vado de Cid Fortes.

— Soto de Piul.

— Soto de Berrueco.

— Vado de Carros.

— Vado del Sauce.

— Congosto.

— Rabudo.

— Fuente Furosa y Soto de Pedro Glodio.

— Somosaguas.

— Sotil Lobos.

— Madres Viejas.

— Nobiles.

— Vado Arenoso.

— Moral de la Almunia y Codo.

— Anora.

— Ejido de Valnegral.

— Majuelo de Sancho Coso.

— Prado de Caraque.

-~ Majuelo de Locrabrono.

— Linar de Mohadal.




DOS DIBUJOS PARA LA
DECORACION DE UN TECHO

MANUEL BARBEITO

n 1658 venian a Madrid para entrar
E al servicio del monarca los pinto-
. res de «quadratura» boloneses
Angelo Michele Colonna y Agostino Mi-
telli. Su llegada hay que ponerla en relacién
con las presiones ejercidas sobre Velazquez
para que contratara en Italia unos especia-
listas en pintura al fresco que decoraran los
interiores de las residencias reales, toda vez
que ésta era una técnica practicamente per-
dida entre los pintores de la corte de Feli-
pe IV, como recientemente habia puesto de
relieve el fracasado intento llevado a cabo
por Francisco Camilo en la galeria de Po-
niente del Alcizar (1).

Julius Milheuseur: Vista de Madrid.

La primera obra encomendada a los ita-
lianos fue la pintura de dos piezas en el
Cuarto Bajo de Verano. Estos aposentos,
habilitados por Juan Gémez de Mora a
partir de 1623, aprovechando las bévedas
de los sotanos que quedaban descolgados
hacia la Priora, habian sido profundamen-
te reformados por el propio arquitecto diez
anos después, entre 1633 y 1636, recibien-
do un rico tratamiento arquitecténico que
se completé con la colocacién de magnifi-
cas pinturas y un lujoso mobiliario (2). Los
techos de tres de estas estancias, aquélla
«donde Su Magd. comia», la inmediata a la
misma y el Despacho de Verano del Rey,
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fueron decoradas por Colonna y Mitelli
que representaron respectivamente, la No-
che, la Aurora y la Caida de Faetén. Pero
la tarea fundamental que aguardaba a los
artistas boloneses era la pintura del techo
del salén principal del palacio, conocido ya
entonces como Salén de los Espejos.

Este Salén habia surgido a consecuencia
del proceso de construccién de la nueva fa-
chada del Alcazar, cuando en el Gltimo mo-
mento, levantados ya los panos correspon-
dientes al Cuarto del Rey y al de la Reina,
Juan Gémez de Mora habia propuesto ade-
lantar el antiguo pértico de acceso hasta de-
jarlo enrasado con el resto del frente del pa-
lacio. Aunque posiblemente fuera una de-
cisiéon tomada sobre todo por la presion
compositiva de la propia fachada, ello per-
mitia ademds ganar esta pieza que debia
servir de punto de encuentro entre los dos
aposentos reales, hasta entonces sélo rela-
cionados a través de la gran Sala de Come-
dias, situada en la crujia posterior, con lo
que esto tenia de incomodo dado su carac-

ter publico.

Las obras de construccion de la nueva es-
tancia podemos darlas por terminadas en el
verano de 1622, fecha para la que los car-
pinteros Gabriel Benito y Gregorio de
Burgos debian tener terminada su cubri-
cién, y el solador Simén Flores rematado

el pavimento. De abril de ese ano se con-
serva una detallada memoria, firmada por
Goémez de Mora, relativa al marmol de las
canteras toledanas de San Pablo necesario
para las guarniciones de balcones, puertas
y chimeneas. Una relacién que ya habla del
lujo con el que desde un principio se con-
cibi6 el acabado de esta pieza, destinada a
convertirse en el salén principal del remo-
zado palacio.

Su decoracién puede considerarse, con
razén, una de las empresas artisticas mas
ambiciosas del reinado de Felipe IV.
Arranca con la llegada de un importante
envio de pinturas, mandadas desde el pala-
cio del Pardo, entre ellas varios Tizianos,
preciosas alhajas que con orgullo exhibe la
monarquia. Sigue después la participacién
de los pintores reales, la llegada de Rubens,
que inunda el palacio con su personalidad
barroca, y trae al Salén de los Espejos la
pintura flamenca, la peticion de cuadros a
Roma, Mildn, Londres y, ademis, Velaz-
quez, siempre Veldzquez. Al principio, con
su pintura, después, cada vez mas, llevan-
do la responsabilidad del lento proceso de
seleccion que va perfeccionando el conjun-
to y, por tltimo, ocupindose de los reto-
ques finales: la contratacién con Pedro de
la Sota de las dguilas de bronce enmarcan-
do los espejos, que terminarian por dar
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Cosimo Mogalli: Felipe IV.

nombre al Salén, y el encargo, durante su
segundo viaje a Italia, de los doce leones
utilizados como soporte de los seis bufetes
de marmol que adornaban la pieza (3). En
el ano 1658 la empresa podia darse por aca-
bada. Sélo faltaba el techo.

Este permanecia simplemente enyesado,
aguardando una decoracién que posible-
mente se habia pensado acometer mucho
antes. En diciembre de 1622, cuando ter-
minaban las obras de construccion del Sa-
l6n, ya se pagaba a Domingo de Breyra el
dorado de la cornisa. Un trabajo costoso,
que la falta de fondos en las arcas del pa-
gador habia ido posponiendo. Poco mds de
dos anos después, en febrero de 1625, se re-
gistra una libranza a Julio César Semin,

correspondiente a tres dibujos «para quan-
do se quiso pintar el salon» (4). Pero nada
se hizo. Ahora, la llegada de Colonna y Mi-
telli permitia, por fin, abordar tan emble-
mitico trabajo, poniendo asi un brillante
remate al prolongado proceso de decora-
ci6n de la pieza.

Se eligié para ello representar la fibula
de Pandora y, aunque al parecer Veldzquez
nunca fue nada amigo de la pintura al fres-
co, si dio las instrucciones respecto a la ma-
nera en que se debia compartimentar el te-
cho y seleccioné los pasajes que se habian
de pintar en cada una de las divisiones.
Luego la obra corrié por mano de los ita-
lianos, ayudados por Juan Carreno y Fran-
cisco Rizi, quienes empezaron a ejecutarla
en abril de 1659.

Lamentablemente, hasta el momento, no
tenemos ninguna imagen de este techo, que
se perdi6 en el incendio del Alcizar. Sélo
disponemos de la descripcion que hace Pa-
lomino en su «Vida» de Velizquez y que
podriamos resumirla de esta manera. La
historia principal, la del medio del techo
(«su forma es algo aovada y la de todo el
techo algo concava»), la pinté Colonna re-
presentando el momento en que Jupiter or-
dena a los dioses entreguen sus dones a
Pandora. Ademas se pintaron otras cuatro
escenas segin las divisiones en que se ha-
bia compartimentado el techo. En una,
Carrefio dio-vida a Vulcano junto a su ta-
ller, mostrando a Juapiter la estatua de mu-
jer que habia realizado. Otras dos historias
las pint6 Rizi, una cuando Japiter entrega
su dote a Pandora en un vaso de oro, y la
otra, el momento en que Prometeo recha-
za la ofrenda de Pandora. La dltima esce-
na, el casamiento entre Epimeteo y Pando-
ra, comenzé a pintarla Carreno, pero una
indisposicién obligé a que la terminara el
mismo Rizi.

«A Mitelli tocé el ornato» —y cito tex-
tualmente a Palomino— «que lo hizo con
tan gran manera, enriqueciéndolo con tan
hermosa arquitectura, fundado, y macizo
ornamento, que parece pone fuerza al edi-
ficio; y lo que es muy digno de toda pon-
deracién, la mucha facilidad, y destreza con
que estd obrado. Colonna pint6 algunas
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Atribuido a Teodoro Ardemans: La Preza Ocha-
vada y el Salon de los Espejos (1705-1709).

cosas movibles, festones de hojas, de fru-
tas, de flores, escudos, trofeos, y algunos
faunos, ninfas, y nifnos bellisimos, que
plantan sobre la cornisa relevada, que se
fingié de jaspe, y una corona de laurel do-
rada, que cifie toda la sala en torno. Que-
dé la pieza tan hermosa, que deleita los
ojos, recrea la memoria, aviva el entendi-
miento, se apacienta el animo, se incita la

voluntad, y esti finalmente publicando
todo majestad, ingenio y grandeza» (5).

Ademas de las pinturas del Cuarto Bajo
de Verano y el techo del Salén, sabemos
que Colonna y Mitelli pintaron la béveda
de la ermita de San Pablo en el Buen Reti-
ro y diversas cosas en la villa del Marqués
de Heliche, ya muy deterioradas en tiem-
pos de Palomino. De ahi pasaron al con-
vento de la Merced, donde al pintar la ci-
pula de la iglesia, fallecié Mitelli el 2 de
agosto de 1660. Acabé el trabajo Colonna,
quien, antes de regresar a Italia en septiem-
bre de 1662, todavia dejaria trazados los
bocetos para los frescos de San Antonio de
los Portugueses, que ejecutarian tras su
partida Rizi y Carreno.

En el Museo Municipal de Madrid se
conserva un 6leo en el que se representa la
decoracién de un techo que ha sido iden-
tificado, a través de la descripcion de Palo-
mino, con el de la ermita del Retiro (6).
Otros tres dibujos, a pluma y aguada, con-
serva la Biblioteca de Palacio, originales de
Colonna, que son estudios preparatorios
para la decoracion de la ciipula de San An-

Juan Carreno: Carlos I en el Salon de los Espe-
jos. 1671.
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A. Mitelli y A. M. Colonna: Boceto para el techo de la Ermita de San Pablo en el Buen Retiro.

tonio (7). Ademds, en la Biblioteca Nacio-
nal se guardan dos dibujos, catalogado uno
de ellos como de Colonna y Mitelli, y el
otro atribuido a su circulo (8). En realidad
no es dificil ver que ambos dibujos repre-
sentan dos fragmentos de un mismo techo,
con lo que puestos juntos conseguimos una
cuarta parte de la representacién que, du-
plicada sobre sus respectivas simetrias, per-
mite obtener el dibujo completo.

Esta era una sistematica usual en la con-
feccion de semejante tipo de bocetos, en los
que la condicién doblemente simétrica, ha-
cia suficiente la representacién de un cuar-
to para definir la totalidad del techo. Asi
puede verse, por ejemplo, en los tres dise-
fios para San Antonio de los Portugueses
que presentan ademas unas caracteristicas,
en cuanto a las técnicas grificas empleadas,
completamente correspondientes con las de
los dibujos de la Biblioteca Nacional.

También era una prictica corriente el
cuadriculado que se superpone a los dibu-
jos y que debia permitir trasladarlo a los
cartones, ampliado ya a su tamafio natural,
Ginica manera de conseguir «compartir la
obra, que venga justa y medida», segin la
expresién de Palomino, quien considera

obligada esa manera de proceder cuando se
quiere pintar al fresco. Precisamente la re-
glilla numerada que acompana el dibu-

A. M. Colonna: Dibujos preparatorios para la ci-
pula de San Antonio de los Portugueses.
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Atribuidos a A. Mitelli y A. M. Colonna: Dibujos para la decoracion de un techo.

A. M. Colonna: Dibujos preparatorios para la ciipula de San Antonio de los Portugueses.
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jo 180 (Barcia 722), no es un pitipié, como
se ha pensado, completamente indtil en una
obra de esta naturaleza, sino la escala que
mide el trazado de la cuadricula (9).

La recomposicién que hemos realizado
del techo completo permite ahora ficil-
mente hacer un anlisis de su estructura de-
corativa. Comparandolo con el boceto del
Retiro y los dibujos, y la obra terminada,
de la iglesia de San Antonio, la diferencia
mas significativa es que aqui no se emplea
un segundo orden de columnas fingidas
que, arrancando por encima de la cornisa,
«desmienta la concavidad». Al suprimirlo,
el dibujante consigue dejar mucho mis es-
pacio libre para el desarrollo de la historia,
compartimentindolo, mediante roleos y
cartelas, en un 6valo central y dos superfi-
cies laterales, subdivididas a su vez por una
calle intermedia.

¢Es suficiente esta importancia dada a lo
narrativo sobre la ornamentacién arquitec-
tonica para poder relacionar este dibujo
con la decoracion del Salén de los Espejos?

Digamos que, como mucho, supone un
primer dato a tener en cuenta, pero hay
otros factores que pueden considerarse.
Por un lado, el techo se corresponde bien
con la descripcion dada por Palomino. La
expresion «enriqueciéndolo con tan her-
mosa arquitectura, fundado, y macizo or-
namento, que parece pone fuerza al edifi-
cio», es adecuada para describir lo repre-
sentado en el boceto, frente a construccio-
nes mas aéreas, como podia ser la del di-
bujo para el Retiro. De otra parte, estin las
cuatro tarjas de los dngulos, que pinté Rizi,
y la corona de laurel que rodea el 6valo
central. Faltan «los faunos, ninfas y nifios
bellisimos que plantan sobre la cornisa re-
levada», pero esto es sencillo de compren-
der si se piensa que el dibujo representa
fundamentalmente la estructura arquitect6-
nica de la composicién, mientras los espa-
cios destinados a las historias llevan una or-
namentacion convencional, apenas esboza-
da. Sabemos que el trabajo de dibujar la ar-
quitectura fingida correspondia a Mitelli y
es probable que, posteriormente, Colonna
anadiera las figuras y otros elementos de-
corativos. Un proceso similar puede verse

en los dibujos de San Antonio de los Por-
tugueses, también estrictamente arquitec-
ténicos, aunque después la ornamentacién
de la cipula abunda en angelillos regorde-
tes que juguetean entre los 6rdenes (10).

Pero para que una atribucién como ésta
pudiera ser minimamente fundada, habida
cuenta de lo impreciso de los datos litera-
rios, era necesario que se diera una corres-
pondencia entre la decoracién del techo y
el espacio arquitecténico en que debia ins-
cribirse. En primer lugar, la ornamentacién
proyectada presenta una clara estructura
tripartita, apoyada sobre el quiebro de la
cornisa y el aparatoso despliegue de modi-
llones que la sustenta, que encaja bien con
la organizacion de los alzados interiores de
la pieza. Més problemitica es la cuestién de.
la proporcién, la relacién entre el largo y
el ancho. Para empezar porque en los di-
bujos no queda demasiado clara la situa-
cién de los limites, ejes sobre los cuales de-
bia repetirse simétricamente la figura para
tener el desarrollo completo. Estos no se
corresponden con ninguna de las lineas de
la reticula superpuesta, ni en vertical ni en
horizontal, cosa bastante razonable, pues
lo contrario significaria una nada probable
modulacién del techo. Tal como lo hemos
restituido da unas proporciones aproxima-
das de 1:2,05. En cuanto a los planos del
Alcizar presentan cierta dispersion respec-
to a las medidas del Salén. Por no exten-
dernos diremos que éstas oscilan entre los
1:1,75 y los 1:1,90 (11). Puede verse, pues,
que hay una variacién, no muy grande,
pero significativa.

¢Es probable que no se le diera a esto
mucho importancia y que se hiciera des-
pués, como sugiere Palomino, un ajuste de
medidas sobre la marcha? Puede ser; en
cualquier caso, lo tnico que cabria afadir
es que entre las proporciones de los dibu-
jos para San Antonio de los Portugueses y
los de la cipula realmente pintada las va-
riaciones detectadas son, cuando menos,
del mismo orden.

Hasta aqui lo que podemos decir sobre
los dibujos de la Biblioteca Nacional. En
cuanto a la historia del techo del Salén de
los Espejos todavia se puede anadir alguna
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Louis Meunier: Primer patio del Alcazar.

nota de interés. Durante el reinado de Car-
los IT se sucedieron los problemas de hu-
medades y goteras, que si hemos de creer
al Marqués de Malpica, se debian a que en
las buhardillas situadas sobre él, y ocupa-
das por la servidumbre de las damas de pa-
lacio, habia instalada una cocina (12). Pero
no era ése el inico problema, porque tam-
bién el abandono en que fue cayendo el
mantenimiento del edificio, terminé por
permitir que el agua de la lluvia hiciera sus
estragos. En 1681 advertia el Condestable
de Castilla, superintendente de las obras
reales, que, debido al atraso de la consig-
nacién, hacia cuatro anos que no se reteja-
ba la cubierta, «de que se han orijinado
ynmensidad de goteras en el Salon y quar-
to de V. Magd.» (13). No debia de exage-
rar tanto como parece el Superintendente,
porque justo un ano después, el 15 de mayo
de 1682, escribia al Rey pidiéndole diera
orden para librar la cantidad necesaria con
la que hacer «el andamio para reparar lo
que se cayo oy de lo pintado en la Sala de
los Espejos», y poder, ademais, acometer

los reparos «encima del salon pintado para
su mayor seguridad siendo esto lo princi-
pal de todo por ser donde V. Magd. con-
tinuamente asiste combiniendo asegurarle
de modo que no se este a la continjencia de
que pueda suceder lo que oy sucedio con
tanta dicha» (14).

Lo que habia sucedido con tanta dicha
es que, debido a las humedades, parte del
yeso que revestia el techo del Salén y ser-
via de soporte a la pintura, se vino abajo,
sin que, afortunadamente, alcanzara al Rey.
La reparacién la llevé a cabo Carrefo, que
aprovecho para repintar al 6leo 1a historia
de Epimeteo y Pandora, aquella que él en
su dia, por una inoportuna enfermedad, tu-
viera que dejar en manos de Rizi.

Arreglado el destrozo, no parece que la
pintura volviera a necesitar ningin tipo de
restauracién. En la Nochebuena de 1734
quedaria reducida a pavesas, junto con tan-
tas obras artisticas que enriquecian el Al-
cazar, consumida por las llamas del voraz
incendio que sentenci6 la suerte del edifi-
cio.
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NOTAS

(1) Respecto a los pormenores de la contratacion
de Colonna y Mitelli, véase E. HARRIS, La mision de
Velizquez en Italia, Archivo Espanol de Arte (1960),
pp. 109-136. Para las pinturas de Camilo en la gale-
ria de Poniente, D. ANGULO, Francisco Camilo, Ar-
chivo Espanol de Arte (1959), pp. 101-103.

(2) En sus Didlogos de la Pintura, publicados jus-
to cuando se emprendian tan importantes obras de re-
forma, harfa Carducho un encendido elogio de la ha-
bilidad del Maestro Mayor para acondicionar y ha-
cer habitables estos espacios. V. CARDUCHO, Didlo-
gos de la Pintura, fols. 152-152v., p. 427 de la ed. de
Calvo Serraller, Turner, 1979.

Sobre la decoracion del Aposento Bajo, véase
I. BOTTINEAU, «L’Alcdzar de Madrid et I'inventaire
de 1686», Bulletin Hispanigue, vol. LX (1958),
pp. 289-316.

(3) El proceso de decoracién del Salén de los Es-
pejos se encuentra detalladamente expuesto en S. N,
ORSO, Philip IV and the decoration of the Alcizar of
Madrid, Princeton University Press, 1986.

(4) Archivo General del Patrimonio, Seccion Ad-
ministrativa, legajo 710.

J. M. DE AZCARATE, «Algunas noticias sobre pin-
tores cortesanos del siglo XVil», Anales del Instituto
de Estudios Madrilenios, t. VI (1970), pp. 43-77.

(5) A. PALOMINO, «El Parnaso Espaiol Pintores-
co Laureado», en Museo Pictérico y Escala Optica.
Cito por la edicion de las Vidas a cargo de N. Ayala,
Alianza, 1986, pp. 184-185,

(6) Museo Municipal IN-21138.

A. E. PEREZ SANCHEZ y ]. L. DiEz GARCIA, Ca-
tilogo de las pinturas. Museo Municipal de Madrid,
Ayuntamiento de Madrid, Concejalia de Cultura,
1990. Respecto a la localizacién del destino de la pin-
tura, J. L. SANCHO GASPAR, «El boceto de Colonna
y Mitelli para el techo de la ermita de San Pablo», Bo-
letin del Museo del Prado, t. VIII, n.° 22, (1987),
pp. 32-38.

(7) Biblioteca de Palacio IX-M-90, vol. III,
lams. 2, 99 y 100.

E. HARRIS, «Angelo Michele Colonna y la deco-
racién de San Antonio de los Portugueses», Archivo
Espanol de Arte, (1961), pp. 101-105.

(8) Barcia 721 y 722. Respectivamente nimeros
181 y 180 en el nuevo Catdlogo de dibujos de arqui-
tectura y ornamentacion de la Biblioteca Nacional,
t. I, siglos xv1 y xvi1.

(9) De ahi que no lleve las subdivisiones de la uni-
dad sobre la primera particién, como es norma en un
pitipié.

(10) El hecho de que en esa ocasién todo corriera
por mano de un sélo pintor, Colonna, apoya la con-
sideraciéon de que se tratara de un procedimiento
usual de trabajo.

(11) Yo particularmente he manejado en mis re-
construcciones del edificio, la de 1:1,85.

(12) 22 de mayo de 1659. El Marqués de Malpica
al rey:

«[Estd] con riesgo el Saloncillo de los espexos de
que todo lo que se haze se pierde por estar el suelo:
que cae encima mui ocassionado a calarse siendo de
una cozina...»

Archivo General del Patrimonio, Seccién Adminis-
trativa, legajo 712,

(13) 27 de mayo de 1681. El Condestable al rey.

Archivo General del Patrimonio, Seccién Adminis-
trativa, legajo 712.

(14) 15 de mayo de 1682, El Condestable al rey.

Una carta del mismo dia, escrita por el Superinten-
dente al Secretario del Despacho, D. José de Veytia,
da cuenta del destrozo:

«Haviendose caido un pedazo grande de yeso en
la pieza de los espejos y de lo Pintado, con conocida
ruina de otras cosas... a mandado [Su Magd.] que el
miercoles se pongan los andamios para el reparo de
lo referido.»

Archivo General del Patrimonio, Secciéon Adminis-
trativa, legajo 712.




DOS DIBUJOS PARA LA DECORACION DE UN TECHO

El Salon de los Espejos con el techo restituido a partir de los dibujos de la Biblioteca Nacional. Dibujo del autor.




GUATIMOZIN, EL ULTIMO
EMPERADOR AZTECA.
RESTAURACION DE LA OBRA DE
EUSEBIO VALLDEPERAS

CARMEN RECHE RUANO

INTRODUCCION

Recientemente el Museo Municipal de
Madrid ha recuperado con su restauracion
una obra que, procedente de los almacenes
de la Casa de la Villa, se encontraba entre
los fondos no expuestos. Por coincidencia
en el tiempo esta obra cobra actualidad ya
que nos encontramos con un tema histori-
co relacionado directamente con los acon-
tecimientos que se conmemoran durante el
ano 92, el V Centenario del Descubrimien-
to y la Conquista de América.

Sus protagonistas son el conquistador
Hernan Cortés y otra figura poco conoci-
da por los espanoles pero muy popular en-
tre los mexicanos: Cuauhtémoc, el dltimo
emperador azteca.

La obra, original de Eusebio Valldepe-
ras, realizada en 1866, representa el mo-
mento histérico en que el Emperador y su
esposa, hechos prisioneros, son presenta-
dos a Hernin Cortés. De corte clisico y
académico, este lienzo de grandes propor-
ciones (255 X 215 cms.) aporta en su len-
guaje plastico algunos datos curiosos que
trataremos de ir descubriendo haciendo un
repaso en torno al autor, la historia y sus
personajes, la composicién y por tltimo la
restauracion.

EL AUTOR

Eusebio Valldeperas nacié en Barcelona
en 1827. Comenz6 su aprendizaje con don
Antonio Esplugas en la escuela de dibujo
de su ciudad natal. A los 18 afios se trasla-
da a Madrid con la intencién de estudiar ar-
quitectura, pero su gran interés y aficién
por la pintura le llevaron a matricularse en
la Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do.

Pronto se dedicé a los temas de historia
y al afio siguiente ya presenta dos obras en
la exposicion de la Academia, un retrato y
un lienzo sobre Apeles. En los anos suce-
sivos continu6 acudiendo a distintos certé-
menes y exposiciones publicos, siendo sus
obras bien acogidas tanto por el publico
como por la critica.

Para ampliar estudios, a los 25 anos se
traslada a Paris, formandose en el taller de
Leon Cogniet durante 4 anos, continuan-
do después un recorrido por Bélgica, Ale-
mania e Italia, instalindose en Roma du-
rante algin tiempo, notablemente impre-
sionado por la pintura religiosa italiana. De
esta influencia surgieron algunas de sus
obras religiosas como una «Virgen del Car-
men» de tamano natural o la «Tentacién de
San Antonio» y otras de caracter costum-
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Eusebio Valldeperas: Guatimocin iltimo Emperador de Méjico y su esposa presentados prisioneros a Hernan Cortés. 1866.
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Herndn Cortés (detalle).

brista como «Corriccio Napolitano», «Una
barca veneciana» o la «Susana sorprendida
en el bafo», premiada con la medalla de
3. clase en la Exposicién Nacional de 1858.

De vuelta a Espana, realiza varios retra-
tos de Isabel II y Francisco de Asis de Bor-
bén y la propia Reina adquiere obras su-

Marina (detalle).

yas de cardcter histdrico para la decoracion
de Palacio, como «Isabel la Catélica visi-
tando en Loja a los heridos», «Toma de
Loja por Fernando el Catdlico», «Toma de
posesion del mar del sur por Vasco Niinez
de Balboa», etc.

También concurre nuevamente a las ex-
posiciones nacionales de Bellas Artes con
«Felipe V pintando la Cruz de Santiago en
el retrato de Velazquez», «La casta Susa-
na» y la obra que nos ocupa, «Guatimozin
y su esposa presentados a Hernan Cortés»,
que recibié consideracion de medalla de
3. clase en el certamen de 1866.

A lo largo de su vida obtuvo numerosas
distinciones, como el ser nombrado Caba-
llero de Carlos III, pintor honorario de
Camara, miembro de la Academia de Geo-
grafia y Arqueologia y Comendador de
Niamero de la Orden americana de Isabel
la Catélica. Su obra se encuentra repartida
por la geografia nacional, Museo del Pra-
do, Tribunal de Cuentas en Madrid, Cole-
gio de Ingenieros de Guadalajara, etc.
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Guatimocin (detalle).

LA HISTORIA Y SUS PERSONAJES

Los aztecas, indios aborigenes de Méxi-
co, que dominaban el pais cuando la con-
quista, procedian del norte, tierra de «Azt-
lan» siendo los fundadores de Tenochtit-
lin, una fortaleza de diques y canales en la
antigua laguna. Estaban organizados en tri-
bus, que vivian separadas por clases: no-
bles, sacerdotes, libres, colonos y esclavos,
teniendo el Emperador la jefatura politica
y religiosa de esta confederacion. Pueblo
muy belicoso, adoraban a més de 200 dio-
ses, el principal Huitzilopochtli, dios de la
guerra al que sacrificaban vidas humanas.

Sus costumbres eran severas: matrimo-
nio mondgamo y obligatorio, adulterio
muy castigado; su cultura era muy eleva-
da: idioma nahuatl bien desarrollado, es-
critura ideogrifica, calendario astronémi-
co, etc. Practicaban las artes en pintura, es-
cultura y cerdmica y conocian las reglas de
la arquitectura monumental, con palacios,
templos (teocallis), huertos flotantes

03

;Pedro de Alvarado? (detalle).

(chiuampas), etc. Su economia estaba basa-
da en la agricultura, sobre todo en el cul-
tivo del maiz y la propiedad de la tierra era
de las tribus y de los nobles. Este era el per-
fil de la sociedad a la llegada de los espanio-
les.

Detalle de la firma.
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Desprendimientos.

Rotura con desgarro.

Rotura.

Rotura con desprendimientos.

Hernan Cortés emprendi6 la conquista
de México en 1519, bajo el reinado de Car-
los V, ganindose pronto el favor del Em-
perador Moctezuma, que lo alojé en su pa-
lacio y reconocié al Rey de Espana, hasta
que los sacerdotes, una de las castas domi-
nantes, consiguieron sublevar a los aztecas
y tras asesinar a Moctezuma, expulsaron a
los esparioles en la llamada «Noche Triste»
(1 de julio de 1520).

Cortés hubo de reorganizar su ejército,
volviendo un afio después para sitiar y to-
mar Tenochtitlin, lo que le valié el nom-
bramiento de Capitin General de Nueva
Espana.

Fue, segin la historia, buen gobernante,
culto y noble. Incorporé Honduras y des-
cubrié la Peninsula de California. Al final
de su vida, intrigas en la corte le costaron
el cargo y el favor de Carlos V, muriendo
pobre en Castilleja (Sevilla) con poco mis
de sesenta anos.

Guatimozin o Cuauhtémoc o Guatimo-
zin fue el dlumo Emperador azteca. Su
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Estado anterior. Restaurado

Estado anterior. Restaurado.




Detalle de rotura.
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nombre significa «el dguila que cae». Na-
ci6 hacia el 1495, hijo de Ahuitzotl, estaba
casado con una hija de Moctezuma. En
1520 sucedi6 en el trono a su tio Cuitla-
huac, en circunstancias muy criticas. Se re-
bel6 contra Moctezuma y contra la sumi-
si6n al conquistador y decidié pelear hasta
el Gltimo instante. Vuelto Cortés con un

‘numeroso ejército, después de la «Noche

Detalle de rotura.

Triste» consiguid sitiar la capital. Guatimo-
zin hizo una defensa heroica de la ciudad,
pero, perdida la parte meridional, tuvo que
retirarse a Tlatelolco haciendo frente por
largo tiempo al estado de sitio, el hambre
y la superioridad tictica de los espanoles,
rechazando cuantas proposiciones de paz
se le hicieron. Rendida por fin la ciudad,
Guatimozin intentd escapar, pero fue he-

Restauracion.

cho prisionero y llevado a presencia de
Cortés, que le recibi6 afablemente por su
valentia. Desde entonces y hasta su muerte
permaneci6 en cautividad. Fue sometido a
tormento por los soldados encargados de
su custodia para que revelara el paradero
del tesoro de la corona azteca, siendo co-
locado sobre unas parrillas para obligarle a
confesar, pero al parecer resistio estoica-
mente el suplicio. Finalmente, en una ex-
pedicién organizada por Cortés al territo-
rio de las Hibueras (actualmente Hondu-
ras) y a la que habia llevado consigo a
Cuauhtemoc y otros principes aztecas, fue
acusado de conspiracion contra los espaiio-
les, condenado a muerte y ahorcado.

La figura de Guatimozin ha sido recogi-
da por la literatura, dedicandole leyendas,

Restauracion.
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Estucado (detalle). Reintegracion.

Detalle de rotura. Restauracion.
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Estucado (detalle).

odas, ensayos épicos y novelas. Entre otras
sobresalen: «Guatimozin, el dltimo héroe
mexicano» (Paris, 1804), de Carlos Le-
blanc; las odas castellanas de Ponce Arri-
bas, Ugarte Bolanos y Rafael Pombo y el
ensayo épico «La conquista mexicana», de
Arias Benitez.

En el Paseo de la Reforma de México
D.F., se ha elevado un monumento a la
memoria de Guatimozin y el pueblo mexi-
cano lo reverencia como a un héroe nacio-
nal.

De su esposa se desconoce hasta el nom-
bre, sabiendo tnicamente que era hija de
Moctezuma y que estaba emparentada con
el propio Guatimozin.

Tampoco estd muy clara la historia de
Malinche, indigena de la que hay pocos da-
tos biograficos anteriores a la llegada de los
espanoles. Su verdadero nombre era Ma-
lintzin o Malinalli (ndhuatl) que los espa-
fnoles pronunciaban Malinche. Nacié en
Painalla, regién de Coatzacoalcos, hija de
un poderoso cacique feudatario de Tenoch-
titlin. Al morir su padre, la madre, ain

Reintegracion.

muy joven, volvid a casarse y tuvo un hijo
de este nuevo matrimonio, llegando a to-
mar tal aversién a la hija, que tramé un plan
para deshacerse de ella. Segiin una de las
versiones, aprovecho la circunstancia de la
muerte de la hija de uno de sus esclavos,
de la misma edad que Malinche, haciendo
correr el rumor de que era su propia hija
la fallecida y asi enterré el cadaver con to-
dos los honores debidos a una joven de su
clase.

Entre tanto, Malinche habia sido vendi-
da a unos comerciantes de esclavos de Fi-
callanco, ciudad cercana a Tabasco, cuyo
cacique la regal6 a Cortés el 12 de marzo
de 1519 con un grupo de 20 esclavas mas,
destinadas a preparar el maiz de la tropa.
La joven, de gran belleza e inteligencia se
destacaba de sus compaiieras y parece que en
un principio convivié con Hernindez de
Portocarrero hasta que éste volvié a Espa-
fia, convirtiéndose a partir de entonces en
la amante de Cortés, a quien dio un hijo,
Martin. Fue bautizada con el nombre de
Marina, y segin cuentan, prestd un impor-
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Estucado (detalle).

tante servicio a los espanoles como intér-
prete de las lenguas nihuatl y maya, ya que
ella habia aprendido el castellano.

Muerto Cortés, casé con Juan de Jara-
millo, caballero castellano a quien dio una
hija, Maria. Vino a Espana con su esposo
siendo tratada en la corte con aprecio y dis-
tincién y se supone que murié en Espafa.

El otro personaje representado tras la fi-
gura de Cortés y que participa en la escena
con una actitud distinta de los dos solda-
dos, pudiera ser, segiin las fuentes consul-
tadas, su fiel colaborador Pedro de Alvara-
do, pero este extremo no puede confirmar-
se.

LA COMPOSICION

El tema de la obra nos viene relatado en
el catilogo de la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1866/67, extraido de «La
historia de la conquista de México». Dice
textualmente:

Reintegracion.

«Cuando llegaron a la puerta se detuvo
el acompanamiento y Guatimozin entré
delante con la Emperatriz. Sentironse lue-
go los dos y se volvi6 a levantar para que
tomase Cortés su asiento, rompié la pli-
tica diciendo: ; Qué aguardas valeroso ca-
pitdn, que no me quitas la vida con ese pu-
fial que traes al lado? Prisioneros como yo
son embarazosos al vencedor.»

Este es el momento que representa el au-
tor: Guatimozin, en pie, ofrece su pecho a
Cortés para que le quite la vida.

Al primer golpe de vista, la composicién
puede parecer sencilla, pero si se analiza en
profundidad, no sélo como el reparto de fi-
guras y volimenes en el lienzo, de espacios
llenos y vacios, sino observando su distri-
bucién, ritmo, la incidencia de la luz y el
color, la expresion de los protagonistas y
el empleo de adornos como agentes plisti-
cos, se puede comprobar que estd muy es-
tudiada y comprender mejor el lenguaje del
autor.

Distribucion.—La escena se desarrolla en
un interior de arquitectura. La divisién ver-
tical al centro de la obra deja en el lado iz-




Sentado de color.

Estucado.

Reintegracion.
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quierdo a los vencedores y en el derecho a
los vencidos. A la izquierda y en primer
plano estd Cortés, tras él posiblemente Pe-
dro de Alvarado, su colaborador, y a su iz-
quierda, Malinche, su amante.

A la derecha sobresale la figura de Gua-
timozin de pie, su esposa sentada y tras
ellos dos soldados, que vienen a reforzar su
condicién de prisioneros. Por dltimo, los
espacios abiertos en la arquitectura que sir-
ve de fondo terminan de situar al especta-
dor, mostrandole una visién de la ciudad,
con el gran «Teocalli», los edificios hu-
meantes por la batalla y la mezcla de sol-
dados espanoles con guerreros aborigenes.

Ritmo.—Las tres figuras de la izquierda
convergen en las dos de la derecha, que a
su vez se abren hacia ellas y hacia el espec-
tador, sobresaliendo la figura de Guatimo-
zin, protagonista principal.

Luz y color—La riqueza del colorido y
el claroscuro realzan la figura de Hernén
Cortés, mientras que la luz incide directa-
mente sobre Guatimozin y su esposa, re-
forzada por el blanco de sus ropajes y el
contraste de color en las cenefas de los
adornos. El resto de los personajes quedan
en un segundo plano por efecto de la luz
y el color, salvo Malinche que se recorta en
el fondo abierto y participa de los dos pla-
nos.

Expresion.—La variedad de gestos en
que se apoya el autor sirven para transmi-
tir la posicion de los personajes represen-
tados. Sobriedad y elegancia en el gesto de
Hernin Cortés. Altivez, crispacion y mie-
do en el rostro de Guatimozin, abatimien-
to en el de su esposa, observacion en el de
Pedro de Alvarado y algo de tristeza en el
de Malinche, mientras que en los dos sol-
dados apenas puede apreciarse nada.

Adornos como lenguaje plastico.—Resal-
ta la figura de Cortés con sus ropajes ele-
gantes, tejido de raso de colorido brillante,
gola, coraza y banda roja, gregiiescos con
botas altas, espuelas espafiolas de rueda, es-
pada con guardamanos al cinto y el punal,
al que hace referencia el texto, en el lado
derecho.
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Estado de conservacion.

Proceso de estucado.

Guatimozin y su esposa llevan ricas ves-
tiduras aztecas con profusién de adornos
de oro, collares, pendientes, pulseras y bra-
zaletes, ambos con la cabeza cubierta y él
con casco de plumas y capa.

Malinche, discreta, viste un esguaypil
con dibujos geométricos, humilde y sin
apenas adornos. Lleva al cuello la cruz de
su bautismo.

Los soldados espanoles llevan el ropaje
militar del siglo XVI, con casco, coraza,
trusas y el tahali cruzado por el hombro
para llevar la espada. Al fondo entre los
guerreros asoma un «caballero tigre», gra-
do militar azteca que se alcanzaba por cap-
turar un nimero determinado de prisione-
ros.

Con estos detalles, el autor nos ofrece un
claro contraste entre las dos culturas.

Hasta aqui se ha descrito el tema y su in-
terpretacion, sélo nos queda hablar de la
restauracion.
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Desprendimientos.

RESTAURACION

La obra presentaba un mal estado de
conservacién, con numerosas roturas en
toda la superficie, desgarros, pérdidas y
deshilachamiento del tejido, todos ellos de-
terioros de tipo mecanico.

La capa pictdrica ofrecia buena adheren-
cia en general, salvo algunos roces y pérdi-
das importantes producidos por la hume-
dad retenida en los travesanos del bastidor.
Sélo una rotura en la zona inferior derecha
presentaba pintura en escamas y pulveru-
lenta.

Se comenzo el tratamiento protegiendo
la pintura para actuar sobre el soporte, rea-
lizando un sentado de color hasta bajar to-
das las deformaciones del tejido produci-
das por las roturas, se colocaron pequenos
injertos en las pérdidas de materia y se pro-
cedid a reentelar la obra para devolverle su
consistencia. Luego se clavo en un bastidor
nuevo, més grueso que el original, con aris-
tas internas biseladas y cruceta de refuer-
zo, pasando a actuar sobre la superficie.

Se estucaron las pérdidas de preparacion
y los injertos y se eliminaron los restos de
barniz y suciedad incrustada, para terminar
con la reintegracion de la superficie pict6-
rica y el barnizado final.

Una técnica correcta y la buena respues-
ta de los materiales a los tratamientos apli-
cados han hecho posible devolver la inte-
gridad a la obra.
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FERNANDO DELGADO CEBRIAN

Cilla. Salvador Maria Granés (Moscatel).

Lil Deicngano F£. Wdrid.
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La Vina. Periodica politica-satirica.

Capitulo VIII

Moscatel

Cilla.—; T conoces a Granés?

Yo.—Nada mas que de vista.

Cilla.—Pues él quiere hablarte.

Yo.—¢No sabes para qué?

Cilla.—Supongo que te va a proponer
que escribas en La Vina. Te advierto que
paga mal, tarde y a regafadientes, pero con
un poco de paciencia y de saliva algo se saca
y, sobre todo, menos da una piedra.

Luego se averigué que a Granés no se le
habia pasado por la imaginacién la idea de
llamarme, sino que se lo habia propuesto
el mismisimo Cilla que, empenado en que
yo no habia de volverme al pueblo, me bus-
caba una ocupacién honrosa, fuese la que
fuese.

La redaccion, administracién, etc., etc.,
del semanario satirico politico La Vira es-
taban establecidas en la alcoba de don Sal-
vador M.* Granés, su director y propieta-
rio. Y esta alcoba formaba parte de un piso
entresuelo de la calle del Clavel, cerca de
la de las Infantas, adonde yo encaminé mis
pasos la misma tarde del dia en que tuvo lu-
gar el didlogo precedente, porque si menos
daba una piedra, yo no estaba para desa-
provechar la ocasién ni perder el tiempo.

Marze da 1850,
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PERIODICA POLITICA-SATIRICA

El mobiliario —parece que lo estoy vien-
do atin— correspondia a los distintos me-
nesteres a que estaba destinada la habita-
cién. Le componian una cama modesta con
su mesa de noche, un lavabo con espejo,’
un armario, cuatro sillas, un sofd y una
mesa escritorio adosada a la pared. Ni mis
ni menos. Alli se retiraba Granés a descan-
sar entre cinco y seis de la manana, alli sa-
lia del lecho por breves instantes, en cami-
seta y calzoncillos, para renovar alguna
suscripcion o recibir del capataz el impor-
te de la venta callejera y alli se pasaba el
santo dia despotricando contra todo bicho
viviente.

Mi primera visita fue muy larga. Como
que empez6 a las cuatro de la tarde y no
terminé hasta las once de la noche, porque
Granés, cuando tropezaba con un interlo-
cutor paciente, no le soltaba ni a tiros, en-
treteniéndole, eso si, con su charla ingenio-
sa, amena, mordaz, agresiva, con el relato
de los incidentes de su vida agitada, con su
experiencia de los hombres y de las cosas.
Pero me fue muy util, porque no sélo me
sirvié para conocer al extrano personaje y
el terreno que pisaba, sino que en ella em-
pezé la serie de sustanciosas lecciones del
maestro.

—Me ha dicho Cilla que usté ha venido
a Madrid a hacer carrera, ¢no es asi? Pues
como usté vienen mil cada afio y novecien-
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tos noventa y nueve se mueren en el hos-
pital o se marchan otra vez con las manos
a la cabeza. Si usté quiere ser uno del mi-
llar de este ano propdngase usté una meta
y corra usté hacia ella sin descanso y sin va-
cilaciones. El hombre llega donde quiere,
con tal de que no vuelva la vista atras ni se
distraiga con nada en el camino. ¢Usté
quiere ser capitin general, ministro de Ha-
cienda o Arzobispo de Toledo? Pues levan-
tese todos los dias a las ocho de la manana
y acuéstese a las dos de la siguiente sin es-
cribir una linea, ni hablar una palabra, ni
dar un paso que no conduzcan al genera-
lato o a la silla episcopal o al ministerio.
Tardara usté diez, veinte, treinta anos...,
pero que consigue usté lo que se proponia
es seguro. Ahora... si le distraen a usté un
solo minuto un vicio, una mujer, un amigo
o una ambicién distinta se quedara usté en
la estacada como los novecientos noventa
y nueve.

Otra cosa: Si usté se lanza a la vida pa-
blica y sobre todo si escribe usté en perié-
dicos politicos que estdn siempre expues-
tos a denuncias y chinchorrerias, lo prime-
ro que debe usté procurar es no tener nada
suyo. Usté puede llegar a poseer barcos,
minas, palacios, titulos de la Deuda..., pero
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legalmente debe usté ser pobre de solem-
nidad hasta que Dios se lo lleve. La justi-
cia pasa por alto esa clase de delitos cuan-
do se entera de que va a practicar diligen-
cias y a emborronar unas cuantas resmas de
papel sellado... y a la postre no va a cobrar
las costas.

Este ultimo consejo lo llevé Granés a la
practica toda su vida y en las Salesas le te-
nian mas miedo que a un nublado porque
en cuanto el fiscal de Su Majestad denun-
ciaba un articulo firmado por Moscatel o el
propio Moscatel armaba una marimorena
de las suyas en un sitio publico... ya sabian
jueces, escribanos y alguaciles que les ha-
bia tocado la loteria, porque después de un
par de anos de idas y venidas, alegatos y de-
claraciones no iban a sacar en limpio ni dos
reales.

Quedamos en que yo habia de colaborar
en La Vina desde el nimero correspon-
diente a aquella misma semana; que debia
hacer para cada uno un articulo, una com-
posicion en verso y los sueltos que se me
ocurrieran y que por aquella insignificante
labor, que para mi seria cosa de coser y
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Cilla. Manuel Matoses.

cantar, la administracién alli presente me
abonaria la cantidad de seis duros, pagade-
ros los domingos a toca-téja. ;Seis duros!
iCiento veinte pesetas mensuales! La ver-
dadera redencion a metilico y la tranquili-
dad suficiente para esperar tiempos mejo-
res.

—Por de pronto —anadié6 Granés des-
pués de fijar los emolumentos—, ;usté es
capaz de hacer un poema por el estilo de
La Araucana, o, mejor dicho, de La Mos-
quea?

—Mucho atrevimiento es, pero con pro-
bar...

—Pues a ver si me trae usté para mana-
na uno, bastante largo, y en octavas reales,
por supuesto. Quiero que el nimero sea
extraordinario porque los extraordinarios
de La Vina se venden como pan bendito,
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y necesito mucha tela. Titdlelo usté La Sa-
gastiada, y diga usté de Sagasta lo que se
le antoje.

Habia yo empezado a balbucear unas
cuantas consideraciones sobre lo dificil del
tema y la premura de tiempo, cuando me
interrumpi6 una criada que aparecié y dijo:

—Don Salvador, ahi esti el de las cédu-
las.

—¢Como el de las cédulas? ;Pero si vino
el mes pasado! Verdad es que no se la tomé
porque era muy cara, pero ¢es que se ha fi-
gurado ese animal que yo no tengo que ha-
cer otra cosa que recibirle?

—¢Le digo que se marche?

—No; porque estara viniendo todos los
dias hasta el ano que viene. Pagaremos para
que nos deje en paz, porque ya me esti mo-
liendo mds de la marca eso de la cédula.
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Cilla. Eduardo Lustono.

—Anda y dile que entre.

Y entr6 el de las cédulas, con visible mal
humor y cara de pocos amigos.

Granés le invitd a sentarse para esperar
que se vistiera, pero no s6lo no hizo ade-
man de vestirse, sino que sin cambiar si-
quiera de postura en la cama empez6 a con-
tar cuentos, referir anécdotas y enjaretar
chistes como si estuviera junto a la mesa de
un café con un par de amigos, hasta que al
cabo de una hora el hombre, mosqueado y
aburrido, se levanté con malos modos y
dijo secamente:

—Bueno, pero ¢me despacha usté o no?
Porque yo no he venido aqui para escuchar
historias.

—iHombre!, jestd bien! ;Con que le
mandan a usté para que me saque los higa-
dos y encima se viene usté con prisas? Es-

taba por decirle a usté que se fuera por
donde ha venido.

—Por mi como usté quiera, pero le ad-
vierto a usté que ya no queda mds tramite
que el embargo.

—¢Con que el embargo, eh? Pues casi
me dan ganas de dejarlo correr, por el gus-
to de ver lo que me embargan. Pero me ha
cogido usté de buenas y no quiero enredos.
Vengan esos papeles.

El otro le entregé un mamotreto muy
respetable, porque entre citaciones, requi-
sitorias, multas y recargos el expediente
abultaba més que una novela de Ortega y
Frias. Indudablemente a la vista de aquel
legajo Granés cambié de opinién, porque
demostraba que el recaudador de la zona
no le conocia bien y el cobrador tampoco,
y se propuso hacer un escarmiento eficaz
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L. Rovira: Praxedes Mateo Sagasta. 1869.

para que no se repitiera la broma en lo su-
cesivo. Mientras ojeaba siguié refunfunian-
do: «vamos a ver, vamos a ver...» y excla-
mo cambiando de tono de repente:

—Y ahora me fijo en una cosa. ; Usté trae
el nombramiento que le acredita como co-
brador del impuesto de cédulas?

—No senor.

—Claro!, ;cémo lo ha de traer usté, si
esto es una estafa?

—¢Qué dice usted?

—Que todos estos documentos son fal-
S0s.

—¢Cémo falsos?

—Vea usted. Yo tengo treinta y cinco
anos y aqui pone cincuenta y tres; ademds
se notan unas cuantas raspaduras... La es-
tafa estd més clara que la luz.

—Eso no me lo dice usté en otra parte.
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—Eso se lo digo yo a usté en el juzgado,
donde vamos a ir usté y yo ahora mismo.
Y anadi6 dirigiéndose a mi:

—Haga usté el favor de decir a la chica
que baje a avisar a los guardias, que le voy
a ajustar las cuentas a este pdjaro.

El péjaro solté un taco que hizo temblar
las paredes de la alcoba y tuve yo que con-
tenerle para que no cometiera un desagui-
sado. Pero sin duda recapacité mientras
Granés empezaba a vestirse con la calma
del mundo, pensé que la denuncia, aunque
falsa, podia tardar un par de anos en tra-
mitarse si aquel sefior periodista se movia
un poco, que entre tanto lo probable seria
que le suspendieran de empleo y sueldo
y..., en fin, que todo aquello no tenia mal-
dita la gracia. Eché, pues, mano a la docu-
mentacién que yacia sobre la mesa de no-
che y sin decir una palabra mais sali6 de es-
tampia.

No volvié nunca, ni aquel ni otro, y
Granés vivio tan ricamente hasta una edad
avanzadisima sin cédula de vecindad de
ninguna clase.

En la habitacién de al lado, adonde mi
nuevo protector habia salido a medio ves-
tir, no sé si a que le cosieran un botén o a
que le hicieran el nudo de la corbata, se oy6
poco después el ruido de una trapatiesta
formidable. Gritos de mujer joven, aulli-
dos de vieja, interjecciones varoniles, insul-
tos, denuestos, imprecaciones, injurias, es-
trépito de cacharros que se rompen y de
muebles que se derrumban, todas las sefa-
les caracteristicas, en fin, de un escindalo
doméstico de primer orden.

Moscatel vivia con una sefiora viuda y
dos hijas doncellas, nunca supe si en cali-
dad de huésped o como protector de la fa-
milia y congeniaba tan mal, por razones
que sé y no digo, que aquella escena dra-
matica que se desarrollaba tabique por me-
dio era el pan nuestro de cada dia y de cada
noche.

No sé lo que pasd; lo que sé es que al-
giin tiempo después volvié a penetrar Gra-
nés en la alcoba, sosegado y fresco como si
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Redaccion de un periodico.

no hubiera ocurrido nada, con su gaban de
entretiempo puesto y abrochado, su som-
brero de copa de color ceniza, sus lentes
con montura de oro y su puro en la boca.

—Hoy no puede comer aqui, porque es-
tas mujeres son imposibles, me dijo; acom-
paneme usted y celebraremos su ingreso en
la redaccién de La Vina.

Y echamos a andar hacia el café de Ma-
drid hablando de lo que podia y debia ser
La Sagastiada.

El café de Madrid estaba establecido en
una casa de la calle de Alcald que se derri-
b6 para edificar en el solar la actual del
Credit Lyonnais, y en el entresuelo habia
un restaurant donde se servia bastante bien
y con cierta economia. Cuando entramos
no habia mas que una mesita desocupada
en un rincén: sentéme a ella y me entretu-
ve en examinar la lista mientras Granés, a
mi espalda, se ocupaba en quitarse sombre-
ro y gabin y colocarlos en el perchero.
Noté enseguida que todos, absolutamente
todos los comensales dirigian sus miradas

hacia nosotros, cuchicheaban entre si y ha-
cian grandisimos esfuerzos para contener la
risa. Azorado y confuso no sabia a qué atri-
buir aquello, cuando al venir D. Salvador a
sentarse enfrente lo comprendi todo.
Sobre un chaquet azul oscuro traia per-
fectamente abotonado un magnifico chale-
co de color de tértola y hacia, por consi-
guiente, la mds extrana y ridicula figura que
puede imaginarse. En la trifulca de la calle
del Clavel habia cambiado de sitio las pren-
das y estaba pasando en aquel instante por
un pobre sefor escapado del manicomio.
Cuando le llamé la atencién se puso co-
lorado como una amapola, solté media do-
cena de palabras gordas contra las ninas y
su sefiora madre y se quité el chaleco mien-
tras estallaban, ya sin freno, las carcajadas
de los concurrentes.
Y esto es todo lo que me pasé aquel dia.
Y asi conoci a aquel bohemio ilustre, sa-
tirico terrible, cuya pluma heria como un
pufial y cuya lengua cortaba como un ha-

cha.




MEMORIAS DE SINESIO DELGADO (Continuacién)

" | TEATROLARA

EMILI THUEILLIER

ll'llllll.‘:EE!'[ﬁ!Lﬁ

Capitulo IX

«La Vina», periédico satirico
semanal

Lustoné y Granés tuvieron un periodi-
quito intitulado La Filoxera cuando yo me
andaba por las orillas del Esgueva estudian-
do obstetricia.

El primero firmaba siempre Albillo, el
segundo Moscatel, y de ambos seudénimos
Moscatel se hizo en seguida popular y te-
mible, porque era mis agresivo, mas mor-
daz e infinitamente mas ingenioso que Al-
billo.

Desapareci6 pronto La Filoxera, induda-
blemente porque los dos colaboradores no
se entendian ni compenetraban, y Granés
fundé sélo La Vina, de iguales forma y cla-
se que el semanario muerto.

La cabecera del periédico, dibujada por
Cilla como es de suponer, representaba un

“TEATRO-
LARA
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campo de vides, por el que andaba Granés
de cabeza gorda y cuerpo chiquito, con una
podadera en la mano. Estaba muy pareci-
do, y si se conserva algiin nimero por esas
hemerotecas de Dios, puede el curioso dar-
se cuenta exacta de cémo era Don Salva-
dor entonces.

Con vuestro permiso voy a contar algu-
nas intimidades que, aunque carecen de in-
terés a primera vista, pueden sin embargo,
servir para que os forméis una idea aproxi-
mada del modo de funcionar la prensa fes-
tiva de la época.

La tirada de La Vifia no pasaba general-
mente de los 1.500 ejemplares y ascendia a
2.000 en los extraordinarios «que se ven-
dian como pan bendito». Las suscripcio-
nes, que costaban 18 reales al semestre, no
llegaban a treinta y eso que Granés habia
descubierto una combinacién diabélica.
Como le daban un vale de dos butacas se-
manales en cada teatro, él ofrecia a cada
nuevo suscriptor un regalo de las dos bu-
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tacas, de modo que por cuatro pesetas y
media podia un ciudadano leer un periédi-
co satirico durante seis meses y disfrutar
un dia de un par de localidades de primer
orden en el Espanol, la Comedia, Lara, Es-
lava o el Circo, que valian seis pesetas por
lo menos. | Y ni aun asi picaban! Los ejem-
plares ordinarios se vendian en la calle a
quince céntimos uno con otro, con un des-
cuento del 33 por 100 para los vendedores,
y cuando el capataz depositaba sobre la
mesa de la administracion veinte paquetes
de a duro era senal de que repicaban en
gordo.

Aunque los gastos eran pocos, y atin esos
pocos no se abonaban nunca integramente,
¢por qué arte de birlibirloque podia soste-
nerse aquello?

El misterio dej6 de serlo para mi inme-
diatamente.

Granés tenia un anuncio del Banco de
Espana fijo y bien pagado, cobraba una
subvencion muy respetable del ministerio

i
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de la Gobernacién, otra mas pequena en
Ultramar y otra porcién de gajes menudos
de distintas clases y procedencias.

La satira demoledora de La Vifia asusta-
ba, por lo visto, al Gobierno, y el Gobier-
no hubiera podido suprimir la sitira con
sélo suprimir la subvencién pero a ningin
ministro se le ocurrié jamis remedio tan
sencillo... {Cosas inexplicables!

A consecuencia de la trapatiesta de la ca-
lle del Clavel resefada en el capitulo ante-
rior la redaccién y la administracién, es de-
cir, la alcoba, se trasladaron a un piso prin-
cipal de la calle Mayor donde una pobre
mujer, vieja y rechoncha, se habia obliga-
do a mantener a mesa y mantel al propie-
tario director a cambio de la casa, la luz, el
combustible y... diez reales diarios. Mila-
gro administrativo que no se comprende,
puesto que el inquilino principal no estaba
solo sino que habia otros dos menos im-
portantes: un galipago y una perra.

Con esta perra, este galipago y esta vie-
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ja rechoncha convivi mds de un ano y
aprendi muchas cosas buenas y malas, en-
tre ellas que era mas facil tomar Sebasto-
pol que sacarle a Granés los seis duros.
Pero como Cilla habia dicho muy bien,
menos daba una piedra y se iba tirando.

Y no hay que decir que tomé con tal en-
tusiasmo mi flamante empleo que a los
quince dias justos y a consecuencia del fe-
liz alumbramiento de La Sagastiada, yo me
hacia el articulo de fondo, un par de com-
posiciones de metros diferentes, algin ar-
ticulito mas para relleno, cuantos sueltos
hacian falta y los epigrafes de las caricatu-
ras. La Visia entera, en fin, con todas sus
raices y todos sus pampanos.

Mi objeto, ademds del placer de dar gus-
to a la pluma que en los manidticos de la
literatura no se parece en nada, era el de
conmover el corazén de Granés, no para
que me aumentara el salario, que en eso no
habia que pensar, sino para que no me hi-
ciera perder horas y mis horas en la tarea
de buscar la embocadura a las peticiones.
Pero lo dnico que consegui fue que me en-
cargara la redaccién de un folleto mensual,
regalo para los escasos suscriptores de La
Vifia y que debia venderse en las librerias
a dos reales. Este folleto, de unas cuarenta
paginas en octavo, era una especie de resu-
men de lo que habia ocurrido durante el
mes, relatado y comentado en una porcién
de articulos y coplas, con monos de Cilla
intercalados en el texto, se titulaba Esto se
va, vivié un semestre lo menos, y debia va-
lerme un sobresueldo de cincuenta pesetas
mensuales. Por cierto que no estoy seguro
de haber cobrado la mitad a trancas y
barrancas.

Pero no fue esto sélo. Con el fin proba-
ble, aunque inconfesado, de procurarse
otras cuantas subvenciones, se le antojé
fundar, otro periodiquin, también semanal,
hijuelo de La Vinia y titulado El Hambre.
No se le ocurre al diablo un titulo peor.
También se publicaron cuatro o cinco ni-
meros y también me los escribi de cabo a
rabo. Pero afortunadamente no cuajoé el in-
tento, tal vez porque los ministros no tu-
vieron tanto miedo al Hambre como a La
Vinia y yo pude quitarme de encima un
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peso bastante abrumado y nada producti-
vo.

Un dia se anuncié para la semana si-
guiente la publicacion de un nimero ex-
traordinario excepcional en el que, no re-
cuerdo bien con qué motivo, habian de co-
laborar todos los escritores festivos de fir-
ma acreditada. Y, efectivamente, después
de anunciado, para que el compromiso fue-
ra mas fuerte, Granés envid a cada uno un
volante, mitad en serio mitad en broma, pi-
diéndoles un original en verso o prosa, lar-
go o corto y fuese como fuese. El caso era
que La Viia pudiera dar reunidas unas
cuantas muestras del ingenio de la plana
mayor del humorismo. De la lista queda-
ron excluidos Ramos y Vital, que no le po-
dian ver ni en pintura y con los cuales hubo
algunos choques, entre otras razones por-
que en toda su vida no perdié ocasién de
meterse con ellos.

Por casualidad conservo en la memoria
dos sueltecitos en verso, publicados por
Moscatel, no sé si en La Filoxera o en La
Vina. Decia el primero:

«El hijo de la nieve es un dramén
que ha escrito con Vital Ramos Carrion,
y aunque aqui cada cual es buen muchacho
el dramita es un puro mamarracho.
;Si siquiera lo hubieran hecho pronto!
Mas dicen que han tardado dos bienios...
iPues vaya par de ingenios
que tardan tanto en escribir en tonto!»

Y el segundo era como sigue:

«Este Ramos Carrion
en su modo especial
de escribir con baston
ha escogido por tal
a don Aza (Vital)
o Vital Aza (don).»

A los autores de El hijo de la nieve no
les pidi6, pues, nada porque le hubieran en-
viado a freir esparragos y todos los demas,
a pesar de la suplica, hicieron exactamente
lo mismo, porque no contesté ninguno.
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La esquina del Café Suizo.

—Y ¢qué hacemos ahora, don Salvador?,
le dije.

—¢Cdémo que qué hacemos? Publicar el
extraordinario. {No comprende usted que,
de no hacerlo, La Vina se desacredita para
siempre?

—Pero como ninguno de esos sefores
manda nada...

—Y ¢para qué necesitamos nosotros a
esos tales y cuales? ¢Usté no es capaz de
imitar el estilo de Eduardo del Palacio, Eu-
sebio Blasco y de Manuel del Palacio?

—Yo creo que si, con un poco de buena

voluntad...

—Pues yo imitaré a los restantes porque,
gracias a Dios, me los sé de memoria, y
ninguno de ellos hace arcos de iglesia. Con-
que coja usté unas cuartillas y andando.

Y asi se hizo. Escribimos cada uno lo que
nos dio la gana: Granés distribuyé las fir-
mas correspondientes, envié los originales
a la imprenta y al dia siguiente apareci6 con
todos los honores el magnifico extraordi-
nario de los humoristas.

Lo chocante es que ninguno protestd ni
dijo una palabra.

Granés tenia coche. jQuédese el como y
el porqué para que lo averigiie Vargas!,
pero el caso es que el Director de La Vina
tenia coche. Lo cual dio lugar a aquella re-
dondilla del notabilisimo actor Eduardo
Zamacois que por todos los circulos litera-
rios corrié de boca en boca:

«—Ya tiene coche Granés.
—¢Tiene coche?, jque derroche!
—También Pina tiene coche
traducido del francés.»

El caso es que el carruaje bruiido, el ca-
ballo limpio y orondo y el cochero en el
pescante, colocados a la puerta de la casa
de la calle Mayor en una calurosa tarde de
fines de julio esperaban a su dueno y sefior
para llevarle a los toros. Habia corrida ex-
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Ha tenido cien estrenos
con un éxito feliz,
y escribit La Imbitutris;
que es un drama de los boenos,

Cilla: Eduardo Navarro Gonzalvo.

traordinaria en dia de trabajo y no era cosa
de perderla.

Arriba yo daba los tltimos toques al ni-
mero préximo y Granés empezaba a ves-
tirse muy dicharachero y muy alegre, cuan-
do tiraron de la campanilla y entraron, pre-
vio anuncio, un alguacil y un escribano.
Dej6 el primero sobre la mesa un monton
de papeles y pregunt6 el segundo, después
de los saludos de ribrica:

—Es usted don Salvador M.* Granés?

—EI mismo, y usté dird en qué puedo
servirle.

—Vengo a practicar una diligencia fasti-
diosa y desagradable. Usted me dispensa-
ra, pero es la ley la que me lo ordena.

—;Caramba!, me pone usté en cuidado.
¢De qué se trata?

—Esta usté en descubierto con la Ha-
cienda municipal por la cantidad de pese-
tas...

—No; no se moleste usté en buscar la ci-
fra exacta. Por fuerza hay un error, porque
yo acostumbro a pagarlo todo puntual-
mente.

—Pues aqui consta que no ha satisfecho
usté nunca el impuesto sobre carruajes de
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lujo y ha desatendido todos los avisos y re-
querimientos, por lo cual hay que proce-
der al embargo.

—:Ve usté como habia una equivoca-
cién? ¢Por qué tengo yo que pagar el im-
puesto de carruajes?

—;iToma!, por el coche.

—¢Qué coche?

—El de usted.

—Pero, sefior mio, si yo no tengo coche.
iQué més quisiera yo para darme tono!

—¢Coémo que no? jSi acabo de verle ahi
abajo!

—iAh!, ¢lo dice usté por uno que debe
estar a la puerta? Pues no sé de quien es.

—;Don Salvador! Usté le usa diariamen-
te.

—Eso si; no me atrevo a negarlo, pero
usté haria lo mismo. '

—;Como!

—Mire usté; todos los dias, al salir de
casa a estas horas, me encuentro al coche-
cito ese donde usté le ha visto, le digo al co-
chero: Llévame a tal parte o llévame a tal
otra, el hombre obedece sin chistar y yo no
me meto en mds averiguaciones. Si el co-
che, aunque no es mio, me sirve como s
lo fuera, ¢para qué voy a preguntar lo que
no me importa?

El escribano mir6 al alguacil y éste al es-
cribano y entre indignarse o tomar a bro-
ma el caso extraordinario que se presenta-
ba por primera vez ante la curia, optaron...
por soltar la carcajada.

Estaban vencidos.

—Ahora —continué Granés ya dueno
del terreno—, si usté esta decidido a em-
bargar a pesar de todo, como este cuarto
no es mio, sino de una pobre sefiora que
me tiene de huésped y yo no tengo mas
que lo puesto, tendra usté que embargar el
coche. Si luego resulta que es de Canovas,
o del Alcalde, o del Obispo... se atendri
usté a las consecuencias.

Y por ahi siguié haciendo comentarios
chistosos y diciendo donosas ocurrencias
hasta conseguir que el escribano, encanta-
do de haber conocido a aquel hombre su-
perior accediera a acompanarlo a los to-
ros... en el mismisimo carruaje que no pa-
gaba el impuesto.
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Y yo me quedé toda la tarde custodian-
do el legajo oficial que, al terminar la corri-
da, se volvi6 incélume por donde habia ve-
nido.

Capitulo X

S. M. el Rey D. Alfonso XII

Una tarde del verano de 1881 llegué a la
redaccién de La Vinia con la misma sana in-
tencién de todas las tardes: la de cobrar
algo a cuenta.

Granés estaba, como de costumbre, en la
cama, porque jamds se levant6 antes de las
cinco y, como de costumbre también, en-
tre caricia y halago a un frasquito de aguar-
diente que, a guisa de lamparilla, tenia so-
bre la mesa de noche, daba un vistazo a los
periédicos de la manana.

Cuando estaba solo se contentaba con
sefialar con lapiz los gazapos de todas cla-
ses que encontraba en la labor de sus que-
ridos companeros en la Prensa para que yo
les sacara punta después; cuando tenia al-
glin testigo de la operacién anadia en voz
alta algunos comentarios, poniendo de bru-
tos, bestias y animales al redactor, al direc-
tor y al corrector de pruebas que no habia
por donde cogerles.

Aquel dia me pas6 lo mismo que todos.
Habiendo pensado bien por el camino el
discurso para reclamar una parte de lo que
se me debia, Granés me cogié la vez y no
me dejé meter baza, y, por mi desventura,
cuando iba a aprovechar el intermedio de
un chupito en el frasco para lanzarme con
el consabido principio de:

—«Bueno, don Salvador, pues yo que-
ria...» sond la campanilla y entré el orde-
nanza de Matoses.

Manolo Matoses era un valenciano muy
simpitico, escritor festivo al estilo de Sel-
gas, Frontaura y Sinchez Pérez, que traba-
j6 mucho en distintos periédicos y del cual,
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con notoria injusticia no ha quedado ras-
tro ni memoria.

Tenfa el compromiso de mandar a La
Vifia un articulo semanal, y lo enviaba el
dia senalado con puntualidad cronométri-
ca, por medio de un ordenanza de las ofi-
cinas del ferrocarril de Madrid a Zaragoza
y Alicante en que estaba empleado. Como
el amo conocia a Granés desde la tierna in-
fancia, el criado no sélo llevaba las cuarti-
llas sino el encargo de no entregarlas sin re-
cibir antes las quince pesetas en que se ha-
bian tasado de comin acuerdo.

Aquel dia se dio la batalla de siempre.

— Traes eso?

—Si, senor.

—Pues déjalo ahi sobre la mesa.

(Silencio y quietud absoluta en el orde-
nanza)

—:No oyes, hombre? Que lo dejes ahi;
que esta misma noche le mandaré yo el di-
nero a Manolo.

(Continuacién de la quietud y el silen-
cio)

—iAh!, ;también hoy traes la orden?
Pues ya no me sale a mi del pecho aguan-
tar mas desconfianzas, ¢entiendes?, y esto
se ha acabado. Llévate esas sandeces y dile
a ese cerdo que se las meta por donde le
quepan. jYa estds picando!

(Medio mutis el ordenanza.)

—O si1 no, espera, ven aca. Para que veas
que me sobra con qué pagar eso y la Divi-
na Comedia te voy a refregar los tres du-
ros por los hocicos.

Y levantindose airadamente y empal-
mando las diatribas, arané los bolsillos del
chaleco, registré los cajones, escudriné los
escondrijos y entre unas moneditas sueltas
y dos cartuchos de calderilla procedentes
de la venta publica, reunié la cantidad su-
ficiente para que el fidelisimo servidor
cumpliera su consigna, recogio las cuarti-
llas que arrojé sobre la mesa despectiva-
mente, dio un latigazo de refilén al frasco
de anis y se volvié a meter en la cama.

iCualquiera se atrevia ya en toda la tar-
de a romper con aquello de —«Bueno, don
Salvador, pues yo queria...»!
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Pero no paré ahi mi desdicha, porque
Granés, en cuanto acabé de desfogar su in-
dignacién contra Matoses, me solt6 el es-
copetazo siguiente: _

—Hombre, ahora que me acuerdo, tiene
usté que ir ahora mismo a la inauguracién
de la exposicion de pinturas.

—:Yo?

—Naturalmente, ¢es que cree usté que
me voy a vestir yo deprisa y corriendo para
una pamplina semejante? Por ahi debe de
andar la tarjeta de invitacién metida en un
sobre.

—iPero si yo no entiendo una palabra de
cuadros!

—;iValiente disculpa!, jpuede que se fi-
gure que de eso entiende alguien! Ademas,
usté puede salir del paso con cuatro cuchu-
fletas, y en La Vina no puede faltar la nota
satirica de la Exposiciéon. Manana, cuando
venga usté con el original, veré yo si he po-
dido cobrar algunos giros, porque hoy, ya
lo ha visto usté, con ese canalla de Mato-
ses...

Total, que no hubo mas remedio que sa-
lir para la Exposicion como los globe trot-
ter, a pie y sin dinero.

El Estado no habia construido todavia
por aquella época ningin edificio destina-
do a esta clase de concursos, que se verifi-
caban de vez en cuando en palacios u ho-
teles cedidos por particulares.

La Exposicion de aquel ano se celebré en
un piso de un palacete situado en la calle
de Recoletos, que creo que subsiste toda-
via, aunque no estoy seguro, y ya se com-
prende en qué endiabladas condiciones se
ofrecian los cuadros al examen del respeta-
ble publico. Colgados en el salén de reci-
bir, en los gabinetes, en el despacho, en el
comedor, en las alcobas y hasta en la coci-
na, puede decirse que ni uno sélo recibia
la luz como era debido. Pero las deficien-
cias de instalacién se compensaban con la
aficion y el interés artistico de criticos y es-
pectadores, que poco a poco, por el triun-
fo definitivo del materialismo, se ha ido
posteriormente perdiendo.

Cuando llegué a la casa habia poca gen-
te, porque la inauguracién oficial no se ha-
bia verificado todavia. Como bien sabe
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Dios que no he nacido para solemnidades
de ninguna especie, saqué mi cuadernito y
mi lipiz con el propésito de tomar algunos
apuntes y salir de estampia, y puse inme-
diatamente manos a la obra.

iAy!, me fue preciso interrumpirla a los
diez minutos, porque un rumor de voces y
pisadas en la habitacién contigua me dio a
entender la entrada en escena de numero-
sos invitados. Era la familia Real, con su
brillante cortejo de ministros, jurados, di-
rectores, damas aristocréticas y altos dig-
natarios que iba a pasar ripida revista a la
labor de los pintores y a aguantar pacien-
temente un par de discursos.

No hay que decir que desde aquel ins-
tante me dediqué a huir de la comitiva
como del fuego, trasladindome de una a
otra habitacién en cuanto la sentia en la in-
mediata, con la esperanza de que en una de
las incidencias de este juego del escondite
se me presentara una ocasion para darle por
terminado en la via publica. Siempre he
sido medroso y timido para meterme en
andanzas palaciegas y ministeriales y en-
tonces me aterraba la idea de encontrarme
embutido en el grupo, con el riesgo de que
me dirigiera la palabra cualquiera de aque-
llos empingorotados personajes.

Pero tuve desgracia. Al final de cada re-
gate venia a dar con la imponente masa de
uniformes, bandas y cruces que no parecia
sino que habia emprendido mi persecucién
adrede, hasta que crei hallarme a salvo y li-
bre de preocupaciones viéndome solo en
un cuarto pequeno, casi obscuro, con una
sola puerta de entrada y un solo balcén a
un patio, donde el jurado habia colocado
indudablemente los cuadros admitidos por
compromiso y donde era de suponer que
no intentarian penetrar mis egregios perse-
guidores.

Cuando, después de haber examinado
con toda tranquilidad aquella abundante
coleccién de esperpentos, calculé que habia
transcurrido el tiempo suficiente para que
se alejase el peligro, me fue de todo punto
imposible ganar la puerta porque... deteni-
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do en el umbral, como si quisiera despa-
char su enojosa misién con una rapida ojea-
da al cuarto, estaba pilido, cetrino, con su
caracteristico peinado de raya central y sus
grandes patillas castanas, don Alfonso el
Pacificador, Rey constitucional de Espana
y de sus Indias, al frente de todo su séquito.

El monarca, que era un madrilefio de
pura cepa, con toda la malicia burlona de
los barrios bajos, se dio inmediatamente
cuenta de mi atolondramiento y, recrein-
dose en él, se quedd inmévil en la entrada.
Yo fingi no haberme percatado de su pre-
sencia y, siguiendo el examen de los lien-
zos colgados, viene a parar al rincén mis
obscuro y mas alejado de la puerta, exta-
siindome en la contemplacién de un cua-
drito, del tamano de una tarjeta postal, que
queria representar un paisaje.

Al Rey, que indudablemente estaba de
buen humor aquel dia, se le antojé no sol-
tar la presa y avanzé solo por la estancia.
Yo no le veia, pero le adivinaba llegar, y la
sangre se me iba cuajando en las venas y el
sudor frio precursor del colapso me corrié
por las sienes.

Poco faltd, efectivamente, para entregar
mi alma al Sefior al sentir la augusta cabe-
za rozando con la mia y al notar que don
Alfonso procuraba escudrifiar también, en
la obscuridad del rincén, las bellezas del
adefesio. Pero como, gracias a Dios, todas
las situaciones violentas tienen un término
forzoso, al cabo de un rato de observacién
atenta, exclamé mi regio companero, con
una llaneza encantadora:

—Es notable, ¢verdad, amigo?

Quise contestar en el acto, pero se me
habian paralizado las cuerdas vocales y tar-
dé mas de lo justo en balbucear con un su-
surro tenue:

—Si; si Senor... Muy no... jmuy notable!

L e A L

—Pero —anadi6 el Rey—, sélo pueden
apreciar su mérito las personas muy enten-
didas. ¢No le parece a usted que el Estado
debe adquirir este cuadrito aunque el jura-
do no lo premie? Voy a indicirselo al mi-
nistro.

Y lanzandome una mirada entre compa-
siva y guasona dio media vuelta y fuese.

Y ya no pasé mas. Es decir, pasé que a
los cinco segundos estaba yo en la calle de
Recoletos, no sé si habiendo salido por la
puerta o habiéndome arrojado por el bal-
c6n al patio.
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Plano de la Plaza Mayor.
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LA PLAZA MAYOR, MERCADO
DE LA VILLA

1. El antiguo mercado de la plaza del
Arrabal

a intensa actividad comercial que
ain conserva en buena parte
nuestra Plaza Mayor tiene su ini-

cio en los tltimos afios de la Edad Media.
Por entonces se la conoce como plaza del
Arrabal (por hallarse extramuros) y tam-
bién plaza del Mercado. Sus mas asiduos
comerciantes eran los moros y judios (1).

Con puestos de «quita y pon» en los que
se vendian hortalizas, carne y caza, ya apa-
rece mencionada por los mismos anos. Uno
de los puntos de sus ordenanzas obligaba
a limpiar a cada propietario el lugar de su
puesto. Al mismo tiempo consta que en
cierto local de la plaza se hallaba el pésito
de trigo.

En 1477 el Rey dirigia unas cédulas al
concejo de Madrid «acerca del mercado
que se habia de construir en dicha villa» y
no parece aventurado pensar que se refiera
a éste de la Plaza Mayor. Al finalizar el si-
glo se daba a conocer un informe sobre lo
que podria costar el terminar las tiendas
aportaladas que se construian en la plaza
del Arrabal. Al mismo tiempo se obtenta li-
cencia para imponer una sisa de 100.000
maravedis «que se necesitan para concluir
una casa con portales sitos en la plaza de
la dicha villa, donde se puedan vender las
mercancias». Poco después el concejo obli-
gaba a los comerciantes a vender sus géne-
ros bajo los soportales que se abrian entre
los pilares de madera, lo que prohibieron
los Reyes Catélicos. De ello se deduce cier-
to intento de organizar el variopinto y rui-
doso mercado celebrado en el centro de la
plaza, pero que ya habia arraigado lo sufi-
ciente como para oponerse a las pretensio-
nes de los regidores (2).

Consta que también se vendia alli aceite,
vino y hasta habia tiendas de herreros. El
regimiento obligaria a que los forasteros
trajeran sus mercancias a dicha plaza con
una finalidad, seguramente, fiscal. Al mis-
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Miguel Gamborino: Vendedores...

Miguel Gamborino: Vendedores...

La limoneraa... toto agree.
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Hay g omenda,

Miguel Gamborino: Vendedores...

mo tiempo se relatan diversiones que con-
tinuarian en siglos sucesivos como corridas
de toros, canas, representaciones teatrales
y celebraciones cortesanas que acabaron
por ser lo tGnico llamativo y digno de cons-
tatar por los distintos escritores y viajeros
de los sucesivos siglos, relegando la anota-
cién de nuestro mercado a unas escasas li-
neas (3).

2. La Plaza Mayor y su mercado
central

La naciente plaza renacentista de la nue-
va capital del reino recibe desde ahora el
nombre de Plaza Mayor. Una de las orde-
nanzas del siglo XVI limita la compraventa
de mercancias al dia, prohibiéndose que se
realice de noche bajo pena de 10 dias de
carcel y pérdida de dicha mercancia. Tam-
bién el vino tendria que venderse obligato-
riamente al por mayor alli. El mercado se
celebraba, pues, diariamente. El concejo le-
vanta las Casas de la Carniceria y de la Pa-
naderia, nombres bien elocuentes que nos
hablan de la consideracién de la plaza como
mercado central de la Villa y Corte.

Las dos funciones con que nace la plaza
(servir de mercado diario y ser escenario de
fiestas cortesanas) se ven favorecidas y

acentuadas con la construccion de un nue-
vo conjunto por Juan Gémez de Mora, que
le da un aspecto regular, monumental y
hasta cierto punto definitivo. Las tiendas
bajo los portales se dedicardn a muy varia-
das finalidades, especialmente a los tejidos.
Es de suponer que los espacios para los ca-
jones de venta de alimentos se vieran tam-
bién notablemente regulados. Al menos las
muchas 6rdenes y bandos del Ayuntamien-
to tendieron a potenciarla como mercado
central. Sin embargo, su aspecto, segun el
viajero francés Bertaut, no era ciertamente
muy atrayente: «esta plaza de ordinario, es
la cosa més fea del mundo, pues se alojan
alli sélo comerciantes y gente artesana».
Durante todo el siglo XVII, y especial-
mente tras la finalizacion de la nueva plaza
en 1619, los regidores publican diversas 6r-
denes con el fin de regularizar el mercado.
Al comenzar el siglo se prohibe vender por
las calles, pena de 100 azotes y 4 anos de
destierro. Poco después se mandaba «que
todas las fruteras y gallineras que tienen
caxones y tiendas en las esquinas a calles

Miguel Gamborino: Vendedores...
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Pieter Van Den Berge: La Plaza Mayor, en un dia de mercado.

publicas... luego las quiten y... se bayan a
la dicha Plaza publica a donde tienen sus
puestos senalados... en sus caxones y me-
sas». En 1612 se ordenaba que no se ven-
diera verdura en dicha plaza ni tampoco
huevos y gallinas «sino que se hayan de
bender y bendan en la berduleria y en la ga-
llineria guardando cada uno su puesto».
También se recordaba que estaba prohibi-
da la reventa «so pena de ponerlas (a las re-
gatonas) a la bergiienza en la escarpia» que
habia en uno de los postes de la Panaderia.

Dos anos después se manda que los que
tienen cajones en la Plaza Mayor, Antén
Martin, Puerta del Sol, Red de San Luis y
Plazuela de Santo Domingo «los hayan de
tener y tengan con licencia y habiendoles
dado los sitios de ellos el correxidor». Y la
mujer que vendiera flores, verduras, es-
parragos, huevos, sal y otras mercancias las
recogieran y retirasen a sus puestos y no es-
tuvieran en medio de la plaza dejando li-
bre y desocupado el paso a caballos, coches
y gente de a pie so pena de 50 ducados y
20 dias de carcel.

En sucesivos anos aparece como vende-
dor algin francés. Se permite colocar pues-
tos para vender aguas claras y anis «como
se acostumbra en Granada y Sevilla». Me-
diado el siglo se da permiso para vender ca-
brito en los cajones.

Pero no faltan las quejas porque los ven-
dedores de cordones, cintas... ocupan los
portales impidiendo el paso de los viandan-
tes los dias de lluvia. Y muchas més de los
regatones, numMerosos y a quienes se acha-
ca toda clase de abusos. Los dias de toros
y festejos los cajones eran retirados a la
Fuente de Santa Cruz y otras partes de di-
cha plazuela.

El oficio de vendedores lo ejercian, casi
exclusivamente, las mujeres y asi lo fue du-
rante sucesivos anos. Parece evidente que
dicha ocupacién fue un complemento de
los ingresos de un marido poco remunera-
do o sin trabajo. También consta cémo so-
lian ser viudas, con muchos hijos o cuya fa-
milia padecia extrema pobreza por alguna
causa. Asi se explica el que en 1644 se or-
denara que las regatonas de dicha plaza fue-
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Planos, perfiles y esquemas para los cajones de la
Plaza Mayor.

Planos, perfiles y esquemas para los cajones de la
Plaza Mayor.

ran casadas o de mds de 40 afos, so pena
de 100 azotes.

Con el inicio del reinado de Felipe IV, y
tras el ajusticiamiento del marqués de Siete
Iglesias, el mercado se verd acompanado
del terrible y frecuente especticulo de las
ejecuciones que s6lo desaparecerin a co-
mienzos del siglo XIX, por los mismos afos
en que también deja de celebrarse el mer-
cado que aqui estudiamos.

El caricter comercial y artesanal fue de-
terminante en todos los aspectos, sobre
todo el de los incendios. Para evitarlos se
prohibieron tiendas de todo género de ali-
mentos que necesitasen un obrador y tam-
bién se tomaron medidas como la de ex-
pulsar a los esparteros y reconvertir los ta-
lleres de cereria en tiendas, todo lo cual tra-
jo cierto ennoblecimiento de los estableci-
mientos.

Los gremios delimitaron claramente el
comercio bajo los portales; el de poniente
lo ocupaban los paneros. Al sur estaban los
de cinamo vy sedas, al levante quincalleros
y zapateros y, al norte, los comerciantes de
sedas e hilos.

3. El intento de organizacioén por los
Borbones

En 1732 se trasladaba a la Casa de la Pa-
naderia el Peso Real y el Fiel contraste, cla-
ro reflejo del activo comercio de la Plaza
Mayor. Consta que por entonces habia en
la plaza 174 cajones, consecuencia de cier-
ta reorganizaciéon por la Real Junta de
Abastos (5).

Las ordenanzas que el Rey manda obser-
var a mediados de siglo para el buen go-
bierno de dicho Peso Real, tocan aspectos
referentes al comercio que estudiamos.
Todo el distrito de la Plaza Mayor servira
para el Peso pues las balanzas estaban en
un local demasiado estrecho de la Casa de
la Panaderia. De este modo los trajineros
podrian descargar, pesar y vender mas c6-
modamente. Estos recibirian una cédula en
las puertas de la ciudad y, sin mis requisi-
tos, irian directamente hasta el peso de la
plaza. Caso de no hacerlo no podrian salir
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de Madrid. Tampoco les estaria permitido
comprar comestibles dentro de las seis le-
guas en contorno a la Corte y, ademis, sélo
se les permitia vender sus géneros pasadas
cuatro horas, es decir, desde las 12 de la
manana en adelante.

Desde 1772 ciertos interesados deman-
dan puestos para vender pescados salados,
en escabeche, asi como también sardinas,
pidiendo que se les restituyesen sus anti-
guos cajones. En realidad las solicitudes
para todo tipo de ventas aumentan consi-
derablemente en los afios sucesivos, lo que
evidencia un gran aumento en el consumo
madrilefio, mejores transportes desde pro-
vincias, mayores garantias higiénicas y, en
general, son un buen reflejo de la recupe-
racién econémica espanola de la segunda
mitad del siglo XVIiL.

El 9 de junio de 1777 el Real Consejo pu-
blicaba una orden para que las frutas y le-
gumbres que vinieran del exterior fueran
expuestas a la venta publica al menos du-
rante 4 horas, sin que pudieran ser vendi-
das antes a los regatones. Pero siguieron los
abusos y por ello sélo se permitié vender
en la Plaza Mayor a los que tuvieran un
puesto senalado, castigando severamente a
los que contravinieran esta orden.

Pocos meses antes del terrible incendio
veraniego de 1790, le era enviado al Con-
sejo Real un informe sobre los excesos que
se notaban en las ventas de la Plaza Mayor.
Cierto anénimo habia dirigido a don Pe-
dro Lerena, secretario de Estado de Ha-
cienda, un escrito culpando a los interme-
diarios («atravesadores y regatones») la
abusiva subida en el precio de los comesti-
bles que ellos compraban en los caminos.
El Rey encarg6 al citado Consejo que tra-
tase de remediar los abusos en la alteracién
de precios.

Muy a menudo la policia municipal in-
sistié en que la venta se hiciera sin ruidos,
alborotos ni escandalos. Otros puestos de
venta de comestibles estaban ubicados en
el Rastro, Antén Martin, Plazuela de San-
to Domingo, Red de San Luis y Plazas del
Gato y de la Cebada.
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Planos, perfiles y esquemas para los cajones de la
Plaza Mayor.

LA REORGANIZACION DE LOS PUESTOS
DE VENTA TRAS EL INCENDIO DE 1790

El 16 de agosto de 1790 ardia buena par-
te de la plaza. Juan de Villanueva llevaria a
cabo no sélo su reconstruccién sino tam-
bién una profunda transformacién. Y, aun-
que vulgarmente, se le siga considerando de
tiempo de los Austrias, la realidad es que
salvo la Casa de la Panaderia se debe casi
por completo al citado Villanueva.

Pfanos;lfe?ﬁfes y esquemas para los cajones de la
Plaza Mayor.
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1. Los problemas suscitados

El incendio fue la ocasién para llevar a
cabo una decisiva reordenacién del merca-
do central. Los problemas eran muchos,
pues habia que renovar los antiguos cajo-
nes, determinar claramente la distribucién
de los géneros por sectores y, dentro de és-
tos, fijar con precision el lugar de cada ven-
dedor.

Pero seguian las quejas arriba senaladas
y arrastradas durante siglos a las que habia
que acudir mediante 6rdenes, bandos y po-
licia. Este ultimo aspecto es el primero que
se trat6 de solucionar pues era el que mis
quejas motivaba y el que mds atania a los
vendedores.

Las huertas de los alrededores de Madrid
no eran suficientes para abastecer la pobla-
cién, lo que favorecia la especulacion. Los
llamados coritos compraban directamente
en las huertas y, remojando las verduras,
las vendian como frescas cuando en reali-
dad se encontraban en regulares condicio-
nes. Al tener los hortelanos vendidos sus
productos ni se molestaban en mejorarlos
ni en traerlos a vender personalmente como
era su obligacion.

Pero todavia habia mas quejas. Las le-
gumbres y frutas se comercializaban mal
debido a los muchos revendedores. La caza
y pesca era escasa y mala pues se acapara-
ba fraudulentamente. Los huevos se com-
praban en Fuencarral con el fin de reven-
derlos y otro tanto se hacia con la leche al-
terando artificiosamente los precios. Debia
obligarse a los hortelanos a vender directa-
mente, o por medio de criados, sus pro-
ductos prohibiéndose la venta a los coritos
(gallegos y asturianos, especialmente). Fi-
nalmente, también debia prohibirse a los
revendedores salir a las puertas y caminos
de la ciudad a comprar cualquier tipo de
comestibles.

Ante estas noticias el Fiscal aconsej6 que
se hicieran cumplir las ordenanzas de 1756
y 1776. Y una advertencia: seria deseable
una «reduccién del nimero de los vende-
dores, cuya ilimitada libertad hacia impo-
sible la observancia de las reglas». Mientras
tanto los maestros tablajeros de la Corte se-
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Anénimo: Vista de las rumas de la Plaza Mayor, tras el mcendio de 1790.

gufan aspirando a que se les diera un regla-
mento pues la poblacion habia aumentado
mucho y con ello las reventas y los abusos.

2. Laintervenciéon de Juan de
Villanueva

En 1791 se incoaba expediente sobre
cierto incendio ocurrido en unos cajones de
la Plaza Mayor. El panico era légico por el
recuerdo de los terribles incendios del pa-
sado. Siendo, pues, tan arriesgado cual-
quier fuego se vio conveniente estrechar los
puestos hasta el centro de la plaza y por

ello «se mandaron quitar los caxones que:

de poco tiempo a aquella parte se havian
puesto en las partes y pilares de los porta-
les».

A propuesta de Juan de Villanuéva acor-
dé el Consejo que subsistieran los cajones
en el centro de la plaza, aunque mas bajos
y movibles «con sus ruedas y aldabones»
con el fin de retirarlos raipidamente en caso
necesario. Al mismo tiempo debia prohi-

bierse colocar mas puestos de los ya exis-
tentes y removerlos sin licencia municipal.
Villanueva pensé que, en realidad, podia
incluso garantizarse una minima seguridad
y mayor limpieza y orden renovando di-
chos cajones, senalindoles un punto fijo y
agrupandolos segun el género de comesti-
bles que vendieran.

El Consejo pidié informes al Maestro ar-
quitecto mayor para ver si era factible y
conveniente trasladar «los puestos de ver-
dura y de otros géneros no expuestos al
fuego de los extremos contiguos a los ex-
tremos de la plaza». Pero durante una dé-
cada el mercado siguié celebrandose como
siempre. S6lo en 1800 se decidia reorgani-
zarlo mds racionalmente: «comuniquese a
Juan de Villanueva su ejecucién», ordend
el Rey.

3. Los nuevos modelos de los puestos
de venta

Efectivamente, en dicho ano se hacia ma-
tricula general de todos los puestos, cajo-
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nes o tinglados que para la venta de comes-
tibles habia en la Plaza Mayor.

Los puestos de los hortelanos ocupaban
entonces el frente de los portales de los
Torneros. Las verduras se vendian, tam-
bién, en los portales nuevos, desde el arco
de la calle de Toledo hasta la calle de la
Amargura. Junto a éstos ultimos comesti-
bles se comercializaban, también, las le-
gumbres cuyos puestos estaban arrimados
a los postes. Tanto los limoneros como los
hueveros se hallaban muy dispersos. Los
cajones para la venta de criadillas y demis
menudos de los carneros se levantaban jun-
to al arco del Angel Moro. Los puestos de
quincalla se encontraban frente a los por-
tales del Peso, los del fresco entrando por
la calle de la Sal, en una rinconada, y los
de cominos en otra rinconada junto a la ca-
lle de la Amargura. En el centro de la pla-
za estaba la casqueria. La venta de pan se
hacia en muy distintos puntos y, como es
16gico, no se reducia la plaza y otros mer-
cados sino que se realizaba, incluso, por las
calles de la villa.

El 20 de junio del mismo ano el Conse-
jo Real aprobaba el plano y proyecto de
reorganizacion del mercado. Tres dias des-
pués era despejada la plaza. Los cajones se
fueron a la plazuela de los Herradores, ca-
lle de San Jacinto, Escalerilla de Piedra y
otras partes. Un tiempo después el mismo
consejo aclaraba que este plan no permitia
continuar en la plaza las ejecuciones de jus-
ticia ni que volviera a levantarse en ella
cualquier patibulo o cadahalso. Tendrian,
pues, que trasladarse a la plaza de la Ceba-
da.

Inmediatamente se subasté el tallado de
las piedras que debian servir de pilares para
los tinglados de la plaza. El plano fue tra-
zado por el coronel de ingenieros don Luis
Pons. Se presentaron los canteros Herme-
negildo Agiiero, José Gonzalez de Torres
y José Martin Forero en quien se rematd a
raz6n de 70 reales cada pilastra. Forero se
encargaria también, junto con el herrero
Esteban Navias, de hacer los pilares de
hierro para las farolas de la plaza asi como
diversos guardarruedas.

Simultineamente fue subastada la cons-
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truccién de 170 cajones o tinglados, mis
otros varios de diferentes tamanos, segtin
trazas del antes citado ingeniero. Las con-
diciones aparecieron en el «Diario de Ma-
drid» el domingo 17 de agosto del afo
1800. Entre ellas cabria destacar que sus
materiales estarian exentos de contribucién
pues «eran obra para la villa de Madrid y
en beneficio de sus vecinos». Se facilitarian
| medios para adquirir y almacenar la made-
ra necesaria y se harian a imitacién del ca-
jon que se hallaba fijado en el centro de la
Plaza Mayor. Plano y perfil de un pilar.
Manuel Garcia y José Mirales se com-
prometieron a fabricarlos por 600 reales
cada siete pies de tinglado. También hicie-
ron posturas Manuel Leal, Esteban Bravo
y Juan Dominguez. Fueron rematados en
Alfonso Gémez, asentista de la construc-
cién, en 480 reales cada siete pies, pagin-
dosele los cajones més grandes en la mis-
ma proporcién. Con el fin de preservarlos
de la intemperie y darles una aspecto mis
atrayente fueron pintados de color verde.
De ello se encargarian los pintores José

Fernindez, Juan de Torquemada e Ignacio
Diez.

4. La ordenacién del comercio
; ; Modelo de farola.

El trabajo fue ripido y a fines de agosto
ya estaba concluido. Uno de los motivos
del nuevo «orden de los cajones» era que
la anterior disposicién impedia el trinsito
de la gente.

Antes de adjudicar su puesto a los ex-
pendedores, éstos recordaron una serie de
circunstancias que debian de tenerse en
cuenta. Cada interesado adujo sus anterio-
res derechos, asegurando que estaba dis-
puesto a pagar el coste de los nuevos tin-
glados asi como la absoluta necesidad de
seguir en ellos debido a sus escasos ingre-
sos, familia numerosa, extrema pobreza...
Los fruteros se quejaron de su antigua ubi-
cacion en las callejuelas que daban a la pla-
za, muy estrechas e insuficientes para el
paso de la gente. Los jamoneros y chorice-
ros de Extremadura (sobre todo de Her-
vas) y Salamanca eran los mas predispues-
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tos al pago de la correspondiente contribu-
cion.

Pero también los encargados de la nueva
disposicion del mercado expusieron sus
opiniones. Los choriceros que colgaban sus
géneros en los pilares de los portales del
Peso Real debian dejarlos libres pues con
la grasa que destilaban manchaban la ropa
de la gente. A los comerciantes de cordero
se les criticé duramente. Se les acusaba, por
ejemplo, de usar «mesas portitiles asque-
rosas y que incomodan el trinsito de las
gentes, cuyas licencias habia negado el
Ayuntamiento». La ganancia del cordero
era considerable. En los dos meses que du-
raba este comercio «se matan unos 28.000
corderos». Todos vendian a porfia... La
protesta de los interesados provenia de
querer venderlo en la calle Imperial y sélo
se les permitia hacerlo en cajones y de nin-
guna manera fuera o en las inmediaciones
de dicha plaza.

Teniendo presente el plano de la Plaza
Mayor grabado por Francisco Hernandez,
se distribuyeron los cajones y puestos «sin
permitir que nadie se ponga a vender cosa
alguna en ninguna de las calles y comuni-
caciones». El 18 de febrero de 1801 la pla-

Plano de las distintas manzanas en que fue divi-

dida la plaza.

Ayuntamienggede Madrid
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za era dividida en cuatro departamentos o
cuarteles denominados de la Real Panade-
ria, de los Portales Nuevos, de la Carnice-
ria Mayor y de la Zapateria de Viejo.

«Toda la fila de cajones que estdn al fren-
te de la Real Panaderia serviran para los tra-
tantes y demdis vendedores de pescados
frescos, salados y escabechados. Toda la
que comprehende el Portal Nuevo de Pa-
nos serd para los vendedores de tocino,
manteca, salchicha, etc.-

En la fila de la Carniceria permancerin
los cajones del pescado mojado y tocino de
abasto. Y en los restantes se vendera la ter-
nera, cordero, cabrito y caza. La fila de la
Zapateria desde la esquina de la calle de la
Vidrieria hasta la otra opuesta de la Sal, ser-
vird para la venta de pan. En la calle Ma-
yor o la de el medio que atraviesa la plaza
desde la puerta de Guadalaxara, hasta la sa-
lida por la de la Vidrieria, se colocarin los
limones, naranjas, granadas etc. y, ademis,
los cajones de frutas y legumbres secas que
habia antes de este arreglo. En la calle que
forma travesia desde la Escalerilla de Pie-

dra hasta el centro de la plaza se colocarin
los chorizos y jamones de Extremadura. En
la calle que cruza la plaza desde la de Bo-
teros hasta el centro se colocarin las legum-
bres secas, huevos, queso y otros géneros.
Los seis tinglados que forman el departa-
mento de la Carniceria mayor servirin para
los hortelanos de Madrid y los otros dos
departamentos de la cera del Portal de Pa-
fos y de la Zapateria de Viejo servirdn para
todos los demds vendedores de verduras.

El quartel o departamento de la Panade-
ria que forman seis manzanas, los cuatro
del centro servirdn para las frutas verdes y
demis que diese de si el tiempo, y en los
otros dos de los dngulos se colocarin los
arrieros y trajineros de pescados frescos,
salados y escabechados, sardinas, congrio
fresco, jamones gallegos y ternera que trai- -
gan los mismos arrieros.

Las vendedoras de cascos, criadillas y de-
mas menudencias anexas, se pondrin en
dos filas desde el Arco de Botoneras hasta
la calle Ymperial dando vista al repeso ma-
yor de la Corte. Los aceyteros se coloca-
ran en la misma calle Ymperial bien arri-
mados a los escalones del Portal de Provin-
cia.

Los hortelanos de Getafe, Leganés, Vi-
llaverde, Pozuelo y Maxadahonda que vie-
nen a vender verduras por mayor se pon-
gan por ahora en los Portales Nuevos y por
lo que toca a los que vienen de los Cara-
bancheles siempre que justifiquen ser lexi-
timos hortelanos lo hagan en el sitio sin
permitir a los revendedores de Madrid con
tal que a las diez de la mafana no haya nin-
guno en tiempo de invierno y en verano a
las nueve que ha de estar todo desembara-
zado para que se barra y limpie». También
se ordend que los carros de verdura fueran
sacados rapidamente.

No podrian despellejarse las terneras en
el propio puesto, los vendedores de pédja-
ros, perdices, pichones, conejos... que lo
hacian en Zapateria debian marcharse a
Cuchilleros y lo mismo harian los hueve-
ros. En el Arco del Angel Moro no estaria
permitido colocar ningin puesto.

Finalmente tampoco se permitié vender
en los portales, o sus cercanias, a quinca-
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Plano de la Plaza Mayor. 1800.

lleros, olleros, cinteros y botoneros, pre-
sionando seguramente el Ayuntamiento
por los tenderos a quienes hacian una com-
petencia desleal.

Los encargados de toda esta reforma re-
cordaron que en los puestos no podria en-
cerderse fuego, por cada cajon tendrian que
abonarse 964 reales y su arrendamiento
anual costaria 200 reales (6).

LA DESAPARICION DEL MERCADO

Mesonero Romanos nos recuerda que
«durante la invasién francesa continué sir-
viendo esta plaza de mercado general».
Después los cajones fueron trasladados a la
plaza de la Cebada y a la de Herradores.
Pero con Fernando VII la Plaza Mayor
vuelve temporalmente a servir de mercado.
El dia 11 de mayo de 1814 la lapida con el
titulo de «Plaza de la Constitucién» fue
arrancada y hecha pedazos «y en aquel mis-
mo dia alzaban los vendedores de la plaza
tres arcos de verdura para recibir a Fernan-
do VII».
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En 1818 son desalojados los cajones de-
finitivamente. El cercano mercado de San
Miguel tomaria el relevo comercial que tan-
to habia caracterizado a la Plaza Mayor du-
rante muchos siglos.

NOTAS

(1) A. MILLARES CARLO, Contribuciones docu-
mentales a la historia de Madrid, Madnd 1971, p. 72.

(2) Idem, pp. 129 y 140, R.G.S.: T. I, n.° 2583;
T. X, n.° 2517 y T. XI, n.* 2476.

(3) J. CORRAL, La Plaza Mayor de Madrid, Ma-
drid 1987; M. MONTERO VALLEJO, De la «Laguna»
a la Plaza Mayor. La Plaza del Arrabal, en A.LLE.M:
T. XXIV (1987), p. 203, y T. XXV (1988) p. 351.

(4) A. BONET CORREA, «El plano de Juan Gomez
de Mora de la Plaza Mayor de Madrid en 1636», en
A.LEM: T. IX (1973), p. 15. Véase también del mis-
mo autor: Madrid, Plaza Mayor, n.” 3, folleto edita-
do por Espasa Calpe en 1978,

(5) AS.A., leg. 3-234-8,

(6) A.H.N., Cons. leg. 2877, 2346 y 3585. Tanto
los entrecomillados como los distintos dibujos para
la organizacién comercial de la Plaza Mayor, que se
citan o reproducen en el presente articulo, se encuen-
tran todos en los legajos citados en esta nora,
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a retirada o retreta es una espano-
lizacién de la voz francesa «retrai-
te» importada por Felipe V en

1718. La Ordenanza de 12 de julio de 1718
decia textualmente: «La Retirada o Retre-
ta, se tocari en verano a las nueve, enten-
diéndose desde Pascua a Todos los Santos;
y en invierno desde Todos los Santos a Pas-
cua se tocaré a las ocho. Y para ello con-
curriran en el Principal media hora antes
todos los Tambores de la Guarnicion, con-
ducidos por sus Tambores Mayores.»

«Empezarin todos juntos a tocar la Re-
tirada o Retreta en el Principal y seguirin
los Tambores de cada Cuerpo con sus
Tambores Mayores, hasta sus Cuarteles,
donde también la tocarin.»

El toque de retirada o retreta ejecutado
preferentemente por pifanos y tambores
servia para que los individuos de tropa,
francos de servicio regresaran por la noche
a sus cuarteles. Carentes de otros medios
de comunicacién, sin relojes a nivel popu-
lar ni iluminacién en las calles, las bandas
de pifanos y tambores de los cuerpos, flan-
queadas por hileras de soldados portando
faroles, marchaban por las principales ca-
lles de las ciudades avisando a los soldados
con la composicién musical denominada
«Retreta», que era la hora de retirarse a sus
cuarteles.

El gran music6logo militar don Ricardo
Fernindez de la Torre recoge en su «An-
tologia de la Misica Militar de Espana» dos
de las retretas mas antiguas del siglo XViII
que tocaban los regimientos de dos nacio-
nes que tenian tropas mercenarias al servi-
cio de Espana: La «Retreta de las Guardias
Walonas», tropas catdlicas que procedian
de los Paises Bajos y que fueron las prota-
gonistas en el Motin de Esquilache de mar-
zo de 1766 y la «Retreta de Suizos», tro-
pas helvéticas de los cantones catdlicos al
servicio de la Infanteria espanola.

Ademas de estas composiciones, se con-
servan en la Biblioteca Nacional una «Re-
treta» y una «Retreta de Campo» de la pri-
mera mitad del siglo XVviil. En 1780 el fa-
moso compositor italiano Luigi Boccheri-
ni, asentado en Madrid escribio su cuarte-
to «Serenata de las calles de Madrid», que

Retreta en la Plaza de la Villa.

Trompeta de los Husares de Pavia con el unifor-
me del Reinado de Alfonso XI11.

Banda de la Infanteria de Marina de Madrid.




en 1797 transcribiria bajo el titulo «La Ri-
tirata di Madrid».

ESPECTACULO POPULAR

El siglo XIX marca un punto culminante
de las retretas militares como especticulo
popular, recorriendo las bandas las ciuda-
des principales en donde existia guarnicién,
escoltadas por soldados con farolillos en-
cendidos a pesar de que la regencia habia
suprimido en 1811 los tradicionales pifanos
con los que contaba desde comienzos del
siglo XVI la Infanteria espanola, aunque
quedaran solamente en la Guardia Real,
siendo reemplezados por las cornetas.

Hacia el ano 1846 las retretas callejeras
desaparecieron de las calles de las ciudades,
tocindose tnicamente en el patio de los
cuarteles, por lo que el pueblo protesté al
perder este especticulo tan tradicional
como vistoso y alegre, volviendo en el dl-
timo cuarto del siglo XIX en contadas oca-
siones, como nimero obligado de todos los
festejos y celebraciones importantes, como
bodas reales, juras, centenarios, etc.

Las bandas de guerra, las charangas y las
musicas, con sus gastadores al frente, des-
filan por las calles y plazas de Madrid flan-
queadas por soldados con farolillos y an-
torchas encendidas, acompanados de visto-
sas carrozas alusivas a la celebracion.

Con ocasién de la boda de Alfonso XII
con su primera esposa, la Infanta dona Ma-
ria de las Mercedes de Orleans, en 1878, se
estrena en la Plaza de la Armeria de Ma-
drid, bajo la batuta del maestro Ruperto
Chapi, que en su juventud fue director de
musica militar, el «Himno a S.M. la Reina
Mercedes», tocandose finalmente la retre-
ta, compuesta por el director de la banda
del Segundo Rgto. de Ingenieros, de guar-
nicién en Madrid, don Eduardo Lépez
Juarranz. Este Musico Mayor de Ingenie-
ros, en 1883, consiguié que la musica de su
Cuerpo fuera galardonada con el premio de
honor del certamen internacional celebra-
do en Biarritz (Francia). Juarranz acabd sus
dias como director de una de las bandas de
mis solera en Espana, la del Real Cuerpo
de Alabarderos. De esta misma época es la
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famosa Retreta de «Burén» que ain inter-
pretan nuestras bandas.

Segiin nos cuenta Fernandez de la Torre,
el Maestro Kriales dio a conocer una bella
retreta al frente de la musica del Rgto. de
Infanteria «Mallorca» ante el acuartela-
miento de Leganés, en una noche de julio
de 1886 (uno de los cuarteles mds antiguos
del Ejército espanol, pues fue construido
para albergar a las Guardias Walonas en el
siglo XVIII). En la famosa revista grafica La
Ilustracion Espanola'y Americana que fun-
dé y dirigié don Abelardo de Carlos, se
pueden ver algunos grabados de las distin-
tas retretas famosas que se llevaron a cabo
en la capital de Espana, como la de la no-
che del 27 de mayo de 1890 y la del 15 de
noviembre de 1892 a su paso por el madri-
leno Paseo de Recoletos, dentro de los ac-
tos conmemorativos del IV Centenario del
Descubrimiento de América.

A comienzos de este siglo tuvo lugar en
Madrid una importante retreta militar en
mayo de 1902, para solemnizar la jura del
Rey Alfonso XIII, otra para celebrar el
III Centenario de la Publicacién de «El
Quijote» y la del 5 de junio de 1906 para
solemnizar el matrimonio de S.M. el Rey
Alfonso XIII con S.A.R. la Princesa Victo-
ria Eugenia de Battemberg. La nota comin
de todas estas retretas era que al final ter-
minaran en la plaza de La Armeria del Pa-
lacio Real.

Aparte de las «retretas» mencionadas,
podemos destacar la del Misico Mayor
don Braulio Uralde de 1906, la «Retreta
Espanola» de Echegoyen y la del Director
Musico Silvanio Cervantes, a la que se de-
nominé «La Rapida», por haberla com-
puesto en solo 20 minutos, para terminar
con la de Germin Alvarez Beigbeder, con
su «Cabalgata Nocturna» y la de Miguel
Asins Arbé de 1970 basada en la «Cancién
de Cuna» de Brahms, con efectos de relo)
de cuco, campanas, etc. Entre todas las de
los Cuerpos Montados destacariamos la
«Floreada de Caballeria» y la «Retreta y
Polka» de Rafael Macias Borras, Maestro
de banda del Rgto. Ligero de Artilleria
n.° 14 de Sevilla, a quién el Rey Alfon-
so XIII regal6 una trompeta de plata que
todavia conserva su hija.
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RENACER DE LAS RETRETAS s~

Una nueva y prometedora etapa de las
retretas populares comienza en 1982 y el
viejo empeno del que esto escribe se hizo
realidad en la «Retreta Militar» que tuvo
lugar en Madrid, en la noche del 2 de mayo
de 1983, en conmemoracion del 175 Ani-
versario de la Guerra de la Independencia.
La iniciativa parti6 del Cuartel General del
Ejército y el entonces Alcalde de Madrid,
don Enrique Tierno Galvan acept6 el ofre-
cimiento. Al afio siguiente fue el Ayunta-
miento el que pidi6 a la Guardia Real, al 1.* Retrata wum,m‘mr.-m'i‘.a del 175 aniversario del
e . . . i 2 de mayo de 1808,

Ejército de Tierra y a la Guardia Civil, la :

celebracion de la «Retreta Militar» que
quedo institucionalizada, habiéndose cele-
brado ya, desde entonces, nueve retretas
del Dos de Mayo, a cargo todas ellas del
que suscribe como Director y Coordina-
dor, bajo la presidencia de tres alcaldes de
Madrid: don Enrique Tierno Galvan, don
Juan Barranco Gallardo y don Agustin Ro-
driguez Sahagun.

Normalmente, casi todas estas retretas
comienzan al ponerse el sol en la Plaza de
Oriente, frente al Palacio Real, bajo la pre-
sidencia del «pueblo soberano». La segun-
da retreta o parada tiene lugar en la calle
Bailén, frente a Capitania General bajo la
presidencia del Capitin General de Ma-
drid, la tercera retreta que, a nuestro jui-
cio, es la mas bonita de todas por ocupar
todas las fuerzas la Plaza de la Villa, es la
que tiene lugar frente al Ayuntamiento
bajo la presidencia del Alcalde y la Corpo- Escuadra de gastadores en la Plaza del Dos de
raci6n Municipal y la cuarta y dltima re- Ymo.
treta, finaliza en la Plaza Mayor (algin ano
frente al balcon de la Panaderia y la mayo-
ria frente al de la Carniceria), con el Presi-
dente de la Junta de Centro de anfitrién en
los balcones y la asistencia, algunas veces
de ministros y autoridades militares y
siempre del Alcalde de Madrid.

En el ano 1984 la Retreta comenzé en la
Plaza Mayor y terminé de «mala forma» en
la Plaza del Dos de Mayo, por la «inter-
vencion absurda y vejatoria de elementos
extranos», de acuerdo con las excusas que
en nombre del pueblo de Madrid presenté
el pleno del Ayuntamiento al Ejército,

La Banda del Ejército del Aire.
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Guardia Real y Guardia Civil, «que por su-
puesto no responden en ningin modo al
sentir de los madrilenos». Aparte de estas
ocho retretas, como colofén a las Fiestas
Europeas, tuvo lugar, el 24 de junio de
1989, una «Gran Retreta Militar» entre la
Puerta del Sol y la Plaza de Oriente, con
parada intermedia en la Plaza de la Villa.

En todas las ocasiones «despeja» la «Re-
treta Militar» la Escuadra de Batidores del
Escuadron de la Policia Municipal a Caba-
llo de Madrid, a quién le sigue la Escuadra
de Batidores y la Banda de Clarines del Es-
cuadrén de la Guardia Civil a Caballo de
Valdemoro, flanqueda por guardias civiles
montados con antorchas encendidas, lu-
ciendo los uniformes, de gran colorido, que
se reglamentaron para este Instituto en
1911. El segundo grupo lo integran la Es-
cuadra de Batidores y la Banda de Trom-
petas y Tambores de los Hisares de Pavia
del Rgto. de Caballeria Acorazado n.° 4 de
Aranjuez, que deja sus boinas carristas y se
baja de los vehiculos blindados para vestir-
se con los uniformes del reinado de Alfon-
so XIII, segun el reglamento de 1909. La
Escuadra y Banda de Trompetas y Tambo-
res de los Lanceros de Villaviciosa del
Rgto. de Caballeria Ligero Acorazado
n.° 14 de Retamares (Madrid) con el uni-
forme del reinado de Alfonso XII de 1875,
particip6 por primera vez en la Retreta de
1989.

Novedad de la gran «Retreta Militar» de
las Fiestas Europeas, fue la participacion,
por primera vez, de una representacion de
la Armada y otra del Ejército del Aire, con-
cretamente la Escuadra de Gastadores de la
Agrupacion de Infanteria de Madrid, que
precedia a la Banda de Cornetas y Tambo-
res y a la Msica, asi como la Escuadra de
Gastadores del Grupo del Cuartel General
del Mando Aéreo de Combate, seguido de
la Banda de Cornetas y Tambores y la Mu-
sica de dicha unidad, con los que ya se con-
té para la Retreta celebrada el 2 de mayo
de 1990.

La Escuadra de Gastadores del Colegio
de Guardias Jovenes «Duque de Ahuma-
da» de Valdemoro precede a la Banda de
Cornetas y Tambores y a la Musica de la

Guardia Civil que viste el uniforme de gran
gala del ano 1911. Completan la «Retreta
Militar» de Madrid la Escuadra de Gasta-
dores, la Banda de Pifanos y Tambores y
la Compania de Fusileros del Rgto. de In-
fanteria «Espana» con el uniforme de 1780,
flanqueados por soldados de esta unidad
con faroles encendidos, asi como la Com-
pania de Granaderos del Rgto. de Infante-
ria «Inmemorial del Rey n.°1», como
Compania de Honor o Preferencia, cerran-
do la retreta, dando vida a estas companias
los soldados de la Agrupacién de Tropas
del Cuartel General del Ejército que desfi-
lan uniformados, equipados y armados con
el vestuario propio del reinado de Car-
los III.

Se han celebrado retretas militares tam-

bién en otros puntos de la geografia espa- -

nola, inicidndose esta nueva y prometedo-
ra etapa de las retretas populares el 30 de
mayo de 1982 en Zaragoza con motivo del
final de la Semana de las Fuerzas Armadas,
organizandose oficialmente a partir de
1983, en las cabeceras de todas las capita-
nias generales, donde correspondia la cele-
bracion del Dia de las FAS: Burgos (1983),
Valladolid (1984), Santiago de Compostela
y La Coruna (1985), para finalizar en San-
ta Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran
Canaria el 24 y 25 de mayo de 1986 res-
pectivamente. Retretas ocasionales han te-
nido lugar en Tortosa, con motivo de las
fiestas de la Virgen de la Cinta, en Aran-
juez para celebrar el Tercer Centenario del
Rgto. de Caballeria que alli tiene su cuar-
tel, el Pavia n.® 4 y, finalmente, el 24 de sep-
tiembre de 1985, con motivo de las fiestas
de La Merced, en Barcelona.

LA MAS TRADICIONAL

La retreta del Dos de Mayo de Madrid
que como ya hemos dicho se instituciona-
liz6 a partir del ano 1983 en que se cum-
plieron los 175 anos del inicio de la Guerra
de la Independencia, se ha convertido, no
s6lo en la mds tradicional, al repetirse cada
ano en esa fecha, si no que cuenta con el
mayor numero de participantes a partir de
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la retreta del Dos de Mayo de 1990, unos
400 hombres a pie y unos 30 a caballo, ves-
tidos con los uniformes de la Infanteria y
Caballeria espanola, y de la Guardia Civil
del reinado de Carlos III, Alfonso XII, Al-
fonso XIII y Juan Carlos L.

Las bandas y musicas escoltadas por los
flanqueadores con antorchas y faroles en-
cendidos vienen deleitando, ano tras ano,
al pueblo de Madrid (ese gran pueblo que
es un poco sintesis de toda Espafia), con
musica espanola en general; misica de zar-
zuelas y, por supuesto, musica madrilena,
alternando «Suspiros de Espana» con «Es-
pana Cani» y los chotis con los pasodobles
y los pasacalles, como: «Madrid», «La Re-
voltosa», «La Calesera», «El Barberillo de
Lavapiés» y el pasodoble «Los Nardos» de
«Las Leandras», asi como con «Agua, Azu-
carillos y Aguardiente» y «El Tambor de
Granaderos»; nunca faltan tampoco en este
repertorio musical de la noche del Dos de
Mayo madrilena «La Banderita» de «Las
Corsarias» y «Soldadito Espanol» de la
«Orgia Dorada». En la retreta del 24 de ju-
nio de 1989 que cerré, en Madrid, las
«Fiesta_s Europeas», también se tocd: el
«Himno a Europa», «Tarantela Napolita-
na», «Lisboa Antigua» y «Mademoiselle de
Paris».

Las bandas de caballeria han llegado a to-
car un fragmento del «Sitio de Zaragoza»,
asi como de la marcha «Aida», «La Can-
cién del Soldado», «Los Generales» y «Pa-
sodoble-Retreta». Al desfilar de una retre-
ta o parada a otra, y delante de Capitania
General tocan «Los Voluntarios» y hasta
un ano la Guardia Real canté «Soldados».
Las entradas a paso lento en la Plaza Ma-
yor de Madrid se suelen hacer al ritmo de
«El Abanico» o «El Paso del Regimiento»
y por supuesto, todas las retretas se termi-
nan con el toque denominado «Retreta»:
«Retreta Floreada de Caballeria», «Retreta
de Burén» y «Retreta Tradicional Espafio-
la».

Como viene ocurriendo en otros paises
con tradicion militar, Espafa, y concreta-
mente la capital del reino, para no olvidar
la gesta que protagonizaron el 2 de mayo
de 1808 el pueblo de Madrid y su ejército,

Fusileros del Regt.” de Infanteria de Espana (Car-
los I11).

Banda y Musica de la Guardia Civil.

unidos, codo a codo, en la defensa de los

mas altos ideales, la libertad y la indepen-

dencia de la Patria, organiza todos los anos

a través del Ejército de Tierra, la Armada,

el Ejército del Aire y la Guardia Civil, en
colaboracién con el Ayuntamiento de Ma-

drid, la «Retreta Militar», recuperando de

esta forma la vieja tradicién de las retretas

militares que se celebraron en nuestro Ma- x ,

drid en los siglos XIX y en el reinado de Al- fs‘{'-_‘lﬁ:" B h
fonso xii1. i

'E
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