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TOMAS BORRAS (%)

ERRADO ya el presente nimero de VILLA DE MA-
DRID, nos llega la noticia, motivo de honda tristeza
para cuantos hacemos la revista, del fallecimiento de

Tomis Borras. Madrileno de nacion, de profesion madri-
lefio, v, como ha dicho Manolo Alcantara, madrileno amo-
ris causa, figurara por siempre en la honrosisima lista de

hijos ilustres de la villa, pues su nombre escrito esta en la
serie envidiable de los ingenios de este nuestro Madrid tan
prodigo en talentos.

Tiene Madrid el deber de responder con generosidad y
amor a la apasionada entrega a Madrid, que significo la
vida de Tomas Borrias. Nuestra revista, que se honré en
tenerle como su mas asiduo colaborador, le dedicara el
merecido recuerdo en su proximo nimero.




GRAN OPERACION
«53 BARRIADAS»

«A pesar de los esfuerzos desplegados para limitar el aflujo de poblacién
hacia las grandes ciudades, la urbanizacién continga, Es un fendmeno irrev er-
sible. contra el que sera inatil luchar.»

A urbanizacion, nota caracteristica de la sociedad
industrial, esta creando a los paises en vias de de-
sarrollo y aun a los mas desarrollados, gravisimos

problemas. Se despueblan las zonas rurales y hacen su
aparicion las grandes ciudades, las masivas concentra-
ciones de viviendas, las conurbaciones, la monstruosa
megalopolis.

Madrid no ha podido ser una excepcién en este fe-
némeno universal y, en consecuencia, ha venido pade-
ciendo, padece, esos problemas que se traducen en es-
casez de viviendas, aparicion de areas de chabolismo
—las «bidonvilles» en el lenguaje urbanistico— creci-
mientos de nicleos de poblacion anirquicos con toda
una serie de secuelas como son la carencia de servicios
Y de equipamiento de toda clase que hace de los habi-
tantes de los sectores periféricos, principalmente, au-
ténticos marginados, huérfanos muchos de ellos de las
mas elementales condiciones de habitabilidad.

La rapidez de crecimiento de la aglomeracion urbana
madrilena ha rebasado con creces «la capacidad de
respuesta del planeamiento urbanistico, a la vez que ha
afectado, y afecta gravemente, las posibilidades econé-
micas de creacion de unas infraestructuras urbanas pre-
cisas para alcanzar un minimo imprescindible en la ca-
lidad del entorno ciudadano, con la oportunidad y el
nivel necesarios».

Tras una serie de actuaciones parciales para erradi-
car el chabolismo, pavimentar calles y dotar de alcan-
tarillado y fuentes a algunos de los sectores mas dep-
rimidos de los distritos periféricos, llevadas a cabo en
los ultimos anos, la actual Corporacién presidida por

(P. Massé. «L"Urbanisation».)

don Juan de Arespacochaga, ha decidido abordar de
frente el problema y concederle absoluta prioridad res-
pecto a otras realizaciones ciudadanas, redactando un
Plan Urgente de Acondicionamiento de la Periferia cen-
trado en cincuenta y tres barriadas, con una superficie
de 380 hectiareas. Su presupuesto se eleva a cinco mil
millones de pesetas y se nutrira a través de un crédito
que en estos momentos se gestiona con el Banco de
Crédito Local.

El Plan, cuyas obras habrin de ejecutarse en un pe-
riodo no superior al ano y medio, esto es dentro de
1977, fue redactado tras llegar al mayor conocimiento
de la problemitica de los 53 nicleos afectados, no sélo
por medio de los estudios realizados por los técnicos
municipales sino, también, por las informaciones de los
vecinos y, realizando el propio Alcalde numerosos y
exhaustivos recorridos durante los meses de junio y ju-
lio para comprobar «in situ» la situacién real, escuchar
las peticiones del vecindario y conocer sus carencias y
sus angustiosas necesidades.

Los datos obtenidos y los estudios realizados han
puesto de manifiesto la urgencia de actuacion en estas
zonas suburbiales con caracteristicas particulares, sis-
tematizadas en tres tipos: dreas de chabolismo integra-
das por viviendas, si asi pueden llamarse, absoluta-
mente inadecuadas para su utilizaciéon; barriadas tipi-
camente rurales, enquistadas en el medio urbano y
ocupando suelo calificado como rural o zona verde, con
infraestructura no definitiva, y barrios de mas antiguo
asentamiento, con estructura viaria acorde con el plan
de ordenacion urbana o sujeto a remodelaciones mas o
menos profundas.




Esta variedad hace que los tratamientos sean distin-
tos como distinta sera también la calificacion de urgen-
cia para la ejecucion de obras, determinindose para las
areas de chabolismo su total erradicacion, hoy con ma-
yores posibilidades de conseguirlo en razén de su im-
portancia cuantitativa notablemente menor que en los
pasados anos.

El problema realmente grave, tanto cuantitativa
como cualitativamente, se registra en los asentamientos
de las zonas con calificacion de rurales, de clara inade-
cuacion a cualquier ordenacién urbana. Por su elevado
nimero y por las implicaciones sociales y aun politicas
que plantean, no pueden esperar la plena remodelacion
que supone el abandono de las viviendas rurales y la
construccion de bloques urbanos.

Aqui el trazado de las calles es también tipicamente
rural por lo que resulta imposible el mismo tipo de
equipamiento, logro o aspiraciéon de tantos pueblos es-
panoles, que en Madrid se plantea solo con cariacter
provisional en tanto se lleva a cabo la reordenacion
racional del espacio urbano que ocupan. En consecuen-
cia el Ayuntamiento, teniendo en cuenta pasadas expe-
riencias, considera que no es razonable confiar en la
solucion urbanistica definitiva y si el dotar inmediata-
mente estas zonas de un racional equipamiento, asi
como la instalacion de mejor alumbrado, la creacion de
pequenos espacios verdes y recreativos y, hasta donde
sea posible, realizar otras instalaciones urbanas, aun
cuando sean provisionales o, si se pudiera, de acuerdo
con la ordenacion definitiva.

Los barrios tradicionales de mas antiguo asenta-
miento aunque son objeto de atencion permanente por
parte del Municipio dentro de su politica de acondicio-
namiento urbanistico, se incluyen en el Plan para com-
pletar las acciones ya emprendidas.

El Plan que, como hemos dicho habra de realizarse
con caracter de urgencia se centra basicamente en la
minima urbanizacion de las barriadas que ocupan los
antiguos terrenos rurales, ejecutando principalmente la
pavimentacion que no sélo habra de realizarse de
acuerdo con la estructura viaria existente sino, tam-
bién, en funcion del trifico que salvo, en ciertas vias de
enlace y en los accesos generales a cada barriada, sera
de poca entidad, si bien se ha tenido en cuenta que a
todas ellas han de llegar los transportes publicos de
superficie lo que exige un minimo de calzada.

Ademas de la pavimentacion se instalara una red de
alcantarillado, completindose la infraestructura basica
con algunas fuentes de uso piblico y alumbrado,
creandose también dreas de descanso y deportivas y en
algunos casos concretos se dotara de equipamiento cul-
tural en la parte que corresponda al Ayuntamiento.

En ciertas zonas sera preciso, asimismo, reforzar la
infraestructura sanitaria con la construccion de algunos
colectores o alcantarillado principal asi como la correc-
cion de determinados vertidos actuales para sanear
cauces y vaguadas que estin planteando ya graves pro-
blemas sanitarios.

En las dreas de chabolismo y en los llamados barrios
tradicionales, se mejoraran los accesos y se soluciona-
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ran los problemas de abastecimiento de las fuentes pu-
blicas, actuando sobre el saneamiento en general y la
instalacion de alumbrado, estando prevista la adquisi-
cion de viviendas prefabricadas desmontables para faci-
litar el proceso de la erradicacion de las chabolas. En
los barrios antiguos la actuacion se centra sobre los
«islotes insalubres» y zonas degradadas mejorando los
servicios de alcantarillado, pavimentacion y alum-
brado, principalmente,

Por ultimo, junto a estas acciones habra que dispo-
ner del equipo urbano de limpieza para servicio de las
nuevas vias y para la evacuacion de las basuras urba-
nas, con independencia de una primera operacion de
limpieza general que haga posible la mejora inmediata
y masiva de las condiciones higiénicas de las zonas que
habra que mantener después, cuando la minima red
viaria permita la evacuacion diaria de las basuras.

Dentro de la urgencia del Plan, reciben especial aten-
cion las obras de urbanizacion de calles en barriadas
habiéndose iniciado ya los trabajos en 22 de los 53 ni-
cleos afectados por aquél, con una inversion de doscien-
tos millones «rebanados de los presupuestos municipa-
les» segiin expresion del alcalde senor de Arespaco-
chaga al informar a los periodistas sobre la marcha de
estos trabajos.

El Plan de Urgencia para Acondicionamiento de Ba-
rriadas tiene un presupuesto de 4.973 millones de pese-
tas a las que hay que anadir, aun cuando no figuren en
él, los doscientos millones anteriormente citados.

De los 4.973 millones un total de 3.571 millones co-
rresponden al capitulo denominado «accién sobre ba-
rriadas», 427 millones se destinan a las dreas de chabo-
lismo estricto y 875 millones a los barrios degradados.

En la accion sobre barriadas figuran 1.517 millones
para urbanizacion de 130 kilometros de calles con un
costo por metro lineal de 11.670 pesetas, elevindose a
363 millones el importe de 25 kilometros de accesos a
14.250 pesetas metro, siendo otra importante cifra la
correspondiente al colector de La Gavia con un presu-
puesto de 210 millones.

Las principales inversiones de la actuacion sobre el
chabolismo las constituyen 200 millones para la cons-
truccion de viviendas de urgencia social y 120 millones
para viviendas prefabricadas. En los barrios degrada-
dos las mas elevadas cantidades afectan a alcantarillado
y colectores con 220 millones, pavimentaciones con 305
millones y viviendas de urgencia social con 200 millo-
nes, destiniandose a alumbrado 50 millones.

Por encima de la importancia de estas cifras hay que
senalar el esfuerzo desarrollado por la Corporacion
municipal madrilena regida por el senor de Arespaco-
chaga quien ha puesto su maximo empeno, e incluso su
actuacion personal, en llevar adelante este Plan que
fundamentalmente tiene como objetivo el proporcionar
a un elevado nimero de madrilenos mejores calidades
de vida para terminar de modo definitivo con su condi-
cion de casi marginados. Para que se sientan de modo
auténtico vecinos de Madrid.

Maria Luz NACHON RIANO




UN
PATRIMONIO
EN PELIGRO

Por Enrique PASTOR MATEOS | g

(Director de Museos y
Bibliotecas Municipales) :

L

OR muy diversos motivos el patrimonio historico-

cultural de pueblos, comarcas y poblaciones va des-

apareciendo y, casi diriamos, inexorablemente. La
ignorancia y el pragmatismo puestos al servicio de la
codicia han causado y causan los mds sensibles estra-
Los.

Madrid no es una excepcion. Seria improcedente un
recuento minucioso de los tesoros estipidamente dilapi-
dados, a lo largo de generaciones, sin intermision, v casi
sin arrepentimiento.,

Los monumentos que ilustraban su historia eclesids-
| tica fueron combatidos desde mds diversos frentes. El
| urbanismo ha sido en muchas ocasiones tan solo un pre-

texto. Primero la politica desamortizadora, luego el an-

ticlericalismo y la irreligion han perpetrado los mds la-
‘ mentables atropellos.
| De los templos mds venerables de la historia madri-
lena, por cenirnos tan solo a los mds antiguos, casi no
queda ninguno. Desaparecio el parroquial de Santa Ma-
ria, Iglesia mavor de la Villa, considerada tradicional-
mente como la primera v principal, y también del Salva-
dor, unido intimamente a los fastos municipales, primi-
tiva sede de su ayuntamiento, sin que suponga nada el
traslado del primero y menos aun que subsista compar-
tida la titularidad del segundo.

El santuario de Atocha, el mds antiguo e insigne de
Madrid, sucumbe en el siglo xvi y, renacido, sufre
nueva liquidacion a fines del xix. El actual, resultado de
desdichadas alternativas, no conserva casi recuerdo al-
guno de sus primitivas grandezas.




Vista parcial del Plano de Madrid, de don Pedro de Texeira.

Fue demolido sin dejar rastro el monasterio de San

Martin, abatida primero la iglesia y posteriormente su

parte residencial. Lo mismo ocurrio con el convento de
Santo Domingo, panteon real, tal vez el mds cargado de
historia de cuantos en Madrid existian.

Subsiste el templo de San Francisco, derribado el
convento no hace mucho. Pero atin en este caso hemos
de lamentar que el suntuoso actual conserve tan pocos
recuerdos del pasado. Al construirse éste en el siglo
XVIII no se tuvo el menor cuidado en preservar lo mucho
interesante que existia en ¢l primitivo.

De menos importancia, pero no menos antiguos, fue-
ron otros edificios completamente desaparecidos: las
parroquias de San Juan, San Miguel de Sagra, el otro
San Miguel y Santa Cruz y el convento que se llamo de
Santa Clara, o reconstruidos en los siglos XVl y XIx con
olvido de su primitivo cardcter como las parroquias de
Santos Justo y Pastor (hoy Iglesia Pontificia de San Mi-
guel) y Santiago.

Estos derribos han sido tanto mds desafortunados
cuanto que también la arqueologia y el arte han sufrido
pérdidas irreparables. Lo demuestran los templos de
San Pedro y San Nicolds y atin el de San Ginés, casi los
linicos testigos, y no del todo fieles, de la tradicion me-
dieval en el Madrid actual.
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En este desolado panorama no es exagerado afirmar
que el solar, ruinoso en parte, de la parroquia de San
Andrés es hoy la reliquia mds representativa de nuestra
historia eclesidstica y en lo conservado el exponente ar-
tistico mds antiguo, auténtico y logrado del arte reli-
gioso madrileno.

Bien vale, pues, la pena que hagamos algo por resca-
tarlo del abandono en que se encuentra.

La parroquia de San Andrés es una de las mds anti-
guas e ilustres de Madrid.

En un apéndice al Fuero, sin fecha cierta, probable-
mente de 1202, con seguridad correspondiente al rei-
nado de don Alfonso VIII (1158-1214), se citan las diez
colaciones o parroquias existentes en aquel momento
dentro de los muros de la Villa. La de San Andrés figura
en segundo lugar, inmediatamente detrds de la de Santa
Maria cuyas preeminencias no fueron nunca discutidas.

No es facil determinar qué significacion pueda tener
el orden en que las parroquias estdn colocadas en el




Vista de la fachada
posterior de la Capilla de
San Isidro en San Andrés a
la plaza del mismo nombre.
Del modelo en relieve de
Madrid realizado en 1830
por don Leén Gil de
Palacio.

documento. No sabemos si responde a algiin criterio
razonable o es puramente ocasional.

Anos mds tarde, ya en el siglo xvi, el doctor Neroni,
Abad Mayor de la Santa Iglesia de Alcald de Henares y,
a la sazon, Vicario general de Madrid, establecio el lu-
gar y precedencia que, en razon de antigiiedad o privi-
legio, correspondia a cada una de las catorce parroquias
que tenian encomendada la cura de almas dentro de su
ampliado perimetro, las diez ya citadas y otras cuatro en
los antiguos arrabales, asigndndole a la de San Andrés
el décimo lugar.

Tampoco en este caso sabemos en qué datos y argu-
mentos se fundo esta sentencia, pero a primera vista no
parece que los documentos utilizados permitiesen dema-
siada exactitud en las apreciaciones que la motivaron.

Nuestra ignorancia, pues, sobre su origen y antigiie-
dad es completa. La presuncion de Quintana de ser esta
parroquia anterior a la invasion musulmana es total-
mente gratuita, y poco probable.

No seria tan aventurado suponer que fue creada a
poco de la conquista, en tiempos de Alfonso VI, pero
atin esta afirmacion es tan solo una conjetura.

También lo serd cuanto podamos decir del templo

primitivo. Podria ocupar el solar de una antigua mez-
quita, podria ser incluso la misma mezquita adaptada al

culto cristiano. Nada, o muy poco, sabemos de su primi-
tiva disposicion, No hay noticia ni presuncion siquiera
de que haya sufrido traslado alguno. Cabe, pues, admi-
tir que es el actual su primitivo emplazamiento.

Lo que constituye su mayor blason es haber sido, se-
gin tradicion constante 'y admitida, recogida por las
Sfuentes mds antiguas y veraces, lugar de enterramiento
del labrador Isidro, que al menos en el momento de su
Jallecimiento seria su feligrés.

Nos distraeria de nuestro intento analizar la figura
historica de este bienaventurado al que Madrid ha ele-
gido por patrono. Son inciertas las fechas de su naci-
miento y muerte, aunque esta ultima hemos de conside-
rar anterior a 1212,

Nos dice el bidgrafo de San Isidro que su cuerpo es-
tuvo depositado en el atrio, que servia de cementerio,
durante cuarenta anos.

Dejemos a un lado determinar en qué circunstancias
se hizo el traslado al interior, hecho que hemos de supo-
ner acaecido en la primera mitad del siglo xi11. Se cons-
truyo un arca en donde se depositaron sus restos y un
monumento situado en el lado del Evangelio de la Capi-
lla Mayor. No seria de escasa entidad, puesto que para
Quintana se trata de una pequena capilla. Por entonces
se iniciaria su culto,




Capilla del Obispo, en la Parroquia de San Andrés en Madrid... (Ins-
cripcion asimismo en francés.) De la coleccion «Espana Artistica y
Monumentals. Genaro y Juan Pérez de Villa-Amil dibujaron.

Los restos de San Isidro fueron exhumados en varias
ocasiones, sobre todo en periodos de sequia, y traslada-
dos procesionalmente por la Villa, visitando otros tem-
plos; alguna de estas solemnidades se encuentra perfec-
tamente documentada.

Lo que no hay duda es de que la parroquia de San
Andrés se convirtio en uno de los centros, tal vez el
principal, de la devocion madrilena.

La primera restauracion del templo parroquial de que
tenemos noticia se realizo en tiempos de los Reyes don
Fernando y dona Isabel. Se aposentaban éstos durante
sus estancias en la Villa en la casa de don Pedro Lasso
de Castilla, frente a San Andrés, y en tal iglesia asisti-
rian muy probablemente a los divinos oficios.

Debia de ser el templo muy exiguo y estar casi rui-
noso. Los monarcas tomaron a su cuenta la reparacion
cuyo alcance ignoramos. Es posible que llegara a ser
tan a fondo que pudiera hablarse de un templo nuevo.

Tenemos especiales noticias de haberse reconstruido por

completo la Capilla Mayor en donde los Reyes hicieron
colocar sus armas, y de haberse alargado el templo por
la parte de los pies a costa del antiguo atrio-cementerio.
Aflos mds tarde, una verja recordaba el lugar donde
habia estado enterrado el Santo Labrador.

8

No hubo de afectar la reforma al sepulcro de San
Isidro, pues pocos afos mds tarde tomaba a su cargo la
tarea de labrarle mds honroso mausoleo el licenciado
Francisco de Vargas, procer de gran valimiento, que
desempeno en la curia regia muchos e importantes car-
gos. No es extrana la decision de este magnate, madri-
lefio v perteneciente a una de las mds nobles familias de
la Villa. Los Vargas se consideraban estrechamente vin-
culados al Santo que segiun tradicion habia sido su
criado. Por otra parte eran suyas las restantes casas de
la manzana lindantes por el Norte con el templo parro-
quial, sobre una de las cuales habria de ser edificada la
nueva capilla.

Las fechas del inicio de su construccion, de su termi-
nacion y de la traslacion del cuerpo del santo son incier-
tas. En 1518 logro del Papa Leén X bula aprobatoria de
su fundacion. La dotacion era espléndida y sustentaba
un capellan mayor y doce ordinarios.

El licenciado Vargas fallecio en 1524. No parece que
en esa fecha las obras estuviesen concluidas, pero si
trasladados los venerados restos de Isidro, si admitimos
la especie recogida tanto por Quintana como por Leon
Pinelo de que estuviesen en su nuevo emplazamiento
veinticuatro o veintiséis anos.

En efecto, habian surgido desavenencias graves entre
el cabildo parroquial y el de la fundacion. Se suscito un
renido pleito. Mediaron incluso excomuniones y al fin se

Vista de parte del plano de Madrid, de don Pedro Texeira.




llego a una concordia, que aparece fechada en Vallado-
lid el primero de noviembre de 1544 y que fue refrendada
por bula del Papa Paulo I11. La habian firmado el Car-
denal Tabera, Arzobispo de Toledo y don Diego de Var-
gas, primogénito del fundador. No sabemos por qué mo-
tivo intervino también otro hijo del licenciado Vargas,
don Gutierre de Carvajal, Obispo de Plasencia.

Se habia acordado depositar el cuerpo del Santo en el
arco que comunicaba la capilla nueva y la mayor de San
Andrés. No estuvo conforme don Gutierre y devolvio el
cuerpo del Santo a la parroquia, que procedio a resta-
blecer su monumento tal como habia estado anterior-
mente. '

Fue entonces cuando don Gutierre que falleceria en
1559, tomo a su cargo la reedificacion de la capilla que
habia de llamarse del Obispo, ddindole ¢l cardcter fune-
rario que atn conserva y construyendo los magnificos
sepulcros que hoy la adornan destinados a sus padres v
a él mismo. Es de notar que el licenciado Vargas habia
reparado en 1510 la capilla que para este fin poseia su
Jamilia en el Convento de San Francisco y que quedo
vinculada al mayorazgo principal de su casa.

Su primera providencia fue aislar la capilla del templo
parroquial. Se cerrdé la comunicacion que habia entre
ambos recintos y sobre el lienzo resultante se construyo
precisamente su sepulcro. Desde esa fecha, ambos tem-

Exterior de la Capilla de San lIsidro, en la Parroquia de San An-

drés.—Cruz de Puerta de Moros: Madrid. Dibujo del natural y litogra-

fia por F. S. Parcerisa. (De «Recuerdos v bellezas de Espanas, por
J. M. Quadrado).

Entrada a la

Acunarela: «Costanilla de San Andrés/P. de la Pajas.
Capilla del Obispo, por Francisco Soler y Rovirosa. Madrid 2 de enero
de 1858. Coleccion « Recuerdos de Madrid».

plos han seguido suerte diferente. Esta capilla fue admi-
nistrada por los Vargas, luego Marqueses de San Vi-
cente del Barco, titulo que a través de diversos enlaces
ha venido a recaer en la casa de Alba, titular de los
derechos de los fundadores.

La beatificacion del Venerable Isidro labrador en 1619
Y su ulterior canonizacion solo tres anos mds tarde en
1622, puso otra vez de actualidad la conveniencia de
construir nueva y suntuosa capilla donde se rindiese
culto a los restos mortales del nuevo Santo.

Segiin Tormo un proyecto de Gémez de Mora de 1629
fue al fin desechado. Aceprado en 1642 el de Pedro de la
Torre se puso la primera piedra pero de momento no se
paso de ahi.,

Leon Pinelo nos aclara que en esa fecha ciertamente
se iniciaron las obras en la Plaza de la Cebada y sobre
el antiguo humilladero de San Francisco. Contradijolo el
cabildo de San Andrés y quedaron paralizadas.

Nada positivo se hizo hasta 1656 en el que la ruina del
templo precipito los acontecimientos.

Una curiosa coincidencia nos permite conocer apro-
ximadamente el aspecto que ofrecia ese paraje antes de
procederse a su reforma. En ese mismo 1656 se publi-
caba la conocida «Topographia de la Villa de Madrid
descrita por don Pedro de Texeira». Aunque es prover-
bial su exactitud, es necesario admitir algtin margen de
error,

Se aprecian en este plano con claridad varios elemen-
tos de la edificacion. Al fondo se distingue perfecta-
mente la techumbre de la capilla del Obispo, con tejado
a cuatro vertientes y linterna y el muro que cierra al
Norte el patio que le sirve de ingreso.

Se observa también la nave principal con tejado a dos
vertientes, que permite adivinar artesonados interiores.
No deja de extranar, sin embargo, su escasa longitud
aparente, pues se diria que coincide simplemente con el
patio antes citado. Contradicen esta hipotesis las noti-
cias que la tradicion ha conservado y.a las que antes nos
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Vista de la portada de ingreso de la Iglesia Parroquial de San Andrés,
v una de las fachadas, con su correspondiente portada, de la Capilla
de San Isidre, unida a dicho templo. Fotografia de hacia 1930, tomada
desde la plazuela de San Andrés. Puede observarse la bella y bien
proporcionada portada barroca del templo parroquial, hoy desapare-
cida, v las soluciones —no todas armoniosas— con que se resolvio la
ensambladura de la Capilla de San Isidro con el viejo aungue reno-
vado San Andrés.

hemos referido que nos hablan de la medianeria que
separaba la Capilla Mayor y la adosada del Obispo.

No es facil salvar esta dificultad ni aun suponiendo
guie la citada Capilla Mayor fuera de miucha menor al-
tura. La diferencia que se aprecia resulta excesiva.

En la fachada Oeste se dibujan una torre no muy alta
cubierta con chapitel y en un plano anterior un pasadizo
que comunica con la frontera casa, que fue primero de
los Lasso de Castilla v posteriormente de los duques del
Infantado. Este pasadizo, ideado para comodidad de los
monarcas que se alojaron en aquella casa permitiria el
trdnsito desde el Palacio a la Iglesia y vendria a desem-
bocar en una tribuna especial, a través quiza del coro
alto, o tal vez en ese mismo coro, que desempenaria
ambos papeles.

Tampoco esta disposicion es muy convincente, pues
no resulta muy claro el encaje de esa torre en la fachada
primitiva y menos atin en la planta.

Este plano no da testimonio de ninguna puerta que se
abriera a esta fachada. Quintana cita una y en el deno-
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minado de Wit grabado hacia 1635 se puede observar
con toda claridad su existencia. ;Ldstima que este otro
plano sea tan convencional en sus representaciones y
tan poco exacto en sus detalles!

Por dltimo algunas pequenas edificaciones flanquean
la principal por el Sur, es decir, por el lado de la epis-
tola. Se observa diversidad de voliimenes y alturas. Pen-
semos en capillas secundarias y dependencias parro-
quiales. Una de estas edificaciones tiene el aspecto de
un torreon. En otra se observa una puerta, tal vez de
acceso a la Iglesia.

Lo que echamos de menos y hemos de suponer que se
extendia por esta zona, es el camposanto. Trasladado
con motivo de la primera reconstruccion, solo hacia el
Sur cabe pensar que tuviera acomodo. Es ademds por
esta parte donde lo encontramos después de la segunda
reconstruccion. Resulta con todo extrano que en este
plano no se halle rastro siquiera de él.

Emprendiose simultaneamente la reconstruccion del
templo parroquial con fondos de la fabrica y obligada
sobriedad v la construccion de una capilla en la que se
gastaron grandes sumas y se emplearon los mds ricos
materiales. Las obras empezadas en 1657 duraron hasta
1669. Se decoré con abundancia de alhajas conforme al
ousto barroco y fue la obra desde el primer momento
objeto de juicios apasionados, quien la aplaudia con en-
tusiasmo, quien la consideraba aberracion y delirio y
quintaesencia del mal gusto.

En la famosa Planimetria General de Madrid de me-
diados del siglo xvi, los solares de ambas construccio-
nes se distinguen claramente, y se encuentra este impor-
tante dato a propdésito de la capilla: <Fue terreno com-
prado por S. M.». No deja de ser sorprendente esta afir-
macion si consultamos los planos y la pensamos cons-
truida en terreno puiblico. Hubiéramos supuesto que so-
bre el viejo cementerio.

Sin embargo, no es tan extrana si tenemos en cuenta
el gran empeiio que representa. Fue obra no solo de la
Villa v de la Corte, no sélo del Monarca y del Concejo,
sino de todos los sitbditos de S. M. C. con aportaciones
de los reinos y provincias espanolas y atin de los virrei-
natos del Imperio.

Las vicisitudes de su construccion estan debidamente
documentadas v su descripcion, que para ser completa
habria de ser demasiado larga v prolija, fue hecha por
Ponz y completada y puesto al dia, en posteriores oca-
siones. Como es sabido, tenia nada menos que cuatro
puertas, comprendia dos recintos y estaba comunicada
con la parroquia propiamente dicha. La ensambladura
en dngulo recto de los dos buques se habia realizado con
poca fortuna.

Respecto al templo parroquial de San Andrés la re-
construccion afecto considerablemente al edificio, aun-
que no debio representar ampliacion de ninguna clase.

De seguro habria medios, si fuera necesario, para
conseguir mds datos y mds exactos que los que nos pro-
porciona su aspecto actual, muy desfigurado, las fuen-




Interior de la Capilla de San Isidro, en San Andrés. Villa-Amil pinto,
litografia de Asslineau,

tes literarias, muy poco explicitas y algiin que otro di-
bujo, plano, estampa o fotografia que ha llegado a mis
manos, junto con el modelo de Madrid realizado por don
Leon Gil de Palacio, en 1830. Podria recurrirse no solo a
ampliar este material, sino a testimonios orales y re-
cuerdos personales que habrian de ser muy titiles.

Por lo que se refiere al interior de la iglesia, su planta
era muy irregular como puede apreciarse en la Planime-
tria. El plano parcelario de Madrid del Instituto Geogrd-
fico y Estadistico levantado entre 1871 y 1874, rectifica
la anterior en algunos puntos y ofrece una figura menos
angulosa.

La novedad mds llamativa introducida en el siglo xvil
hubo de ser el cambio radical que sufrio su disposicion
interna. Pasé la capilla Mayor a ocupar lo que fuera
primitivamente atrio y el antiguo abside se convirtio en
el arranque de la nave. Tormo senala la presencia, a los
pies de la iglesia, de restos de una vieja boveda gotica
que seria la de la antigua cabecera. El templo que hasta
entonces habia estado orientado quedo contraorientado,

El nuevo presbiterio, quedo flanqueado al Norte por
un pequeno cuerpo lateral habilitado para sacristia. De
esta forma se regularizo la nave y se aprovechd la ma-
yor anchura de esta zona. Alli también se abria la puerta
que comunicaba con el patio de la casa contigua, la de
la Capilla del Obispo. En la parte superior del presbite-
rio se conservo la antigua tribuna o, como es mds pro-
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Grabado al aguafuerte: « Madrid-San Andréss, por A. Ziegler.

bable, se rehizo. Por cierto, mediante una informacion
oral, que considero exacta, ha llegado a mi noticia que
los sucesores de los condes de Paredes de Nava, de los
cuales nos ocuparemos mds adelante, tenian derecho a
tribuna en esta iglesia. Sospecho que se trata de la ante-
riormente citada.

La puerta de ingreso, que Tormo nos dice ser tinica,
se encontraba en el costado Sur. Se abriria, como se
observa en el plano de Tomds Lopez y confirma la Pla-
nimetria sobre el Cementerio, que quedaria delimitado
por la parroquial, la capilla de San Isidro y la casa
contigua de la que hablaremos mads adelante. :

A los pies de la iglesia el Plano parcelario senala
aparte del ingreso otros tres pequenos espacios cerra-
dos. Uno de ellos seria, sin duda, una oscura capilla
citada por Tormo,

En cuanto al exterior es digno de mencion el para-
mento Oeste coronado por un modesto campanario en el
angulo noroeste, que no parece ser la torre antigua, y
que descansa sobre el cuerpo lateral a que antes nos
referiamos. La puerta, como es logico, si existio, habia
desaparecido.

En el modelo de Gil de Palacio se puede observar el
viejo pasadizo que subsistia en la segunda mitad del
siglo xix en la rasante del campanario, pero un segundo
cuerpo en escuadra.nos permite suponer que el ingreso se
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Ina de las portadas que dan acceso a la Capilla de San Isidro en la
Iglesia de San Andrés. Fotografia del Conde de la Ventosa.

efectuaba por el centro de la nave donde atin se puede
apreciar tapiado. Por cierto que en el modelo yva apa-
rece derribada la torre de los Lasso. El palacio lo seria
en fecha posterior.

Lo mas interesante que nos ofrece el modelo de Gil de
Palacio es una pequena boveda, inmediata al campana-
rio, que coincide con la interseccion de la capilla del
Santo, a modo de crucero y atin se extiende por ésta.

En el costado Sur muestra el modelo edificaciones de
menor altura. No se trata de una nave lateral, sino de
un anadido que solapaba la fachada de la capilla de San
Isidro hasta el borde casi de la puerta. Aun hoy se puede
apreciar su huwella. En ellas se encontraba sin duda el
ingreso, tal vez alguna capilla y posiblemente otras de-
pendencias parroquiales.

Expulsados los jesuitas e incautados sus bienes deci-
dio el Rey don Carlos 11l dedicar el amplio y suntuoso
templo del Colegio Imperial a los santos Patronos de
Madrid y establecer en él un cabildo colegial. Realizada
la idea se procedio en 1769, al traslado de los restos de
San Isidro a la nueva colegiata.
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Esta desafortunada iniciativa dejaba un siglo justo
después de su ereccion sin objeto a la suntuosa capilla
de San Isidro, en una época en la cual su mérito artis-
tico empezaba incluso a menospreciarse.

Los restos de San Isidro continuaron en su nuevo
templo, no obstante, las vicisitudes por que éste ha pa-
sado, suprimida por dos veces la Colegiata y otras tan-
tas restaurada para convertirse por iiltimo en Catedral
provisional, De nuevo en dos ocasiones en poder de los

Jjesuitas sufrio el asalto de los turbas en 1834. Y un siglo

mds tarde, en 1936, el incendio v saqueo de los que se
libré el cuerpo de San Isidro cautelosamente retirado a
lugar seguro, pero no asi la maravillosa urna de plata
que lo contenia.

Pocas modificaciones experimento en cambio el tem-
plo de San Andrés y sus capillas hasta ese afio de 1936.
La supresion del cementerio dejo despejado su recinto.,
Con el derribo en 1860 de la ya citada casa de los Lasso de
Castilla, magnifico ejemplar de la arquitectura medieval
madrilena, desaparecio el pasadizo que la comunicaba
con la Iglesia. Una restauracion de la Capilla del Obispo
realizada a fines del siglo XIx no afecto a su estructura.
No hemos de descartar obras de escasa entidad, pero
podemos suponer que modificaron poco su disposicion.

Con fecha 3 de diciembre de 1925, era declarada mo-
numento nacional la «Capilla de San Isidro, en la Igle-
sia de San Andrés». La «Capilla del Obispo» fue objeto
de andloga declaracion en tres de junio de 1931.

No pudieron evitar estas declaraciones el incendio y
depredacion que sufrieron en 1936. Ignoro el motivo, tal
vez venturoso azar, que libro de las llamas a la capilla
del Obispo. El templo de San Andrés y la capilla de San
Isidro quedaron en ruinas.

Han transcurrido cuarenta anos v ni siquiera cabe de-
cir que nada se ha hecho. Tan poco satisfactorio es lo
realizado. Las actuaciones se pueden resumir en Ires
apartados.

Se construyo un edificio destinado a oficinas y locales
parroquiales, sacristia v viviendas. Seria elogiable si
solo tuviéramos en cuenta su fin y aun su aspecto, pues
éste no desentona con los aledanos. Pero resulta lamen-
table haber invadido el primitivo y constante solar del
templo, a decir verdad harto exiguo, haciendo imposible
o al menos mds costosa su reereccion. Ademads, st cons-
truccion hubo de suponer la destruccion de vestigios al
menos venerables y tal vez mds interesantes de lo que a
primera vista cabe suponer.

Se procedio a la restauracion del cuerpo principal de
la capilla de San Isidro. El proposito no puede ser mds
plausible ni mds vituperable el modo como se ha llevado
a cabo. Sin un plan sistemdtico, las obras se han eterni-
zado v solo la conservacion de lo poco restaurado ha
consumido energias y presupuestos. Al cabo de los anos
el aspecto que ofrece esta pieza es tan lamentable como
el primer dia, con la diferencia de que es mucho mds
desalentador. Es evidente de que cuanto mds tiempo
pase no solo serd mds costoso, sino, mds dificil llevar a
cabo una obra para la cual resultan tan importantes,
testimonios vivos v huellas recientes.




Litografia: Plaza de la Paja, por

F. Pérez y Pie de Leopold. De la
Coleccion «Madrid Artistico», hacia
1850.

He aqut el provecto de una de las soluciones, no satisfactorias, que se pretende dar a este noble rincon madrileno.




La tercera de estas actuaciones es, sin duda, la mds
disculpable. La parroguia ha continuado su labor pasto-
ral en condiciones precarias. Utilizo algunos anos la ca-
pilla del Obispo insuficiente e inadecuada v ha concluido
habilitando como templo los restos de la antigua parro-
quia v uno de los dos cuerpos de la Capilla de San
Isidro. La resultante es asi mismo un templo exiguo e
insuficiente. La restauracion es pobre y con aires de
provisionalidad.

Junto al templo de San Andrés se encontraba hasta
hace unos meses en pie, una casa que en el siglo xvi
fue senalada con el niimero 1 de la manzana nmimero
129. Las referencias que sobre esta casa nos propor-
ciona Quintana son algo confusas aunque explicita-
mente nos diga que pertenecio a Miguel Ximenes de
Luxan el de la Rosa, hijo menor de Juan de Luxan el
Bueno, uno de los mads senalados personajes de la no-
bleza madrilena, a fines del siglo xv, Maria de Luzon,
que caso con Ana de Vargas, hija de Diego de Vargas,
que llamaron el de la Capilla, por una que construyo en
San Pedro y de donia Catalina Solier. Descendiente suya
fue dona Luisa Manrique Enriquez, por su matrimonio
condesa de Paredes de Nava.

Alvarez y Baena en 1786 nos informa de que esta casa
perteneciente a los condes de Paredes «fue de Iban de
Bargas, amo de San Isidro, y en su patio se ve conver-
tida en Capilla, u Oratorio puiblico la habitacion en que
segiin la tradicion vivio el glorioso Labrador, en cuya
memoria los duenos de la casa han perpetuado la devo-
cion con lamparas y Misas».

No sabemos cuando se inicio este culto. De seguro
existen testimonios anteriores y aun cabria pensar que al
empezar el siglo xvil ya era tradicional, a pesar del
silencio de Quintana sobre este punto.
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Lo gue no hay duda es de que a fines del siglo xvii la
tradicion era antigua y constante v de que contaba con
plena aceptacion. Y quedo confirmada al recogerla Me-
sonero en el Antiguo Madrid. Para nuestro primer cro-
nista la Capilla era la habitacion donde expiro el Santo
Labrador, v en la casa se conservaba un «pozo mila-
groso de donde saco el Santo al hijo de Ivin, que habia
caido en él».

Capilla y pozo subsistieron hasta nuestros dias, per-
sistio la devocion popular, continué la casa ofreciendo
al exterior su aspecto verusto 'y al par gue mantenta en
pie una venerable tradicion, daba a la plaza un marcado
cardcter de reliquia.

Segun referencias autorizadas, la casa se ha conser-
vado hasta hace poco en la descendencia de los Condes
de Paredes. Ultimamente la ha adquirido una sociedad
inmobiliaria.

La casa se considerod ruinosa. Tal vez de hecho lo
estaba. Con un criterio que estamos lejos de compartir,
se juzgo inutil restaurarla procediéndose a su derribo.
Contrasta esta actitud con la que segun Alvarez Baena
adoptaron los propietarios en otras ocasiones. Por él
sabemos que «La han reedificado los anos de 1608, y el
de 1663, pero sin agrandarla por no desfigurar lo vene-
rable de su antigiedad». Y esto en el siglo xvil que no
se distinguio por su sentido arqueologico. Madoz nos
habla de una reedificacion posterior en 1789, Ha resul-
tado vano el esfuerzo de siglos.

La capilla despojada de su mobiliario, que conserva el
anterior propietario duque de Santo Buono, ha sido res-
petada en lo que cabe; alli se ve también el pozo, se
mantiene en pie un trozo de fachada. Una ruina mdas,
como signo de nuestra insensibilidad y de nuestra incul-
tura.

Hay varios proyectos sobre ese solar. Los dos mds
divuleados, la construccion de un gran edificio, y con-
vertirlo en zona ajardinada. Ni uno ni otro pueden con-
siderarse del rodo satisfactorios.

/ E. P. M.
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Por Pedro

OMO poco antes habian hecho
Paris y Barcelona, el Ayunta-
miento de Madrid creé a co-

mienzos de nuestro siglo unos pre-
mios para fomentar la arquitectura
en la ciudad, no so6lo a nivel estético,
esto es, su facies urbana, sino en lo
que a sus instalaciones y materiales
se refiere, con el deseo de incitar a
propietarios y arquitectos a introdu-
cir mejoras en la diferente tipologia
edilicia. La breve historia de estos
premios municipales es muy des-
igual, y cuando de-algiin modo llega-
ron a institucionalizarse, cuando
empezaron a despertar un interés
grande, tanto en los sectores profe-
sionales como en la opinién publica,
aquéllos desaparecieron. lgnoro el
motivo, pero no deja de ser curioso
que en Barcelona ocurrié un feno-
meno analogo e incluso mas breve,

NAVASCUES

PALACIO

Diploma del
Ayvuntamiento de
Madrid a las casas
mejor construidas o
reformadas.

pues, habiéndose inaugurado alli
este premio en 1900 con la Casa Cal-
vet de Gaudi, se otorgé el dltimo en
1912, al Hospital de San Pablo de
Doménech y Montaner (1). Nuestra
trayectoria fue algo mas dilatada,
pues, desde su creacion en 1901, de-
jando aparte posibles anteceden-
tes (2), hay indicios seguros hasta
1918, si bien mas tarde y esporadi-
camente el Ayuntamiento distingui-
ria algunos edificios. Sirva de ejem-
plo en este sentido, y excepcional
por su calidad, el llamado vulgar-
mente Capitol, en la Gran Via, obra
de Vicente Eced y Luis Martinez
Feduchi, que ostenta en su fachada
la siguiente lapida: «La Villa de Ma-
drid a Don Enrique Carrién creador
de este edificio. Octubre, 1933»,
Aqui me referiré tan sélo a los
concursos celebrados a partir de una

propuesta de Alberto Aguilera, quien
como Alcalde de Madrid propuso al
Ayuntamiento, en la sesion de 8 de
diciembre de 1901, la creacién de un
premio «a las mejores construccio-
nes que se realicen en esta Corte» (3).
Al mismo tiempo presenté un breve
articulado que, con mas o menos
modificaciones, regiria posteriores
convocatorias. El edificio premiado
debia reunir en primer lugar y como
aspecto mas urgente, las condiciones
oOptimas de habitabilidad (4) y solo
en segundo término «las condiciones
de perfeccionamiento en el estilo u
orden decorativo de la fachada e in-
terior del edificio». El jurado estaria
compuesto por el Alcalde, un vocal
de cada una de las Comisiones de
Obras, Ensanche y Conservacién de
Monumentos propuestos por aqué-
llas, un Académico de la de Bellas

15




-

Miguel Mathet y Coloma y Jerdnimo Pedro Mathet ¥y Rodriguez: Com-
panta Colonial, en Mayor, 16 (1908).

Artes de San Fernando, un miembro
de la Sociedad Central de Arquitec-
tos, un representante de la prensa
profesional y otro de la prensa dia-
ria. Alberto Aguilera propuso un
premio tnico, consistente en un di-
ploma y una cantidad en metalico de
cinco mil pesetas, para el arquitecto,
si bien luego prosperé una modifica-
cién que hacia participe también al

Miguel Mathet y Coloma y Jeronimo Pedro Mathet y Rodriguez: Com-

propietario de la finca en cuestion.
El edificio premiado ostentaria una
placa en la fachada haciendo men-
¢ién a la distincion alcanzada, si bien
es cierto que luego el Ayuntamiento
nunca cumplié con esta entrega. El
hecho elocuente de cargar el importe
de aquella cantidad en metdlico al
capitulo de Imprevistos, hizo nau-
fragar en sus comienzos tan loable

paiia Colonial (1908). Detalle de la fachada.
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Miguel Mathet y Coloma y Jerénimo Pedro Mathet y Rodriguez: Con
paiiia Colonial (1908). Detalle de la fachada.,

iniciativa. No conozco, si es que lo
hubo, el destinatario de aquel primer
premio que seria para los edificios
terminados en 1902, pero las cosas
no debian de estar claras cuando, en
1903, de nuevo se volvio a la idea de
instituir unos premios anuales para
premiar no solo los conceptos arriba
senalados, sino incluir también en
ellos «las tiendas o comercios mejor

Eduardo Ferrer Puig: Hotel Palace (1912).




decorados artisticamente», asi

como, el «mejor proyecto de cons-
t truccion o modificaciéon de alguna
) calle o plaza» (5).

El primer premio del que tengo
noticia data de 1905 y recayd sobre
la casa propiedad del arquitecto Fé-
lix de la Torre y Eguia, en Velaz-
quez, 68, que contaba con una en-
trada modernista de poco interés en-
tre cuerpos de mamposteria encin-
tada muy tradicionales (6).

La idea inicial de Alberto Aguilera
en cuanto a la primacia de lo util so-
bre lo bello —digamoslo asi—, fue
invirtiendo sus términos, y en 1906,
ademas del premio que se pretendia
tuviera periodicidad anual, se insti-
tuyeron «dos menciones honorificas
para los arquitectos y propietarios de
las fincas de mas artistica construc-
cion y de mejores condiciones higié-
nicas» (7). En este mismo ano se fijo
e imprimi6 el diploma que distribui-
ria el Ayuntamiento entre los gana-
dores, cuya concepcion tenia toda la
fuerza de una profecia, por cuanto
denotaba una clara inclinacién hacia
las formas platerescas, al reproducir
fielmente la portada del convento de
las Duenas de Salamanca. No obs-
tante, aquel neo-renacimiento estaba
ain por llegar, y de momento, en
1907, se premié a José Espelits y
Anduaga por el edificio de Velaz-
quez 21, que responde a un plantea-
miento claramente francés, desde el
esquinazo en rotonda hasta las man-
sardas, pasando por el diseno Luis
XV de sus hierros y molduras. En

José Lopez Salaverry: casa en Montalbdn, 7 (1912).

José Garcia Nieto: casa en la calle Angosta de Mancebos (1912). Lopez Salaverry: Casa de Montalbdn, 7 (1912).
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Inscripeiones en la casa de Almagro, 38.

realidad, y no siendo malo el edifi-
cio, resulta algo rezagado para la fe-
cha en que se produce.

Junto con la obra de Espeliis me
consta que se presentaron otros dos
edificios en 1907, uno de Mauricio
Jalvo y otro de Antonio Palacios. No
se si finalmente alcanzarian alguna
distincion, pero lo cierto es que bien
lo merecia el de Palacios, en la calle
Marqués de Villamejor 3, una de las
mejores casas que podamos encon-
trar en aquella zona. A mi entender
es uno de los ejemplos mas pondera-
dos de la obra de este arquitecto,
frenando impulsos megalémanos y
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omitiendo razones historicistas que
no siempre beneficiaron su arquitec-
tura. Quiza el camino senalado en
esta casa hubiera sido el deseado en
¢él, pues, se trata de una obra serena
y de enorme modernidad, suficiente
como para medirse con obras con-
temporaneas al otro lado de los Piri-
neos, cosa que, en cambio, no po-
dria hacerse con la citada de Espe-
lits. En la fachada de Palacios no
aparece todavia aquellos 6rdenes gi-
gantes de afos posteriores, sino que,
por el contrario, la obra esta resuelta
en acentos horizontales, aparte de
los miradores laterales. Hay alli un

Izquierda: Provecto de Manuel
Martinez de Abaria, en 1912, para
la casa de Almagro, 38.

Derecha: Detalle del portal de la
casa de Almagro, 38. Manuel Mar-
tinez de Abaria (1914),

gran equilibrio de lineas y pequenos
voliimenes con atisbos brutalistas,
todo de perfiles netos. El hierro
juega un papel importante en los bal-
conajes, de diseno libre e interesante
con claras vinculaciones modernis-
tas, al igual que ciertos detalles en
relieve de evidente influjo vienés. La
soluciéon dada al interior del portal,
que se presenta como una penetra-
cion de la red viaria, es de gran inte-
rés y se sale de lo comun.

Al ano siguiente, 1908, fueron los
Mathet quienes recibieron el premio
del Ayuntamiento por el edificio de
Mayor 16 (8). Se trata de un buen
edificio modernista con influjo fran-
cés que fue sede de la «Compania
Colonial», sobre el que en otro lugar
escribi que es «de un modernismo
templado, con unos caracteristicos
cuerpos de flanqueo y grandes rema-
tes, de gran riqueza escultorica,
amén de los hierros y unos panos ce-
ramicos —del estilo de Daniel Zu-
loaga— con las flores del Te, Cacao
y Café, como elementos propagan-
disticos de los productos coloniales.
El simbolismo de la fachada, y espe-
cialmente del portal, es notable, ha-
ciendo referencia sus relieves al
Comercio e Industria encarnados por
unos bellos desnudos de hombre y
mujer respectivamente, y ambos en
torno al caduceo y la rueda dentada»
(9). Este fue el primer premio que




abiertamente recibié el modernismo
en Madrid, si bien, ya habia en la
ciudad otros ejemplos, incluso supe-
riores, como el palacio de Longoria
de Grases, la casa de Pérez Villaamil
de Reynals, o el café Dorée de los
mismos Mathet, pero desconozco su
posible distinciéon en estos anos ini-
ciales.

Al arquitecto Julio Zapata se debe
la casa de vecinos de Alcala 117
—premiada en 1909—, cuya fachada
tiene elementos tecténicos muy simi-
lares al nimero 119 que muy bien
podria ser también suya. Su califica-
cion como ecléctica define en este
caso una débil ligazon estilistica, con
algunos elementos pinjantes al modo
vienés sin apenas importancia, al
tiempo que los hierros del doble
hueco del portal traducen un diseno
modernista. Sin embargo, no cabe
considerar este edificio dentro del
modernismo, sino que, responde a
un momento claramente posterior.
Creo que ésta seria una de las prime-
ras (?) casas de Madrid en que se
advierte el cambio producido en la
ordenacion y relacion de los huecos
de fachada, especialmente en la que
podriamos llamar duplicacion de la
planta noble, por la superposicion de
dos «principales» cuya jerarquia se
traduce al exterior con sendas ba-
laustradas. Es este un rasgo que no
vemos en la arquitectura doméstica
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Edificio de Almagro, 38. Fachada.

Edificio de Almagro, 38. Detalle de la Fachada, Edificio de Almagro, 38, Interior.,




de nuestro siglo x1x. Como perso-
nalmente pienso que Antonio Pala-
cios influyé bastante en la arquitec-
tura madrilena que vio levantar en la
plaza de la Cibeles el Palacio de
Comunicaciones, es frecuente en-
contrar en los edificios de aquellos
dias ciertos detalles —exigidos por el
propietario o filtrados en el proyecto
por un elemental fendmeno de mi-
mesis— tales como aquellos escudos
sin blasones que timbran las partes
altas de los edificios o los portales,
como ocurre en la obra de Zapata
que comentamos.

Que los premios no debian de es-
tar claros, tanto en el fin perseguido
como en su regularidad y cuantia, lo
demuestra el hecho de que en el
mismo ano de 1909, un grupo de
concejales, encabezado por Facundo
Dorado, presentara al Ayuntamiento
un escrito del que transcribo los pa-
rrafos siguientes: «Con objeto de es-
timular el gusto a las Bellas Artes,
cumpliendo un fin social muy propio
de las facultades tutelares que por su
naturaleza deben de ejercer los
Ayuntamientos y para fomentar la
plausible competencia que se viene
observando entre los propietarios en
el adorno de sus fincas, sin descui-
dar los preceptos de higiene en el in-
terior, sino al contrario, pues el de-
coro y la suntuosidad externos hacen
que los servicios y condiciones de la
casa estén logicamente con aquellos
en adecuada relacién, todo lo cual
redunda en beneficio de la Villa,
cada vez mas hermosa, el Excelenti-
simo Ayuntamiento establecerd
premios anuales para las fincas me-
Jor construidas y mds bellas, en la
forma que por la Corporacion se de-
termine» (10). Estas ultimas lineas
hacen pensar inequivocamente que
todavia no se habia estipulado el ca-
racter anual del premio ni determi-
nado su reglamentacion.

Sin duda aquella debia ser la ver-
dadera situacién, puesto que una se-
rie de ponencias presentadas al
Ayuntamiento con objeto de regla-
mentar estos concursos, revelan ain
la poca madurez del proyecto y la
disparidad de opiniones, ya que no
se estaba de acuerdo sobre si premiar
el «arte» de las fachadas, los mate-
riales empleados en ellas o la calidad
de la edificacion. Para Luis Sainz de
los Terreros debia de establecerse
un premio anual para «la mejor edi-
ficacién» y dos menciones honorifi-
cas para «las fincas cuyas fachadas
artisticas» lo mereciesen a juicio del
Jurado. Es decir, el primer premio
debia ‘de . unir arte y técnica, y las

20

menciones podian prescindir de lo
segundo (!). En cambio, para el tam-
bién arquitecto Félix de la Torre, la
escala de valores era muy distinta y
debia de depender del material em-
pleado, imaginando torpemente que
en la calidad de los materiales residia
el grado arquitectonico de un edifi-
cio. Esta actitud, que hoy denuncia-
riamos como abiertamente clasista,
marginaba la mejora posible de las
viviendas de las clases menos aco-
modadas, al tiempo que traduce una
idea muy primaria de lo que es la
Arquitectura. No puedo por menos
de reproducir la jerarquia arquitec-
tonica que imaginaba Félix de la To-
rre: «El primer premio que se adju-
dicara al edificio cuya fachada sea
construida en piedra de silleria natu-
ral que sea digno de tal distincién,
sera de 10.000 pesetas en metalico y
una medalla de oro. El premio se-
gundo para la edificacion, también
en piedra de silleria, al edificio que
siga a aquél en mérito, y consistira
en 5.000 pesetas y medalla de plata
dorada, con sus diplomas corres-
pondientes. El tercero, de 4.000 pe-
setas para la mejor fachada de ladri-
llo y piedra de silleria con exclusion
de otros materiales similares. Meda-
lla de plata. El cuarto, de 3.000 pese-
tas, a la mejor fachada de casa-
habitacion construida en mamposte-
ria, con ladrillo o piedra. Medalla de
plata. El quinto, de 2.000 pesetas,
para la mejor fachada construida en
ladrillo al descubierto. Medalla de
bronce. Un premio de 1.000 pesetas,
que se entregara al arquitecto autor
del proyecto y director de las obras,
pero no al propietario, de la fachada
de mas mérito artistico construida en
el ano, cualquiera que sea el material
empleado» (11). Para colmo nuestro
arquitecto pedia un jurado com-
puesto por cuatro concejales y un
arquitecto municipal. Afortunadamen-
te pas6é mas la propuesta de Sainz de
los Terreros, que pedia ademas un
jurado competente en los términos
que se apuntaron al comienzo de
este trabajo, y se aprobé su pro-
puesta en lineas generales el 23 de
febrero de 1912, modificadas luego el
31 de diciembre de 1913, para final-
mente introducir leves cambios el 5
de marzo de 1915.

Destilando lo més importante de
esta nueva Y nunca segura norma-
tiva, indicaré que a lo ya dicho se
sumO un nuevo criterio de valora-
cién en relacién con el origen, uso y
destino del edificio, es decir, se pro-
cedié a dividir la construccion ur-
bana en cuatro grupos, cada uno de

los cuales tenia su propio premio y
consideracion independiente: a) La
casa-hotel o palacete aislado unifa-
miliar; b) La casa lujosa de alquiler
con todo género de comodidades,
para gentes bien acomodadas; c¢) La
casa modesta, humilde, de cuartos
baratos, pero con buenas condicio-
nes higiénicas: d) El antiguo edificio,
restaurado para instalacion de ofici-
nas» (12). Creo que los dos ultimos
puntos son altamente positivos por
cuanto dan cabida a dos temas fun-
damentales, el de las viviendas bara-
tas y la recuperacion de viejos edifi-
cios de interés.

Con todo, el concepto de los pre-
mios no fue siempre el mismo, al
tiempo que constantes irregularida-
des retrasaban el fallo del jurado
unos dos anos. Asi los premios con-
cedidos en 1914 correspondian a los
edificios terminados en 1912. El ju-
rado de aquel ano, ademas del viz-
conde de Eza como Alcalde que era,
lo componian los siguientes nom-
bres: Repullés por la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, Landecho por la
Academia de San Fernando, Carni-
cero, Dominguez Ayerdi y Antonio
Rosado por las Comigiones de
Obras, Ensanche y Monumentos del
Ayuntamiento, Sainz de los Terreros
por la prensa especializada —dirigia
la revista «La Construccion Mo-
derna»— y Mariano Martin Fernan-
dez —Secretario de la Asociacion de
la Prensa— por la prensa diaria.
Veamos qué arquitectura premio
aquel jurado (13). El primer premio
se concedié a la «casa-palacio» del
marqués de Cubas, Castellana 17,
proyectado por José Maria Mendoza
y Ussia en un estilo que no hubiera
complacido en absoluto al primer
marqués de Cubas, cuya arquitec-
tura estuvo siempre alejado del
eclecticismo débil que muestra este
edificio. Pienso que al margen de
otras consideraciones extraarquitec-
tonicas que pudieran hacerse para
justificar este premio, quiza pudo
pesar mucho el hecho de sus magni-
ficas instalaciones interiores, posi-
blemente sin igual en Madrid en
aquel momento. La limpieza se hacia
«eléctricamente» y al parecer fue el
primer edificio privado en Madrid
que contd con una centralita telefo-
nica que comunicaba las principales
dependencias (14).

El Hotel Palace recibi6 igualmente
un primer premio, dentro de un
grupo aparte, viniendo a solucionar
problemas graves que Madrid tenia
planteados para el alojamiento de
viajeros. Su arquitecto no fue Ma-




nuel Alvarez Naya, como se publicé
en su dia y desde entonces se repite
erréneamente, sino el arquitecto ca-
talan Eduardo Ferrer Puig que hizo
el proyecto en Bélgica por cuenta de
la empresa, reclamando para si el.
mérito una vez conocida la decisién
del jurado en carta dirigida al Ayun-
tamiento (15). De todos es conocido
este edificio masivo (del que siempre
me ha extranado la preferencia de un
angulo a la plaza de las Cortes,
frente a las posibilidades ofrecidas
por la fachada que mira a la plaza de
Neptuno y Paseo del Prado. para or-
ganizar su entrada principal), que
marcaria un hito en la técnica edili-
cia de nuestra ciudad al emplearse
alli —como antes se habia hecho en
el edificio de «La Union y el Fénix»
de la Gran Via— el hormigén ar-
mado. Su fisonomia entra dentro de
lo que en aquellos dias se llamaba
«estilo francés moderno».

En el capitulo de «casas de alqui-
ler» recibio el primer pemio la obra
de Lopez Sallaberry, en Montalbdn
7, quien doté a un edificio de gran
empaque y frecuente en aquella
zona, de ciertos detalles modernis-
tas, destacando el interior del portal,
bastante conservado y algo ingenuo
en el friso alto.

Al mismo tiempo alcanzé una
mencion honorifica la casa en la ca-
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Federico Arias Rey:Proyecto de 1911 para la casa de las Hermanas Gallardo en Ferraz, 2 (1914. A la derecha, detalle del edificio.
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Modesto Lépez Otero: casa del escutor Miguel Blay (derribada) en la calle del Pinar. (Fachada al jardin, 1915.)

lle Angosta de los Mancebos, con
vuelta a Granada, obra de José Gar-
cia Nieto. El edificio repite un plan-
teamiento fundamentalmente deci-
mondénico, con la novedad de incor-
porar algunos temas decorativos col-
gantes «modernos».

Dentro de este mismo ano 1914
—en realidad 1912— hay que citar la
mencion honorifica de que fue objeto
el chalet de Manuel Cristobal Ma-
fias, en la Dehesa de la Villa, obra
del arquitecto Garcia Nava. En la
memoria presentada se define bien
tanto su ambicién racionalista —«los
afnos pasaran por esta construccion,
simplicisima en su factura, sin que se
descubra ninglin postizo que oculte
elementos de onder inferior. Todo
aparece tal cual es.»— como su po-
sible filiacion —«Habia de tener to-
dos los atractivos del home... unido
a exotismos de construcciones cam-
pestres alemanas o suizas»— (16).

El mismo jurado practicamente
fue el encargado, en 1915, de juzgar
las obras terminadas gn 1913,
cuando fueron premiados Manuel
Mendoza por la «casa-hotel» en la
antigua calle Abascal 47-49; Joaquin
Roji, por la magnifica «casa de alqui-
ler» en la plaza de las Cortes propie-
dad del marqués de Amboage y que
hoy ocupa la sociedad «Plus Ultra»,
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toda ella de fuerte influjo francés que
el propio Roji declara (17); José
Carnicero por la «casa higiénica de
alquiler» de Tutor 46; y por altimo
Luis Bellido por la «restauracion» de
la Casa de Cisneros (18), obra esta
que hizo con mucho acierto y gran
respeto hacia el entorno ur-
bano (19). Este altimo edificio
—practicamente nuevo a pesar de su
condicion de «restauracién»— senala
por otra parte un momento espe-
cialmente critico en nuestra particu-
lar historia de la arquitectura, pues
expresa el sentir de todo un sector
de nuestros arquitectos, y atn diria
mas, de un sector importante del
pais, de clara tendencia nacionalista
frente al colonialismo arquitecténico
que traducia una hipoteca atin mas
profunda y grave (20). La reforma de
Bellido habia merecido ya un pre-
mio, en 1911, de la Sociedad Espa-
fiola de Amigos del Arte, obteniendo
luego una Segunda Medalla en la
Exposicion Nacional de Bellas Ar-
tes. El estilo renacimiento como
imagen que reflejaba un glorioso pa-
sado fue imponiéndose por sugeren-
cia de patronos y ofrecimiento de
arquitectos, creando asi un estilo
«remordimiento», atormentado y de
dudoso gusto, que médicos, aboga-
dos y militar~s adoptaron en sus

despachos, bufetes y cuarteles, lle-
gando incluso a instalarse sin rubor
en el interior del Palacio Real, en
una gran pieza donde creo tenian lu-
gar proyecciones cinematograficas.
Urioste fue el primero en aclimatar
entre nosotros este «revival» tras el
éxito obtenido con el pabellon espa-
nol en la Exposiciéon .Universal de
Paris de 1900, y ahi estan las casas
de la calle del Barquillo para atesti-
guarlo (21). Pero a ello hay que su-
mar ahora la actitud de hombres
como Lampérez, arquitecto e histo-
riador de nuestra arquitectura, que
lograron crear un clima en el que fue
posible la proliferacion de este neo-
plateresco. Lampérez habia afir-
mado en una célebre conferencia
dada en el Ateneo, en el ano 1911,
que ante la imposibilidad de dar con
un nuevo estilo moderno «el tnico
camino es el nacionalismo, la adap-
tacion de los estilos tradicionales».
En aquel mismo ano Eladio Laredo
hacia el pabellén espanol en la Ex-
posiciéon Internacional de Arte de
Roma siguiendo el «estilo Monte-
rrey»

“ cge asi todo un plateresquismo
siwmantino, evidentemente nostal-
gico, que logra un reconocimiento
publico con el premio otorgado por
nuestro Ayuntamiento al edificio de




Almagro 38, terminado en 1914, pero
considerado ahora en 1916. Su arqui-
tecto, Augusto Martinez de Abaria,
afirmaba en la memoria del proyecto
que el edificio «responde a un estilo
determinado como es el renaci-
miento». Los recuerdos del palacio
de Monterrey de Salamanca son evi-
dentes, valiéndose del auxilio del es-
cultor Sixto Morer para la ejecucién
de los relieves y detalles decorati-
vos. No me resisto a recordar aqui el
trasfondo animico, y no s6lo capri-
choso, que estas opciones podian te-
ner en ciertos casos y cuyo analisis
seria muy largo, pero sirvan estas
palabras de Unamuno a modo de po-
sible planteamiento: «esta mi torre
de Monterrey me habla de nuestro
Renacimiento, del renacimiento es-
panol, de la espanolidad eterna, he-
cha piedra de vision, y me dice que
me diga espanol v que afirme que si
la vida es sueno, el sueno es lo Gnico
que queda, y lo otro, lo que no es
sueno, no es mas que digestion que
pasa, como pasan el dolor y el goce,
el odio y el amor, el recuerdo y la
esperanza...» (22).

El propio Martinez de Abaria se-
guiria insistiendo en este neoplate-
resco hasta muy tarde, como puede
verse en la casa de Fortuny 37, que
data de 1922. Entre tanto otros mu-
chos edificios y arquitectos conti-
nuarian por aquel camino que en
ocasiones alcanzarian aires estram-
béticos, tal y como ocurre en el pri-
mer tramo de la Gran Via, donde
quiza destaca el edificio del arqui-
tecto C. Yradier, de 1917, que
cuenta con un buen artesanado
(forja, madera y ceramica de Tala-
vera) pero de discutible integracion
arquitectonica y mal encaje urbano.
Por fortuna también se oyeron voces
disidentes, como las de Torres Bal-
bas desde los primeros numeros de
la revista «Arquitectura» —apare-
cida en 1918— o mas tarde las de
Luis Lacasa, condenando igual-
mente «los Monterreyes en edificios
publicos y privados» (23).

Volviendo a estos premios de 1916
diré que el tiempo que se distinguia
el mencionado edificio de Martinez
de Abaria, el mismo jurado otorgaba
otro premio a un edificio tan dispar
como el de las Hermanas Gallardo,
en Ferraz 2, obra del arquitecto Fe-
derico Arias Rey y que ya estaba
terminado en 1911. Este edificio es
un claro eco entre nosotros de la
etapa final del modernismo anterior
a la Primera Gran Guerra, cuando to-
mando una postura mas moderada
que en sus anos iniciales, se alid al
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Modesto Lopez
Otero: Casa de
Juan Cisneros,
Fortuni, 35
(1915).

Foto inferior:
Detalle del
interior.
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eclecticismo depurado y burgués del
Paris de fin de siglo, tal y como alli
deja ver un Lavirotte.

Probablemente a partir del con-
curso de 1917, para analiza las obras
terminadas en 1915, se puede perci-
bir un cambio alentador en la actitud
del jurado, pues aquel ano se pre-
miaron a dos arquitectos de primeri-
simo orden y de significacion dis-
tinta: Modesto Lopez Otero, que su-
ponia una renovacion desligada de
historicismo, y Amds Salvador y Ca-
rreras, que intentaba por su parte
una revision del propio historicismo
como alternativa viable.

Lépez Otero, que hacia poco se
habia recibido de arquitecto, consi-
guio en esta ocasion dos premios a la
vez, el primero por la casa-estudio
del escultor Miguel Blay, y el se-
gundo por la casa del médico Juan
Cisneros en Fortuny 35. La casa de
Blay se encontraba en la calle del
Pinar con vuelta a Maria de Mo-
lina (24) y hoy sélo lo conocemos a
través de viejas fotos (25), en las que
se ven unos solidos volimenes
donde, a mi juicio, se dejan ver una
vez mas influencias de Antonio Pa-
lacios, y muy concretamente del
llamado Hospital de Maudes. Estas
semejanzas las encuentro en el em-
pleo peculiar del aparejo ristico, con
cierto sentido naturalista, en los
elementos de apoyo que se simplifi-
can al tiempo que se embrutecen, en
el tipo de arcos, en el reforzamiento
de los esquinales, organizaciéon de
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Amaos Salvador y Carreras: Fdbrica Gal (1915).

Julio Martinez
Zapata: Gran
Via, 16 (1916).
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entablamentos, y de nuevo en los
escudos vacios, si bien aqui van
unas cubiertas que no utilizaria Pala-
cios. El segundo edificio, el del mé-
dico Cisneros, es una obra muy dis-
tinta que denota un periodo de for-
macion en Lopez Otero, dando en-
trada a formas conocidas y tomadas
del repertorio vienés contempori-
neo. No obstante, incluyé en la fa-
chada un friso de ceramica, de so-
bria entonacién azul con roleos de
dibujo renacentista. Pienso que una
vez mas el propietario exigié aqui un
«estilo» de tal manera que el inte-
rior, asi como la fuente del jardin, se
hicieron renacientes, desvirtuandose
de este modo una obra que prometia
traer aires nuevos. No dejaré este
edificio sin recordar que se halla en
una manzana muy senalada, pues
ademas de ser colindante con el ci-
tado de Martinez de Abaria en la ca-
lle de Fortuny, da la espalda a otro
premio del Ayuntamiento —desco-
nozco el ano exacto— y que tiene su
fachada principal a la calle de Alma-
gro. Me refiero al que hoy ocupa
«Cristaleria Espafiola, S. A.», obra
del arquitecto Manuel Maria Smith
Ibarra (26). Para mi se trata de un
edificio absolutamente discutible,
fuera de tiempo y lugar por sus alu-
siones historicistas y regionalistas, al
que cuadra bien un adjetivo muy en
boga: «kitsch».

El jurado que actu6 en 1915 con-
cedié ademas un premio extraordi-
nario a Amoés Salvador y Carreras
por un edificio industrial, la fabrica
Gal, saltandose asi la rigidez de los
grupos anteriormente sefialados. El
Jjuicio de aquel jurado da idea del ob-
jetivo de este arquitecto que era «un
paladin de la renovacion de la arqui-
tectura espanola en las distintas re-
giones de la Nacion, por medio de
los estilos locales. Mas como estos
no pueden emplearse ahora como en

Joaquin Roji: Casa en la Plaza de las Cortes, hoy ocupada por la Sociedad « Plus Ultra~ (1915).

sus respectivas épocas, por tener
que ser aplicados con procedimien-
tos modernos y para satisfacer nue-
vas necesidades, es preciso alterar
proporciones y hasta formas, lo cual
es dificil sin desnaturalizarlas. Y
esto es lo que ha realizado el sefor
Salvador, en este edificio, con nues-
tro Arte Mudéjar, tan espaiol, al sa-
tisfacer las necesidades de una fa-
brica» (27). La fabrica Gal represen-
taba una de las tltimas consecuen-
cias del neomudéjar como expresion

Palacios y Otemendi: Hospital de San Francisco de Paula, en Raimundo Ferndndez Villaverde
(1916).

castiza del historicismo que inicié en
el pasado siglo Rodriguez Ayuso, v
es —era— uno de los edificios mas
interesantes de la arquitectura madri-
lefia del primer cuarto de siglo, en el
que resultaba absolutamente valida la
reutilizaciéon de formas historicistas
por su original y moderna concep-
cién. {Qué diferencia con respecto al
mencionado edificio de Smith!

Por 1ltimo haré referencia al con-
curso de 1918, el dltimo del que la
actualidad poseo datos concretos,
donde se enjuici6é la obra terminada
en 1916. Alli fueron distinguidos, en
primer lugar, Palacios y Otamendi
por el Hospital ya mencionado de
San Francisco de Paula para jornale-
ros, piadosa fundacién de Dolores
Romero y Arano, obra muy estima-
ble y suficientemente conocida, si
bien no estda exenta de amenaza
cuando, por el contrario, debiera ha-
cerse lo posible por asegurar su con-
servacion. Asi mismo el segundo
premio fue para Gonzalo Iglesias
Sanchez-Sol6rzano, por una casa en
Velazquez, y el tercero para Julio
Martinez Zapata por la casa de la
Gran Via 16, al tiempo que también
recibia una mencién honorifica por
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Eduardo Sdnchez Eznarriaga: Centro del Ejército
y de la Armada, en la Gran Via (1916).

la casa que preside la Red de San
Luis, entre Fuencarral y Hortaleza.
Pese a ser ambas del mismo arqui-
tecto y proyectadas simultanea-
mente, muy poco tienen que ver en-
tre si. La del nimero 16 de la Gran
Via, con vuelta a Clavel y Reina, en-
carna en el primer tramo de la Gran
Via el ya citado «estilo moderno
francés» desvirtuado tan sélo por el
remate sobre la esquina de un barro-
quismo espectacular, y por la vuelta
al plateresquismo del portal —en su
interior— quiza contagiado por el
edificio neoplateresco del nimero 14
en la misma mano. Al parecer el edi-
ficio de Martinez Zapata fue la pri-
mera casa de vecindad terminada en
la Gran Via, entonces Conde de Pe-
fialver, si bien la parte baja, como es
normal, estaba dedicada al comer-
cio, como indica el caduceo varias
veces repetido en sus tres fachadas.
La otra obra de este mismo arqui-
tecto, y que solo recibié mencion
honorifica, fue durante algin tiempo
el edificio de mayor altura de la zona
hasta que a su vera creci6 el de la
Telefénica. La obra resulta algo am-
biciosa, pues queriendo ganar volu-
men y altura no se supo resolver
adecuadamente y de ello se resiente.
Actualmente, tras el derribo de las
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torrecillas altas de flanqueo y el re-
voco grisaceo de la fachada, el edifi-
cio deja mucho que desear.

Todavia hubo otras menciones
honorificas aquel afo: dos para Re-
pullés, por sendas casas en la calle
de Lisboa 8 y 10, y una para San-
chez Eznarriaga, por el Centro del
Ejército y de la Armada. De las dos
obras de Repullés la mas interesante
era el hotel que hacia esquina con el
paseo de Rosales, siendo de nuevo

«El estilo decorativo del edificio el
del Renacimiento, con amplio mira-
dor de columnas en el angulo de fa-
chada del piso principal; el patio
central con columnas, arcos y enju-
tas de talla, zocalos de azulejos y te-
cho de cristales encasetonado; el
(patio) andaluz de ladrillo con azule-
jos, alambrillas y rejas de época; y el
comedor con una gran chimenea de
ceramica, z6calo y techo arteso-
nado... (28).

La mencién que queda por recoger
es la que correspondié a Eduardo
Sanchez Eznarriaga por el llamado
Casino Militar, en la Gran Via, con
vuelta a Clavel y Caballero de Gra-
cia, justo en la diagonal con el men-

cionado edificio «a la francesa» de
Martinez Zapata y, como aquél,
también llevado de un cierto eclecti-
cismo en la misma direccidn, con de-
talles tanto en el interior como en la
fachada de muy dudoso gusto.

i Cual podria ser el balance de es-
tos premios municipales? Creo que,
como la propia arquitectura denun-
cia, revelan una gran indecision de
criterio, comin por otra parte a otras
latitudes. Inicialmente se distinguie-
ron algunos edificios modernistas
que suponian una novedad absoluta,
valiente y contestada; se aceptd y
premié la moda francesa porque de
algiin modo representaba un estilo
internacional de buen tono; se apoyé
el plateresco como refuerzo espiri-
tual y exigencia nacionalista; y sélo
ocasionalmente se tuvieron en
cuenta algunos intentos renovadores
como los de Palacio y Lépez Otero.
Para terminar anadiré que toda esta
arquitectura estad mas ligada a la
problematica del siglo XIX —pese a
las innovaciones técnicas o estilisti-
cas—, que a nuestra arquitectura
contemporanea, la del siglo XX, que
comienza, realmente con el raciona-
lismo en los anos 1920.

NOTAS

(1) Bohigas, O.: «Unos premios de arqui-
tectura y decoracion. Los premios F. A. D. y
los antiguos premios del Ayuntamiento», Re-
;is.'u, 23 de mayo de 1959, n.° 371, pags. 6 y

(2) Rubio, C.: «La Carrera de San Jero-
nimo», Anales del Instituto de Estudios Ma-
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de este trabajo cita un premio del Ayunta-
miento otorgado al Banco Hispano-
Americano, obra de Eduardo de Adaro.

(3) Archivo Municipal, sig. 19-70-16.
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de 13 de julio de 1901, respecto al aislamiento
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faccion, ventilacién, alumbrado, salida de
humos, purificacién del aire, y de las habita-
ciones, distribucion interior, materiales inver-
tidos para la solidez, revestimiento y deco-
rado de habitaciones, que mas se acomode a
las reglas de higiene».

(5) Boletin del Ayuntamiento de Madrid,
19 de julio de 1903, pigs. 661-662.

(6) Cf. reproduccion en La Construccion
Moderna, 1906, pag. 450.

(7) Archivo Municipal, Sig. 19-70-16.

(8) Archivo Municipal, Sig. 19-70-18.

(9) Navascués Palacio, P.: «Opciones mo-
dernistas en la arquitectura madrilefa», Estu-
dios Pro Arte, enero-marzo 1976, pags. 6 y ss.

(10) Archivo Municipal, Sig. 19-70-16.

(11) Siinz de los Terreros, L. y Torre, F.
de la: «Premios a la construccién», La Cons-
truccion Moderna, 1911, pags. 113-116
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(13) Boletin del Ayuntamiento de Madrid,
5 de enero de 1914, pags. 4 y 5.
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bleciendo perfecta armonia entre el exterior y
el interior de la misma»,

(18) Sobre otros aspectos complementa-
rios de este edificio cf. Corral, J. del: Guia de
la Casa de la Villa y de la Casa de Cisneros,
Madrid, Instituto de Estudios Madrileios,
1970.

(19) Archivo Municipal, Sig. 19-70-29.

(20) Navascués, ob. cit., pag. 24 y ss.

(21) Navascués Palacio, Pedro: Arquitec-
tura y arquitectos madrilenios del siglo XIX,
Madrid, Instituto de Estudios Madrilefos,
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(22) De «La torre de Monterrey a la luz de
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Madrid, COAM, 1976, pag. 162.
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de la Historia, 1963, pag. 9.
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(26) Loredo, R.: «La arquitectura» en la
Historia del Arte de K. Woermann, vol. VI,
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que ocurre més adelante con el obtenido por
Gato Soldevila por su casa en Zurbano 11.

(27) Archivo Municipal, Sig. 20-72-1.
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MINISTERIO DEL EJERCITO

EL PALACIO

DE

BUENAVISTA

Por Alfonso DE CARLOS

A L final de la suave pendiente por
la que se deslizaba el camino

de la Venta, mas tarde llamado
de los Cafos de Alcalda y que hoy en
dia es la famosa calle de Alcala, se

elevaba airosa una colina conocida.

por el nombre de «Altillo de Buena-
vista».

Las edificaciones empezaron a le-
vantarse en este lugar construyén-
dose palacios y casonas. En el sitio

Detalle del grabado mds antiguo, que se conoce, de Madrid, con el sitio v Palacio de Buenavista. Editado
en Amsterdam, por F. de Wit, hacia 1625. (Propiedad del Museo Municipal.)

que hoy ocupa el Ministerio del
Ejército, llamado todavia Palacio de
Buenavista se alzaba ya, a mediados
del siglo XVI, una casa-palacio pro-
piedad del cardenal Quiroga, Arz-
obispo de Toledo e Inquisidor Ma-
yor del Reino.

Elegida por Felipe Il la Villa de
Madrid como nueva capital del
reino, a ella llegaron la nobleza, los
embajadores, etc. El problema de
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El sitio y Palacio de
Buenavista, segiin el famoso
plano de Texeira, de 1656.
(Original del Museo
Municipal.)
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El Ministerio del Ejército desde la calle de Alcald. En primer término

el cuerpo de guardia principal, en cuya explanada delantera tiene

lugar el relevo de la guardia.

Escalera principal de entrada al Palacio de Buenavista, con la estatua
que representa al « Valors.

alojamiento hizo que las miradas de
los principales se dirigieran a la
casa-palacio de Buenavista, deshabi-
tada en aquel tiempo por encontrarse
en Napoles el Cardenal Quiroga.
Este rechazé los ruegos y ofreci-
mientos, ofreciéndosela a su mo-
narca que estaba necesitado de en-
contrar un lugar préximo a su Alca-
zar (el Alcazar de Madrd estaba si-
tuado en el lugar que hoy ocupa el
Palacio Real, mal llamado Palacio de
Oriente) el cual estaba todavia en
obras.

=T T

Fachada y puerta de entrada principal a la calle de Alcalé del Palacio

Buenavista.

Otra vista del Ministerio del Ejército, desde el Palacio de Comunica-

ciones. En el dngulo inferior izquierdo de la fuente de la Cibeles.

Felipe II convirtio el edificio de
Buenavista en una especie de casa
de campo para su descanso y recreo.
Su cuarta y ultima mujer, Ana de
Austria, acompanaba al rey hasta
Buenavista cuando iban y venian al
Pardo a recrearse por los terrenos de
la Fuente Castellana.

El 7 de marzo de 1581 llegd a la
casa-palacio de Buenavista la Empe-
ratriz Maria de Austria y su hija pe-
quena, la Infanta Margarita, con

todo su séquito, segin el historiador

don Joaquin Martinez Friera. El ma-

yoruomo mayor de la Emperatriz,
don Juan de Borja, compré las casas
colindantes por orden del Rey a fin
de instalar en ellas al séquito de la
Emperatriz.

La comitiva que se dirigi6é al Con-
vento de las Descalzas para la en-
trada solemne de la Infanta Marga-
rita de Austria en la Orden, salié del
Palacio de Buenavista. Figurando en
la misma el Rey Felipe II. su tio, de
quién no habia aceptado la propuesta
de matrimonio por servir a Dios; la
Emperatriz Maria, su madre; el
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Plano geométrico ¢
historico de Madrid,
levantado en los primeros
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1. Grabado por
Chalmandner. (Museo
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Principe Felipe; las Infantas de Es-
pana y el Mayordomo Mayor, don
Juan de Borja que llevaba en una
bandeja el habito y cordon de la reli-
gion de Santa Clara.

La Reina Margarita de Austria,
después de contraer matrimonio con
Felipe 111 por poderes y antes de ha-
cer su entrada oficial en Madrid, es-
tuvo, privadamente. en el Palacio de
Buenavista vacio ya de la Empera-
triz Maria que vivia en el Convento
de las Descalzas Reales.

En el inventario que se hizo en
1600 del Palacio se relacionan las si-
guientes piezas principales: el estu-
dio, el camarin de las armas, la gale-
ria 0 museo del Palacio con retratos
de personalidades, mayormente re-
lacionadas con Espana, la saleta de
la sala grande con 26 bustos de em-
peradores. la de las alhacenas, la de
la Emperatriz con imagenes y cua-
dros de santos, la capilla, el camarin
de los vidrios y el cenador del jardin.

Los primeros documentos de
mano real relacionados con la pose-
sion de Buenavista datan también de
1600: «... a mis oficiales del Alca-
zar de la Villa de Madrid y casas del
Pardo y Campo, porque yo he man-
dado comprar para mi servicio las
Casas y Huerta que eran de don
Juan de Borja, que son en la dicha
Villa de Madrid, que llaman de Bue-
navista...» En otras lineas de esta
cédula, Felipe 111 da a la posesion de
Buenavista el titulo de «mi Casa de
Campo». y en tal concepto la utili-
zaba cuando la corte estaba ausente
de Madrid.

Las grandes obras que se ha-
cian en el Alcazar, al regreso de la
corte a Madrid, impidieron a los re-
yes habitarlo, frecuentando con asi-
duidad el Palacio de Buenavista. El
crecimiento de la poblaciéon quité a
dicho Palacio el caracter de Casa de
Campo y sus condiciones de aisla-
miento y retiro, al mismo tiempo los
reyes perdieron la aficion por Bue-
navista al tiempo que la iban to-
mando por otros sitios, tales como
Aranjuez. San Lorenzo el Real, la
casa de Balsain y la casa de EI
Pardo.

En 1609, Felipe 111 vende las casas
de Buenavista a don Diego de Silva
y Mendoza. siendo esta familia la
que por largos anos disfruté del Pa-
lacio, hasta que en 1744 la perdieron
para dejarla en manos de la Real
Congregacion del Glorioso San Igna-
cio de Loyola. compuesta, en su
mayor parte, de seglares. Las eleva-
das sumas invertidas en obras de
modernizacion hicieron que no fuera

Palacio de Buenavista (Ministerio de la Guerra), de la obra «El antiguo Madrid», de don
Ramon de Mesonero Romanos (El Curioso Parlante). Madrid, 1881.

mucho el tiempo que la llamada
Congregacion de los Vizcainos lo tu-
viera en su poder hasta que en 1753
don Cenon de Somodevilla, Marqués
de la Ensenada adquiri6 el Palacio.

Pocos dias durdé en el Palacio el
Marqués de la Ensenada, puesto que
por las intrigas cortesanas fue exo-
nerado de los empleos y cargos que
tenia por orden de Fernando VI, el
20 de julio de 1754.

La Reina Isabel de Farnesio,
viuda de Felipe V, a la muerte de su
hijo Fernando VI y pensando en que
a la entronizacién de su hijo Carlos,
como Rey de Espana, tendria que
residir en la corte y dado que el Pa-
lacio del Buen Retiro no era ya

marco adecuado para ella, se inte-
reso por adquirir las casas principa-
les de Buenavista que pertencian al
Marqués de la Ensenada, quien con-
tinuaba, por entonces, cumpliendo
su destierro en el Puerto de Santa
Maria. La escritura de descripcion y
tasacion del Palacio de Buenavista v
sus dependencias la llevé a cabo, en-
tre otros, don Ventura Rodriguez, el
arquitecto del nuevo Real Palacio y
director de la Academia de San Fer-
nando de Madrid. En este docu-
mento se describe el Palacio y se ha-
bla de las caballerizas y cocheras,
«capaces para cincuenta mulas y
nueve coches, con su guadarnés».
La Reina dona Isabel de Farnesio.

El Palacio de Buenavistu que aparece en el tomo de Madrid del «Diccionario Geogrifico-
Estadistico-Historico de Espana y sus posesiones de Ultramarsy, de Pascual Madoz. Madrid,
1848.
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Vision en perspectiva caballera del conjunto de edificaciones, que componian la Posesion de
Buenavista (Ministerio de la Guerra), a finales del siglo XIX. (Grabado de J. Pajares.)

vivié en este Palacio hasta su
muerte, acaecida el 10 de julio de
1766, convirtiéndolo en un verda-
dero museo y adornandolo con sus
colecciones de cuadros y objetos de
China a los que era tan aficionada.

Cuando se tramitaba la testamen-
taria de la Reina Madre, en el ano
1768, don Fernando de Silva y Alva-
rez de Toledo, XII Duque de Alba,
adquirié la finca en subasta, vol-
viendo el Palacio, otra vez al ape-
llido Silva. El Duque de Alba-fue
aumentando su posesion con la
compra de las casas contiguas al Pa-
lacio y hasta, para embellecerlo, en-
cargd, en 1770, al célebre arquitecto
don Ventura Rodriguez, el proyecto
de construcciéon de un terrado sobre
la calle de Alcala con jardin y pica-
dero.

El 9 de diciembre de 1771 la Real
Congregacion de San Ignacio de Lo-
yola dejé por permuta los terrenos
de Buenavista que le quedaban, lo-
grando de esta forma, el Duque que
todos aquellos terrenos fueran de su
propiedad. Las cocheras, caballeri-
zas y el jardin se reformaron, embe-
lleciéndose el Palacio poco a poco.

Cuando se decidié el Duque de
Alba a demoler el Palacio primitivo
para edificar uno mas moderno que
reuniera las comodidades y el ade-
lanto de los tiempos, muere en su
casa, el 15 de noviembre de 1776,
quedando como tunica heredera su
nieta dofia Maria del Pilar Teresa
Cayetana de Silva, decimotercera
Duquesa de Alba. Antonio Ponz en
el tomo V de su «Viaje de Espana»,
que tiene fecha de 1776, después de
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describir las muchas pinturas que en
¢l se guardan, y entre otras la «Ve-
nys del Espejo», de Velazquez, que
hoy en dia se encuentra en la Natio-
nal Gallery, de Londres, habla de
que el Palacio y jardines de Alba
eran de lo mejor que habia por en-
tonces en Madrid.

La Duquesa decide. de acuerdo
con su esposo, la demolicion del
primitivo Palacio de Buenavista y la
construcciéon, en el mismo lugar, de
otro mas suntuoso, que reuniera co-
modidades en consonancia con los
adelantos de los tiempos, encar-
gando el proyecto al arquitecto don
Juan Pedro Arnal que comenzd su
construccion en el ano 1777. Este
nuevo Palacio de Buenavista ha sido
la base del actual Ministerio del
Ejército, conservandose todavia una
inscripcion en piedra, colocada en la
clave del arco de entrada al tanel
que une los dos patios centrales, en
la que se lee la fecha de 1777 en la
que «se principié esa obra».

Con motivo de la coronacion de
los reyes Carlos IV y Maria Luisa y
de la jura del Infante don Fernando,
los Duques mostraron a la aristocra-
cia y el mundillo oficial las bellezas
del Palacio, construyendo un edificio
de nueva planta en los jardines y con
fachada a la calle de Alcala en el que
se encontraban las estatuas de Eu-
ropa, Asia, Africa y América y el
grupo de las Famas, asi como una
medalla, en la parte mas elevada y
central del edificio, con los bustos de
los nuevos reyes, ejecutados por el
famoso don Isidro Carnicero, direc-
tor, entonces, de la Real Academia

de San Fernando. El dia 3 de octu-
bre llegaron a este pabellon, ilumi-
nado, los reyes de Espana, cele-
brandose un baile después de la
cena.

Cuando la construccion estaba a
punto de terminarse, el 12 de sep-
tiembre de 1795, un pavoroso incen-
dio, debido, segiin se cree, a la ven-
ganza de un empleado de la casa,
ocasiono desperfectos considerables
en el edificio. Como consecuencia
del siniestro ocurrido, los Duques
variaron algunas de las plantas y una
de las fachadas. Un segundo incen-
dio, que tuvo lugar en septiembre de
1796, hizo que la ya viuda Duquesa
de Alba se alejase de Madrid, limi-
tandose las obras de Buenavista a la
reconstruccion de lo destruido vy
habiendo fallecido la Duquesa de
Alba, en Madrid, el 23 de julio de
1802, sin descendencia, entraron en
posesion, segln testamento otorgado
en el mismo ano. del Palacio de
Buenavista los herederos de los bie-
nes libres de dicha senora, diferentes
personas extranas a la Casa Ducal de
Alba. El hecho de que la Duquesa
testara a favor de personas ajenas a
su familia ha permitido que el Ejér-
cito disponga hoy, para su Ministe-
rio, del grandioso Palacio de Buena-
vista. De no haberlo hecho asi hu-
biera pasado la propiedad a sus fami-
liares que le habrian dado otro des-
tino distinto del que le dieron los he-
rederos, de modesta condicion, de la
Duquesa.

La finca no producia mas que gas-
tos y discrepancia entre los herede-
ros, llegando por fin a un acuerdo
para proceder a su venta. Estando
la nacion entera en plenas fiestas de
entusiasmo con motivo del nombra-
miento de Almirante, otorgado por el
rey Carlos IV, al Generalisimo Prin-
cipe de la Paz, don Manuel Godoy,
los Ayuntamientos de Espana rivali-
zaban en enviarle presentes, a cual
mas valiosos, a lo que no podia per-
manecer ajeno el Ayuntamiento de la
Villa y Corte de Madrid, maxime
siendo Godoy su Regidor preemi-
nente y deberle Madrid grandes be-
neficios; por lo que en sesion cele-
brada el 24 de febrero de 1807 se
propuso adquirir y regalarle al Prin-
cipe de la Paz el Palacio de Buena-
vista, a fin de que se instalase en él
Godoy con su Almirantazgo, Secre-
taria, etc. El 30 de marzo de 1807 se
firmé un documento privado en el
cual se pactaba la contpra-venta del
Palacio y de todas las casas y terre-
nos de alrededor, fijaindose su precio
en nueve millones de reales.




Cuando se enterdo Godoy del
acuerdo del Ayuntamiento de rega-
larle el Palacio de Buenavista, mos-
tré complacido su asentimiento, ha-
ciéndose la donacion, por indicacion
del Rey, a favor de la persona del
Principe de la Paz, sus hijos, herede-
ros y sucesores. La escritura de
compra-venta se hizo en Madrid el
15 de mayo de 1807, fiesta de su pa-
tron e hijo: San Isidro el Labrador.
Al dia siguiente se procedio a la do-
nacion del Palacio al Principe de la
Paz en una de las salas capitulares
de las Casas Consistoriales de la Vi-
lla, firmandose con toda solemnidad
la correspondiente escritura.

Una vez Godoy tomo posesion del
Palacio de Buenavista y sus contor-
nos comenzo las obras con gran ce-
leridad. puesto que queria habitarlo
en seguida, cosa que no logrd. El 17

de marzo de 1808, tuvo lugar el fa-
moso motin de Aranjuez, con el con-
siguiente asalto a la casa del «favo-
rito» que logrd salvar milagrosa-
mente su vida. El Palacio de Buena-
vista se libré de la destruccion, por
parte del populacho, que odiaba a su
poseedor, gracias a la llegada pro-
videncial del Representante del
Consejo de Castilla.

En tiempo del Rey Intruso: José
Bonaparte, se pensé instalar en el
Palacio de Buenavista un Museo de
Pinturas, hasta que por Real Orden
de 8 de marzo de 1816 se dispuso
que se trasladase a Buenavista el
Real Museo Militar, que ocupaba,
desde los primeros anos del siglo Xix
el Palacio de Montele6n. Las obras
de acomodacion del Palacio a las ne-
cesidades del Museo. se ejecutaron
rapidamente. construyéndose enton-

Jardines y fachada principal del Ministerio de
la Guerra (Palacio de Buenavista), ilumina-
dos con luz eléctrica. (Dibujo del natural, pin-
tado por Juan Comba y publicado en la «Ilus-
tracion Espanola y Americana», de 1882.)

ces la gran escalera principal que ha
llegado hasta nuestros dias, y convir-
tiéndose en principal la fachada del
edificio que miraba a la calle de Al-
cala, quedando la del Barquillo como
secundaria. Para el balconaje de la
fachada principal se emple6 el mate-
rial de 700 canones de fusiles inati-
les; abriéndose un paso por el jardin,
desde la calle de Alcald hacia el Pa-
lacio.

El Real Museo Militar con sus ofi-
cinas, el Departamento de Ingenie-
ros y el Archivo de la Direccion Ge-
neral de Artilleria, ocuparon sus
plantas, salas y patio, hasta 1827 en
que por Real Orden de 9 de enero de
1827 se subdividié en dos museos
independientes: uno el Real Museo
Militar de Artilleria y otro el Museo
del Real Cuerpo de Ingenieros. En el
de Artilleria se encontraba el Modelo
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La calle de Alcald, en un dia de toros, con el Ministerio de la Guerra, a la derecha v arriba, v los jardines y cuerpo de guardia. (Dibujo de
Martinez Hebert. en la «llustracion Espanola y Americana». de 1882.)

de Madrid y sus alrededores, ma-
queta que hoy se conserva en el Mu-
seo Municipal de la capital y que
pertenecia al «Taller de Modelos
Topograficos».

Elevado, por las Cortes, el Gene-
ral Espartero a la regencia del reino,
por la renuncia de la Reina Maria
Cristina, se instald su residencia en
el Palacio de Buenavista, saliendo
del mismo los museos de Artilleria e
Ingenieros y alli habité el regente
hasta 1843. Durante esta época de
luchas politicas, aparecieron un dia,
en el muro de la calle de Alcala,
unos versos que se inspiraban en la
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sospecha popular de un supuesto
sometimiento del Regente Espartero
a la Gran Bretana, cuyo embajador
habitaba una casa proxima al pala-
cio: «En este palacio / habita el Re-
gente, / pero el que nos rige / vive en
el de enfrente.»

La intranquilidad politica hizo que
al palacio se le denominara Fuerte
de Buenavista por las grandes obras
de defensa que se llevaron a cabo en
él. Otro nombre mas a anadir a su
historia como el de «Real Parque de
Artilleria», dado por el publico en la
época artillera.

Con motivo de ser declarada ma-

yvor de edad la Reina Isabel II, en
1843 se alojo en el Palacio el enviado
extraordinario de la Sublime Puerta
Otomana. Tres anos mas tarde,
como consecuencia del incendio que
sufrié el Ministerio de la Guerra, que
ocupaba un edificio llamado Casa de
los Ministerios, se acordo trasladar
al Palacio de Buenavista el Ministe-
rio de la Guerra, lo que se llevo a
cabo después de las correspondien-
tes obras de acomodacidn, en agosto
de 1847, ocupando desde entonces,
el Ministerio de la Guerra, hoy en
dia. Ministerio del Ejército, el Pala-
cio de Buenavista.

(Reportaje grdfico del autor.)




LOS CINCO ALCALDES

DE FRANCO

Por Tomas BORRAS

[11

EL CONDE DE MAYALDE

1952.—El Ministro de la Gobernacion, don Blas Pérez Gonzdlez, dio posesion de la Alcaldia a
don José Escrivd de Romani.

UCEDE al senor Moreno Torres

un aristécrata de rango: el

Conde de Mayalde, don José
Escriva de Romani, casado con la
Duquesa de Pastrana. Mayalde, no-
table artillero, embajador de Franco.
también director general, hombre
cultisimo, sobre todo en arte y ma-
drileneria, y ain sospecho que esci-
tor recatado.

Si me he detenido en explicar que
Mayalde es un précer de casta emi-
nente, es porque su actuacién como
Alcalde corresponde a su categoria
como aristécrata. La capital habia
pasado por un trance histérico que
aterré a sus companeras universales.
La republica primero, con la fuga de
una monarquia milenaria, después
una guerra que giré alrededor de tal
posicion clave, y, después, para
colmo, la inmisericordia del mundo,
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1954.—El Candillo Franco recibe al Avintamicnto de Madvid en el aniversario de la Liberacion
de la Villa-( apital

1953.—El Conde de Mayalde impone la Medalla de Oro de Madrid al Nuncio de Su Santidud,
Cardenal Cicognani.

que en vez de agradecer a Espana
que la defendiera de la caida en la
esclavitud comunista, organizé alre-
dedor de ella una sucia conjura para
convertir en derrota su victoria.
Aquella operacién denominada
«Cerco», que nos negd el pan y la
sal, el agua y el oxigeno. procurando
nuestra entrega a la combinacidén
masoneria-marxismo-democracia y
demas elementos Anticristiandad.
Madrid como representacion de
Espana era a extranjeros, ruina y
crueldad, ciudad sin esperanza ni
otra categoria que su recuerdo histo-
rico. Si el Alcalde Moreno Torres no
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pudo ni siquiera comprar unos tran-
vias, calcilese como hubiera fraca-
sado Mayalde en situacion tan cri-
tica. Pero la politica de este noble
establecié precisamente la arrogan-
cia digna de los obligados por mejo-
res: fue el verdadero embajador de
Madrid ante el orbe de le mas esco-
gido. Viajé a los municipios como
antes a las cancillerias, y con su tar-
jeta centrada del mejor escudo, logré
romper el hostil hermetismo y recon-
tinuar el cordial trato ta a ta, con las
grandes urbes europeas y america-
nas.

Esta politica pasa inadvertida ante

el materialismo de las preocupacio-
nes por precios o viviendas, pero es
superior porque significa nada me-
nos que la dignidad que permite
ocupar sin complejo, un sillon en el
coro de los iguales. Cuando el Lord
mayor de Londres se levantaba, en
los jardines del Retiro, a brindar con
Mayalde como alcalde de Madrid,
algo habia sucedido: que la barrera
de odio habia saltado, y Madrid vol-
via a ser aquél que se denomind en
los tiempos imperiales «LL.a mapa de
las Espanas». punto de mira de los
estadistas de vision universal.

Esta fue la primera hazana de Ma-
yalde cumplida con el estilo de mo-
destia, suavidad y hasta digamos
dulzura, propia del caracter del caba-
llero de formas corteses y voz se-
miapagada por encorazonada. Habia
conseguido, algo asi como empunar
un cetro sin ostentacion ni alharaca,
lo que le permitié penetrar burocra-
ticamente en los causones adminis-
trativos que tenian a Madrid pos-
trado. Su diagndstico fue: el enfermo
padece deficiencia circulatoria, falta
de organizacion holgada legal. nece-
sidad de urgencia en el habitaculo,
libertad muncipal, consolidacion de
las finanzas, y en lo que respecta al
progreso de Madrid, dejarle a su aire
e iniciativa, pues ello era garantia de
prosperidad. Se habia aprendido la
leccion del reinado de Alfonso XIII,
en el cual Madrid dio un paso de gi-
gante sin que lo empujara ningin
elemento oficial... salvo don Al-
fonso.

A Mayalde se le debe la Ley de
Régimen Especial de junio de 1963.
Que el Ministerio de la Vivienda, en
1957, formara un plan de urgencia,
sustituyéndose al Ayuntamiento e
este menester tan preciso. La cesion
definitiva de la Casa de Campo al
pueblo de Madrid (1963). Consolidar
la Economia municipal después de
los gastos anteriores. Levantar el Pa-
lacio de Deportes mediante el plan
de Elola, al cual cedi6 el suelo de la
vieja y bella Plaza de Toros. La lu-
cha por la supresién de las mil ciento
y una jurisdicciones que tienen aga-
rrotada a la Alcaldia y a todo el Mu-
nicipio, si quieren fundar o mejorar
en alguna ocasion a Madrid. Y la
circulacion viaria, que perfecciond
haciendo revivir a la Empresa Muni-
cipal de Transportes, iniciativa que
han seguido sus sucesores.

Esto es algo de lo que en sus trece
anos de mandato (el mayor de cual-
quier Alcalde) hizo don José entre el
5 de junio de 1952 al 4 de febrero de
1965. Mas lo transcendental en la
gestion de este insigne madrileno ha
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1952.—Fuente de Villanueva en la glorieta Ledesma Ramos. 1957.—Son retiradas las columnas de la linea de tranvias en la calle de

Fuencarral,

1952.—La casa de las siete chimeneas, restaurada. 1957.—Nuevas figuras en el monumento a
Cervantes de la plaza de Espana.



por el sucesor de Mayalde. Y ha
quedado la costumbre grata y tierna.
(A la vuelta de la esquina del tiempo
esta el nino cuatro millones.)

Otro delicado rasgo de Mayalde
fue subvencionar las obras de la ca-
tedral de la Almudena, que represen-
tan, quizas, la estampa de la eterni-
dad, pues nunca, ni siquiera por el
Obispado, ha sido sostenida y ayu-
dada esta obra, que comenzo Al-
fonso XII. La modificacion del pro-
yecto del Marqués de Cubas trans-
formandole en menos estridente de
estilo ante el Palacio Real, es el
tnico episodio que se recuerda de
inquietud de la Villa por su catedral.
Durante los trece anos de Mayalde
en la Alcaldia incito algo, lo que
pudo hacer con su poco dinero.
Después de su cese como Alcalde,
ha vuelto la construccion a su atonia
somnolienta. La ingratitud de Ma-
drid y de sus elementos oficiales,

1958.—Primera demolicion de casas para la construccion de la avenida San Francisco.

sido la decuplicacion de Madrid.
Hasta 1939, Madrid ocupa un solar
de 66 millones de metros cuadrados.
Mayalde lo deja con 605 millones de
término municipal. Exactamente los
pueblos que asimilé Madrid (Muni-
cipio) los anos 48, 49 y 50 (Conde de
Mayalde en la Alcaldia) fueron los
dos Carabancheles, alto y bajo:
Chamartin de la Rosa; Aravaca, Ba-
rajas; Canillas; Canillejas: Horta-
leza; Fuencarral; El Pardo; Vallecas
y Vicalvaro. A un Presidente de
Ayuntamiento que le cae encima un
chaparrén de pueblos de mediocre
urbanismo, de costumbres rurales y
de servicios inexistentes o atrasados,
en tal cantidad como le cayeron al
tercer Alcalde de Franco, no es difi-
cil predecirle aplastamiento por peso
de problemas. Mayalde salié airoso
del compromiso de poner a punto el
engordamiento de Madrid, y ain de
promover el gran alfoz que sera la
segunda oleada del Madrid-
provincia. En cuanto poblacion, con
Mayalde llegé Madrid a los dos mi-
llones de habitantes (el que justifico
el millén, nacié en 1935). Un hombre
espiritual como Mayalde sintié la
necesidad de fijar la efemérides ins-
tituyéndola en el nifo que estadisti-
camente pudiera denominarse «nino
dos millones de Madrid». Fue una
chiquilla, Ana Isabel Sainz de Cueto,
que naci6 en 1959. Madrid la festejo
en brazos de su padrino, el Alcalde.
y desde entonces es una pequena fa-
vorita. Tanto crecié Madrid que otra E _ =
nina, la tres millones fue prohijada 1959.—Comienzan las obras para la desaparicion de los bulevares.
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eclesiasticos y populares no ha lo-
grado despertar en alerta a su obli-
gacion. Madrid dota todos los anos
con abundantes millones las colectas
que se le solicitan con cualquier pre-
texto. So6lo se mantiene displicente
ante la catastrofe civil y religiosa de
despreciar a su catedral. (Tendra
Nuestra Senora de la Almudena que
hacer un milagro, y convertir a los
habitantes de Madrid en madrilenos?
En honor de Mayalde quede regis-
trado que €l ha sido el tnico Alcalde
que se interesé por ese templo de
Dios... y de la ignominia de los Ma-
driles.

Al tratar de resolver el problema
de la habitacion, se encontré Finat
COn que era inmensamente superior
a las fuerzas del Ayuntamiento. Con
tristeza, se lo dijo a un periddico: «Lo
peor del problema de la vivienda y lo
triste de €l, es que el Ayuntamiento
no puede resolverlo.» A lo que se
dedicé especialmente, fue a dotar a
los pueblos anexionados del mismo
nivel de vida municipal de Madrid.
Esta fue una labor diaria, minuciosa,
costosa y dificil. de la que salid ai-
roso.

Otros detalles de su gestion pue-
den enumerarse: urbanizacién per-
fecta de las areas de Santa Marca,
Francos Rodriguez y poligono C de
Carabanchel. Establecimientos sub-
terraaeos para encerrar coches y re-
ducir la circulaciéon. Garajes parti-
culares en cada edificio, orden ter-
minante que no se cumplio. Inicia-
cion y gestion de los Congresos lbe-
roamericanos y Filipinos de Munici-
pios, uno de los cuales se reunioé en
Madrid. Gran aumento del alum-
brado publico, que otorgé a Madrid
el titulo de la ciudad mas resplande-
ciente del mundo. Iniciaciéon de de-
portes de barrio, piscinas publicas y
mercados. Espléndida y definitiva
reforma de la Plaza Mayor, aunque
por diferencias en polémica publica,
no se coloco, por entonces, el fa-
moso «caballo», o sea la estatua de
Felipe 111. Liquidacién de los «bule-
vares», convirtiéndolos en calles
amplisimas. Creacion de la plaza de
San Juan de la Cruz y transforma-
cién espléndida y vitalisima de la
glorieta de Carlos V. Tunel que une
Mendez Alvaro con Doctor Es-
querdo, o Poligono de las Chime-
neas... También evitd el descuarti-
zamiento de la Casa de Campo, a la
cual habia echado el ojo captador Su
Majestad el Negocio.

Dos logros de su fina sensibilidad
y de su categoria moral registro: 1.9,
la creacion de la Rosaleda del Par-
que del Oeste, digna rival de la del

1959 —La nina «dos millones ex ofrecida a la Virgen de la Paloma.

Retiro. Y 2.° que jamas cobré su
sueldo de Alcalde, destinandolo a la
Beneficencia. Si se tiene en cuenta
que uso trece anos la Vara, y no
pudo ocuparse de asunto ninguno
particular, calcilese el mordisco que
dio su generosidad a sus intereses.
José Finat, falangista, artillero de
Garabitas, agradeciendo en nombre
de Madrid. no solo la salvacion de la
Villa por el Generalisimo Franco,
sino el apoyo fundamental de éste a
sus Alcaldes, el ano 64 presento dos
justisimas mociones a la Corpora-
cion. En la primera de ellas se decia:
«El Caudillo de Espana que ya esta
en posesion de la Medalla de Honor

de Madrid, ha demostrado siempre
su gran preocupacion por cuantos
problemas fundamentales afectan a
la Villa, y nosotros, cuantos consti-
tuimos la gran familia madrilena, sa-
bemos valorar y apreciar debida-
mente estos desvelos, de los que nos
sentimos orgullosos. Ao tras afo ha
venido animando al Ayuntamiento a
poner en marcha los proyectos exis-
tentes. Nos ha dado consejos vy
orientaciones y ha demostrado un in-
terés excepcional, minucioso y cons-
tante por los asuntos y problemas de
Madrid, pues su ilusion, como la de
cuantos hemos ostentado puestos de
responsabilidad en el Concejo, es lo-
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1961.—El Caudillo inaugura la avenida de los Reyes Catdlicos (San Francisco).

grar que Madrid se convierta en una
ciudad grande, alegre, limpia y pro-
gresiva, digna de ser la capital de
nuestra patria.

Su apoyo lo hemos sentido a tra-
vés de las disposiciones publicada en
el **Boletin Oficial del Estado™, so-
bre realizacion de grandes obras, es-
tablecimiento de servicios, y, recien-
temente la concesién de un régimen
especial para el Municipio.

Es decir, que del Gltimo cuarto de
siglo, el mejor Alcalde de Madrid ha
sido el propio Jefe del Estado.

Como obligado reconocimiento a
esta actitud y en recuerdo de la
ejemplar y meritoria labor por €l rea-
lizada, el Ayuntamiento madrilefo,
siguiendo tradicional costumbre e
igual que se hizo con diversos mo-
narcas espanoles —entre ellos con
Su Majestad el Rey don Alfonso
XII1—, estima que con arreglo al ar-
ticulo 307 del Reglamento de Orga-
nizacion, funcionamiento, y régimen
juridico de las Corporaciones loca-
les, debe otorgarsele el maximo ho-
nor o distincion, a cuyo efecto el que
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suscribe, tiene el honor de proponer
se acuerde nombrar a su Excelencia
don Francisco Franco Bahamonde,
Alcalde Honorario de la capital de
Espana, con las maximas preemi-
nencias y honores que esta distin-
cion lleva consigo.»

La segunda propuesta se razonaba
asi: «Desde que terminé la Guerra
de Liberacion el Caudillo de Espana
que ya habia residido durante mu-
chas épocas en nuestra Villa ha sido
vecino de la misma, en especial
desde que el término municipal de El
Pardo se anexiond al de la capital.

Su carino a la ciudad vy su vincula-
cion a la misma es tan considerable
que mueve a todos los miembros de
la Corporacion a proponerle para su
nombramiento de Hijo Adoptivo de
Madrid, maxima distincion que el
Concejo madrileno, celoso de sus
tradiciones, ha guardado con verda-
dero rigor en cuanto a su concesion.

En virtud de lo expuesto, y coin-
cidiendo con el acuerdo que en esta
sesion seadopta del nombramiento
de Alcalde Honorario de la capital

de Espana, el que suscribe, interpre-
tando el sentido unanime del pueblo
madrileno de gratitud y reconoci-
miento hacia tan ilustre vecino de la
Villa y el deseo de todos de honrar a
quien nos honra, tiene el honor de
proponer ... se nombre Hijo Adop-
tivo de Madrid a Su Excelencia don
Francisco Franco Bahamonde, Jefe
del Estado Espanol y Generalisimo
de los Ejércitos Nacionales.»

En su discurso dijo el Conde de
Mayalde, después de hacer memoria
de los méritos del Jefe del Estado,
como autor de la Victoria: «Hoy en
este aniversario nos encontramos
con sorpresa que hemos vivido ya
veinticinco anos de paz constructiva
y que Espana tiene una situacion so-
lida en el mundo gracias a la sereni-
dad, el equilibrio y el talento politico
de Franco. Todos nos disponemos a
conmemorar este XXV aniversario
de la paz espanola y he creido inter-
pretar el sentir de todos vosotros al
considerar que era este el momento
de expresar una vez mas al Caudillo
la gratitud de Madrid y de manera




solemne. Si antes no se ha hecho. ha
sido por el caracter modesto del Jefe
del Estado. que ya nada mas libe-
rarse Madrid. rechazo el acuerdo del
primer Ayuntamiento de que cediera
su nombre al paseo de la Caste-
llana.» (Se olvidé a Mayalde que
también habia impedido ¢! Caudillo
que se colocara en el Arco del
Triunfo, la estatua ecuestre que ha-
bia labrado el famoso José Capuz.)

Dejé6 el Conde sin realizar un atre-
vido y dificil proyecto que hubiera
transformado y favorecido la urbani-
zacion del centro de Madrid de
modo grandioso: una enorme via que
relacionara el norte y el sur de Ma-
drid, circulacion, desde Bravo Muri-
llo y los Cuatro Caminos a Sol pa-
sando por la calle de Bravo Murillo,
San Bernardo, Santo Domingo vy
Preciados. Un poco, o un mucho. de
lo que es ahora la direccidén
Generalisimo-Alcala.

El Conde fue el 236 alcalde de
Madrid, amplié su extension ocho-
cientas veces y su poblacion un
ciento por ciento. Por eso muchos
cronistas juzgan que inaugurd «el
Madrid del Tiempo Nuevo».

Voy a copiar ahora parrafillos de
crénicas suyas, pues aunque no con
mucha frecuencia, traté el tema de
Madrid en articulos y conferencias.

He aqui algo de sus ideas y de su
estilo: «Creo que Madrid decidio su
destino como capital el dia 2 de
Mayo, cuando, oscuramente, la
gente del pueblo y algunos oficiales
del Ejército, sin organizacion y sin
ponerse de acuerdo, iniciaron una
desesperada y al parecer absurda lu-
cha contra el invasor. Lo cierto fue
que una nacion inexistente hasta en-
tonces, los siguid, a pesar de la inhi-
bicion completa por parte del Estado
oficial. Esa fue a mi juicio la hora en
que Madrid gano la capitalidad... El
momento mas feliz de Madrid creo
que ha sido la liberacion de la ciudad
el 28 de marzo de 1939... Su mo-
mento mas esplendoroso, si con este
calificativo nos referimos al desarro-
llo de la cultura, de las letras y de las
artes, es evidente que los dos gran-
des momentos de Madrid, son nues-
tro siglo de oro y el gran renaci-
miento intelectual que hemos .cono-
cido nosotros en el principio de si-
glo. Si se trata del lujo y de las fas-
tuosas ceremonias cortesanas, nin-
guna hora supera al reinado de Al-
fonso XIII. Pero si nos referimos a la
extension, a la riqueza y a la crea-
cion de una verdadera gran ciudad
moderna, indudablemente hay que
reconocer que el momento del apo-
geo es el actual.»

1961 .—La pronto temida gria para antomoviles mal aparcados es probada ante la Casa de la

Villa.

1962.—La glorieta de Bilbao, antes de su transformacion.

«Muchas veces lo he dicho en pre-
sencia de los americanos: en los
tiempos del gran Imperio espanol del
XVII, Madrid no era la capital de
Nueva Espana, sino Méjico, como la
ciudad de Lima era a su vez, y reza
en sus ejecutorias, capital y cabeza
de los reinos del Perid, es decir de
cada uno de los reinos que luego
constituyeron las diferentes republi-
cas americanas. Cuando de hecho
fue Madrid definitivamente capital,
aunque tampoco se proclamara de
un modo solemne, fue en el Xviu
con el centralismo de los reyes de la
casa de Borbdn, y especialmente en
el reinado de Carlos II1, al estructu-

rar con moldes nuevos la vieja orga-
nizacion administrativa. Entonces el
rey empezo a llamarse Rey de Es-
pana y de las Indias, y los diferentes
reinos de unos y otros continentes.,
empezaron a ser considerados como
provincias y colonias. Lo que no
cabe duda es que con el breve parén-
tesis de la estancia en Valladolid.
desde Madrid se gobernd desde
principios del siglo xIX el Imperio
mas dilatado de la Historia. Des-
pués, en el alzamiento del 2 de
Mayo, el heroismo del pueblo de
Madrid, al iniciar la lucha contra el
invasor, gano la primacia y la capita-
lidad indiscutibles de nuestra Patria.
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El maestro Azorin recibe el primer ejemplar de su libro «Madrid», editudo por Artes Graficas
Municipales. El director de la casa y de la excepcional edicion, Francisco Matallanos, ofrece el
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homenaje al inolvidable escritor (1965).

1963. —Inaugurada la fuente luminosa de Atocha.

La idea de celebrar (como se cele-
bré) de un modo solemne el IV Cen-
tenario de la Capitalidad de Madrid,
en 1961, la lanzo por primera vez el
gran municipalista y profesor de la
Universidad Central don Luis Jor-
dana de Pozas, hace unos anos. Y el
deseo de este Ayuntamiento no es
solo el de conmemorar dignamente
el acontecimiento, sino el que la Ley
de Madrid, que pronto ha de entrar
en vigor, proclame la capitalidad in-
discutible de la Villa, como esta pre-
visto en el articulo primero de esa
disposicion.»

Una de las curiosidades de Madrid
es que no existia documento, ni
acuerdo escrito, ni disposicion legal
que instituyera en este punto la capi-
tal de Espana. El 236 alcalde de Ma-
drid, don José Finat de Romani,
Conde de Mayalde, ha sido el tnico
madrilefio que se ha preocupado por
codificar el hecho real, y ello por
obra de su cultura madrilenista.

En la lejania de su alcaldado ve-
mos a Mayalde como caballero ve-
lazqueno, como afable Spinola, fi-
gura en el fondo de un azul tapiz.




DECANO DEL CUERPO DE LETRADOS DE LA VILLA

EL DOCTOR ASCENSIO LOPEZ,

FUNDADOR DEL COLEGIO
DE ABOGADOS DE MADRID

Por Juan A. DE ZULUETA

Decano del Servicio Contencioso

OLO un vivisimo sentido del cumplimiento del
deber puede justificar la decision de escribir estas
lineas para su publicacién en revista tan presti-

giosa como «VILLA DE MADRID»,

Y ello porque el doctor Ascensio Lopez fue, en las
postrimerias del siglo XVI, a mas de decano del
Cuerpo de Letrados de la Villa, jurista de tan primeri-
simo orden que es inconcebible que no sea hoy en
nuestra Ciudad un personaje histérico popular, cuyo
mas senalado timbre de gloria fue el haber fundado en
1595 —y haber presidido también como primer de-
cano— la Congregacion religiosa de Nuestra Sefora
de la Asuncién y del Bienaventurado San Ivo, en la
que, al cabo de cerca de cuatro siglos, reconocemos
el actual Ilustre Colegio de Abogados de la Capital,
con un censo de cerca de diez mil letrados inscritos
en él.

Advertida la importancia del personaje, sentimos
impaciencia por imaginar como pudo ser fisicamente.

A ello debiera ayudarnos don José Maria Solis y
Montoro, oficial mayor que fue del Colegio de Ma-
drid, quien en una charla pronunciada en Unioén Ra-
dio en abril de 1934, encontraba un punto de referen-
cia para hallar algin parecido, en el soberbio retrato
de don Diego Corral y Arellano que, pintado por Ve-
lazquez, se conserva en el Museo del Prado.

Don Diego Corral y Arellano, por Veldzquez. (Museo del Prado.)
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Viste don Diego una toga. practicamente igual a la
que hoy usamos los letrados como traje de ceremonia
forense, la cual debia ser semejante a la utilizada en
las solemnidades por don Ascensio y sus compaie-
ros, sin mas diferencia que la gola rizada que aquél
debi6 usar, como cualquier caballero del Greco, y que
anos después fue sustituida por la simple «golilla» con
que se retrata, ya en el primer tercio del siglo XVII,
don Diego Corral. Pero, aparte de estas semejanzas
en el vestir, no nos imaginamos ninguna otra afinidad
entre ambos personajes. La cara de «pocos amigos»
de don Diego no se compagina con la actividad aso-
ciativa de don Ascensio, ni con su obligada mundani-
dad profesional. Don Diego debid ser hombre rigido.
aunque, por supuesto, justo: pero no muestra en su
rostro la vivacidad del letrado ejerciente, cuya agili-
dad denota don Ascensio en las intervenciones que de
¢l conocemos.

El gesto con que don Diego deja entrever bajo la
toga la Cruz de Caballero de Santiago, tampoco le va
al abogado que, aun en la cumbre del saber. e incluso
honrado con un doble decanato —el Municipal y el de
la Congregacién que habria de fundar— jamas con-
sentiria en dejar de ser, entre sus companeros, uno
mas «inter pares».

Don Diego. retratado por el pintor del monarca,
pudiera ser personaje entrometido en cabildeos de
alto vuelo, con posible acceso al Real Alcazar, o con
pretensiones de ser introducido en €l, puesto que se
hace retratar por el pintor de la Regia Camara. A don
Ascensio Lopez, pese a su eminencia como juriscon-
sulto, no le vemos en las tormentas juridico-politicas
que turbaron el reinado de Felipe I1.

Parece que don Ascensio, como en tiempos moder-
nos el que fue decano del Colegio de Madrid, don
Luis Diaz Cobena (1907 a 1915), debi6 andar mas
ocupado en sus pleitos que en el apasionante juego de
la politica, aun cuando, tal vez como aquél, no dejara
de echar a ella en algin momento su cuarto a espa-
das, no sabemos si por Escobedo, por la de Eboli, por
Antonio Pérez o por don Juan de Austria, puesto que
realmente es dificil concebir letrado en ejercicio sin
vena de politico.

Y puestos a imaginar, ¢ no tendria don Ascensio un
cierto parecido fisico con el propio don Luis Diaz
Cobena? Mas nos lo imaginamos con el pelo corto y
erizado, la mirada penetrante, surcada la frente por
alguna arruga, vivo y menudo, con ciertos rasgos fi-
sondmicos mas o menos hebraizantes, como fue don
Luis Diaz Cobena, que como don Diego Corral, arro-
gante e impenetrable, parco en la audiencia y con
cara de hombre remiso al dialogo, segin nos lo pinta
Velazquez. Es 1o mismo.

Fuera como haya sido fisicamente el doctor Ascen-
sio Lépez, lo cierto es que reconocemos en €l todo un
letrado de cuerpo entero.

Con la premura con que hemos querido publicar
estas lineas, Carmen Rubio Pardos, encargada de los
archivos municipales, nos ha facilitado —y se lo
agradecemos infinito— dos testimonios de la activi-
dad de don Ascensio en el Ayuntamiento. Uno de
ellos es el siguiente texto literal, tomado de los libros
de Acuerdos del Concejo; T. 22, folio 516. Dice:

«En este Ayuntamiento. El procurador general
hizo relacion que a causa del fallescimiento del
doctor Barahona, el pleito questa villa tiene con
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el senor don Pedro Capata no tiene letrado que le
defienda ni la villa ha probehido el salario quel
dicho doctor Barahona thenia, mande nombrar
por quanto los doctores Ascensio Lopez y licencia-
do Pereyra y don Fernando Carrillo y otros mu-
chos letrados pringipales tiene salario y son abo-
gados del dicho senor don Pedro Capata y es
necesario letrado desocupado deste inpedimento,
nombraron para la defensa del dicho pleito al
licenciado Hernando de Molina. Y quel dicho
procurador general le de un rrecaudo en nombre
desta Villa por que lo acete. Y que la villa le
gratificara su ocupacion y travaxo.»

Escrito al margen: «Letrado, el licenciado Mo-
lina.»

El pleito debia ser serio y don Pedro Zapata liti-
gante de nota, por cuanto provoca la incompatibilidad
de «muchos letrados principales», empezando por
don Ascensio, cuya abstencion, y la de otros compa-
neros, denota dos cosas: que jamas presidio la Aseso-
ria Municipal, el principio que hoy denominamos de
«exclusiva dedicacion», la cual fue, sin embargo,
«plena»: y que la ética profesional fue siempre para
los letrados consistoriales el factor determinante de
salvar toda incompaiibilidad nacida del libre ejercicio
profesional en el que, necesariamente, han de mo-
verse para el logro de la mas eficaz defensa de los
intereses municipales, puesto que no existe otro pro-
cedimiento de adiestramiento o formacion para la
Asesoria, o la defensa en un foro, que el ejercicio
permanente ante los Tribunales.

Pues bien, en este caso renuncia el doctor Ascensio
Lopez, por el motivo de incompatibilidad mencio-
nado, v toma la defensa municipal el licenciado Her-
nando de Molina, que debia ser muy competente y
agudo. porque anos después —en 15 de agosto de
1601— le vemos ocupar el decanato de la Congrega-
cion, madre del actual Colegio de Abogados.

Este nombramiento tiene cierta significaciéon, por-
que la Congregacion, segiin su Ordenanza, podia se-
guir a la Corte donde estuviera. y es lo cierto que por
tal razon funcioné en Valladolid, precisamente desde
la fecha de la designacion del licenciado Molina, hasta
1606, siguiendo a dicha Corte, que Felipe 111, muerto
su padre, trasladé a aquella ciudad. Ello da que pen-
sar en si el licenciado Hernando de Molina fue prote-
gido. pasante, deudo, o «alter ego», del doctor As-
censio Lopez, cuyo favor podria haberse traducido en
la designacion para defender al Ayuntamiento en el
pleito de Zapata, y algin tiempo después en el nom-
bramiento de decano de la Congregacion cuando la
Corte se traslado a Valladolid.

Nos fundamos para creerlo asi en que el doctor
Ascensio Loépez, aunque solo fue decano de la Con-
gregacion el primer ano de su fundacion. no debié de
dejar de tener hegemonia y autoridad en ella, como lo
demuestra el que antes de ser decano el licenciado
Hernando de Molina, lo fuera en 15 de agosto de
1599, el licenciado Bernardo Matienzo, a quien vemos
informar tres anos antes en el Ayuntamiento como
letrado consistorial junto con don Ascensio y un doc-
tor Rojas, sobre los «recaudos del regidor Leandro
Hurtado, difunto. que los informantes consideran bas-
tantes y ajustados a Ley, por lo que son de parecer
que los senores del Ayuntamiento desta Villa deben
meter en posesion del dicho rregimiento a la persona




Claustro de San Felipe el Real, donde en 1595 el letrado consistorial don Ascensio Lopez funda la Congregacion de Nuestra Seiora de la
Asuncion y San Ivo, actual Colegio de Abogados de Madrid.

en quien rrenuncio», que en esta ocasion era un tal
Juan de Ibarra, segin resulta del texto contenido en
los Libros de Acuerdos del Ayuntamiento; T. 23, fo-
lio 412 v; encontrado, como el anterior. por dona
Carmen Rubio Pardos, tras penosa bisqueda que
nunca agradeceremos bastante, y que constituye el
segundo testimonio que tenemos de la actividad mu-
nicipal del ilustre decano.

Hasta aqui hemos tratado de imaginar fisicamente
al doctor Ascensio Lopez y de demostrar después,
documentalmente, que en los anos finales del siglo
XVI era un juriscensulto de primer orden, ejerciente
en Madrid de la profesion libre (incompatibilidad en
el pleito de Zapata) y decano preeminente de un
cuerpo municipal de letrados que, como es sabido,
procedia, cuando menos, del siglo XV, puesto que es
notoria la existencia de una Real Provision de Isabel
la Catélica de 1489, dirigida a los letrados de la Villa,
que se ha citado en infinidad de ocasiones. Lo que
debe senalarse ahora es que el doctor Ascensio L6-
pez, con su singular talento y desde el preeminente
puesto municipal que ocupaba, era persona singular-
mente calificada para advertir el cambio que experi-
mentaba la Villa con ocasion del establecimiento de la
Corte. Habia pasado de los 14.000 habitantes que te-
nia en 1561, cuando fue elegida por Felipe 11 para
Capital del Imperio, a 50.000 moradores, que en 1626
llegarian a ser 70.000. Bien informado don Ascensio,

tenia que saber que en Zaragoza funcionaba la Cofra-
dia de Letrados del sefior San Ivo, instituida, al pare-
cer, en 1546, cuyas primeras Ordenanzas fueron
aprobadas en 15 de mayo de 1578, y que otra her-
mandad y cofradia, atenida al patronazgo de los San-
tos Reyes, funcionaba en Valladolid desde 1592. Cons-
tituir una congregacion en Madrid revestiria mayores
dificultades, porque requeriria la aprobacién del Con-
sejo Real, lo que acrecentaba la intervencion del Es-
tado.

Sélo ‘un hombre muy informado, dotado de gran
experiencia administrativa y de singular capacidad,
como tenia que serlo el decano consistorial. podia
encabezar con €xito la empresa de constituir una con-
gregacion profesional precisamente en la sede de la
Corte.

Al prestigio de los fundadores, que fueron 37, aun-
que pronto se elevarian a 66, habia que agregar fon-
dos para atender los primeros gastos y, sobre todo,
encauzar y plantear la futura congregacion en térmi-
nos habiles para lograr el favor real en forma de cé-
dula aprobatoria de las ordenanzas.

En punto a recursos econémicos, el propio don As-
censio aportd la no despreciable cantidad de 100 du-
cados, a cuya aportacion se sumaria, entre las de casi
todos los fundadores, una renta vitalicia de 4.000 ma-
ravedies anuales con que don Alonso de Arévalo Se-
deno dotaria a la Congregacion. El desarrollo econd-
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mico de ella fue inmediato, puesto que, a poco de
constituirse, pudo reunir, como recordaba el senor
Solis v Montoro, el capital necesario para comprar
271.992 maravedies, en un privilegio de Su Majestad,
para percibir de ciertas alcabalas de la Villa de Torre-
jon de Velasco y Condado de Puno en Rostro, una
renta de 19.428 maravedies anuales a partir de enero
de 1598.

Las coordenadas profesionales y econdémicas de la
Congregacion no pudieron ser mas acertadas; pero el
favor real era, entonces, imprescindible.

Y aqui es donde radica, exenta de adulaciones cor-
tesanas, la extraordinaria vision juridico-politica de
don Ascensio, que se pone de manifiesto tanto en la
eleccion de sede para la Congregacioén, como en la
asuncion de la carga de la defensa de pobres, exone-
rando de ella al erario municipal, al propio tiempo que
libraba de escrupulos y preocupaciones la piadosa
conciencia del monarca.

Sin duda buscando su favor, don Ascensio sitia el
asiento de la Congregacion que iba a fundar, en el
convento de San Felipe el Real, muy directamente
protegido por el rey, porque, como recuerda Jero-
nimo de Quintana en su conocidisima «Historia de
Madrid», tanto el arzobispo de Toledo, Martinez de
Siliceo, como la propia Villa, se habian opuesto a su
fundacién, promovida por el padre provincial de la
Orden de Agustinos Calzados, fray Alonso de Ma-
drid, por lo que el propio Felipe II, siendo ain prin-
cipe, hubo de allanar dificultades y senalar incluso el
sitio donde se habria de edificar el convento, al final
de la calle Mayor, en parte al menos, de lo que hoy es
Puerta del Sol. Estas circunstancias y las frecuentes y
cuantiosas limosnas del monarca, hacen suponer que
el albergar alli la Congregacion habria de ser patente
de proteccion regia.

Se iba a instalar asi la piadosa asociacién no sélo en
un convento protegido por el rey. sino situado en lo
que entonces se consideraba «de toda la Villa el cen-
tro», puesto que al decir de Ruiz de Alarcon:

Felipe es el rey mayor
Madrid su Corte, y en ella
la mayor y la mas bella
calle, la calle Mayor.

lo que con otras palabras reitera Chaves:

Su calle mas principal
recorre la extensa via
que va de la Plateria

a San Felipe el Real.

A su pie el Mentidero
alza sus gradas famosas
pasmo del Madrid entero.

Quiza don Ascensio interpreté como sugerencia los
versos de Calderdn:

Un mes en Madrid vivi,
siendo estancia de mis pasos
las gradas de San Felipe

y las losas de palacio.

Al fundar la Congregacion en San Felipe, pondria el
doctor Ascensio Lopez sus pasos en las afamadas
gradas; pero habria de pisar también «las losas de
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Palacio», y ello sin duda penso lograrlo al intuir que la
Congregacién tendria que tomar a su cargo la defensa
de los pobres, lo que en aquellos tiempos en Madrid
era un auténtico servicio municipal, que se habia
complicado hasta el extremo de que en 30 de junio de
1577 el rey habia tenido que autorizar al Concejo a
pagar 2.000 maravedies anuales sobre los 1.000 que
ya venia percibiendo el letrado de pobres de la Villa
con cargo a los bienes de propios y rentas de la
misma, lo cual no es extrano, puesto que la criminali-
dad se incrementé por entonces de tal modo en la
Ciudad que algn historiador llegé a atribuir a aquella
«mala vida» de Madrid la posterior decisién de Feli-
pe I1I de trasladar la Corte a Valladolid.

Don Ascensio Lopez, que conocia el problema, en-
contré en su soluciéon —una solucién que perdura
hasta nuestros dias— la clave de la pronta aprobacién
de la Congregacion:

Esta asumiria la defensa de pobres. Y con tal
acierto y eficacia social que todavia hoy, en estas
postrimerias del siglo XX, el Colegio de Abogados de
Madrid, y por extensiéon de esta practica todos los
Colegios de Espana, defienden gratuitamente a los
pobres.

En efecto, en un dia que hemos de suponer térrido
del mes de agosto —concretamente el 13 de agosto
del ano 1595— se retnen los promotores de la Con-
gregacion en los claustros o dependencias de San Fe-
lipe el Real, y alli qued6 nombrada la direciiva, que
presidia don Ascensio, encargada de redactar las Or-
denanzas, las cuales quedaron perfiladas en marzo de
1596, cuando va los cofrades eran cerca de un cente-
nar. Don Ascensio debi6 desplegar singular actividad
para atraer a la «non nata» cofradia a los mas califi-
cados Alcaldes de Corte, oidores, miembros de los
Consejos de Castilla, de Indias, de Hacienda. etc. Ta-
les adhesiones habrian de favorecer la obligada trami-
tacion.

Asi el anteproyecto fue rapidamente aprobado:

La Congregacion se constituia bajo la advocacion
de Nuestra Senora de la Asuncion y del bienaventu-
rado San Ivo de Chartres.

Los distintos capitulos de las ordenanzas respon-
den, en general, a las constituciones de una asocia-
cion piadosa en beneficic espiritual de los propios
congregantes. Exigen que los abogados eviten todo
género de juramentos y den buen ejemplo «asi en las
Congregaciones como fuera de ellas»; con minuciosi-
dad que hoy calificariamos de anacroénica, se puntua-
liza el orden y prestancia de los entierros: que «los
abogados que el decano nombrare tomen el cuerpo
(del companero) y lo saquen hasta la puerta de la
calle, y alli le entreguen a los que le hubieran de
levar, y en la iglesia, desde la puerta hasta la tumba,
y desde la tumba hasta ponerlo junto a la sepultura o
béveda donde se hubiere de enterrar, y que los dichos
acompanamientos sean detras del cuerpo, porque
para ellos no han de llevar cera».

Los abogados pobres tendrian cera en los entierros:

De ello se ocuparia el decano, atento a que «se
traigan 12 hachas y 12 pobres que las lleven y la cera
menuda que les fuere menester, y se pague de la
caja».

Si el enterramiento de los letrados es rigurosamente
regulado, todavia mas lo eran los sufragios por los
fallecidos y «la cera que se ha de dar para la festivi-
dad de Nuestra Senora y las demas», no olvidandose




Medalla conmemorativa del CCCLXXV aniversario del Colegio de Abogados de Madrid.

los oficios de difuntos, en los que se pondria cera
amarilla y cuatro velas y dos hachas al altar de San
Nicolas de San Tolentino.

La asistencia a los abogados, a sus mujeres y a sus
hijos en casos de enfermedad o prision, asi como el
socorro de viudas y huérfanos, es tema minuciosa-
mente tratado en las Ordenanzas. Pero donde real-
mente tienen éstas un mayor alcance en el orden se-
cular, es cuando la propia disciplina interna de la pia-
dosa Asociacion, presidida por un decano, cuatro di-
putados, tesorero y secretario —QOrganizacion que,
aumentando el nimero de vocales de la Junta perdura
hasta nuestros dias— se enlaza con la defensa de po-
bres, de la que se ocupa uno de sus capitulos. Dice
asi:

Capitulo XX: Item. ordenamos que para los
negocios de los pobres vergonzantes, civiles y
criminales, se nombren cada ano ocho abogados,
el dia de la eleccion del decano, y los demas ofi-
ciales que los ayuden como fuere repartido por el
decano, ios cuales dichos pobres hayan de traer
testimonio del cura de su parroquia de como son
pobres vergonzantes, y que como a tales se les da

limosna; y en lo que toca a los pobres de solemni-
dad de las carceles, se acuda a los diputados y se
les advierta si los pobres son bien defendidos o no
para que acudan a los negocios y de suyo infor-
men para que se provea como sean bien defendi-
dos, y el decano provea en esto con mucho cui-
dado, y les dé la instruccion que pareciere con-
venir al hecho y negocios que sucedieron, para
que luego se ponga en ejecucion su defensa: y si
los diputados o procuradores de pobres dijeren
que hay algin negocio tan grave que al abogado
de pobres se le ha de dar companero, el decano le
nombre y provea de los ocho, los cuales firman
por su turno y rueda, hasta que hayan servido
todos los de la Congregacion el ano que les to-

care, y no mas, salvo si dejaren algiin negocio
comenzado, porque éste lo han de proseguir hasta
fenecerle y acabarle.

Esta es, sin duda, la gran aportacion del doctor
Ascensio Lépez, conocedor singular de los problemas
de la defensa de pobres, en razén del decanato de la
Asesoria del Concejo que, como ya hemos indicado,
venia atendiendo a esta defensa con cargo a sus bie-
nes y rentas.

Don Ascensio conocia perfectamente el problema y
sin duda advirtié que podria ser el resorte para conse-
guir la inmediata aprobacién regia de las Ordenanzas,
porque es curiosisimo sefalar que un capitulo como el
transcrito no figura en ninguna otra congregacion de
abogados v que, asi como la aprobacion de otras con-
gregaciones se dilatd largos anos, la de la Congrega-
cion de Madrid fue sancionada a los cuatro meses de
la redaccion de las ordenanzas, el dia 15 de julio de
1596, con un prélogo cuyo primer parrafo no puede
ser mas elocuente, segin resulta de la siguiente trans-
cripeion:

«Cuan agradables sean a los ojos de Dios las
uniones y congregaciones que se hacen entre los
fieles cristianos, la Escritura sagrada nos lo en-
sena, mayormente cuando se enderezan en au-
mento del culto divino, caridad fraternal, socorro
de los pobres, viudas y huérfanos, encarcelados y
otras obras de misericordia: a lo cual estin mas
obligados los que han recibido mayores favores
de la mano de Dios.»

Bajo la advocacién de Nuestra Senora y del santo
canonista de Chartes, con el beneplacito de la Corona,
¢ inspirada en la mas auténtica caridad, nace en Ma-
drid, bajo la presidencia de un letrado consistorial, y
sin duda inspirada por él, la instituciéon que. hasta
nuestros dias, ha constituido timbre maximo de honor
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de todos nuestros Colegios de Abogados: la defensa
de pobres; el llamado turno de oficio, en el que los
que ya contamos con una vida profesional relativa-
mente dilatada, hemos visto actuar en persona a las
mas esclarecidas figuras del foro, desde Ossorio y
Gallardo a don Francisco Bergamin, por solo citar
nombres perfectamente grabados en nuestra me-
moria.

Durante cerca de cuatro siglos, una serie inacaba-
ble de honras, de haciendas y de vidas de infinitos
pobres de solemnidad se ha salvado en méritos de la
actividad fundacional de aquel doctor Ascensio Lo-
pez. madrilefio de nacimiento o de adopcion, hoy ol-
vidado, v al que nuestra Ciudad, tan prédiga en per-
petuar memorias, debe sin duda el homenaje de un
monumento que quisiéramos tan sencillo como fue la
traza de las constituciones de la Congregacion: pero
tan lleno de expresion, de humanidad, amor fraterno
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y sentido social, como lo fueron las propias constitu-
ciones.

Aquel doctor Ascensio Lopez no lo concebimos
sino a la sombra de los Tribunales de Justicia, cerca
de su propia obra... de su Ilustre Colegio Matritense.
al que han pertenecido una legion de letrados consis-
toriales, de los que cerca de cincuenta fueron sus de-
canos a lo largo de una dilatada lista que, arrancando
del propio fundador, termina con don Manuel Cor-
tina, letrado consistorial hasta la regencia de Espar-
tero v decano del Colegio de Madrid desde 1847 a
1878.

Aunque don Ascensio —naturalmente— no conocid
el solar actual de nuestros Tribunales, una pequena
plaza junto a ellos, la de las Salesas, por la que todos
los dias pasamos para demandar justicia, esti pi-
diendo el emplazamiento de su posible monumento.




Un gran hidalgo manchego

FEDERICO
ROMERO
SARACHAGA

UN cuando circunstancialmente habia nacido en

Oviedo (15 de noviembre de 1886), de donde le sa-

caron a los pocos meses, Federico Romero era, fue
siempre por inclinacion de amor, una recia y enteriza
personalidad manchega, de uno de los mds atractivos
cogollitos de La Mancha: La Solana, en la provincia de
Ciudad Real (que no sabemos por qué nos parece la
tierra donde estdn las raices mds hondas, y con la ma-
yor solera, del manchegismo). Si, criatura manchega en
cuerpo y alma, sensibilidad y emotividad. Y estampa
fisica inconfundible: alto y la color de la tierra, nunca
obeso, pero siempre recio, ligeramente cargado de es-
paldas, nariz larga y algo acaballada (como la apuntada
por aquel manchego honorario —de muerte infeliz— que
fue don Francisco de Quevedo), los ojos claros tras las
gafas bien templadas, la frente amplia, los cabellos mds
rubicundos que castanos, el rostro con muchos dngulos
rotundos, largos los brazos —amplios y contundentes de
ademanes—y las piernas de zancadas firmes, la voz to-
nante y algo nasal... Gran hidalgo manchego Federico
Romero! Lo aclaraban, sin vuelta de hoja, la color de su
piel terruriera, lo noble de su apostura (con reminiscen-
cias de criatura cervantina), la grandilocuencia de sus
ademanes, sus constantes evocaciones y recordatorios
panegiricos de una de las tierras mds ejemplares de Es-

Federico Romero, autor popularisimo, maestro impar como libretista de
zarzuelas inmarchitables,

pana, y mejor centrada en su corazon: aquella de la que

Jfue engendrado —Cervantes metido a Creador- el man-

chego mds universal y ejemplar insuperable de los mds
altos ideales: Quijano el Bueno.

Como don Quijote, al que le acercaban su estatura, su
tez, su inextinguible sed de ideales, sus diarios afanes de
nobles empresas y de enderezar entuertos, su pasion
creciente por una impar Dulcinea incorporal, pero de
presencia palpitante, cuyo nombre esconde la sigla, ya
bien conocida en Espana: S. G. A. E. Cierto: por esta
Dulcinea —de su amor inextinguible, pues él decia, y ju-
raba, tener tres hijas: dos de su carne y sangre y otra,
precisamente la S. G. A. E., de su alma y su esfuerzo—:
La Sociedad General de Autores de Espana, a la que él
encontré moribunda y logré (1932) reanimar, sanar, en-
salzar y universalizar (a la mayor gloria y provecho de
musicos y autores teatrales), bien asistido por otros es-
critores ilustres: los hermanos Alvarez Quintero y Carlos
Arniches, ddndola una organizacion moderna y original
Yy una amplia vision del érgano recaudatorio de la pro-
piedad intelectual y del derecho de autor; con cuyas
virtudes sociales logré la admiracion, y aun la emula-
cion, de otras asociaciones extranjeras de fines semejan-
tes. Desde aquel ano, el noble hidalgo manchego Fede-
rico Romero, rino diarias batallas en su afan de limpiar y
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Federico Romero en la época que marcé la culminacién de su fama como autor teatral.

tercera hija) dejdndola, en lo posible, libre de las ase-
chanzas y de las ruindades de los malsines y malandri-
nes de conciencia turbia de intenciones gardunas. Con
su conocimiento bien cumplido de la materia juridica y
recaudatoria, con sus ademanes y sus razonamientos
irrebatibles, con su voz estentorea entonada en la justi-
cia, el noble hidalgo manchego gané muchas batallas en
los Consejos y Asamblea de la S. G. A. E. Y sus triunfos
siempre redundaron en beneficio de su hija y Dulcinea.
Desde que hace muchos afios conoci a Federico Ro-
mero, acaso por «el aquel» del tocayismo y de nuestro
permanente amancebamiento con la Verdad monda Yy
lironda (0 desnuda, calificacion mds de nuestro tiempo),
nos unio una amistad sincera, honda, constante, clara,
sin altibajos. Y hube de conocerle sin hablarnos, él salu-
dando desde el proscenio del teatro Calderon, de Ma-
drid, la noche del 14 de marzo de 1930, recibiendo las
clamorosas ovaciones, reiteradas, de un enardecido pii-
blico por la letra y la musica, tan realistamente, tan
emotivamente manchegas, de la zarzuela «La rosa del
azafrdn», letra de Romero y Ferndndez-Shaw, a la que
habia puesto la mejor, a mi juicio, partitura de su po-
pular carrera de compositor afortunado en el género de
zarzuelas y revistas: Jacinto Guerrero, nacido igual-
mente en un lugar de La Mancha de cuyo nombre si
quiero acordarme: Ajofrin toledano. Zarzuela, de vida
imperecedera hasta hoy, que retine en si los mdximos

fijar el encanto y la seduccion de esta su Dulcinea (y
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valores poéticos, musicales, costumbristas, tipologicos,
ambientales de La Solana, el pueblo tan amado por
Romero v que ha sabido honrar a su hidalgo en la medi-
da de sus posibilidades.

En sus movimientos, andares, acentos, vislumbres de
ideales, Federico Romero rezumaba maravillosos re-
cuerdos de planicies altas y llanas y pardas, de molinos
harineros encrestados, de lagunas de Ruidera, de islotes
refrescantes de arboledas olmedas, encinares, choperas;
de pueblos achatados y grandotes; de bodegas bien mu-
nidas de soleras, y grados; de rincones casi secretos
donde las rosas del azafrdn viven su breve existencia
solar; de caminos y sendiles, vericuetos y erizados ras-
trojales... Pura delicia oir a Federico, en verso y en
prosa, hablar de su Mancha, matriz, segtin él —y cuya
opinion comparto— de las mds puras odiseas del espiritu
andariego y misericordioso.

Como la mayoria de los espanoles de la burguesia
intelectual, Federico Romero fue funcionario piiblico en
el Cuerpo de Telégrafos, en cuyo escalafon subio, pel-
dario a peldaiio, sin recomendaciones ni componendas,
hasta la mds alta graduacion. Rota Espana en dos mita-
des, el 18 de julio de 1936, el noble hidalgo manchego,
catdlico macizo y practicante, tuvo el infortunio de que-
darse en la llamada zona roja y, por ser aquello y liberal
conservador de ideologia patridtica, sufrio cdrceles,
humillaciones y ofensas, padecié hambres y seces, mar-
tirio de separacion de los seres entratiables, miedos (so-




Federico Romero toma parte en una gala de la radio.

portados con entereza buena disimuladora) ante el peli- bles inmuebles) y otros muchos trabajos publicados en
gro de que cualquier dia o noche le tocara el turno de la «ABC», «El Espanol», VILLA DE MADRID, «Se-
muerte violenta en cualquier cuneta de un descampado. mana»... que le valieron ser nombrado miembro nume-

Durante aquellos tiempos casi apocalipticos, a Federico
Romero le fallaron no pocos amigos a quienes su bon-

dad generosa habia colmado de mercedes. Prueba terri- !

ble para su espiritu, que no se abatié sino, por el con-

trario, se templo con temple de acero. f‘,‘ p«*‘n Aa A
Terminada la contienda fraticida, el noble hidalgo 2 u:—’)

manchego se reintegro a su quehacer oficial y a su vo- . EA i

cacion literaria con la sencillez misma del «deciamos i . SIS

ayer» leonino. Pues no debemos olvidar que Federico (‘MMJ“'“’L“ s ot

Romero, como librerista de zarzuelas, se coloco a la arelrde da RPoL,

altura de los maestros en este género (tan abnegado y =) ; M

dificil): Vital Aza, Ramos Carrion, Celso Lucio, Miguel o swpry A b AR ‘

Echegaray, Carlos Ferndndez-Shaw, Guillermo Perrin, 2 , g‘&'{-

Miguel de Palacios, Javier de Burgos, Eusebio 24“”‘“" A An 2

Blasco..., a no pocos de los cuales supero en ingenio y Byl s o manitroler,

cultura. Pero seria injusto no proclamar que Federico o s M"er

Romero, ademds de excepcional librerista de zarzuelas, Devisdo el maadeyT

Jue un investigador sutil de algiin punto esencial de Al 3 A R .Lﬁ...-ﬂr

nuestra literatura: la precision con que supo terminar ""?

con el embrollo del lugar en que fuera compuesta la joya *—wuj_, Des Lha-wlf

maravillosa de nuestro teatro, en su libro: «Salamanca,
teatro de la Celestina» (Madrid, Editorial Escelicer,
1959); y también un erudito madrilenista (Madrid, al que
amo hasta desandar y desvivir en él toda su vida) como lo
prueban sus libros «Prehistoria de la Gran Via», «Me-
sonero Romanos, activista del madrileiiismo», «Por la
calle de Alcald» (ejemplar historia de la mds universal
calle de la Villa y Corte desde sus origenes hasta no mds
anteayer, incluidos hallazgos curiosos, datos novisimos,
las pequenas y seductoras biografias de sus mds nota-
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rario del Instituto de Estudios Madrilenos y, mads tarde,
Miembro de Honor. Y su obra netamente literaria se
completo con un niimero copioso de conferencias, cuyos
temarios eran escénicos o matritenses. Y podrian nu-
trirse tres o cuatro volumenes con los articulos que pu-
blico, antes de 1936, en aquellas inolvidables revistas titu-
ladas «La Esfera», « Nuevo Mundo», «Mundo Grdfico»,
a cuyas paginas solo podian llegar escritores cuya firma
tenia alta cotizacion en la bolsa de las letras hispanas.

Pero con todo lo anteriormente apuntado, tan de ad-
mirar v de permanecer vigente en nuestra literatura, la
fama de Federico Romero se cimento (y es dificil llegue
a desmoronarse mientras el género lirico espanol por
excelencia mantenga su jerarquia escénica) en su admi-
rable vocacion y en sus admirables dotes para el cultivo
de la letra de zarzuelas. Y curiosa noticia: si se seleccio-
nasen hoy las doce zarzuelas que mds éxito siguen te-
niendo y cuyas representaciones son casi milenarias, se
comprobarian que casi las dos terceras partes las inte-
gran obras suvas (en colaboracion con Guillermo
Ferndndez-Shaw): «La cancion del olvido», «La taber-
nera del puertor, «El caserio», «Luisa Fernanda», «La
chulapona», «La rosa del azafrin», «La Villana»,
«Dona Francisquita»... Con otra nueva sorpresa: que
tales obras sirvieron para la culminacion de la fama de
los mds admirables compositores coetdneos: José Se-
rrano, Jesus Guridi, Amadeo Vives, Moreno Torroba,
Pablo Sorozdbal, Pablo Luna, Jacinto Guerrero...

Pero otras muchas zarzuelas <romeras» anaden pleno
acierto y plena gloria al inmejorable hacer escénico del
noble hidalgo manchego: «La sonata de Grieg» (1916),
«La serranilla» y «Los fanfarrones» (1920), «Las deli-
cias de Capua» (1921), «<El dictador» (1921), «La som-
bra del Pilar» (1923), «La severa» y «Blancaflor» (1925),
«La meiga» (1928), «Las alondras» (1927), «La moza
vieja» (1931), «Monte Carmelo» (1939), «La labradora»,
«No me olvides», «Luna de mayo», «Juan Lucero»
(1941), «Pepita Romero» (1943), «Los flamencos», «Ta-
lismdn», « Mimi Pinson», « Mambri se fue a la guerra»,
«Loza lozana», «Pena mariana», «Cuidado con la pin-
tura», «La Rosario o la Rambla de fin de siglo», «Las fi-
nas majas de Cadiz», « Aquella cancion antigua», «El amor
no tiene edad», «Las Calatravas», «La rubia del Fart-
West»... Muchas de estas tltimas, ya sin su antiguo
colaborador, él solito a cuerpo limpio, y aun tres o cua-
tro que, segun pienso, no llegaron a estrenarse por
culpa... de los senores compositores que aceptaron su
colaboracion. Federico Romero demostro su fuerza
creadora fuera del género de zarzuela y dentro del gé-
nero de la alta comedia: «Los pdjaros», v del antiguo y
acreditadisimo de los pasos y entremeses con los suyos:
«El bautizo de Figaro», «<El aguaducho», «Un hombre
vulgar»,

En las muchas zarzuelas de Federico Romero pueden
espigarse poemas liricos de muy alto valor y aparte del
que alcanzan integrados en el texto de aquélla. Si, tam-
bién gran poeta el noble hidalgo manchego, como lo de-
muestra la poesia autografa que recojo en estas paginas:
«La gota de agua», y otras varias que yo seleccioné (por
imperio tnico de justicia) en mi tantas veces reimpresa
« Historia v Antologia de la Poesia Espanola (en lengua
castellana)», v cuyos titulos son: « Soneto sdfico a Felipe
Sassone», «El pez en el acuario», «Grito del alma»,
«Elegia por un pintor de cdmara», «En el trdnsito de
Jesus Guridi», «Madrigales», «Epitafio», «Invitacion a
la Humanidad», «Aspiracion»,
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Caricatura de Federico Romero, por ¢l gran Manolo Tovar,

Por lo que tiene de referencia al teatro tan amado por
Federico Romero, me permito reproducir el titulado «El
pez en el acuario»:

Baja, sube, torna, gira, boga, para...,

yace con su hembra..., vive en su elemento...
Mas al pez se le nota en la cara

que no esta contento.

Vestido de estano. se acuesta en la roca,
decorada con halos de cobre...

Juega entre las algas... Recibe en la boca
la caricia del agua salobre.

Pero no es dichoso, porque en el acuario
sabe que las algas, 'a roca y la linfa,

SON puro escenario

donde €l representa su papel de ninfa.

Debe producirse como vil histrién,
porque al otro lado del cristal silicio
hay una leyenda con la explicacion

de quién es y como y cual es su oficio.

No es dichoso el pez. Es un presidiario
de la fama.... ;Se debe a su nombre!
iNo es el mar, no es el mar el acuario,
en el mar no le mira el hombre!».

Y como confesion exaltada de su catolicismo y de su
entrega a Cristo, el soneto «Aspiracion»:

«Quiero morir, cuando el Senor me llame,
como la chispa que en el aire flota,

sin sentir el dolor de la derrota

ni el escozor de la calumnia infame.




Federico Romero en ¢l ano en que escribié «La cancion del olvido-.

Quiero dejar en mi camino el rastro
que el ave raya en el cristal del viento,
un eco leve del humilde acento

que huyé del lodo sin hollar el astro.

Quiero apurar la madurez longeva
por expandir el grano de mis trojes
aln rebosantes de simiente nueva.

Y quiero reposar bajo una losa,
con una cruz, un conclave de bojes
y, en la solapa de ellos, una rosa».

Unas esquelas impresas en periodicos, unas lamenta-
ciones habladas en la radio vy en la television, un fune-
ral, unas misas, un velatorio solemnisimo en un rico
vestibulo de la Sociedad General de Autores, unos miles
de pésames... se empenan en declarar que Federico
Romero fallecio el dia 30 de junio de 1976 a las siete de
la manana. Sin embargo, vo sigo resistiéndome a creer
en su muerte. Aun mds: sus obras imperecederas, sus
frecuentes llamadas en mi corazon, me aseguran que
Federico Romero atin vive, que vivird muchos anos ala-
pado a su fama (aureolada de musicas deliciosas, espa-
nolisimas, madrilenisimas); y apenos cierro los ojos con-
templo al noble hidalgo manchego caminando con su
zancada larga, gesticulando con su rostro anguloso y
sus largos brazos, sacandose el alma sincera y nobili-

sima en su vozarrona nasal, un poquito encorvada su
alta estatura, brillantes sus claros ojos... Y pienso! ;qué
entuerto ird a deshacer?, ;qué justicia buscard para en-
tronizarla?, ;qué amistad pretenderd afirmar con su
enorme brazo y la generosa entrega de su corazon?

Cierto: me niego a creer que Federico Romero ha
muerto. De antiguo se sabe que el hombre no muere
mientras no mueren sus obras ni su recuerdo deja de
estar en algin corazon palpitante. jQué obras tan fir-
més, qué amigos tan entranables los que se han pro-
puesto que el noble hidalgo manchego siga cada dia
mds vivo, precisamente desde las siete de la manana del
dia 30 de junio de 1976! Y ello sin contar con su resu-
rreccion, cada dia mds rebozada en amor: la que le
hacen milagro su esposa y sus dos hijas de la carne y la
sangre, vy su tercera hija del esfuerzo y de la ilusion: la
Sociedad General de Autores de Espana. La cual, desde
hace muchos anos, se habia honrado nombrdindole
Consejero de Honor... con mucha voz y aiin, por excep-
cion, con no chico voto.

Lo unico que deseamos cuantos le amamos y conser-
vamos mds vivo que nunca es que el Ayuntamiento de
Madrid, Villa y Corte, a la que tanto amé y a la que
tanto afamo con sus obras, rezumantes del mejor madri-
leniismo, pronto, v por dictado de justicia, le dedigue
una de sus calles de buena solera.

Julio de 1976.. S. D. R.
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JOSE GARCIA NIETO

PREMID" FRANGISCO DF QUEVEDD"
DEL AYUNTAMIENTO O MADRID

1976

CABA de publicarse el libro «Sonetos y revelacio-
A nes de Madrid», de José Garcia Nieto, que obtuvo

el premio «Francisco de Quevedo» 1976, convo-
cado por la Corporaciéon Municipal. Con la edicién de
esta obra, la Delegacion de Educacién del Ayuntamiento
inicia una coleccidon que ira incrementandose con sucesi-
vos premios (poesia, teatro, ensayo, etc.).

Conducidos por las inspiradas paginas de «Sonetos y
revelaciones de Madrid», recorremos distintos lugares
de la Villa y sentimos la emocién de descubrir diversos
tipos y recuerdos. Como reconoce el propio Garcia
Nieto, Madrid le ha acompanado a lo largo de su vida
«igual con sus tormentos ciudadanos que con la espe-
ranza de que tengamos un alrededor un poco mas gra-
¢ioso, un poco mas venturoso que el que hemos tenido».

En las paginas siguientes transcribimos algunos poe-
mas de los que integran este interesante libro.




LATORMENTAY ELMAR

En esta plaza veo reflejada

la inmensidad del mar y oigo su estruendo
con la tormenta, y navegar pretendo
hacia esa claridad precipitada.

Llegan hasta mi orilla enamorada
palabras que sabia y ya no entiendo.
Alguien llama de lejos insistiendo,
pero pronto esa voz no sera nada.

Plaza que ante este cielo te desnudas
como la piel del mar y andas a solas
por la tarde profunda del estio,

baten tus olas las paredes mudas
y hay un pecho gritando entre las olas
con un corazoén ciego que es el mio.




KRR —T_~
SOLEDADEN EL OTONO

Tu soledad vecina me acompana,
plaza tan quieta en esta tarde fria.

El corazon parado, se diria,

que eres de la ciudad. Distinta entrana;

pecho que ni se queja ni se engana,
cubierto de una piel que cada dia

se ensancha y que no entiendes todavia,
Playa Mayor de casi toda Espana.

Porque a veces la tela dominguera,
o la camisa en flor del aldeano,
0 esa alta rosa en las mejillas suaves

te vuelven a ti misma forastera,
te tienden la caricia de una mano,
y yo sé que estas sola, y tu lo sabes.
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SONETOS EN LA ALAMEDA DE OSUNA

Nunca el amor con el amor coincide.
Nos morimos de amor. Solos estamos.
Y, dolientes de amor, nos acercamos
a quien no siente amor ni nos lo pide.

Asi, todo este frio jqué bien mide

la noche en quelde amor nos desvelamos!
Amantes se adelantan nuestros ramos
rogando a lo olvidado que no olvide.

Quiere el tacto una sefa, una respuesta;
pero la piel de hielo no contesta
a la llamada del desconocido.

Nadie oye al corazén en su combate;
frente a una sombra, a solas, se debate
y solo se hace eterno en el olvido.

No quedanada atras. La ciudad, muda,

no recuerda, no sabe, no te sabe,
y nada dice el resbalar del ave
que ha violentado tu quietud desnuda.

Para el que cae de amor nunca hay ayuda.

iOh, dia terso! Oh, madrugada suave,
toma la luz que en tu redoma cabe
y vuélcala en la sombra de la duda!

Tan sola esta la piel nunca tocada,
tan hermosa y sin brillo la mirada,
tan frios los peldanos del palacio,

que hayqueromper el sueno de la piedra,

separar los cabellos de la hiedra
y llegar a besarse muy despacio.

También mirando una ciudad remota,
torres de amor, paredes del deseo,

toCco sin manos, y sin 0jos veo

la piel antigua en la memoria rota.

Mi vida es mi recuerdo. Gota a gota,
se va yendo del alma cuanto creo,
iOh, piedras que tenéis como trofeo
la oscura gratuidad de la derrota,

qué espejo me brindais! También me inclino
a oir la muerte; pasa y adivino
sus alas que se abren bajo el suelo.

Mano de amor, que eres la muerte mia,
como a esta piedra me hallards un dia
«vueltos los ojos ciegos hacia el cielo».




EL
PROPIETARIO

Me gustaria poseerun trozo pequeno
de tierra;

ser dueno, padre, senor, esposo

de una parte de esta entereza.

Le pondria, amorosamente,
una cerca.

No por desconfianza

ni para someterla

sino para saber que era mia

y poder, desde lejos, reconocerla.
Vendria todas las mananas

a acariciarla y a tocar su hierba.

No me gustaria comprarla,

ni, muchos menos, venderla.
Ah, siun dia

pudiera

ganarmela con amor

0 con paciencia,

o con el sudor de mi frente,
joven de nuevo y tersa...

LY si alguien

me la diera,

sin énfasis, ni tratos,

ni monedas?

Pero muy formalmente, diciendo
ante Dios mismo y al pie de la letra
sagrada:

«Companera

te doy

y no sierva.

Alguna noche vendria

y me tenderia bajo las estrellas.
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Después, apretado a su cuerpo,
esperaria a que el sol saliera,

para ser ungidos con el mismo calor,
para recibirlo con la misma certeza
de que la luz se hizo para dos

y que entre dos sonoé la palabra primera.
Le traeria un poco de agua civilizada
de cualquier acequia

y le diria: «Bebe conmigo,

por la flor y por la rama nueva,

y porque pueda ver desde tus ojos
los ojos de la primavera.»

Si, si; me gustaria

que fuera suave y pequena;

no sé bien si dorada

0 morena,

pero sin trigos ni vinas

ni arboleda,

para quenadie envidiara mi pan y mi vino
y mi codiciada madera.

No le pondria una casa encima

ni le abriria una brecha.

Dejaria que volaran

sobre ella

N

las mariposas
ligeras.

.que cantaran sobre su piel

las cigarras mas tercas.

Me recibiria siempre asomada a su balcén
y siempre despierta.

«Buenos dias», le diria,

«buenos dias, buena tierra».

Y saldria a recibirme

toda su tibieza

cuando yo pisara el umbral himedo

de la entrada sin puerta...

También sé que un dia

cualquiera

me esperaria,

iniitilmente bella,

teniendo en sus labios mi nombre

y en su hombro el hueco para mi cabeza.
Y en el silencio de la noche

y todas las noches, en vela,

preguntaria por el timido y licido amante
a quien dijo: «Acércate y entra

hasta hundir en mi boca la boca

con la que me besas».




Leccion de armonia en el Museo del Prado

GOYA,

pintor tricromatico

«La familia de Carlos 1V~ es, sin duda, la obra capital de Francisco
de Goya. El enorme lienzo, de unos tres metros de ancho por dos y
medio de alto, concierta los retratos de la familia real pintados pri-
mero por Goya separadamente, pero con la idea fija de su insercion
en el conjunto definitivo. La técnica de Goya se refleja bien en los
bocetos de cada retrato. El pintor extiende primero, sobre toda la
superficie, una imprimacion de color butano. La mezcla de este color
de fondo con el rojo, el azul y el amarillo, principales colores utiliza-
dos, con el blanco para rebajar y el negro de humo para acentuar las
sombras, origina las mas diversas combinaciones cromiticas y deter-

Por D. MEDRANO BALDA
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mina carnaciones perfectas, La pincelada es muy segura y, en los
tonos fuertes, sigue una linea descendente, de derecha a izquierda.

En las caras la ejecucion es cuidadosa, invisibles los trazos del pincel,
modulando asombrosamente el relieve con una perfecta gradacion del
color. Rasgos finos determinan las veladuras del cabello sobre la
:arne, conseguidos con aéreas pinceladas de negro. En los bocetos los
trajes estin solamente insinuados, pero precisamente en esos trazos
inacabados aparece Goya como precursor del impresionismo, domi-
nando la técnica de las lineas que definen, sin cuidarse del resto
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N la rotonda de Goya, al fondo
de la gran galeria central del
Museo del Prado, hay siempre

algtin grupo de personas que se sien-
tan en el banco oval y contemplan,
fascinadas, uno de los espectdaculos
mds asombrosos que ha producido
el ingenio humano. Estos comenta-
rios pudieran ser la sintesis de las
observaciones formuladas por la pa-
reja de japoneses que se pasaron la
manana de hoy analizando el prodi-
gio. La mano delicada de la joven,
acostumbrada a combinar los colo-
res de las flores en sus macetas, ale-
teaba como una mariposa, sena-
lando los mdgicos enfoques del pin-
tor.

LECCION DE
«LA FAMILIA DE CARLOS 1V »

cComo pintaba Goya? ;Cudles
eran sus nociones de la luz, del co-
lor, del espacio y de la armonia, y
cudles los medios que utilizaba para
alcanzar sus objetivos, si es que se
proponia alguno?

El Museo del Prado ha recogido,
por suerte, una leccion expuesta por
el mismo pintor. La ha traido desde
los jardines de Aranjuez a la rotonda
del primer piso de nuestra Pinaco-
teca. Quienes llegan alli, inquietos
por todas esas preguntas, pueden
encontrar las respuestas alli mismo,
en torno al gran cuadro. Parece
como si Goya, malhumorado por la
insistencia de sus pesquisidores (...
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pero scomo consigue usted tales
maravillas?), hubiera decidido utili-
zar las paredes de la rotonda como
pizarrones; y expuesto, en clarisimas

formulas, todos los secretos de su

téenica. La direccion del Museo ha
hecho santamente situando, junto a
la obra definitiva, los bocetos prepa-
ratorios. Y ast la leccion de armo-
nia, que el cuadro explica en un len-
guaje universal, se desmenuza en
sus detalles técenicos, mostrandonos
los simples con los que el genio ara-
gonés llego a la asombrosa compo-
sicion.

GOYA, PINTOR TRICROMATICO

Y, apenas se para uno a mirar
esos bocetos y traspone sus averigua-
ciones al enorme lienzo, se sor-
prende con dos cosas notabilisimas:

La primera, que toda la aparente
rigueza de la paleta del pintor se re-
duce a la sabia mezcla de solo tres
colores primarios: el rojo bermellon,
el azul marino y el amarillo cdlido,
sobre un fondo anaranjado que hoy
llamariamos butano y que, traspare-
ciendo desde la base, contribuyve a
entonar cdlidamente todas las tin-
tas. Para acentuar luces y sombras,
Goya emplea el blanco, sintesis
completa de los colores; v el negro,
negacion de aquellos al suprimir la
luz. Goya es, pues, en esta obra, al
igual que en la colosal serie de retra-
tos, un pintor fundamentalmente tri-

1: Principe Carlos Maria lIsidro.—2:
Infanta Maria Josefa.—3: Principe
heredero Fernando.—4: Dama des-
conocida, que figura la futura esposa
de Fernando VII.—5: Infanta Maria
Isabel.—6: Reina Maria Luisa.—7:
Infante Francisco de Paula.—8: Rey
Carlos 1V.—9: Infante Antonio Pas-
cual, hermano de Carlos 1V.—10:
Infanta Carlota Joaquina, reina de
Portugal.—11: Principe Luis de
Parma.—12: Infanta Maria Luisa de
Yarma.— 13: Carlos Luis, hijo de los
Principes de Parma.—14: Francisco
de Goya.

cromdtico. Benjamin Palencia, un
pintor aparentemente tan simple,
confesaba hace poco, ante la TV,
que trabajaba con seis colores: car-
min, amarillo limén, verde esme-
ralda, verde veronés, azul cobalto y
violeta, pero mencionoé también
como complementos los ocres. Goya
fuwe, como se ve, mas radical en su
sintesis. Como durante el siglo xix
hubieron de adivinar los impresores
de litografias, la infinita gama de co-
lores del arco iris puede perfecta-
mente conseguirse con la atinada
mezcla de tres tintas. Antes de que
Oswald, Maxwell y los grandes in-
vestigadores de la optica del pasado
v del presente siglo consiguieran la
sintesis normalizada, con su receta
final del cian, el magenta y el amari-
llo, Goya habia sentado las bases de
la economia en la reproduccion poli-
cromdtica.

ARMONIA POSICIONAL

El segundo descubrimiento se re-
fiere a la disposicion de los elemen-
tos del cuadro.

Se habla con frecuencia de las vio-
lentas aversiones de Goyva hacia las
reglas académicas. Se trae el testi-
monio de la feroz oposicion al «li-
bertinaje govesco» por sus encim-
brados coetdneos. «La familia de
Carlos 1V» es un asombroso com-
pendio de armonias, alcanzadas de-
liberadamente. La maestria y el ge-
nio estuvieron sujetos, con absoluta




Al fondo, en la penumbra, asoma entre los rostros del Principe Fer-
nando y la bella desconocida el clasico de tia solterona, chismosa y
poco inteligente de la Princesa Maria Josefa, con su ostensible lobani-
llo cubierto con un parche de pez. Su posicion retirada establece su
clasificacién por parte del pintor como elemento inevitable, pero su-
bordinado y nada decorativo. Sin embargo, Goya prepard cuidado-
samente su inclusion, como se refleja en el boceto hecho en Aranjuez.
En él vuelve a acreditar su enorme facilidad para el retrato. Ojos
verdes claros; nariz proboscidea; labio inferior apuntado con un deje
desdeiioso; barbilla blanda; papada incipiente. Goya refleja de ma-
nera implacable la absoluta fealdad de su cliente, sin la menos conce-
sion. Un raro aderezo, de plumas salientes, subraya la extravagancia
del vejestorio

El mismo papel que representa la infanta Maria Josefa en el lado
izquierdo del cuadro le reserva Goya, en el derecho, al Infante Anto-
nio Pascual, el otro hermano del Rey, el gran bobo de Coria que
ganaba en bobaliconeria al mismo monarca. Goya le coloca en un
segundo plano y en actitud sospechosa e intrigante. Pero los rasgos
del rostro, la mirada insegura, desmienten cualquier sagacidad. En el
boceto de Aranjuez el rostro aparece mis enérgico que en el grupo;
mas inquietantes los ojos verde-oliva, firme la nariz, carnosa y sen-
sual la boca, bien nutrida la papada. Del busto sélo se apuntan la
blanca corbata, parte de la levita grisicea y el chaleco rojo. En el
grupo definitivo quedara el Infante colocado en un iltimo término;
pero su posicion familiar como natural consejero regio quedard pa-
tente y acusada por el desdibujo de sus vecinos, la princesa Carlota y
los Principes de Parma

disciplina, a un plan logico y cla-
sico. La obra maestra no es fruto de
un conjunto de casualidades.

No contamos, al considerar «La
Familia», con antecedentes comple-
tos (apuntes y bocetos prolijos,
como los de Leonardo o de Miguel
Angel; como el apunte de Holbein
para su «Familia de Tomds Moro»)
que nos revelen como proyecto Goya
la colocacion de sus personajes.
Pero si se-contemplan aisladamente
los diversos retratos abocetados de
cada uno, se advertird la coinciden-
cia de posturas, de direccion de lu-

ces, de sentido cromdtico, que luego
confirman los retratos definitivos in-
sertos en el cuadro. De manera que
estaba previsto un orden sistemd-
tico, que establecia las jerarquias
sociales y psicoldgicas; y Goya tuvo
presentes los condicionamientos
conjuntos cuando realizé aislada-
mente los bocetos. La armonia es,
quizd, fruto del genio. Pero la genia-
lidad no es una intuicion anticienti-
fica; es un agudeza de la razon que
descubre caminos mds cortos ¥y mds
logicos. Por eso, incluso genios tan
desconcertantes como Goya y Pi-
casso, tienen su método.

ESQUEMA POSICIONAL
DE «LA FAMILIA»

Es, pues, incontestable que Gova
concibio el resultado final antes de
bocetar a sus personajes en Aran-
Juez y que, de acuerdo con aquellos
planes de conjunto, hizo posar a
cada miembro de la familia en la
misma actitud y bajo la misma luz
que habia de recibir en la represen-
tacion final.

En el gran cuadro, los personajes
de primer término, el-Rey y el Prin-
cipe Fernando, aparecen de tamano
natural, y con ligeras reducciones,
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Arquitectura de «La Familia», Disposicion del grupo en diversos planos simétricos
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obligadas por la perspectiva, los res-
rantes.

Goya ha situado a sus clientes a lo
largo de la pared de fondo, separa-
dos de ésta como unos dos metros.
El grupo, paralelo a la pared, se
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quiebra, sutilmente, en planos obli-
cuios, rompiendo el efecto antiesté-
tico de una alineacion paralela a los
ojos del observador.

Los catorce personajes estan dis-
puestos en tres grupos: el central lo

Posicion de los personajes del cuadro
en sus diferentes planos: 1 y 2: Car-
los ¥y Maria Josefa; 3 y 4: Fernando
y dama desconocida; 5 y 6: Maria
Isabel y Reina; 7 y 8: Principito
Francisco y Rey: 9, 10, 11, 12 y 13:
Principes Antonio, Carlota, Luis de
‘arma, Maria Luisa de Parma y
Carlos Luis; 14: Goya

integran la Reina y sus dos hijos
menores; el de la izquierda lo pre-
side el Principe heredero y el de la
derecha, el Rey.

Para alcanzar la armonia se recu-
rre a concordancias, a simetrias.




La mano gordezuela, aungue fina, de la Reina, toma la manecita de
Ia figura mas adorable del cuadro: el Principe Francisco de Paula, de
cinco o seis anos. Constituye el aislante adecuado entre las dos figuras
centrales de los Reyes, a causa de su menor estatura y de su vivo
color. Una encantadora nota cromatica e ingenua, entre el estulto
orgullo de la Reina y la fachendosa estupidez del Rey. El boceto del
Principito esta realizado sobre el fondo butano de la imprimacion,
Destinado a un primerisimo plano —y esto prueba que Goya trabajo
sus bocetos de acuerdo con un plan perfectamente prefijado— el
pintor recorta duramente los perfiles del infantil rostro v trata con
exquisito cuidado la morbidez de sus carnes, segin su acreditada
téenica en los retratos infantiles, los unicos en los que su aficion al
esperpento aparece desterrada. El rostro, vuelto ligeramente hacia la
derecha, con la oreja izquierda aparente, es encantador, sobre todo
por la viveza de sus grandes ojos, donde fluctuan la inocencia y la
picardia; un granujilla de arroyo como tantos que Goya se complugo
en pintar para sus tapices. Los ojos son mas oscuros que los de sus
hermanos, El ovalo se estrecha hacia la barbilla, enmarcando la bo-
quita, de labio inferior caido y carnoso. El Principe aparece despe-
chugado, comtorneando el escote el fleco sutil de un cuello de seda
transparente, que cae sobre la casaca bermellon, Cruza el pecho la
consabida banda de Carlos 111 ¥ una faja de seda que cine, floja-
mente, la cintura, terminando en un pomposo lazo sobre ¢l costado
izquierdo. El encanto de la imagen se completa, en el cuadro, con un
detalle de ternura: mientras la manita derecha se abandona, dulce-
mente, en la mano de la Reina, el brazo izquierdo cruza horizontal
para asir a su padre por las corvas, en un ademan de filial familiari-
dad. Pero esta actitud del nino, infantil, graciosa, espontanea, de la
cabeza y del busto, se desbarata de ahi para abajo, al copiar, en un
remedo grotesco, la apostura de sus importantes padres, cuya comici-
dad resulta asi irresistible

Pero el arte pldastico, como la actis-  vuelve descortésmente hacia un  naje es un anadido neutral en la

tica, huven de la simetria absoluta 'y
se acogen al dinamismo de la natu-
raleza, en la que leves diferencias
impiden que las dos mitades de un
cuerpo simétrico sean exactamente
coincidentes.

El grupo central de la Reina, que
Jorma como el fiel del cuadro, atem-
pera el fatuo orgullo de Maria Luisa
con las graciosas ingenuidades de
los Principes Francisco de Paula y
Maria Isabel.

En el grupo de la izquierda la
preeeminencia del Principe here-
dero, colocado de espaldas a la luz,
es resaltada por el resplandeciente
traje azul, que contrasta vivamente
con el conjunto de sombras y tonos
cdlidos v neutros. A su lado, en po-
sicion subalterna, al extremo del
cuadro, el infante Carlos Marta Isi-
dro. Detrds de Fernando yergue su
cabeza de biitho la Princesa Maria
Josefa, hermana del Rey, y delante
de ella se despliega el enigma de
una joven, opulenta de busto, que
Goya sittia cerca del Principe Fer-
nando. El rostro de la dama se

cuadro del fondo, haciendo asi im-
posible su identificacion. Se trata,
sin duda, de la futura esposa del he-
redero y tal vez se pensd, en el fu-
ture pintar el rostro de la reina,
cuando fuera elegida.

El grupo de la derecha lo preside
la prosopopeva ridicula del Rey
(«Pero [qué tonto eres, Carlos!», le
habia definido su progenitor), con
casaca tabaco oscuro sobre la que
un sabio reparto de vivos rojos y
azules contribuye a amenizar v ar-
monizar el conjunto.

Detrds, al fondo, la estantigua
bobalicona del Infante Antonio Pas-
cual, se insintta en una posicion de
consejero regio, que se acusa por el
deliberado desdibujo de los persona-
Jes vecinos. Se ha identificado la ca-
beza femenina que surge a su lado
como la de la hija mavor de los Re-
ves, la Princesa Carlota, ya Reina
de Portugal. La indecision de los
rasgos parece probar que no poso
para Goya y es posible que el pintor
la incrustara alli por imposicion de
altima hora. En todo caso, el perso-

parte derecha, que viene a compen-
sarse con la anexion del retrato del
propio Goya en la parte izquierda.
Son estos elementos, como los cua-
dros de fondo y hasta el nino que
sostiene la Princesa de Parma, fac-
tores casi decorativos, destinados a
una segunda atencion del especta-
dor, pero subordinados al acusado
protagonismo de los demds persona-
Jes. Los dos itltimos, al extremo de-
recho del cuadro, son los Principes
de Parma. Luis, el yerno de los re-
ves, llena con su desgarbada figura
la penumbra del monarca; la prin-
cesa Luisa, en posicion marginal,
hace como un elemento aparte, que
no resulta evidente mds que de sos-
layo.

UN CONJUNTO ARMONICO

Las cartas de Goya le revelan
como casi analfabeto, aunqgue los
pies de sus grabados le muestran
con la agudeza de una poderosa in-
teligencia natural. Gracias a ella el
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Gova iletrado pudo alcanzar, por
pura intuicion, los cdnones de la
construccion bella, que derivan del
conocimiento v de la prdactica de las
reglas de la armonia. La armonia es
la resultante de la acertada combi-
nacion de los elementos variables de
un todo, de forma que el conjunto
responda a las partes y éstas se co-
rrespondan entre si. El sentido ar-
quitectonico cldsico resolvia el pro-
blema mediante simetrias, que da-
ban rasultantes solidas, estaticas. El
dinamismo, la vida en lo pldstico re-
sulta de la correspondencia de ele-
mentos no iguales, sino variables. El
equilibrio de un drbol lo alcanza la
naturaleza con varias ramas por un
lado v una sola, pero mds gruesa, en
el otro.

El conjunto de la «Familia» es
claramente simétrico. El eje de sime-
tria es la vertical de la figura de la
Reina. Goya ha dispuesto a ambos
lados de esta linea conjuntos que se
corresponden de manera perfec-
ta, tanto en el aspecto arquitecto-
nico como en el luminoso, en el
cromdtico y en el psicologico.

ARMONIA ARQUITECTONICA

Como hemos dicho, el grupo fami-
liar no se dispone en una linea para-
lela a la pared, sino en una serie de
planos.

Un plano central, paralelo a la
pared, formado por las figuras de la
Reina v de su hija Maria Isabel, co-
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locadas de frente.

A la izquierda, el plano oblicuo
donde se sititan el Principe heredero
v su desconocida consorte se co-
rresponde con el que encuadra al
Principe Francisco y al Rey, con
idéntica inclinacion de cuarenta y
cinco grados respecto al plano de la
Reina. Los dos planos se abren en
ala para que, entre ellos, la mirada
converja sobre la figura central.

Detrdas de estos dos planos simé-
tricos y paralelos a ellos figura a la
izquierda, el que contiene al Prin-
cipe Carlos y a la Infanta Maria Jo-
sefa. Y, a la derecha, el que agrupa
a los Principes Antonio, Carlota,
Luis v Luisa de Parma. La gravidez
mavyor de este plano con respecto al
opuesto la compensa el pintor auto-
rretratdndose él mismo junto al gran
lienzo de la zona izquierda que, a su
vez, contribuve con la luz que le
bana, a restablecer el equilibrio.
Goya aplicaba al problema idéntica
solucion que Veldzquez en «Las
Meninas», pero con una genial va-
riante: en lugar de representar en el
cuadro la escena marginal y colocar
en el fondo de un espejo los persona-
jes del retrato auténtico, Goya co-
loca todo el conjunto de retratados y
retratista ante un gran espejo, y re-
produce esta imagen.

ARMONIA LUMINOSA

Si del aspecto arquitectonico pa-
samos al luminoso, al juego de la luz

Armonia  luminosa ¥  croma-

tica.—Los conos de sombra proyec-

tados por las figuras del Principe y

del Rey resaltan el triangulo lumi-

noso que bana y glorifica a las figu-

ras centrales: la Reina y sus dos hi-
jos menores

v de la sombra sobre el cuadro, en-
contramos andlogas compensacio-
nes que determinan igual armonia.
La luz intensa provectada por el
alto ventanal, a la izquierda, bana
con su cono las figuras. Gova ha te-
nido la genialidad de desplazar ha-
cia la izquierda la masa de tonos
mds claros v brillantes constituida
por las figuras de la Reina, la Prin-
cesa Isabel v la dama desconocida,

v el acierto de vestir con un azul bri-

llante al Principe Fernando. Pero
para compensar este conjunto lumi-
noso estdan la sombra del caballete y
el tono tenebroso del cuadro de

fondo. En la parte derecha el traje

del Rey y la sombra que proyecta
sobre el grupo posterior compensan,
igualmente, la claridad algo mads
desvaida de los personajes de este
lado.

El juego de sombras se descom-
pone asi en dos triangulos perfecta-

mente marcados, proyectados por

las figuras del Principe Fernando y
del Rey, sobre los que se ajustan
otros tres de claridad.

La menor dimension del cono de
sombra a la espalda del Rey se
compensa perfectamente con la
fuerte sombra de fondo, prevista de
antemano evidentemente, por Goya,
como lo prueba el hecho de que el
boceto del Principe Francisco estd
va recortado por sombra, lo mismo
que el de la Infanta Maria Josefa,
senal clara de que iban a situarse en
Zonas OScuras.




El Principe Carlos Maria Isidro recibe la luz con la mas aguda incli-
nacion, banando su rubia cabeza y sus hombros. Viste levita ber-
meja, con cuello de chupa (en el boceto se superpone un capote
oscuro, suprimido en el cuadro), blanca corbata y cruza el pecho la
banda azul y blanca de la Orden de Carlos 111, que lucen todos los
personajes masculinos del cuadro. Su cabeza se inclina levemente
hacia la izquierda, para hacerse visible tras su hermando Fernando.
El cabello es aspero, de tono ceniciento rojizo, como de estopa, pei-
nado hacia atras y recogido en cola de caballo. Las facciones son
blandas y amables. Los ojos anchos y castano-verdosos. El labio infe-
rior ligeramente saliente, reliquia de la vertiente austriaca de la fami-
lia; como la barbilla, ligeramente apuntada, sobre la que campea la
boca carnosa y de débil color. Es el rostro de un muchacho sentimen-
tal y romantico, bondadoso y sereno. La acomodacion de este rostro a
las exigencias del cuadro la realiza Goya colocando al Principe de
perfil, pero con el rostro vuelto al frente. Correspondiendo a este giro
de la cabeza, el pie derecho mira al frente y el izquierdo se sitia
mirando a la pared. Esto determina una leve torsion del cuerpo, que
da gracia a la figura. El brazo izquierdo del Principe, doblado en
dngulo recto, avanza hacia la cintura de su hermano, en un gesto de

encantadora fraternidad, reconocimiento y proteccion

ARMONIA CROMATICA

Los bocetos de Aranjuez nos han
demostrado que el juego cromadtico
de Goyva respondia a un esquema
simple de los tres colores bdsicos
que hoy son el principio de la tricro-
mia impresa. Con el rojo bermellon,
el azul —ahora identificado con el
cian— v el amarillo, rebajados o en-
sombrecidos, Gova alcanza toda la
gama cromdtica sin repetirse, ajus-
tando los matices a cualquier posi-
cion de la luz y a cualquier fantansia
colorista. El fondo rojizo de la im-
primacion determina, por franspa-
rencia, wn predominio de la vertiente
cdlida sobre todo el conjunto, in-
cluso al aplicar tonos frios en los re-

flejos del azul o en el verde ocre del

cuadro de la derecha. De manera
que, trabajando exclusivamente con
esos tres colores en la paleta, Goya
lo ha conseguido todo. Emplea colo-
res puros en los trajes bermellones
de los Principes Carlos v Francisco,
y los deja desvaidos en el retrato
mds alejado del Principe de Parma.
El cian le sirve para el traje del he-
redero y las bandas que cinen a to-
dos los varones. El amarillo dora los

trajes de las damas y hace relampa-
guear las condecoraciones v borda-
dos. El traje tabaco del Rey se con-
sigue con la combinacion de los tres
colores y predominio del bermellon,
si bien es posible que Goya fabricase
el compuesto en cantidad, dada 1a
gran extension a cubrir, y el color le
sirviera pera las sombras rojizas v
los marcos de los cuadros.

El equilibrio cromdtico estd per-

Sfectamente conseguido sobre el fiel

que constituye la vertical de la reina,
desde su copete a su chapin. A am-
bos lados de esta linea, se abren los
dos tridangulos de color. El triangulo
izquierdo, con dominante azul por el
traje del Principe, se compensa con
el dominante neutro del Rey, apo-
vado por los bermellones respecti-
vos, menos extenso en el caso del
Principe Carlos debido a la mayor
luminosidad del traje del heredero. Y
mads apoyado el marron regio por los
bermellones intensos del Principe
Francisco y los apagados del de Pa-
dua.

ARMONIA PSICOLOGICA

De igual manera que en los juegos
de luces, de colores y de planos,

Goya ha distribuido a ambos lados
de la Reina caracteres correspon-
dientes, de forma que la mirada del
espectador, abarcando el conjunto,
no encuentre atracciones superiores
en una parte que en otra, lo que su-
pondria una rotura del equilibrio.

Asi, a los lados del triangulo for-
mado por la Reina y los dos hijos
pequenios, el Rey y el Principe con-
rrarrestan sus respectivas atraccio-
nes. A la princesa Maria Josefa co-
rresponde, con idéntico valor, su
hermano el Infante Antonio. El
Principe de Parma, de mirada in-
cierta y pensativa, tiene su par en la
aesconocida dama de la izquierda,
de rostro invisible. Y la figura de la
princesa de Parma, teniendo en sus
brazos a su hijito, pero con la mi-
rada perdida en la lejania, halla su
compensacion en el atractivo Prin-
cipe Carlos. Dos figuras que consti-
tuyen evidentes anadidos, la de
Goya y la de la Princesa Carlota, se
hallan igualmente en segundo plano,
oscurecida la segunda y perfilada la
primera, de manera que ninguna de
las dos pueden acaparar la primera
mirada.

65




APUNTES PARA UN CATALOGO
DE LAPIDAS MADRILENAS

X111

I. Balmes. Jaime. Vich (Barce-
lona), 1810. Vich (Barceiona), 1848.
Sacerdote y filésofo.

II. Con ocasion del centenario
del «Pensamiento de la Nacidén»,
diario que fundara y dirigiera Bal-
mes. el Instituto Nacional del Libro,
se dirigi6 a la Asociacion de la
Prensa de Madrid para que se le de-
dicara una lapida de recuerdo. En
Junta directiva de ésta celebrada en
9 de diciembre de 1944, bajo la pre-
sidencia de don José Maria Alfaro,
se tomo el citado acuerdo. asi como
la celebracién de una conferencia
homenaje que correria a cargo de
don Francisco Casares.

I1I. La lapida se encuentra si-
tuada en la casa nimero 5 de la calle
de Leganitos, donde estuvo situada
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la redaccion de dicha publicacion, y
reza su leyenda: «Jaime Balmes
fundé en esta casa «El Pensamiento

de la Nacion». Ano de 1844. La
Asociacion de la Prensa de Madrid
conmemora en 1944.»

IV. La lapida fue descubierta el
dia 20 de diciembre de 1944. Al acto
concurrieron el Vicepresidente de
las Cortes Espanolas, don José Ma-
ria Alfaro; el Director del Instituto
Nacional del Libro, don Julian Pe-
martin; el Regidor de Cultura y Aca-
démico de la Espanola —represen-
tando a ésta— don Angel Gonzalez
Palencia, asi como los senores don
Severino Aznar, Antonio Valencia,
Miguel Herrero Garcia, Adriano del
Valle y otras personalidades del
mundo literario y politico.

En nombre del Instituto hablé en
primer lugar ofreciendo el homenaje
y destacando la personalidad de
Balmes el Director de aquél, don Ju-
lian Pemartin, leyendo acto seguido
unas bellas cuartillas en torno al
pensamiento balmesiano el Acadé-
mico don Angel Gonzalez Palencia.
Descorri6 la cortina que cubria la la-
pida el Presidente de las Cortes, don
José Maria Alfaro Polanco.

I. Banco de Espana. Paseo del
Prado, 2.

II. Lapidas ambas colocadas en
el Banco de Espana, sobre el cual

pueden consultarse diversas obras
en su torno editadas por dicha enti-
dad. Una de las mismas conmemora
la colocacion de la primera piedra
del edificio por Su Majestad Alfonso
XIl y su esposa Su Majestad la
Reina Maria Cristina, a quienes reci-
bieron el Gobernador del Banco vy el
Ministro de Hacienda. El Goberna-
dor del Banco pronuncié un discurso
de gracias por el apoyo de la Corona
a la obra, y el Rey manifesté como
siempre estaria dispuesto a apoyar
toda obra de utilidad al pais.

Los textos de las lapidas fueron
redactadas por el Académico de la
Real de la Historia sefior Hinojosa y
aprobadas por ésta en sesion de 6 de
marzo de 1891].

III. Los textos de las lapidas di-
cen de este modo:

«Su Majestad el Rey don Alfon-
so XII coloco el primer pilar de esta
casa del Banco de Espana el dia IV
de Julio de MDCCCLXXXIV.»

La otra reza:

«Reinando don Alfonso XIII, bajo
la Regencia de su madre dona Maria
Cristina, la Junta de accionistas del
Banco de Espana inauguro este
edificio el dia Ill de marzo de
MDCCCXCI.»

IV. Puede decirse que no hubo
especial descubrimiento de las lapi-
das, si bien se considera que lo fue-
ron el dia de la inauguracién del edi-
ficio del Banco con ocasiéon de una
Junta general de accionistas que pre-

sidi6 el a la sazén Gobernador del
Banco. seior Sanchez Budillo.

I. Vecinos barrio de Usera. Calle
Marcelo Usera. 144.

II. La brevisima historia de esta
liapida puede resumirse asi —datos
suministrados por el Concejal Presi-
dente de la Junta Municipal del Dis-
trito Arganzuela-Villaverde, sefor
don Antonio Herniandez Lazaro. en
fecha de 21 de enero de 1976—: «El
hecho es que el dia 12 de abril de
1946 los vecinos del barrio de Usera,
en colaboracién con el Ayunta-
miento de Villaverde, ampliaron la
conduccion de agua del Canal de
Isabel II. que ya existia desde el aio
1925 aproximadamente en el mismo
barrio, pero que no llegaba hasta las
viviendas de ellos, y también se
construyd un trozo de colector para
la evacuacion de residuales, cosa,
aunque parece modesta, para estos
vecinos y en aquellos momentos, era
de sumo interés. Los vecinos que
mas actividad desarrollaron en este
problema fueron los sefiores don Fé-
lix Fernandez Hurtado, Modesto
Gonzélez Bravo, Rafael Garcia Cru-
ces y Vicente Barrios Azconaga.

I1. El texto de la lapida es el si-
guiente: «La Nueva Asociacion de
Vecinos del Barrio de Usera. Inau-
guracion oficial de la traida de aguas
en el barrio de Usera en colabora-
cion con el Excelentisimo Ayunta-
miento de Villaverde. Villaverde, 12
de abril de 1948.» En el ano de 1954
Villaverde se incorporé al Ayunta-
miento de Madrid.

IV. No hubo inauguracién oficial
de la lapida citada y se colocé por
unos operarios en fecha no determi-
nada exactamente y si tan sélo con
breve posterioridad a la que figura en
el texto arriba mencionado.

Hoyos Sainz, Luis. Madrid, 1868.
Madrid, 1951. Catedratico, Acadé-
mico de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales. Etnografo. Folklorista.

II. La inicativa de la colocacién
de esta lapida, asi como del home-
naje anejo al mismo, corrié a cargo
de la Agrupacion de Catedraticos e
Inspectores de la Escuela de Estu-
dios Superiores del Magisterio,
quien anualmente realizan estos ho-
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menajes en honor de personas pree-
minentes que pertenecieron a la
misma. Se acordé colocar la lapida
recordatoria de la memoria en Ja
casa donde viviéo y murié don Luis
de Hoyos, en la calle de Alcala,
nimero 75.

[II. La lapida es de marmol gris.
mide 0,70 de ancho por 0,40 de alto,
y esta sujeta con cuatro clavos y en
ella se lee: «En esta casa vivio y mu-
rié el exclentisimo senor don Luis de
Hoyos Sainz, ilustre cientifico. Ho-
menaje y carino de sus alumnos.
1868-1951. Mayo 1976.»

IV. El homenaje y descubri-
miento tuvo dos partes. tras una
misa en la iglesia de San Jerénimo el
Real, los asistentes se trasladaron al
edificio. donde funciona la Escuela y
en la actualidad esta instalado el
Museo de Artes Decorativas. En el
gran patio central tuvo lugar el acto.
iniciado con unas palabras de don
Antonio Onieva, uno de los primeros
alumnos de la Escuela. Con energia
juvenil —esta proximo a cumplir los
noventa anos de edad— recordé las
lecciones del profesor Hoyos y su
gran actividad cientifica en Espana y
el extranjero, del que fue pionero en
traer aqui novedades cientificas.
Después de un modo informal inter-
vinieron viejos alumnos, hoy todos
jubilados, recordando anécdotas y
dichos del maestro.

Acto seguido, todos los reunidos y
otros mas que alli se hallaban se tras-
ladaron a la casa de la calle de Al-
cala —propiedad de los senores
Cordobés Gonzilez Besada— 75,
donde habia de descubrirse la lapida
de recuerdo y homenaje. Dado el es-
tratégico lugar, el Ayuntamiento
madrileno habia rogado brevedad en
el acto a los organizadores del
mismo. Don Eduardo Malaga y dona
Julia Morros la que pronuncié un
muy breve y emotivo parlamento en
memoria del profesor Hoyos. Desco-
rrié la cortina que tapaba la lapida
un bisnieto de Hoyos y bendijo aqué-
lla el padre agustino de la parroquia
de San Manuel y San Benito, reve-
rendo padre Villarroel.

N

I. Francisco Solano Ldpez.
Asuncion del Paraguay, 1827. Cerro
Cora (Paraguay), 1870. Mariscal y
hombre politico paraguayo.

[I. I.a lapida-monumento que en

el paseo del Paraguay del Parque del
Retiro se halla dedicado a la memo-
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ria del Mariscal de aquel pais Fran-
cisco Solano Lopez es iniciativa de
la Mision diplomatica del mismo en
Espana. iniciativa a la que se suma-
ron los Coénsules paraguayos acredi-
tados en Espana.

III. El boceto de aquélla es de
don Ramiro Rodriguez Alcala, el
bronce de Francisco Baez y el texto
de la misma reza de este modo su
leyenda:

«Mariscal Solano Lopez. Encar-
nacion de la nacionalidad paraguaya
martir del Honor, de la Libertad y de
la Integridad del suelo patrio. En
nombre del pueblo paraguayo y en el
de su Gobierno, presidido por el ex-

celentisimo senor General del Ejér-
cito don Alfredo Stroessner. La Mi-
sion Diplomatica y los Consules del
Paraguay acreditados en la Madre
Patria ofrecen este monumento al
pueblo de Espana.

Mision Diplomatica: excelentisimo
senor don Rodney Elipidio Acevedo,
Embajador. Rubén H. Patifo, Gus-
tavo Gramont Berres, Gloria Mori-
nigo, Elsa Addario. Cénsules: José
Luis Montero de Ochos, Manuel So-
lis Lluch, Lilia Romero Preira, Ma-
nuel Ruiz de Velasco, Marqués de la
Vega de Anzo, Marqués de Meérito,
Alberto Machado Cortina, Juan Ko-
bilansky. Madrid, 14 de mayo de
1976.»
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I1V. La inauguracion de esta
lapida-monumento tuvo lugar en la
manana del 14 de mayo de 1976 en el
paseo del Paraguay del Parque del Re-
tiro, con asistencia de los Ministros
de Asuntos Exteriores de Paraguay y
Espana, senores Nogués y Areilza.
Asimismo se encontraban presentes
el Duque de Cadiz, Presidente del
Instituto de Cultura Hispanica: Em-
bajadores de Paraguay, Chile y Fili-
pinas, ex Ministros senores Sanchez
Bella, Mortes v Fernandez Cuesta,
Alcalde de Madrid y otras autorida-
des como personalidades de las Le-
tras. Tras la interpretacion de los
himnos del Paraguay y Espana por la
Banda Municipal, pronuncié unas
breves y emocionadas palabras en
torno del acto, de su amor a Espana
y de la personalidad del Mariscal So-
lano el Ministro de Relaciones Exte-
riores del Paraguay, palabras que
fueron acogidas con vivos aplausos
en todos sus términos y maxime
cuando se refirié a los lazos de ca-

rino y fraternidad del
Espana.

Acto seguido pronuncié un vi-
brante discurso el Embajador del Pa-
raguay en Espana, excelentisimo se-
nor don Rodney Elipidio Acevedo,
quien dijo asi:

«En nombre del pueblo paraguayo
y en el de su Gobierno, presidido por
el excelentisimo senor General de
Ejército don Alfredo Stroessner, la
Mision Diplomatica y los Consules
del Paraguay acreditados en la Ma-
dre Patria ofrecen este monumento
al pueblo de Espana.

Expreso nuestro agradecimiento a
todas las personas y entidades que
hicieron posible la concreccion de
esta obra, en especial al Exclenti-
simo Ayuntamiento de la Villa de
Madrid y a su Alcalde-Presidente,
exclentisimo senor don Juan de
Arespacochaga. Destaco la presen-
cia del excelentisimo senor Ministro
de Relaciones Exteriores, don Al-
berto Nogues. la de don Mario Abdo

laraguay y

Benitez v la del Teniente Alfredo
Stroessner Mora. agradeciendo al
Superior Gobierno de la nacion pa-
raguaya tan alta v calificada repre-
sentacion en este acto. lgualmente
quiero destacar la presencia de en-
tranables amigos que han venido
hasta Madrid para asistir a esta inau-
guracion, dando vivo testimonio del
fervor que los anima.

El bronce que renueva aqui en
Madrid el transito a la eternidad del
arquetipo de mi Patria y recoge el
momento supremo de sus altimas pa-
labras, queda asi enmarcado en este
hermoso parque de la tierra de sus
abuelos, al que también hemos
traido los lapachos del Paraguay. El
arbol que bordea las orillas del
Aquidaban, escenario del holo-
causto, y que es también un simbolo
de la nacion paraguaya que ocupa el
corazéon de la América hispana.
donde sentimos por igual los para-
guayos el orgullo de ser guaranies y
al mismo tiempo hispanos. Tiempo
llegarda en que estos lapachos de
troncos fuertes se cubriran de tiernas
y hermosas flores para alegrar este
rincon madrileno y dar testimonio de
nuestro reconocimiento al pueblo
que nos dio su lengua, su religion, su
cultura y su sangre.

Hablaba el Mariscal la lengua de
sus abuelos castellanos, con el cas-
tizo acento y la contundente fuerza
persuasiva que admiramos en los
mas altos exponentes de nuestro
idioma; en ella cinceld su despedida
de la Patria que tanto amo y su men-
saje profético a las generaciones que
vendrian después. Con ella expresé
su orgullo indoblegable cuando eligio
la muerte antes que perder la digni-
dad nacional que llevaba en sus ma-
nos. «MUERO CON MI PATRIA»,
dijo, y el eco de sus palabras resuena
hoy en los corazones de sus hijos
con mas fuerza que nunca.

El Presidente Stroessner evoca
este momento de nuestra historia
con estas pdlabras: «Alli ante el si-
lencio de [as selvas tropicales, la au-
gusta figura de un hombre que llegd
hasta donde sus energias fisicas le
permitieron para dar término a la
cruzada de sangre y fuego, trazada
en diagonal a lo largo del territorio
nativo, se desplomé sin vida al lado
de cientos de ilustres ciudadanos de
todas las jerarquias y todas las exce-
lencias, desde su hijo adolescente, el
coronel Panchito Lépez. valiente y
noble como su esclarecido padre: el
Vicepresidente Sanchez, anciano sin
mancilla que rechazo la oferta de se-
guir viviendo sin honor, a mas de
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una legion de héroes integrada por
su Ministro de Guerra y Marina, Ge-
neral Caminos; nueve capellanes, Je-
fes, Oficiales, soldados, hombres vy
mujeres, ancianos y ninos, que, sin
rendirse, sucumbieron con el verbo
encendido de la dignidad vibrando
en sus corazones. ALLI EN CE-
RRO CORA —CONCLUYE EL
Presidente Stroessner— NO SE
RINDIO LA DIGNIDAD NACIO-
NAL.»

Y éstas son las palabras del Ma-
riscal que los paraguayos releemos
con uncion casi,sagrada. «Si los res-
tos de mis ejércitos me han seguido
hasta este final momento es porque
sabian que yo, su Jefe, sucumbiria
con el dltimo de ellos en este mi 1l-
timo campo de batalla. El vencedor
no es el que queda con vida en el
campo de batalla, sino el que muere
por una causa bella. Seremos vili-
pendiados por una generacion sur-
gida del desastre, que llevara la de-
rrota en el alma y en la sangre como
un veneno el odio del vencedor.
Pero vendran otras generaciones vy
nos haran justicia aclamando la
grandeza de nuestra inmolacion. Yo
seré mas escarnecido que vosotros,
seré puesto fuera de la Ley de Dios
y de los hombres, se me hundira
bajo el peso de la ignominia. Pero
también llegara mi dia y surgiré de
los abismos de la calumnia, para ir
creciendo a los ojos de la posteridad,
para ser lo que necesariamente ten-
dré que ser en las paginas de la His-
toria.»

*Somos tus hijos, Mariscal, que
hoy. aqui en Madrid, una vez mas
cumplimos tu mandato» Grandes
aplausos acogieron por parte de los
presentes el brillante discurso.

A continuacion, el Alcalde de Ma-
drid, don Juan de Arespacochaga,
pronuncio el siguiente discurso:
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«Al perpetuar hoy en el Parque del
Retiro madrileno esta memoria de un
hombre que no es sélo gloria del Pa-
raguay. sino gloria de Iberoamérica
y de la Humanidad toda, tenemos
que recordar las palabras del histo-
riador mejicano Carlos Pereyra, que
dejo dicho en letras capitulares: «No
se fundira bronce bastante en Amé-
rica para glorificar a Francisco So-
lano Lopez.» No se ha fundido
bronce, se ha cogido piedra, pero
con ella esta el corazon.

Como todas las viejas familias
americanas, es bien facil encontrar
en los apellidos sus ascendentes es-
panoles, y no deja de ser anecddtico
que en las de la familia politica del
Alcalde de Sevilla v de su Teniente
de Alcalde —estos senores a la sa-
zon de la inauguracion de esta lapida
se encontraban en Madrid, invitados
en las fiestas de San Isidro. de las
que el primero era pregonero— el
nombre de Solano forma parte de
una estirpe cuya relacion con el hé-
roe, cuya memoria conmemoramos,
se encuentra perfectamente situada
en el arbol genealdgico de aquel
vigjo tronco de ramas frondosas en-
tre las cuales se encuentra la propia
Espana y las propias Naciones his-
panoamericanas y entre ellas el Pa-
raguay, por lo que cualquier conme-
moracion de la sangre comun en-
cuentra ecos automaticos y familia-
res en nuestra propia sangre.

Aqui el Paraguay tenia va su calle.
Y en esa calle del Paraguay tendra
sitial firme ante el futuro el nombre
de vuestro Mariscal, el Mariscal
pacificador porque en la figura del
Mariscal Francisco Solano Lopez se
conciertan esos valores de las Armas
y de las Letras que dejo escritos
para la Inmortalidad el talento de
Miguel de Cervantes en la prosa en-
cendida de nuestro Quijote.

Pero ti-:ie el General una vertiente
que para mi es muy querida, que es
su amor a la infraestructura y a las
Obras Puablicas.

Supo impulsar las Obras Puablicas
y el desarrollo agricola del pais. Ahi
han quedado las huellas de su amor a
la paz y al progreso del Paraguay en
el Palacio de Gobierno, en ese Ora-
torio de la Virgen de la Asuncién, en
sus impulsos para que llegara a ser
una realidad el nuevo Teatro, la Bi-
blioteca y la Imprenta Nacionales. Y
pensamos en su gran vocacion y en
su decidido talante transformador,
en su genio de estadista pacificador
cuando acomete la empresa del fe-
rrocarril, sabiendo el esfuerzo que
esto iba a costar a la economia de la
nacion, de la que €l fue arbitro lleno
de aciertos.

Yo, que estuve no hace mucho en
el Congreso de la Unioén Latino-
Americana de Ferrocarriles y que
asisti al paso por vez primera del fe-
rrocarril trasandino, me quedé admi-
rado de una gran labor de ferrocarri-
les hecha en un continente que en-
tonces se debatia entre guerra y po-
breza por hacer las grandes vias y
entre ellas el General Solano encuen-
tra lugar principal. Se puede decir,
pues, que nacié con el brillo de las
armas y murié con él en la gloriosa
jornada de Cerro Cora, pero entre
esas dos fechas de la vida del héroe
tuvo una vida dedicada al desarrollo
civil.

Ahora Madrid quiere que las bri-
sas humanizadas de este Retiro pa-
sen por la Cruz de Aire que habéis
levantado en Cerro Cora a la tras-
cendente memoria del Mariscal
Francisco Solano Lopez. Y que su
nombre nos quede aqui como ejem-
plo de servivio, de entereza y de sa-
crificio. Muchas gracias.» Grandes
aplausos acogieron estas palabras.




EN EL MADRID DEL OCHOCIENTOS

DOS NUEVOS PRECEDENTES, MUY
CURIOSOS, DE LA ACTUAL SOCIEDAD
GENERAL DE AUTORES DE ESPANA:
1875 y 1880

Por Federico Carlos SAINZ DE ROBLES

N mi anterior articulo, relativo al
primer precedente que hubo en
el pasado siglo (1844) de la ac-

tual Sociedad General de Autores de
Espana, ya mencioné la procedencia
de las noticias y a quienes debia yo
piiblica gratitud por habérmelas
confiado, con el deseo de que yo las
comentara v las publicara en alguna
revista ilustrada de Madrid. ;Y cuadl,
hoy, mds importante revista de te-
mas madrileiios v editada con un
soberano lujo y no menos admirable
seleccion de textos que la titulada
VILLA DE MADRID, orgullo del
Avuntamiento de la Villa y Corte y
por él costeada con la mdxima gene-
rosidad? Quien quiera tener en
cuenta los precedentes de 1844 y una
primera parte de 1875, debe releer
mi cronica del pasado niimero de
esta revistd.

Los documentos relativos a la yva
dicha primera parte del precedente
de 1875 (pues la historia completa
me llego por otros conductos: pape-
les procedentes del archivo de don
Manuel Caiiete, critico, historiador
del teatro v cuatro veces académico,
nacido —1822— en Sevilla y falle-
cido —1891— en Madrid) proceden
del Archivo Historico de Protocolos
de Madprid, protocolo niimero 3.231,
folios 2.862 a 2.892, procedente de la
Notaria de don José Gonzalo de las
Casas, cuyo primer folio reza asi:
Fundacion de la Asociacion General
de Escritores y Artistas Espanoles.
La escritura de fundacion tiene fe-
cha 31 de diciembre de 1875, y estd
redactada por el notario de Madrid
don José Gonzdlez de las Casas y
Guijarro. Todos los comparecientes,
como miembros de la Junta Direc-
tiva de la flamante Asociacion eran Caricatura del maestro Barbieri,
escritores y miisicos de la mdxima
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popularidad en toda Espana: Caye- que también estos ultimos precisa-
tano Rosell, Emilio Arrieta, Carlos ban de amparo contra quienes re-
Frontaura, Baltasar Saldoni, Fran- producian sus obras en revistas o es-
cisco Sanz y Cabot (director del Mu-  tampas sueltas. En este aspecto, la
seo de Pinturas), Anibal Alvarez  Asociacion de 1875 llego a precisio-
Osorio (arquitecto de fama univer-  nes que no tiene la actual Sociedad
sal), Manuel del Palacio, Modesto  General de Autores de Espafia. La
Ferndndez 'y Gonzdlez, Eusebio cual, tampoco ampara, como ampa-
Blasco, Antonio Maria Fabié... Es raba la de 1875 los derechos litera-
decir que, en verdad, fue una Aso- rios de escritores no dramaticos:
ciacion de escritores y artistas. Por-  eruditos como Fabié y Rosell, nove-
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listas y costumbristas como Carlos
Frontaura. Asociacion, pues, total.
Y cuyos fines quedaron plenamente
senalados en la escritura de funda-
cion: 1.2, terminar con la constante
voantiena desgracia de escritores v
artistas cuyvas obras eran utilizadas
sin pago alguno de derecho de au-
tor, y sentar las bases para la crea-
cion de una mutualidad de seguros
que les aliviase en «sus enfermeda-
des y desgracias familiares». 2.°,
reunirse necesariamente cada breve
plazo para discutir los problemas
planteados y determinar las accio-
nes que seguir. 3.°, el estableci-
miento de una cuota que los asocia-
dos deberian pagar para constituir el
fondo social para los gastos de ad-
ministracion. 4.°, que las Juntas di-
rectivas se renovaran cada periodo
preciso y que solo pudieran estar in-
tegradas por escritores y artistas en
ejercicio. 5.9, que la primera Junta
se preocupara con urgencia de que
las autoridades aprobaran sus Esta-
tutos v Reglamentos, confecciona-
dos a sugerencias e instancias del
mayor niimero posible de asociados.
6., que una vez aprobados por el
excelentisimo senor Gobernador Ci-
vil de Madrid tales Estatutos y Re-
clamento, se pasase de la provisio-
nalidad de la primera Junta Direc-
tiva a otra efectiva cuya duracion de
ejercicio estaria determinada tanto
en los Estatutos como en el Regla-
mento.

Luego de las anteriores precisio-
nes, como resumen de ellas, queda-
ron establecidas las siguientes cldu-
sulas: 1.9, la titulacion de Asocia-
cion General de Escritores y Artis-
tas; 2.9, que esta Asociacion tendria
su domicilio social en Madrid; 3.9,
que los Estatutos y Reglamentos au-
torizados por el excelentisimo seinor
Gobernador Civil «serdn la Ley de la
Sociedad: su tenor (!) literal, y sus
preceptos son los que resulten de los
Titulos y disposiciones... (Las conte-
nidas en los Estatutos y Reglamen-
tos, aprobados en Junta General ce-
lebrada el diez de mayo de 1876.)

Los Estatutos comprendian siete
Titulos y tres articulos adicionales. Ti-
tulo primero (dos articulos), Objeto
de la Asociacion. Titulo segundo
(tres articulos), Organizacion de la
misma. Titulo tercero (siete articu-
los), De la Junta Directiva ¥ sus de-
rechos vy obligaciones. Titulo cuarto
(cuatro articulos), Del desarrollo de
las Juntas Generales. Titulo quinto
(cuatro articulos), Del capital social.
Titulo sexto (siete articulos), De los
socorros y ayvudas dentro de la Aso-
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ciacion y a sus socios. Titulo sép-
timo (tres articulos), De las amorti-
zaciones del capital. Los tres articu-
los adicionales se referian: a la di-
solucion de la Asociacion a la califi-
cacion de los socios en fundadores
adscritos, a las condiciones estable-
cidas para los socios «de provin-
cias».

El Reglamento comprendia diez -
tulos y un articulo adicional. Titilo
primero (articulos del uno al cinco).
Del ingreso en la Sociedad. (Mis lec-
tores observardn que tanto en los
Estatutos como en el Reglamento sc
habla lo mismo de Asociacion que
de Sociedad.) Titulo segundo (articu-
los del sexto al trece). Del funcio-
namiento de la Junta Directiva. Ti-
tulo tercero (articulos del catorce al
veintidos), De las diferentes Seccio-
nes. Titulo cuarto (articulos del vein-
titrés al treinta), De los socorros so-
ciales. Titulo quinto (articulos
treinta y uno al treinta y seis) De la

Julidn Romea. Gran comediante y magnifico
director de escena.

Administracion. Titulo sexto (articu-
los del treinta y siete al cuarenta y
uno), De las cuotas que deberdn pa-
gar los asociados. Titulo séptimo (el
articulo cuarenta vy dos). De los de-
rechos y deberes de los socios fun-
dadores. Titulo octavo (articulo cua-
renta y tres), De los socios de nii-
mero. Titulo noveno (articulo cua-
renta y cuatro), De los socios bene-
méritos. Titulo diez (articulos del
cuarenta y cinco al cincuenta), Dis-
posiciones generales. El articulo
adicional comprendia la declaracion
de primer socio benemérito a nom-
bre de don Lucas Aguirre, quien por

Don José de Echegaray.

su propia iniciativa lego a favor de
los escritores y artistas una pension
anual de tres mil reales.

Tanto los Estatutos como el Re-
elamento aparecen firmados por di-
chos importantes literatos v artistas:
Cayetano Rosell, Modesto Ferndn-
dez v Gonzdlez, Baltasar Saldoni,
Carlos Frontaura, Anibal Alvarez
Osorio, Emilio Arrieta...

Hasta aqui las noticias aportadas
por el Archivo Historico de Protoco-
los de Madrid y que correspondieron
a un protocolo de la notaria madri-
lena de don José Gonzdlez de la
Casa; protocolo que comprende la
Fundacién de la Asociacion General
de Escritores y Artistas Espanoles,
el 31 de diciembre de 1875. Pero
ahora salta, para la historia de es-
tos precedentes de la actual
S.G. A E., la verdadera sorpresa,
que avalan documentos irrebatibles
procedentes del archivo del literato,
critico v académico «por partida
cuddruple», don Manuel Canete.
Sorpresa casi increible, pues que se
trata de que por la misma fecha de
1875 fue fundada, y acaso meses an-
tes que aquella, pues con fecha | de
agosto de 1875 fue publicada una
Tarifa y Clasificacion de los
Teatros de Provincia, para el cobro
de los derechos de propiedad o re-
presentacion de las obras dramditi-
cas y lirico-dramdticas... Esta Tarifa

Clasificacion comprendia teatros
de primera a undécima clase (te-
niendo en cuenta la importancia de
capitales y pueblos) los cafés-teatros
(que se penso fuera hallazgo pre-
cioso de nuestro tiempo), liceos y
sociedades (algo asi como las actua-
les salas de baile.) Y atin sorprende
mds, que el titulo dado a la nueva .

Sociedad fuera el de Autores, Com-
positores, Actores y Criticos (pero
para nada se contaba con la avuda
de los empresarios v duenos de
obras dramdticas y liricas, pero no
autores de ellas.) De aquella fla-
mante Sociedad se conservan (y los
reproduzeo grdficamente en el texto
de mi cronica) dos documentos sen-
sacionales por lo fidedignos. Uno de
cllos conteniendo una Real Orden
comunicada por el senor Ministro de
la Gobernacion a los gobernadores
de provincias advirtiéndoles que de-
bian prohibir cuantas representacio-
nes se pretendiera dar en sus respec-
tivas provincias... sin permiso de los
autores previo y de que fueran sal-
vaguardados los derechos legitimos
de los autores. La fecha de esta
Real Orden impresa y aparecida en
la Gaceta es del 28 de marzo de
1877. Y anterior a esta fecha, 5 de
septiembre de 1875 es una especie
de acta en la que se declara la impe-
riosa necesidad de crear la Sociedad
de Autores, Compositores, Actores
y Criticos. Acta manuscrita (cuya
primera parte también reproduzco
en mitexto) y que suscribieron nota-
bilisimos escritores de aquel tiempo,
v todos ellos distintos de la que inte-
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FEDENICU CHLECA

Federico Chueca, el inolvidable autor de
famosisimas zarzuelas.

graron la va mencionada Asociacion
(también 1875) a la que me he refe-
rido antes. Y son estos nuevos fir-
mantes: Tomds Rodriguez Rubi, Pa-
tricio de la Escosura, Carlos Coello,
José Campos Arana, Manuel Ca-
nete, Manuel Juan Diana, Roca de
Togores, Ricardo de la Vega...

Es de pensar que estas dos Socie-
dades fundadas casi al mismo
tiempo se causaron una nefasta
competencia. Ninguna de las dos

Real Orden del
Ministerio de la
Gobernacion
comunicando a los
Gobernadores Civiles
que impidieran las
representaciones que
no estuviesen
permitidas por los
autores.

MINISTERIO DE LA GOBERNACION.—SunsecreTaria,—El
Iixemo, Sr. Ministro de la Gobernacion me dice con esta fecha
lo siguiente: ' ;

alfabiendo acudido & este Ministerio D. Alonso Gullon y Don
Eduardo Hidalgo, por si y & nembre de los Sres. D. Antonio
Garein Gutierrez, D. Luis Mariano de Larra, D. Francisco
Asenjo Barbieri, D. Ricardo Puente y Branas, D. Emilio Ar-
rieta, D. Antonio Hurtado, D. Enrique Cisneros y olros mu-

“chos autores dramiticos de quicpes son representanles, soli-

cilando se recomiende @ los Gobernadores de las provincias y
Alcaldes de los pueblos, el exacto cumplimicnto del articulo
{7 de la Ley de Propiedad literaria, que previene lerminan-
lemente que no pueda represenlarse ninguna obra dramdtica,
sin el prévio permiso del autor 6 duefio, cuya disposicion se
infringe frecuentemente por varias Empresas de Tealros, So-
ciedades y Cafés teatros, S. M. ¢l Rey (q.D. g.) se ha servido
disponer, que no conceda V. S. de manera alguna ¢l permiso
para dichas representaciones, euando el aulor, dueiio ¢ repre-
sentaute de la Galeria @ que la obra pertenczca, acuda 4 V. S,

la provincia de

haciendo constar su oposicion & que aquellas e verifiquen.n
Lo que de Real érden comunicada por el Sr. Minisiro dela
Gobernacion, digo 4 V. S. para su conocimienlo, y 4 fin de
que se sirva trasladarlo 4 los Alealdes de Ja provincia de su
digno mando, con objelo de que tengd cumplimiento.
pios guarde 4 V. S. muchos aiiog. Madrid 2% de Marzo de
1877.—EI Subsecrelario, R. Awzucanav,—Sr, Gobernador de

consiguio agrupar al total de escri-
tores, compositores y artistas. Nin-
guna de las dos tuvo existencia
larga. Y, a mi juicio, esta competen-
cia boba, v falta de sentido de una
responsabilidad, fue el motivo de
que naciera una nueva entidad que
habria de tener importancia capital
por incorporarse a ella los duenos de
las llamadas Galerias de los empre-
sarios y compradores de los dere-
chos de autor por... ridiculas canti-

Fiesta de noche en los Campos Eliseos, hacia 1880.
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dades en pesetas y aun en reales.
El acta de la Constitucion de la
Asociacion de Autores, Composito-
res y Propietarios Dramiticos lleva
fecha de veinte de (mayo) de 1880. Y
va firmada, creo yo, por la totalidad
de los autores de la época, incluidos
los fundadores de los dos anteriores
precedentes: Eduardo Lopez Bago,
Miguel Marqués, Ceferino Palencia,
Francisco Flores Garcia, Emilio
Arrieta, José Echegaray, Miguel
Echegaray, José del Castillo So-
riano, Miguel Ramos Carrion, Vital
Aza, Cavetano Rosell (el primer pre-
sidente de la Asociacion en 1875),
Francisco Gaztambide, Federico
Chueca, Joaquin Valverde, Manuel
Ferndandez Caballero, Javier de Bur-
gos, Tomds Luceno, Juan Pérez Zu-
niga, Ricardo de la Vega, Francisco
Asenjo Barbieri, Eugenio Sellés,
Ruperto Chapi, Emilio Serrano,
Marcos Zapata, Leopoldo Cano,
Pina Dominguez, Rafael Hernando,
v otros muchos que harian latosa y
lata esta enumeracion. Pero, insisto,
en que consultando cualquier histo-
ria de la cultura espanola en la se-
eunda mitad del siglo xix se puede
comprobar que en mi anterior enu-
meracion no falta ni uno de los auto-
res mds importantes dramdticos y de
los grandes compositores mds popu-
lares, dilectos de los publicos de
toda Espana. Esta Sociedad de Au-
tores, Compositores y Propietarios
Dramaticos nacio con una vitalidad
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Primer folio de la escritura de fundacion de la Sociedad de Escritores v Artistas, 1875.

sorprendente y unos resultados en
verdad magnificos. Apenas «alum-
brada» nombro una provisional
Junta de Gobierno compuesta por
Asenjo Barbieri, Gaztambide, Her-
nando, Emilio Serrano, Emilio
Arriera, Eugenio Sellés, Javier de
Burgos, Tomds Luceno, Leopoldo
Zapata y Marcos Zapata, el mismo
mimero de autores y compositores.
Los cuales estudiaron, redactaron y
defendieron ante una Junta General
un Proyecto de Bases para su apro-
bacion, que equivalia a un Regla-
mento social. (Como reproduzco una

pdgina impresa del mismo,
refiero a sus cldausulas...)

Procedentes del mismo archivo de
don Manuel Canete se conservan
tres Actas de las sesiones de dicha
Sociedad; sesiones que se celebra-
ban en el café del Teatro de la Zar-
zuela. [Curiosisima v logica sede so-
cial de quienes sobre aquel escena-
rio consiguieron ¥ conseguirian sus
mayores éxitos!

La primera de tales Actas corres-
ponde a la «Junta General de Auto-
res, Compositores vy Propietarios de
obras dramaticas y liricas», cele-

no me

brada el doce de junio de mil ocho-
cientos ochenta, en el salon-café del
Teatro de la Zarzuela, a las tres de
la tarde. Como primera manifesta-
cion fue la del-presidente don Ma-
nuel Carnete, refiriendose a que ha-
bian sido convocados los sefores
don Eduardo Hidalgo, seiores hijos
de Repullés, empresarios y propieta-
rios de obras. «Estos sefiores mani-
festaron que, a instancia de varios
autores, redactaron y firmaron la
circular que tuvieron el honor de pa-
sar a todos (los autores) motivada
en la necesidad de reformar las tari-
fas que para el pago de derechos de
propiedad intelectual venian ri-
giendo en los teatros secundarios de
Madrid, todos los presentes concu-
rrian en la necesidad de la reforma.»

«El sefior don Francisco Asenjo
Barbieri indico la conveniencia de
que se nombrara individuo que pre-
sidiera el acto, y aceptada por todos
tuvieron la honra de ser nombrados
por aclamacion los senores don
Manuel Canete, presidente; y los se-
nores don Eduardo Hidalgo y don
Florencio Fiscovich como secreta-
rios. Después de una ligera discu-
sion sobre que cantidades debian fi-

Jarse a cada uno de los teatros se-

cundarios para el pago de derechos,

BUVERTO CHA

El alicantine don Ruperto Chapi, fundador d
la Sociedad de Autores.
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el senor presidente propuso, y fue
por todos aceptado, se nombrara
una comision que estudiando los an-
tecedentes, formaray propusiera una
tarifa, la que seria presentada para
su aprobacion y acuerdo a la se-
gunda Junta (circunstancia que de-
muestra fue esta la primera, aposti-
llo), que se acordo tendria lugar el
proximo miércoles.»

«Fueron nombrados para esta Co-
mision los seniores don Manuel Ca-
nete, presidente; y vocales: don
Francisco Asenjo Barbieri, don Ma-
riano Pina Dominguez, don Miguel
Ramos Carrion, don Calixto Nava-
rro, don Eduardo Hidalgo y los se-
nores hijos de Ripollés.»

«Don Julio Nombela manifesté la
necesidad en que estaban todos los
autores dramdticos y compositores
de misica de formar un solo cuerpo
reunidos en Sociedad reglamenta-
riamente constituida para la mutua
defensa y administracion de sus in-
tereses, a imitacion de la que en
Francia y en otras Naciones suce-
dia, pensamiento que fue por todos
calurosamente acogido, pasdndose
en el acto a nombrar una Comision
que entendiera en la formacion de
un proyecto de Sociedad legal que
se titularia Sociedad de Autores
Dramdticos y Compositores de Mui-
sica».

«Por unanimidad fueron nombra-
dos para formar parte de esta Comi-
sion don Manuel Canete, presidente,
y vocales: los senores don José
Echegaray, don Gaspar Ninez de
Arce, don Francisco Asenjo Bar-
bieri, don Manuel Ferndndez Caba-
llero, don Luis Mariano de Larra,
don Julio Nombela, don Diego Lu-
que, don José Campo Arana, don
Eduardo Hidalgo y los seniores Hijos
de Ripoliés...»

«Y no habiendo asunto alguno mas
de que tratar se dio por terminada la
sesion, quedando en reunirse se-
gunda vez el miércoles de la semana
proxima, dia 16 del corriente mes,
para cuya reunion todos los presen-
tes se deberan dar ya por citados. Y
para que conste lo firman los seino-
res presidente y secretario en Ma-
drid a 12 de junio de 1880.»

El presidente, don Manuel Ca-
fete, v el secretario don Florencio
Fiscovich. Este ultimo representante
de los empresarios y propietarios de
obras dramdticas y liricas.

Es curioso observar, en estas Ac-
tas y en todos los demds documen-
tos de esta Sociedad, como las Co-
misiones las integraban el mismo
nitmero de escritores y de composi-
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tores; formando parte de ellas,
siempre, al menos dos representan-
tes de los empresarios. Costumbre
que se sigue hoy, acaso no tan rigu-
rosamente; pero dando entrada en
las Juntas a los representantes de
las Casas Editoriales de Musica y
Discos. También es curioso compro-
bar que las Actas y demds documen-
tos aludidos quedaban autenticados
por un sello oval, de tinta verde,
cuva levenda es: JUNTA DE AU-
TORES, COMPOSITORES Y PRO-
PIETARIOS DRAMATICOS.

Y en efecto, el miércoles 16 de ju-

nio de 1880, en el mismo café del
Teatro de la Zarzuela, se celebro la
segunda sesion de la Junta Direc-
tiva. De los asuntos tratados en ella,
el mds importante y curioso fue el de
reformar las tarifas en el pago de los
derechos de autor. Para llevarlas a
cabo se dividieron los teatros de
Madrid en dos categorias: en la pri-
mera entraban los de Novedades,
Eslava, Lara y Variedades. En la
segunda, Martin, Recreos Matriten-
ses, Recreo, Capellanes, Risa. Una
seccion aparte comprendia los

CAFES-TEATROS y los CAFES-
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.I‘“?afra”r‘

R4 el
(R

UNDECIMA CLASE.

Marchena; PuerT6 Real; Requena; Torre on Jimeno; Torre e Pero-Gil y los demas puc-

x;-:?:u“l“ de la misma importancia no comprendidos en esta Tarifa.... ...t . asni
oAt

o-n L v ’

1 CAXES-TEATROS.

8 (leterminen con arreglo 4 su siluacion, eapacidal v circunstancias Tapeciales.

Los quo hubicre 6 se establezcan en los pueblos incluidos en las clases novena, décima
los derechios marcados para los Teatros de la referida undécima clase.

Kl

[LE 5 i
Iﬁpf!:’,“! r.';q.
..[ll mismas clases,

potalidad,_

Tarifa,

L

ria d que correspondan i por eonducto del comisionadn respectivo.

Tue se represente ningun libreto de Zarzucla sin la misica eserita para el mismo,

.o las penas quo determina dicho articulo ol Empresario que fulte d este requisito,
| A'—Las Empresas de Teatros y las Sociedades y Cafes-Teatros, facilitardn gratui

I;NHI!CIII)S PO) CADA REPRESENTACION EN RS. VN,

" ZARZUELAS.

COMEDIAS ¥ DRAMAS,
T — ——
En Eu En En Ea. En
1 acto, | aetos. |36 misfl 1 seto, | 2 se08,|3 6 mis,

10 20 30 10 32 48

LICEOS Y SOCIEDADES.

gl-d'J! que existicren en las poblaciones de la primera y segunda’ clase, pagarin la cuarta parte de los derechos fijados para los Tealros do

Las piezas y actos sucltos de Zarzuclas, pagarin tanto en los Teatros, como cn los Calés-Teatros, Liceos: 6 Socicdades, los mismos dere-

'ﬂiﬂld que tuvieren fijados para las Zarzuelas en un acto.
%: HE ; ADVERTENCIAS GENERALES.

Los que existan 6 se establezean en las poblaciones comprendidas en las clases primera & oclava ile esta Tarifa, pagardn los derechos que

y undécima, pagarin uba cuarta parte ménos de
ey

< Los de lns poblaciones comprendidas en la tercera y cuarta, pagarin la mitul de lo mareado i la cuarta clase. o
it Los de los puntos comprendidos en I quinta & octava clase, satisfarin la mitad de lo marcado i sus respectivas clases.
* Los de los pucblos comprendidos en las clases novena, décima y undécima, pagardn los derechios marcados para esta Gltima clase, en sn

Cuando los Liceos 6 Socicdades fancionen cni.nlgtl-:_l_Teal_m_piiialiw. pamrin_los“mi'e-mnrll:r;:ilm‘que‘parn el'-"!'.m?p_‘w"_ﬂjen"cn esta

1'—Queda prohibida d los Teatras de sequnda drden, Socicdades y Cafés-Teatros la representacion de las obras nuesas 6 que no se
Einu estrenado ya en el Teatro principal 6 de primer drden de la poblacion, sin que préviamente oblengan el permiso del duefio de la

3-'-—T«mpoco se consentird que se canten actos, ni piezas suellas de las Zarzuclas que atin no s¢ hayan estrenado en la poblacion; ni

1 —Con arreglo d lo prevenido en el art, 20 de la Ley de Propicdad literaria, no podrd ponerse en escena ninguna obra, sin el prévio
consentimiento del Comisionado de la Galeria i que pertencsea, roma representante qua es del autor 6 duciio de la misma, ineurriendo

ate i los C de lns Galerins en todas

aeluratoria de 1,* de Febrero e 1853,
5. —Esta tarifn anula todas las anteriores y podri sufrir alleracion en sus elases y
estimen conveniente, -

Y .

. Maudril 1% de Agosto do 1875,

las functones wna localidad de"primer érden con su entrada, sequn estd prevenido en el Deereto nrgdnico de Teatros vigente y Neal drden

derechos siempre que los autores o dueiios lo

TL

Tas, b

CANTANTES. (Por cierto, esla
Acta ha servido para que muchos de
cuantos nos creemos muy doctos en
temas madrileiios y teatrales, nos
enteremos que en [880 existia en
Madrid el Teatro de Recreos Matri-
tenses. Y es que nunca, félizmente,
el hombre acaba de saberlo todo.)
Las tarifas de los derechos de au-
tor en los teatros principales, eran
estas: comedias en un acto, 80 rea-
les; en dos, 160; en tres o mds, 240.
Zarzuelas, en un acto, 120 reales; en
dos, 240; en tres o mds, 360. (Por lo
leido se comprenderd que en aque-

llos anos se daba mds importancia a
las zarzuelas que a las comedias;
acaso porque los derechos en estas
se los tenian que repartir entre letris-
tas y compositores.)

En los teatros de segundo orden
(Martin, Recreos Matritenses y Re-
creo), respectivamente: 50, 100 y 120
reales las comedias, segtin el nii-
mero de sus actos, y 80, 160 y 240
las zarzuelas. En los teatros de ter-
cer orden (Capellanes y La Risa):
20, 40 y 60, en las comedias; 30, 60 vy
90, en las zarzuelas. Aparte de los
dichos Cafés-Teatros o Cantantes:

12, 24 y 36, las comedias: 20, 40 y
60, las zarzuelas.

«También se acordo como articu-
los adicionales a la anterior tarifa
los siguientes articulos: 1.2 Cuando
un teatro de la categoria de los prin-
cipales se dedique a dar funciones
por actos o secciones pagard el do-
ble de lo asignado en esta tarifa al
teatro que pague mds. 2.° Las So-
ciedades de aficionados dramadticas
o liricas, sea cualquiera la forma de
su constitucion o denominacion pa-
gardn una cantidad igual a la asig-
nada al teatro donde funcionen. 3.°
Cuando un teatro de segundo orden
desarrolle funciones completas,
como los de primer orden, pagard el
tanto por ciento establecido para és-
tos. Y 4.° Las obras nuevas podrdn
ser de ajustes especiales entre los
Autores y los Empresarios, sin que
por ningiin concepto puedan bajar
los tipos de pago que establezcan de
los marcados en esta tarifa a los di-
ferentes teatros, y del doble en las
tres primeras representaciones.»
(Quedo incluido entre los teatros es-
peciales el de los Jardines del Buen
Retiro.)

Es curioso observar como.esta
costumbre, establecida entonces, de
que las tres primeras representacio-
nes de cada obra devengue derechos
de autor dobles, se conserve inalte-
rable en nuestros dias.

También esta Acta lleva una muy
interesante postdata: «Los que sus-
criben (todos los autores y composi-
tores) se comprometen a prohibir la
representacion de todas sus obras a
la Empresas que en cualquier forma
se nieguen a satisfacer las tarifas
acordadas.»

Nos son desconocidas (luego de
haber indagado en el mismo Archivo
Historico de Protocolos donde en-
contré sus interesantes noticias
acerca de la Sociedad de 1844 y
parte primera de la de 1875, el direc-
tor del Archivo don Antonio Matilla
Tascon) las Actas de esta sociedad
entre los meses de agosto de 1880 y
febrero de 1881. Pero si he conse-
guido hallar el Acta correspondiente
a la Junta General de Autores,
Compositores y Propietarios de
obras dramdticas vy liricas, cele-
brada el 20 de marzo de 1881. Pero
por el contexto de esta Acta sabe-
mos que se celebro otra Junta Gene-
ral en el mes anterior: el 2 de febrero
de 1881. En la cual fueron aproba-
das unas «Bases para la creacion
oficial (?) de dicha Sociedad». Bases
en niimero de 14 y que vienen a for-
mar los requisitos esenciales de la
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tarios dram
de lns citadas elases, sin otro requisito.

-u L

autores eorresponden en sus relaciones con las Empresas v Actores.
: Fista defonsa es midtua, ¥ el perjuicio eansado. 4 cualquier Sécio se
considerard hecho 4 la Sociedad.

autor de una obra deamdtica enalquiera, que haya sido  represeuta-
.dn, & poseer la propiedad de mis de dicz obras,

40
yo Adwinistrador no se comprometa por eseritn 4 respetar ¥ cum-
plir, en euanto 4 las obras que sean propiedad del Séeio, los acuer-
dos de la Sociedad v su Junta Direetiva,

nix b
e | - e £ h
en mds de 1o acordado en las tarifas ncordadas por la Sociedad,

pero no en ménos.

ﬁ_ﬂ
que ¢l individuo que lo desea lo anuncie por oficio firmado tres me-
ses, por In ménos, antes del 1.° de Octubre, époza en que empieza
la temporada teatral, no pudiendo faltar 4 los acuerdos de la Sa.
ciednd hasta la fechn indieada, si dntes no se le habiese concadido
su separacion por la Junta Directiva,

i
ciedad dentro de la temporada teatral; pero pasada aquella no po-
dri ser admitido nuevamente sino por ln Junta General,

]
neficios de la Sociedad, con motivo justificado, 4 coalquicea de sus
miembrog, oyémlole antes, para lo cunl

perc @n que exceda nunea de seis meses, quedando entre taito pri-
vado de voz y voto en las Juntas Generales, L Junta Directiva da-
ri cuenta de estas decisiones 4 ln Junta General, que acordard
sobre ellas,

necesariamente en ¢l Reglamento de la Sociedad.

0.8
Junta General, por mayoria de los votautes presentes en ella, La -
pulsion se hard piblica, y ¢l expulsado no poded volver 4 la Socie-
dad en ningun tiempo ni forma,

10, La admision de nuevos Sdeios, fll‘!;-tl(‘-—i de constituida la
1 s Rociedad, se hard por votacion seereta, no acorddudose Ta entrada si-
= no por unanimidad, quedando pendiente de nueva votacion para la
sesion inmediata de la Junta Directiva el que no llegue & tener tres

bolas negras en la primera,

PROYECTO DE BASES

PARA

AUTORES, - CONPOSTTORES Y PROPIETARIOS ~ DRANATICOS

Yy ———e—

Fl objoto de la Sociedad es la defensa y fomento, siempre
dentro de la ley, de los derechos de propiedad ¥ de los que & los

Para ingresar en la Sociedad como fundador, bastard scr

No podrd formar parte de la Sociedad ningun individuo cu-

Todo Sicio es libre para seialar los derechos de sns obras

Para dejar de formar parte de la Sociedad, serit necesario

El Sicin cuya separacion se coneeda podrid volver 4 la So-

La Junta Directiva podrd privar, temporalmente, de los be-

& el Socio se halla en Madrid, y prudencial si se hallare ausente;

Los casos en que deba aplicarse este articulo se especificardn °

La expulsion de un individuo s6lo puede ser acordada en

Se erea una Sociedad de Autores, Compositores y Propie-
icos, 4 la que podrdn pertenceer todos los individuos

wled un plazo de mes,

entidad en la que pudiéramos califi-
car de puesta a punto.

Por la Base primera se da por
creada la Sociedad. La Base se-
gunda determina los propdsitos de la
Sociedad: defensa del derecho de
autor y su administracion. Por la
Base tercera se decide que la dura-
cion de la Sociedad serd de tres
anos, prorogables por mds anos y en
las mismas condiciones de funcio-
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namiento. Por la Base cuarta se dic-
tamina que para ingresar en la So-
ciedad como miembro fundador
basta, en aquella fecha, haber es-
crito y estrenado ante el piiblico de
pago una obra dramdtica o lirica.
Por la Base quinta: gue los autores
son duenios de poner a sus obras de-
rechos distintos a los marcados en la
Tarifa general. Por la Base sexta:
que los autores deberdn indicar a la

Junta los derechos que han marcado
permitidos en Base anterior. Por la
Base séptima, que los acuerdos ante-
riores tendrdn que haberse realizado
antes de haberse constituido la So-
ciedad, pues luego de constituida
ésta la solucion serda sometida a la
mayoria de votos. Por la Base oc-
tava los autores se comprometerdn a
prohibir la representacion de sus
obras a las empresas que hayan fal-
tado a sus compromisos con algiin
autor, y someterlas al Registro de la
Propiedad Intelectual... Las restan-
tes Bases, de menor interés, afectan
al régimen interior de la Sociedad.

Estas Bases, por insuficientes,

fueron anuladas por otras de junio

de 1882, cuyos primeros articulos
reproduzco en el contexto de esta
cronica. Bases mucho mds medita-
das y eficaces. Y poco tiempo des-
pués, a principios de 1882 se publico
el Proyecto de Reglamento de Poli-
cia Teatral, cuyva portada acomparia
a este texto. El Proyecto comprende
un largo preambulo explicativo, fir-
madeo por don José Alvarez Marino,
secretario de la Comision, el texto
de la Real Orden ordenadora, de 26
de septiembre de 1879 (se acababa
de publicar la Ley de Propiedad In-
telectual) y dos capitulos, el primero
comprensivo de 28 articulos dedica-
dos a los Teatros, y el segundo com-
prensivo del articulo 29 al 49 y dedi-
cado a los deberes y derechos de los
actores. De los articulos dedicados a
los Teatros resultan sumamente inte-
resantes algunas disposiciones: li-
bertad en la construccion y explota-
cion de los teatros;, que todas las
Empresas y Companias tendrdn un
representante autorizado; que todos
los dias del ano son hdbiles para dar
espectdculos teatrales; que los pre-
cios de las localidades deben expre-
sarse diariamente en carteles y pro-
gramas; que con objeto de evitar
desgracias en caso de incendio o
alarma, se prohibe colocar sillas y
toda clase de asientos en los pasillos
destinados a la circulacion del pii-
blico; que las empresas son respon-
sables de las consecuencias de cual-
quier accidente que ocurra a los ac-
tores o dependientes de los mismos
por la mala disposicion de la maqui-
naria y de los accesorios y de cual-
quier falta de precaucion; que las
autoridades locales no autorizardn
las representaciones sin el previo
permiso (por escrito) de los autores;
que los teatros v sus dependencias
estaran iluminados media hora antes
de empezar la funcion, ast como
abiertas las puertas; que el piiblico




ahoral); los actores tendrdn termi-
nantemente prohibido hacer varia-
ciones, adiciones o supresiones en
sus papeles, asi como la de parodiar
en sus trajes, gestos y acciones per-
sonas determinadas de su época (jlo
mismito que ahora!); los gobernado-
res civiles, v donde éstos no existie-
ran los alcaldes, impondran a las
empresas, a los actores vy dependien-
tes de los teatros y salas de espectd-
culos puiblicos las multas en que in-
curran por las contravenciones al
Reglamento de Teatro y a las Reglas
Generales de Policia.

QUIXITO VAI VERIE

E3TRO CABALLERD

F.C. S.de R.

El popular compositor, Quinito Valverde,
visto por Tovar.

)
s

Manuel Fernandez Caballero, uno de los
miisicos mds famosos de Espana. Caracatura
de Tovar,

%:-%QCIED'AD ! 4

;! ol n L bR
no podrd exigir piezas que no estén AUTQRES, COMPOSITORES e e
anunciadas en el cartel; que a rodos XYy paoprenanios

los espectdculos asistira un dele-
gado de la autoridad gubernativa o Madrid 20 de Mayo de 1884.
un inspector encargado de velar por
el desarrollo normal del espectdculo;
que las empresas reservardn hasta

MUV SEROR NUESTRO ¥ ESTIMADO COMPARERO: La Comisidn cjecutiva de nuestra
las doce del dia, por su precio. dos

Sgeiedad juzga necesario comunicar a Vd. el acuerdo tomado en su iltima reunién, por

.u.r.lf(‘()_s' de los p;‘('_;‘il,l‘(‘n.'{'_\'_ uno a la . i la gravedad ¢ importancia que reviste, y porque tal vez sin conocer las causas que lo
orden del Gobernador Civil o del Al- i _“a"l’:’“"i““‘]:' I’“{‘“?m i‘ﬂr“”l:' ‘I‘_‘L"“i”-“"‘l“i"l "t‘“"-‘“"-‘-l ] g _ i

" ' £ 5 B " Encargados de fomentar y defender los intereses de los Autores, Compositores y 'ro-
£ H.!f(.[(’. Y ,”.”” {.J‘ la de la .(””””d”‘:! pietarios de obras dramaticas y liricas, nos hemos creido en la obligacién de rechazar
””'!f“”" (También h“." existen obli- & con la mayor energia un ataque inwsitado ¢ incalificable 7
gaciones de estas entradas reserva- i 15l Sr. D. Andrés Vidal, editor y propictario de algunas obras lirico-dramaticas' del
das a la autoridad, pero rengo en- : "t""-;"-' . moderno repertorio francés, no contento con la explotacion de éste, en evidente perjuicio”
tendido que gruluilumcnlc}: que las iy wiusbee de las obras espanolas, pretende la exclusion completa del nuestro, por ¢l ansia de dis-

frutar un monopolio, que, dun cuando solo fuese por dignidad y por patriotismo, y de-

empresas estan obligadas a dar las i ol o o BT R
. ", o, . - ando aparte consideraciones de mteres material, no deben m pueden consentirlos Au
representaciones con los textos inte- S J I S = }-w

p , ; 21 res espafoles,
£ros, sin alteraciones o supresiones. i Una comunicacién del Sr. Vidal, dirigida a su representante de Valencia, dice Jite-
(".LU mismito que (J'!HH'H.U mmm=sesoralmente lo que sigue: ; '__Jj\t
En el capitulo 11, dedicado a los
actores, son disposiciones interesan-
tes: la consideracion de que son ac-
tores los artistas de ambos sexos en-
cargados del recitado de las obras, v
del canto, los coristas también de

~3
Mis condicioncs para todas las Enipresas me proponge sean sicmpre las mismas. No

haccr otro repertorio nueve gue el wio. No siendo con esta expresa condicion, no admgto
trato de ningin geénero. k‘\

Mis preferidos (anade, refiriéndose a los Lmpresarios) son, ya lo sabe Vd. v lorepito
de nucvo. los gue hacen UNICA ¥ EXCLUSIVAMENTE mi repertorio, no los gie acuden & 6
cuando les parece y para teatros de escasa importancia, y cuande tenen ocasion de poner

obras en teatres de primer orden. acuden ¢ 151, RELOJ DE LLUCERNA y otras producciones

ant h“-\l X(,".IU:\.' !US ;”d”':d”“'\. d’{"f .I., INCOMPATINLES con mi repertorio: é fodo o nada. 5
cuerpo de baile y de la orquesta; que RS : 3 : .

il . e " A No temen nuestros Autores y ( ompaositores, aungue modestos, Ia competencla gue
estén impresos los textos de los con- ; :

pueda hacerles el repertorio extranjero que administra y explota el Sr. Vidal, dun ofre-

ratos entre actores y (‘-’F”’-"(’.\'t‘.‘f‘l“”‘\'.' '
que en estos contratos se l‘.](’('f{”‘l’”'(i”
muy claramente los sueldos v su
,-{UJ'JHH de pago, las indemnizaciones _‘--f Autores espanoles, las del repertorio del Sr. Vidal, que puede unir al aliciente de la no-
(por ambas partes) en caso de in- e wednd;;chsle Ja:entus; ; . ; St
Ny 5 4 WM“' Para evitar éste y otros peligros que afectan directamente a la propiedad literaria y
cumplimiento de contrato o enfer- P : s A e et il
A . 4 : artistica de nuestros asociados, la Comision cjecutiva ha resuelto comunicar i Jos Repre-
medad de los ar tistas; los actores no y sentantes de las Galerias dramiiticas su resolucion de prohibir todas las obras del reper-
PU(!"N” rehusar un P(n‘,"?(’f de su cate- D8 torio de zarzuela cspaiola i cualquier Empresa de los teatros de provincias que ponga
goria, ni (z"{f,f(H' de representar el que o en escena las obras que constituyen el repertorio extranjero del Sr. Vidal.
hubieran aceptado (jlo mismito que

ciéndolo 4 bajo precio para facilitar su cjecucion; pero no pueden consentir que llegue
eleaso, sind |r1'uli:l|)|t‘, tampoco imposible, de que alguna mpresa de provincias, al me-

nos cuando picnse dar un corto nimero de representaciones, prefiera i las obras de los
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Crénica municipal

EL ALCALDE VISITO LOS
PARQUES Y JARDINES

DE PROXIMA INAUGURACION

N recorrido de seis horas de du-

racion realizo el Alcalde, don

Juan de Arespacochaga y Fe-
lipe, en la manana del jueves dia 29
de julio, para conocer de cerca las
obras que el Ayuntamiento ha lle-
vado a cabo para el acondiciona-
miento de diversos parques y plazas
de Madrid. Acompanaron al senor
Arespacochaga en su visita el Dele-
gado de Saneamiento y Medio Am-
biente, don Florentino Pérez, el Di-
rector de Parques y Jardines, senor
Herrero Palacios, los concejales de
los distritos afectados por las obras y
los informadores municipales.

El Alcalde y sus acompanantes re-
corrieron los jardines de la antigua
Casa de Fieras, la Plaza de Colon,
Jardines de la Tinaja, Plaza de Isabel
11, Plaza de Cantoria, ampliacion del
Parque Sur, Plaza de Suero de Qui-
fiones, Parque de Canillejas y Jardi-
nes de Ambroz, en Vicalvaro. Estos
parques y jardines suponen una su-
perficie superior a los ciento treinta
y dos mil metros cuadrados de zona
verde, y las obras se encuentran to-
talmente terminadas o en avanzado
estado de realizacion.

En algunos lugares del itinerario,
numerosos vecinos esperaban al Al-
calde de Madrid, a quién agradecie-
ron la creacién y acondicionamiento
de estas zonas verdes, las cuales,
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seglin le manifestaron, eran de suma
importancia por la carencia que de
ellas habia en aquellos lugares donde
habian sido ubicadas. También ex-
pusieron al Alcalde los problemas
mas acuciantes de las respectivas
barriadas, prometiéndoles el senor
Arespacochaga su estudio para en-
contrar una solucién inmediata.

ANTIGUA CASA DE FIERAS

La primera de las realizaciones vi-
sitadas por el Alcalde de Madrid fue
el ajardinamiento de la Antigua Casa
de Fieras. Su ubicacion dentro del
Parque de El Retiro y su proximidad
con los Jardines de don Cecilio Ro-
driguez ha determinado que su
acondicionamiento se haya realizado
con sumo cuidado, utilizandose ma-
teriales de gran calidad, de modo
que pudiera dar continuidad estética
a los bellos jardines de don Cecilio
Rodriguez.

A falta de algunos detalles. las
obras estan totalmente concluidas y
el publico ya disfruta de estos nue-
vos jardines que vienen a completar
todo el conjunto que forma El Re-
tiro. Se conservan algunas jaulas de
animales; se ha acondicionado como
bar el antiguo quiosco de bebidas,
con mesas al aire libre; el edificio

que ocupan las oficinas de Parques y
Jardines ha quedado remozado y en
su parte baja, que antes estaba dedi-
cada a jaulas, se han instalado otras
oficinas; se ha completado la red de
riego y se ha puesto un pavimento
asfaltico en frio colorado. Grandes
zonas de cesped dan realce a los vie-
jos arboles y permanece el antiguo
foso de los monos, donde se pro-
yecta construir una fuente.

PLAZA DE COLON

La magnitud de esta obra llamo la
atencion a todos. El Alcalde, tras su
visita a los Jardines de la antigua
Casa de Fieras, se traslado a este lu-
gar y recorrié detenidamente todo el
conjunto urbanistico, visita que mas
tarde quedé completada con su es-
tancia en el pabellon de la Tinaja,
donde Vaquero Turcios, autor de las
macroesculturas, tiene instalado su
estudio, recibiendo el senor Arespa-
cochaga una explicacion del
significado de las mismas.

La urbanizacion de la Plaza de Co-
16n que en su dia, segin se ha dicho,
sera una de las mas importantes de
Europa, consta de varias partes bien
definidas: jardineria, macroescultu-
ras, fuentes océanas y subterraneo.
La superficie total afectada por la

|



urbanizacion es de 47.300 m?, y la
zona dedicada a jardines y fuentes es
de 21.402 m?.

La nueva situacion del monu-
mento a Colén —en el encuentro de
los ejes de la calle Génova con el eje
del jardin colindante a la fachada de
la Biblioteca Nacional— fue el punto
de arranque para la urbanizacion de
la zona, asi como el enderezamiento
de la calle Goya para evitar el quie-
bro que tenia, a fin de conseguir un
mejor enlace circulatorio con la calle
de Génova, a la vez que se conse-
guia una zona ajardinada en los im-
pares de Goya.

El monumento va colocado a dos
metros de altura sobre un lago que
vertira su agua a un estanque inferior
mediante una cascada de 60 metros
de longitud. De este estanque luego
vertira el agua por otra cascada de
menor altura a otro estanque situado
en el interior del paso de peatones
cubierto, que de esta forma tendra
un bello efecto al poder caminar por
detris de la gran cascada. En el cen-
tro de la antigua plaza se han proyec-
tado dos grandes fuentes de 50 me-

tros de longitud, con un plano supe-
rior que vierte al agua en todo el pe-
rimetro de ambas fuentes, cada una
de las cuales desarrollaran una cas-
cada de mas de cien metros de longi-
tud. Sobre el estanque superior de
estas fuentes se han dispuesto unos
surtidores que lanzaran laminas
emulsionadas de agua espumosa,
fuertemente iluminadas y que forma
en cada fuente grupos de laminas
verticales que simbdlicamente re-
cordaran las blancas velas de las na-
ves de Colon.

Como coronacion y remate de las
perspectivas urbanisticas de la nueva
Plaza de Colén, han sido concebidos
unos elementos escultéricos monu-
mentales de escala, acorde con la
grandiosidad del proyecto. Este con-

junto escultérico esta compuesto de

tres unidades singulares en desarro-
llo horizontal y se extiende a lo largo
del limite superior del jardin, limi-
tandolo con la calle de Serrano. En
estos tres elementos se simboliza la
gesta del descubrimiento.

Por lo que se refiere a los jardines,
donde iran una serie de esculturas

italianas esculpidas en marmol de
Carrara, se ha concebido a base de
plantaciones de pequena talla, ya
que por la construccién del subte-
rraneo no se pueden plantar grandes
arboles, consiguiéndose una pers-
pectiva abierta de la zona.

La obra subterranea comprende
un aparcamiento y estacion de auto-
buses —en servicio ya hace
tiempo— y un Centro Cultural Mu-
nicipal, encontrandose las obras muy
avanzadas. Este Centro abarca una
sala de conciertos para mil especta-
dores, con todos los locales anexos;
dos salas de conferencias para 250
localidades cada una; una zona dedi-
cada a serivicios y administracion,
vestibulos, cafeteria y otras depen-
dencias. Debajo de esta planta se
desarrolla casi en su totalidad varias
salas de exposiciones artisticas.
Cada una de las dos plantas subte-
rraneas tiener una superficie de unos
4.500 m2. En uno de sus muros y en
una longitud de 50 metros se desa-
rrollara un mural en el que, con ma-
teriales de primera calidad, quedara
representado con todo detalle el des-
cubrimiento del Nuevo Mundo.
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La Plaza de Isabel Il presenta nueva cara.

PLAZA DE ISABEL II

Como vestibulo al Teatro de la
Opera ha sido concebida la nueva
reestructuracion de la Plaza de Isa-
bel 11, de 1.620 m2, teniendo a través
de ella su acceso principal.

La antigua zona ajardinada ocu-
paba el centro de la Plaza, rodeada
de calzadas por todas sus caras, lo
que la hacia casi inutilizable. En la
actualidad se ha creado una zona es-
tancial tranquila, apoyada en la fa-
chada principal del Teatro, dotan-
dole a éste, a la vez, de un atrio de
acceso, a distinto nivel del resto de
la Plaza. Salvo una barrera verde
que encuadra la zona propiamente
estancial, la Plaza ha sido pavimen-
tada a base de cenefas de losas de
granito y el ajardinamiento esta rea-
lizado principalmente con arboles de
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sombra. La estatua de Isabel II ha
sido desplazada de su primitivo lugar
al borde de la calzada.

PLAZA DE CANTORIA
Otra de las plazas de nueva reali-

zacion visitada por el Alcalde fue la
de Cantoria, situada en el barrio de

Opanel, en Carabanchel Bajo. La!

Plaza, de forma claramente trape-
zoidal, lleva una plantacion exclusi-
vamente arbérea y arbustiva con es-
pecies de hojas perennes, a fin de
mantener durante todo el ano un as-
pecto lo mas regular posible. Alre-
dedor de la Plaza se ha creado una
zona de pavimento asfiltico perime-
tral, que presenta la ventaja de poder
circular y cruzarla sin pasar por la
zona terriza, que queda delimitada

en el centro, habiéndose colocado
junto a la zona pavimentada unos
bancos de piedra artificial.

AMPLIACION DEL PARQUE SUR

Una extension de seis hectareas
comprende la ampliacion del Parque
Sur, junto a la carretera de Toledo,
en terrenos ocupados antiguamente
por chabolas.

Entre las realizaciones llevadas a
cabo en este lugar se encuentra la
prolongacion del seto de aligustre,
que linda con la carretera, en 596
meltros, y los arbustos y plantas para
su ornamentacion se han seleccio-
nado de acuerdo con los existentes
en el Parque, predominando la espe-
cie de platano oriental como arboles




Plaza de Suero Quiniones, una tranguila estancia.

de sombra en todos los nuevos pa-
Seos.

PLAZA DE SUERO DE QUINONES

Esta plaza, ocupada antiguamente
por un edificio que albergaba un
transformador, se encuentra entre
las calles de Lopez de Hoyos, Vina-
roz, Luis Vives y Suero de Quinones,
en el barrio de Prosperidad. Ha sido
concebida como zona estancial y
para juego de ninos. Se har pavi-
mentado las aceras y paseos y se ha
formado una barrera verde que aisla
el interior de la plaza del trifico,
completindose con dos zonas terri-
zas arboladas, bordillos, alumbrado,
fuentes, bancos y papeleras.

PARQUE DE CANILLEJAS
Trece mil metros cuadrados tiene

este nuevo Parque visitado por el
senor Arespacochaga. Se encuentra

situado entre las calles San Mariano,
Néctar, Circe y Cementerio de Cani-
llejas. En lineas generales se ha man-
tenido la topografia del terreno, con
el l6gico refino de la superficie. El
conjunto se ha dejado como una
plaza estancial y de juegos, bordeada
a modo de defensa por unas zonas
marcadas con bordillos y cubiertas
totalmente de arbustos. Entre estos,
se han plantado chopos y alguna co-
nifera que con su crecimiento forma-
ran una pantalla en torno al Parque,
amortiguando los ruidos exteriores y
tapando las vistas de los edificios y
las tapias del Cementerio. Las zonas
destinadas a estancias y juegos se
han completado con drboles de som-
bra, bancos, fuentes, columpios y
juegos infantiles.

PLAZA DE AMBROZ
La ultima de las realizaciones del

Ayuntamiento madrileno visitada
por el Alcalde fueron los jardines de

la Plaza de Ambroz, de 5.175 m?, si-
tuados en la carretera de San Ci-
priano, en Vicdlvaro. En su proyec-
cion se ha pensado para que sea uti-
lizado especialmente por nifos y an-
cianos, por lo que se ha prescindido
de lo meramente ornamental, excep-
tuando la zona de acceso desde la
calle principal, que se ha ajardinado
para darle mayor realce. Tiene pa-
seos pavimentados con baldosas de
terrazo que define tres zonas de dis-
tintos usos y con distintas plantacio-
nes cada una.

La mas proxima a la entrada, plan-
tada con pinos, es la estancial y mas
tranquila de la urbanizacion. Las
otras dos, son para esparcimiento y
juegos infantiles.

Don Juan de Arespacochaga visité
también un Club de ancianos que se
encuentra junto a los jardines v cu-
yas instalaciones han corrido a cargo
del Ayuntamiento. El Club, que es
mantenido por los propios ancianos,
consta de sala de juegos. biblioteca.
barberia y otros servicios.
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