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POLEMICO
VIADUCTO

DESDE EL SIGLO VIII LA VILLA HA VIVIDO LOS
PROYECTOS Y OBRAS DE UN PUENTE PARA
ALARGAR BAILEN

L.LOS PROYECTOS SE HAN SUCEDIDO EN
PUENTES QUE NO HAN TENIDO LARGA VIDA

L «B.O.E.» de 23 de noviembre
de 1976 publicaba la convocato-
ria del concurso sobre el Via-

ducto de la calle Bailén. En el mismo
se establecen un plazo de dos meses,
a partir de la fecha de publicacion,
para la presentacion de plicas y dos
anos para la ejecucién de obras, sin
que en la convocatoria se senale
precio de contrato, pues éste deben
fijarlo los concursantes que se pre-
senten.

De esta forma parece que el tema
del Viaducto ha entrado en su recta
final. La convocatoria a que hemos

hecho referencia es consecuencia del
acuerdo plenario, de un mes antes,
de la Corporacién Municipal, en el
que se aprobaba ese pliego de condi-
ciones de cara al futuro del Via-
ducto. Digo de cara al futuro porque
en el mismo no se hacen determina-
ciones expresas sobre demolicion o
conservacion, incluso dejando
abierta la posibilidad de que se pre-
senten soluciones mixtas. Algo que
también interesa destacar, en razon
de este concurso, es que al mismo
tiempo se puede realizar el proyecto
y la ejecucién. Se crean tres pre-

Por Margarita JIMENEZ

mios, llamémosle de «consolacion»,
para los finalistas dotados con un mi-
116n, medio y cuarto.

Esto quiere decir que a finales de
1978 Madrid debe conocer un nuevo
Viaducto. Con ello seria el tercero
realizado y haria un niimero superior
a los diez y quién sabe si cercano a
los veinte en cuanto a los proyectos
sonados.

Sin embargo, el 9 de diciembre se
dieron a conocer los dltimos infor-
mes. Don Florencio del Pozo consi-
dera que es suficiente con la renova-
¢ién del tablero, el Instituto Eduardo
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Torroja incluso cree que el tablero
podria conservarse si se reduce el
paso de la circulacién.

El alcalde de Madrid considera
que estos informes vienen a mostrar
nuevas posibilidades a los concur-
santes. El Ayuntamiento no tiene
nada decidido y espera el fallo del
concurso para elegir la solucién en la
que, junto a la seguridad técnica, fi-
gurara el coste econdmico.

DESDE EL SIGLO XVIII

Empezo6 el tema en la época de Fe-
lipe V. Un arquitecto de la corte
llamado Saqueti parece que fue
quien primero tuvo esta inciativa que
después se ha ido apoyando por téc-
nicos y cronistas a lo largo de los
anos, hasta que el 31 de enero de 1872
se coloca la primera pieza de hierro
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en lo que iba a ser prolongacién de la
calle de Bailén, y en lo que todos ci-
fraban su esperanza para mejorar y
sanear esa zona de Madrid, que que-
daba un tanto aislada lo que favore-
cia su escaso desarrollo y su pobreza
como eran la antiguamente denomi-
nada moreria vieja,

No fue el Viaducto pensado por
Saqueti en el siglo xvii el que se
inauguré en el Xix. Aquél llegaba
hasta las Vistillas; sino un puente
proyecto de don Eugenio Bardn, que
era por aquella época ingeniero mu-
nicipal. Viaducto, el primitivo, de
fea estampa pero sin duda de gran
alarde para la época, con su altura de
23 metros sobre la calle de Segovia y
130 metros de longitud y 13 de ancho
que se distribuian entre aceras y cal-
zada. En aquella época parece que
llamaron la atencion las previsiones

de carga, pues debia soportar, y asi
lo hizo, 400 kilos por metro cua-
drado. Pese a todo tipo de previsio-
nes tuvo una vida caduca, ya que
inaugurado el 13 de octubre de 1874,
antes de cumplir el medio siglo se
hacian nuevos proyectos y calculos
para sustituirle por otro puente dado
su mal estado de conservacién. Por
€50, en 1931, como ahora, también
hubo publicacién en la «Gaceta de
Madrid» de un concurso que finali-
zaba en enero de 1932 y al que se
presentaron 14 proyectos con 18 so-
luciones, escogiéndose el proyecto
del viaducto que conocemos, obra
del arquitecto don Francisco Javier
Ferrero, y los ingenieros de caminos
don Luis Aldaz Muguiro y don José
de Juan-Aracil y Segura. Esta vez el
nuevo Viaducto seria inaugurado el
28 de marzo de 1942,




LA DECADENCIA DEL VIADUCTO

No llega a alcanzar ni los venti-
cinco anos cuando comienza a resen-
tirse su estructura de hormigodn.

Primero fue la denuncia de las grie-
tas de sus arcos por el concejal del
distrito, doctor Resel, en el ano
1967. Mas tarde, hubo obras de con-
solidacion y por fin se pide al inge-
niero de caminos don Florencio del
Pozo, de la Escuela Técnica Supe-
rior de Ingenieros de Caminos, un
estudio que entrega hace tres anos.

Pese a la resistencia que encuentra
en la obra, denuncia que la sobre-
carga que establece la nueva instruc-
cidn vigente no puede ser resistida
en condiciones aceptables de seguri-
dad por el tablero. De nuevo, en

1974, se plantea en el salén de sesio-
nes del Ayuntamiento la necesidad
de obras de consolidacién y es aqui
cuando se empieza a hablar del pro-
ceso de los sulfatos que ha llevado al
cierre total de la circulacion por el
Viaducto, que ahora padecen los
madrilenos al estar privados de uno
de los pocos ejes de penetracion con
que cuenta una poblacién de gran
movimiento fluctuante. Cierre al tra-
fico que podemos decir ha llegado
paulatinamente, puesto que en 1974
se reduce el tonelaje a 3,5, y en
agosto de 1976 se cierra totalmente
al trafico. Los resentimientos de la
obra y su calculo en los anos treinta
para los tranvias con ejes de trece
toneladas, llevan a esta medida.
Madrid, como antano, se queda sin
esa comunicacion al trafico rodado

ente la calle Bailén y la plaza de San
Francisco. Surge la sugerencia del
Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, que resulta sorprendente,
pues considera que esa via puede,
definitivamente, quedar cerrada al
trafico para conservar el maltrecho
Viaducto.

A UN FUTURO CON RECUERDO
DEL AYER

Parece que con esta decision del
concurso aprobado por el Ayunta-
miento en octubre se ha puesto fin,
al menos por el momento, a una se-
rie de discusiones que han venido
pesando sobre la seguridad de los
madrilenios, al fin y al cabo, quienes
pagarian cualquier accidente que pu-
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diera derivarse de mantener contra
toda ultranza el puente. Discusiones
que han llevado a mesas redondas, a
elaboracién de dibujos, a presenta-
cién de bosquejos, a intervenciones y
polémicas, que en algunos momentos
han llegado a politizarse por conside-
rar algunos que es obra representa-
tiva del racionalismo, lo que otros
niegan al considerar el actual trazado
del Viaducto demasiado rebuscado y
poco simplista.

Al primitivo proyecto de Saqueti,
al proyecto ejecutado de don Euge-
nio Barén, a los empenos de Fer-
nandez de los Rios y Mesonero Ro-
manos en el primer Viaducto, hay
que anadir los proyectos presentados
para el segundo, entre los que figu-
raban Eduardo Torroja y Secundino
Suazo, asi como a los autores del
proyecto del puente actual; habra
que anadir nuevos nombres entre los
que figuraran los autores de las diez
ideas dadas al Ayuntamiento hace
dos afnos, y que culminara con los
nombres de los autores de los pro-
yectos que se presentaran antes del
23 de enero, de acuerdo con el con-
Curso en vigor.
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Siempre tuvo resonancia el tema
del Viaducto en la vida madrilena.
No estuvo relegado ni tan siquiera
en el tiempo que le separd desde la
primera iniciativa. de Saqueti a su eje-
cucién, pues ya fue declarado obra
de utilidad publica. Vinieron luego
esos «dramas» que obligaron a subir
su barandilla, una vez inaugurado,
para cubrir esa predisposicion de los
madrilenos que encontraron en el
punto el mas comodo lugar de lan-
zamiento al espacio y que si en unos
casos el resultado era doloroso, en
otros no pasaba de ser un pequeno
sainete que recogian las cronicas. Se
puso de moda y asi nos lo demuestra
aquella letrilla que decia:

«De bellotas y cascajos

se va a armar la bullanguera:

se casa el tio Pindajo

con su novia la Fandanga.

La madrina serd la Cibeles,

y el padrino, el Viaducto serd;
los asilos del Parado, testigos,

y la iglesia, la puerta de Alcald»,

El Viaducto, que al inaugurarse
dejé paso a la comitiva que trasla-

.
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daba los restos de don Pedro Calde-
ron de la Barca desde la Iglesia de
San Francisco el Grande, renacio de
nuevo sesenta y ocho anos mas
tarde, con un segundo puente que
ganaba dos metros mas de altura so-
bre la calle de Segovia, lo que ya no
resultaba tan espectacular porque la
técnica habia adelantado mucho.
También gand en longitud, que tenia
200 metros, y en ancho, que alcan-
zaba los 20. Hoy la técnica, mucho
mas avanzada, alin puede ofrecer
una oportunidad a los firmantes de
los proyectos que se presenten vy,
por supuesto, guardar la compostura
debida en lineas y encuadres para
respetar una zona noble de Madrid,
que se ve hoy engrandecida por los
recientes hallazgos de muralla de los
que no se va a librar el Viaducto,
pues parece que un tramo se puede
encontrar bajo el estribo norte de
este puente amenazado de destruc-
cion por los sulfatos, que precisa dar
garantia de seguridad al pueblo de
Madrid, que cruza sobre y bajo él y
que espera una solucién gque man-
tenga el encuadre noble de la zona y
el contorno de los edificios colindan-
tes.







MADRID, NAVIDAD 1900

Escribié Tomids Borras este articulo, precisamente para el presente
nimero de Villa de Madrid, en la Navidad del pasado aio. El mismo
eligié las ilustraciones. Es un emotivo recuerdo de su niiiez en el Madrid
entranable de finales del siglo x1X y principios del xx.

RA una sensacion de gris y de
esperanza. El cielo habia ba-
Jado hasta rozar los tejados, al-

godonosa tela que filtraba el sol sin
dejarle ver, mansa luz de amanecer
constante, penumbra de la ciudad a
la que regalaba espléndida, deslum-
brante vivacidad dia a dia, sélo en
invierno amortiguada en aquella
seminube espesa y mansa, color sin
color, todo pasado por amortigua-
miento, las cosas dulcisimas. Era la
senal. «Pronto serd Nochebuena». Y
el corazon se esponjaba haciéndose
manso.

Al llegar al colegio, ya estdbamos
a cinco de diciembre, el profesor les
ordenaba a los nifios: «Marnana, las
planas». La seniorita les comunicaba
a las chicas: «Marana, empezais el
bordado. Traed las sedas y el cara-
mazo». [Qué alborozo el de las cla-
ses ante la inminencia! Charldbamos
como papagayos. jEstaban cerca las
vacaciones!

Poniamos en la realizacion de la
plana nuestros ocho sentidos. (Po-
cos se acordaban de que eran ocho.)
Mi hermana me decia que va ter-
miné de bordar la zapatilla del lado
izquierdo. Teniamos que guardar si-
lencio en casa. Era una conspiracion
sacra, si no recibian los padres una
sorpresa, habiamos fracasado.

Madrid se puso, entero, a prepa-
rar las Navidades. Porque era no
Navidad, sino plurales. Ante las
tiendas alzaban los horteras de
blusa y sueno atrasado, escalerillas
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para colgar cadenetas de recortes
centelleantes de papel luminoso, y
trazar letreros: FELICIDADES. El
aro corria mds deprisa hacia su se-
pultura, quizds en el elegante ce-
menterio de San Isidro. El dia es-
taba recortado. Amanecia a las
nueve, se ponia el aura filtrada por
la nube constante, a las cinco. Soélo
ocho horas de no andar a tientas. A
las cinco se celebraba el rito de en-
cender el quinqué, la pantalla de
porcelana blanquisima iluminaba,
claror no amarillo, como el sol del
resto del ano, sino un deslumbre
neutral. El color salia de si mismo
mds radiante y puro. Sabiamos que
el dia mds pequeno del ano era el
niimero 2] de diciembre y esperd-
bamos con anhelo saber como era
de chiquito, un dia de luz de bolsillo,
amortiguada por el toldo insistente,
al que levantaba papd la vista para
menear la cabeza y aleccionarnos:
«Va a nevar». [Qué maravilla la
nieve! Estaba ahora, alli, colocando
su sdbana sobre las cosas, conver-
tido el mundo en lecho inmaculado,
aunque todavia ni un copo colocaba
sobre nuestro hombro, como una
mano, su impensante, su suave, su
candorosa caricia.

Si todo trabajo se habia parali-
zado, se aceleraba Madrid en servi-
cio de la festividad, palpitando re-
banos de pavos por las calles,
arreados por un campesino de To-
ledo o Cuenca, los empujaba con
una varita, mientras ellos, los pavos,

Por Tomas BORRAS (1)

asombradisimos de lo que veian en
Madrid, ponian cara de tonto, ha-
ciendo un cléclé que raspaba el
oido. Las gallinas y los capones se
estaban quietecitos en el suelo de la
cocina, sobre su buche, algunos,
apiolados, colgaban de la mano de
la criada, que corria a casa con su
tesoro de reflejos dorados, rojos,
blancos y azulencos metdlicos. Fe-
briles, los tios de los puestos de la
pla Mayor y de la pla Santa
Cruz, ordenaban el esqueleto de su
armatoste, mientras las mercancias
aguardaban en su saco para vol-
carse sobre los tableros, que tapa-
ban sus piernas de palitroque con la
bandera espanola. A la puerta de
« Ultramarinos» salian en formacién
talegos de golosinas y sabrosidades
empaquetadas, companeras de los
escaparates que lucian los manjares
de mayor gula. [Qué chicharrones,
qué jamoén, qué embutidos, en la
carniceria! [Qué turrones, frutas es-
carchadas y cajitas de jalea de ci-
ruela! jQué pinias, de sabor desco-
nocido, banadas en su quizds almi-
bar! [Qué cuchillos de plata relam-
pagueante los pescados blancos, y
también el rojizo besugo del ojo
claro, o la langosta que intentaba
caminar, torpe, sobre sus comparie-
ros mdrtires! [ Las ostras encerradas
sobre si mismas, pedruscos de reve-
lacion desconocida, quizds con su
perla galante dentro! [Y los jugue-
tes, que anunciaban otro horizonte
para después de transpuesto el de
Nochebuena! Las primicias las go-
zaban, se las comian, los ojos. Des-
pués vendria el roce con el paladar,
esperanza que nos sacaba saliva de
la boca.

Ya estaba montada la escenogra-
fia del espectdaculo naviderio, Por las
noches los faroles de gas apretaban
su fuerza para dar el goce de la ilu-




minacion a los preparativos. La
gente corria de un lado a otro, car-
gada de paquetes, salia de sus nari-
ces vaho como humo, las gargantas
dentro del nudo de la bufanda, el
sombrero calado hasta las orejas,
que la pulmonia acechaba. [Qué
miedo a la pulmonia en Madrid, filo
de guadana!

Se cruzaban, con las ultimas pri-
sas, las participaciones de la Lote-
ria, por cualquier parte un talonario
sembrando sus hojas para los des-
cuidados de halagar a la Fortuna,
manojos, colecciones de numeros
salteados, disparos de guarismos a
la esperanza, clavdndose, puntas del
deseo anticipadamente logrado:
«Pues yo llevo un trece mil trece,
que verd usted como no falla». Y los
«castillos en Espana», de las ilusio-
nes.

Empezaban los aguinaldos. «El
sereno felicita a usted las Pascuas»,
«Los barrenderos de la calle felici-
tan a usted las Pascuas», «El car-
tero felicita a usted las Pascuas y le
desea una feliz entrada de ano

1902». Alguno se excedia en algo ast

como berzos, derivado de versos y
de berzas, ringla de renglones que
aconsonantaban «Navidad» con
«Felicidad». El donativo lo habia
calculado el matrimonio: «Tanto a
la verdulera, tanto a la criada, no
hay que olvidar a los que sacuden la
lana del colchén». Pero los aguinal-
dos tenian una parte maravillante.
Empezaban a llegar los proveedores
de todo el ario, con sus regalos al
parroquiano. El vinatero dejaba en
manos de mamd licores que pare-
cian recetados por hadas benéficas,
eso prometian, delicias, algunos es-
carchados, con drboles de azicar
dentro, ;cabia mejor invento para el
saboreo? ;Qué se sentirta al tomar
la copita? Y llegaba el de «la
tienda», que era la tienda de ultra-
marinos, con ristras de orejones,
puniados de batatas, un salchichon
con la cajita de foiegrds o, también,
un envoltorio de fideos. Por haber
comprado todo el aiio en la misma
tienda, el aguinaldo subia hasta las
botellas de jerez, el frasco de acei-
tunas sobre la bola de un queso,
ademds de un surtido de arroz, de
conservas, de sardinas o de morta-
dela. Aquella que ostenta en el mos-
trador este coplicartelito:

— La mortadela es canela,
y persona que la prueba,
persona que queda morta

— Dele,

— dela.

LA RAVIDAD POFULAL

Navidad, 1877.

También mandaba aguinaldo el
carbonero, un saco de cisco para el
brasero, y el de la carniceria, un so-
lomillo, de la polleria una gallina
que se envolvia acurrucdandose en si-
lencio, en la despensa, resignada a
su suerte. Tan solo el panadero fal-
taba a la cita de los aguinaldos. El
repartidor llegaba con su cesta en

forma de barca sobre la cabeza, ha-

cia descender la barca y cobraba sus
cuatro céntimos por panecillo, sin
regalar nada. Entonces, llamdndole
«in mente» rofnoso, mamd recibia
sus dos céntimos, o su lnico cén-
timo de vuelta, sin regaldrselo al de
la tahona, como despremio al desa-

guinaldo, pero apenas se habia co-
locado el repartidor su barca sobre
la testa y descendido dos escalones,
llamaba al chico, arrepentida. [Qué
culpa tiene él! y le daba una moneda
de plata.

Hablamos ido con papd ¥y mama,
bien cogiditos de su mano, a com-
prar para el Nacimiento. Sacamos
las cajas de zapatos, llenas de figuri-
tas y de trozos de montana —corcho
con lentejuelas de helada—, hicimos
memoria de lo que se rompio v lle-
gamos a la pla Mayor y a la de la
Provincia. Los puestos se alineaban
por calles, chiringuitos improvisa-
dos, o bodegones del puniapié,
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Madrid, 1897.—La plaza Mayor,

como se los llamo, agrupadas las
esculturitas por tipos, los portales de
Belén, los candelabros mintisculos,
con sus velitas infimas, los molinos,
los reyes magos con sus cortejos, la
Virgen, San José, el Nino, protago-
nistas; el pesebre, y «el tio Camdn-
dulas y su perro en operaciones».
Este se desechaba, era cochino, no
podia figurar en una evocacion tan
solemne. También pagaba el bolsillo
de malla de plata de papd, siempre
inagotable, los bloques de verde pai-
saje, los pedazos de vidrio y papel
de plata que hacian de rio, las la-
vanderas (no se concebia un Naci-
miento sin lavanderas), la estrella
para colgar sobre los pastores, la
mujer con el cordero de la ofrenda al
hombro.
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en visperas de Nochebuena.

En casa se habilitaba un cuartito,
quitando trastos, para el Naci-
miento. Separaba a los ninos de las
personas mayores para que no es-
torbasen. Alli podrian alborotar a su
gusto, sobre una mesa se armaba el
diorama evangélico, mixto de cos-
tumbrista profano. La luz era lo difi-
cil, pero se colocaban bujias en si-
tios calculados, sobre todo detrds
del Portal. Acudian de la vecindad
los chicos, criticaban, pedian cam-
bios, se discutia a gritos. Mamd no
nos reganaba, aquel era nuestro
reino,

Acompanada de papd se iba a la
calle de Sevilla, pues en un entre-
suelo lujoso estaba la Casa Thomas,
especialista en tarjetas postales.
Grandes salones, paredes colmadas

del suplecartas, acabado de inven-
tar, en plena moda. Las postales lu-
clan, profusion, desesperando a los
coleccionistas que no daban abasto.
Adquirian en casa la coleccion de
Campoamor «;Quién supiera’ escri-
bir!»> y la picarona serie de las des-
nudables parisienses en boga, Liane
de Pougy, la Alencon, Cleo de
Merode, la Bella Otero, la Torta-
Jada... jLdstima que tuviéramos que
enviarlas! ;Qué bien harian en nues-
tro dlbum! Salian para las amistades
desde el buzon del estanco.

Invitados a la cena, la cena por
antonomasia, la de Nochebuena, al-
gunos parientes en lejania de domi-
cilios, aunque Madrid era pequenito:
desde el Palacio Real a las Ventas,
de Atocha al final de la calle del
Barguillo. Un poco melancélicos nos
sentabamos sin orden, yo al lado de
mi madre, mi hermana junto a mi
padre, los demds donde les daba la
gana. Las zapatillas causaron sen-
sacion, mi padre’ las estrenaria a la
manana siguiente, mi plana era ex-
hibida dando la vuelta a la mesa.
«/Qué buena letra tiene!, ;verdad?»
La buena letra era el fundamento de
la cultura de un pequenuelo.

La criada servia. Después, a la
calle, a divertirse con sus congéne-
res. El rito de la cena era el si-
guiente: la sopa de almendras, en-
seguida la lombarda, hortaliza que
sostenia su rango por el color car-
denalicio, el besugo al horno, con
sus rajitas de limon separando sus
porciones, y su salsa incitante; en-
seguida el Gran Senor, el Pavo, con
mayiiscula, presidente de la Noche-
buena. Como complementos, turron,
cascajo (nueces, almendrucos, cas-
tanas, pinones, avellanas), dulces y
coco, guirlache, flan de las manos
de mamd. Buen vino blanco v tinto,
licores, incluso licor verde y licor
amarillo, el anis escarchado; fuera
el agua.

Queddibamos en embarazo de
gula, nuestras cavidades rellenas de
comestibles sazonados, en somno-
lencia de congestion. Pero era pre-
ciso, en vez de dormir, escuchar la
Misa del Gallo.

Nos correspondia la iglesia de la
Encarnacion. Calles desiertas, salvo
grupos familiares hacia los templos
que celebraban, y salvo la monto-
nada de borrachones, algareros y ja-
ranancios, tundidos pandero, pande-
reta, tapaderas de la cocina... Y voz
ronca de garguero suelto, que lan-
zaba coplones estentoreos y berridos
vinarios. Una de las coplas me hacia




impresion cuando la escuchaba Na-
vidad tras Navidad.

La Nochebuena se viene
la Nochebuena se va,
y nosotros nos iremos
y no volveremos mas.

Misa inefable. La noche levantaba
su cortina oscura, el templo ele-
gante, dieciochesco, ahora puede
llamdrselo, barroco y cldsico, cua-
jado de lucecitas como almas en-
cendidas titilantes al Seror, el Senor
anifiado, de Inmenso a Pobrecito, de
Inimaginable a Ninito, misterio de
abajarse a nosotros, impagable. Es-
taba vo transido de dulzura, medio
obnubilado medio despierto, en sen-
tir beatifico, goce de algo que me
transia llegando desde algun sitio de
blanco azul pdlido, haciéndome mds
nifo, mds receptor de un envio, sen-
timiento sin definicion, todo yo sen-
timiento de empapado hacia lo
alto...

En la Misa del Gallo se cantaban
villancicos, panderetas de monjas
ante el altar como las de los ninos
ante el Belén de casa, todo infantil y
puro, disminuido de volumen, pero
calante de emocion dulcisima. Las
monjas del coro , hilo que era musi-
calmente oboe en delicadeza, la miu-
sica se desleia en el aire de incienso
subiendo, subiendo, estdabamos al
borde de llorar de felicidad...

La misa y la loteria, que ya se sor-
ted, cerraban el primer ciclo de la
Navidad, los chiquillos aracanados
en comparsa ya no entraban en los
domicilios conocidos o desconoci-
dos, para cantar ante el Nacimienio,
y después, zurrando las zambombas
y las chicharras, pedir el aguinaldo.
Asi en todo el barrio, en todos los
pisos. Habia que volver a la pla
Mayor, no basto aquella visita para
adquirir figuritas, ahora corriamos a
visitar las barracas. Cuando apare-
cian los puestecillos fragiles, las ba-
rracas, arrimadas a dos lados del
cuadrildtero, subian sus falsas pare-
des encerrando las otras golosinas,
las de sus espectdculos. Una ba-
rraca, la de «El payo de la carta»,
entremés quizd de Lope de Rueda,
que se repetia invierno tras invierno
con los mismos tres palurdos, dos
anteclones que hactan gracia a
costa del antaugusto, o lerdo. Nos
refamos de la carta y del payo, y pa-
sdbamos con nuestros céntimos, a la
barraca siguiente: era la de la mujer
gorda, diez por la entrada y quince
tocando. Habia sobre el pavimento,
el mismo adoquin de la plaza, un es-

1897.—Regalos de Navidad.

trado de medio metro de alto. Apa-
recia la mujer deformemente obesa,
se sentaba en una silla ante bocazas
y ojos redondos. Tenla una barba
natural, no postiza, de un metro de
abanico, hasta la barriga. Se tiraba
de la falda y aparecia una pierna
morcillona reventando la media de
seda. Decia algo en chapurreancia
francesa, senal de que no lo era ella.
Enseguida, invitaba: —Los de quince
tocando—. Acercabanse los que pa-
garon cinco céntimos mds por tocar,
y dos dedos para pellizco los acer-
caban a la pantorrilaza. Si alguno
tarda en separar la mano, o intenta
apretar sobre la carnaza, la barbuda

le sacudia una patada en la cara con
lanzamiento de epiteto raferido a las
perchas. Saliamos de alli 'y a otra
barraca: la de la cabeza. Solo la ca-
beza de una senorita, encajada en
un prisma de espejos. Un bigardo en

frac con flecos aparecia y explicaba,

mientras parpadeaba la cabeza de la
seforita, muy repeinada de peina-
dora quién era ella y porqué solo
habia nacido en vez del cuerpo en-
tero, solo una cabeza. La senorita
era de Marsella y respondia en buen
castellano.

—Cabeza —interrogaba el  bi-
gardo— (se encuentra usted bien
asi?
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Navidad 1898.

—Estoy contenta porque me favo-
rece el publico.

—Cabeza, ;cudntos anos tiene us-
ted?

—Tengo veintidos.

—Cabeza —la cabeza volvia la
vista al del frac deshilachado—
Jtiene usted novio?

—S8i serior, estoy enamorada.

—La cabeza causaba sensacion.

—Cabeza, ;como se llama su no-
vio?

—Rodolfo.

Saltamos preocupados. [Enamo-
rada! ;Tendria Rodolfo tan solo ca-
beza como ella? La angustia de
aquella pasion se nos pasaba en el
tingladillo de la guerra .ruso-
Japonesa: una caja donde giraba un
cilindro de cera, un fonografo, al
que llamaban alli vidalograf. Le or-
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laban litografias de combates a la
bavoneta, ataques de unos a otros
contendientes. De la caja salian tu-
bitos de goma rematados en puntas
de caucho, apropiados para meter-
selos en las orejas. Diez céntimos, y
ofamos los combates de las estam-
pas. Las voces de la lucha se suce-
dian: «Madre, me han matado!
iAdelante, hijos mios! [Viva Rusia,
viva el zar! [Viva el Mikado!» Todo
en castellano. ;Como japoneses v
rusos usaban al pelearse nuestro
idioma? «Misterios del organismo»,
que por entonces decia Arniches en
un sainete de Apolo.

El primer ciclo de la Gran Fiesta
se serenaba en un intermedio espe-
rado con emocion: los Santos Ino-
centes, dia 28. Protocolar excursion
al Teatro. Se leia en «El Liberal» o

«El Imparcial», la cartelera de los
coliseos y, donde se prometia «Ino-
centada», dirigiase el cortejo fami-
liar, siempre papd llevando de la
mano a la nina, mamd conducién-
dome a mi, las parejas una tras otra,
al mesocrdtico Lara. Cada chico
hacia su cdbala y ordenaba, en
forma pldstica, en su imaginacion,
en qué consistiria la Inocentada,
unica por un ahio. Las de nuestro
teatro elegido se titulaban «La ago-
nia de un cabo» y «Secretos de amor
Yy odio», posibles truculencias, de los
ninos aborrecidas, pues nos gustaba
lo alegre y lo raro. Por fin, aqui estd
la entrada a Lara, donde hay cémi-
cos de mucha gracia, doiia Balbina,
el sefior Rubio y un tal Mendiguchia
que hace reir las tripas. Cuatro bu-
tacas, todavia quedaban, ante la ta-
quilla el gentio sin suerte por falta
de localidades. ;Y como abusaban!
A ocho pesetas cada una. Claro es,
a una funcion separada por trescien-
tos dias hay que sacarla el jugo,
porque despierta muchisima espec-
tacion.

Con la sala impaciente, y nuestro
anhelo multiplicado por el de tantos
nifios, se levanto el telon. Ante nues-
tra avidez, un local indefinido., Es de
noche. Hay una mesa de cocina en
el centro, sobre ella el idltimo resi-
duo de una vela de esperma, encen-
dida, vacilante, agotdndose, yén-
dose. Esa era «La agonia de un
cabos. Cuando el cabo se consumio,
telon y otra inocentada.

Que consistia en la aparicion de la
dama y el galin de la compania,
vestidos como para representar el
Cid. Alrededor suyo, un decorado de
muros de piedra, los dos actores
muy alterados. Otamos el siguiente
didlogo:

—Quiero contarte, don Sancho,
las angustias de mi pecho.

—Este aposento es estrecho,
vamonos a otro mas ancho.

Cata el telon y se levantaba. Para
dejar ver un aposento extensisimo,
de horizonte ilimitado. La dama, en-

fatica:

—~Quiero contarte, don Sancho,
las angustias de mi pecho.

decia, y le contestaba don Sancho,

—Este aposento es muy ancho.
Vamos a otro mas estrecho.

Y abajo el telon para volver a su-
bir dejando ver el aposento estrecho,




v descendia v subla para presentar
el aposento ancho. Y asi indefinida-
mente hasta que el ptblico caca-
rease sus carcajadas.

No exentas de un poco de mal
humor por lo sosa de la inocentada.
Pero, luego de un entreacto ancho y
estrecho, arriba el telon para repre-
sentar la farsa de Vital Aza que qui-
zds tuviera por titulo «Aprobados y
suspensos», costumbres de estudian-
tes. En ella si que habia motivo para
divertirse. Las mujeres hacian los
papeles de los hombres, y viceversa.
Era desternillante la caracteristica
dentro del traje del galdn, haciendo
el amor al barba, con barba y todo,
como si el barba fuese una inocente
doncella. Dos actos de equivoco y
de soltar morcillas, pues los comicos
no se contentaban con el travestido,
soltaban chistes propios y adecua-
dos a la incoherencia de la situacion
que forzaban. Salimos de Lara co-
mentando lo del cabo, pero conten-
tos con la vuelta del revés de los se-
xos en la pieza.

Navidad 1900: El pavero.

Navidad 1895: Costumbres espanolas.
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Navidad 1896.

Y ahora a esperar la cena de fin
de ano, otra de las piezas importan-
tes del conjunto. No tenia ritual al-
guno. Se guisaba lo que habian re-
galado los proveedores y los amigos
aguinalderos, y nosotros, la gente
menuda, cogiamos la segunda indi-
gestion de cascajo entregdndonos al
dia siguiente al aceite de ricino. Lo
solemne de la cena era interrumpirla
a las doce en punto, para tomar las
uvas. Racimo en mano oiamos las
campanadas del venerable reloj del
comedor, abuelo de la familia, y
cada campenada era abreboca para
una wuva. Pensdbamos al mismo
tiempo que en la Puerta del Sol mi-
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les de personas estarian cumpliendo
la obligacion costumbrista, mientras
cata la bola del reloj de Goberna-
cion, bola que regia con su mesura
los destinos de la patria.

La noche de San Silvestre termi-
naba con unas lagrimitas. Hactan su
aparicion los fantasmas queridos.
«Mi pobre padre!» exclamaba mi
mamd, evocdndole. Afloraban en
nuestro sentimiento la abuela, una
hermana malograda y un pequenin
del que no teniamos nosotros noticia

Y que nos describlan como muy
guapo. Aquellos queridos seres
muertos, venian del fondo de la

eternidad a recordar que también

nosotros llegartamos alli, que nos
estaban esperando, para volver, qui-
zds, alguna cena de fin de ano, re-
cordatorio que ponia orla de luto a
la noche. Nos tbamos a la cama im-
presionados. Pues si la Misa del Ga-
llo nos eleve a alturas empireas,
aquella sugestion lastimera de los
que se pudrian en un cementerio,
nos helaba con frio “del alma:
miedo y desesperanza de no poder
vivir siempre.

El primero de ano nos levantdba-
mos tarde, toda la noche tembloro-
sos con muertos en los huesos y es-
peranzas dudosas de que el ano re-
cién nacido seria benéfico con noso-
tros, pobrecitos, familia que procu-
raba cumplir la ley de Dios, aunque
pecadora. El esqueleto envuelto en
una sdbana, guadana adjunta, esa
vision del huerco, nos amargaba la
entrada de ano. Besos miituos al
despertarnos: «jFeliz aho nuevo!,
iFeliz anio! [Feliz afio!». El dia, fes-
tivo, se agotaba en visitas. En las
casas amigas nos sacaban los relie-
ves de las dos cenas sonadas de la
festividad, y haciamos lo posible por
Justificar la dosis de carabaiia o ri-
cino de la marana siguiente, se-
guida de un vaso con jugo de limon.

El primer dia de trabajo era el de
adquirir la loteria del Nifo. Otro de
los puntos rituales de la conmemo-
racion. Si la de diciembre nos des-
aird, eso alentaba a repetir la jugada
invitativa, contrasena del inocente
bebé que se nos aparecia, llegado de
no se sabla donde. Era también
cuando, cumplidas nuestras obliga-
ciones navidenias, letamos las revis-
tas en curso, todas ellas alusivas, en
prosas, versos e ilustraciones, a las
festividades de la Gran Festividad.
Las alegorias al invierno, el naci-
miento en el meson, los inocentes
degollados, la huida a Egipto y to-
dos los consiguientes episodios, mds
lo profano, la vanidad estipida del
pavo, la nieve en la sierra, el macizo
turron morisco, los barcos aislados
en un océano sin Navidad, las bote-
llas con vida inflamable en su en-
trana, los manjares exéticos, el cen-
tollo, los espdrragos, los caracoles y
las angulas, el foie ¥ el queso de
Cammembert, asi como el cham-
pana o el licor de mandaria, poesias
color de rosa, relatos de levendas
del Nacimiento... Hasta dentro de
un ano no volveriamos a repetir su
conocimiento. Gustabamos la sen-
sacion de que éramos banqueros
pertenecientes al clan de millonarios
concurrentes al restaurante de Pari's




donde sélo admitian grandes céle-
bres y grandes horizontales, cuyas
figuras, reveladas en los periddicos,
horrorizaban a mama, dejdandola sa-
tisfecha de ser pobre.

Que no se olvide el roscon. Esta
masa de confiteria, propia de los
Reyes, ofrecia una moneda de oro
dentro, si se sabia elegirle, y en ul-
timo caso, si no se acertaba con el
roscon de moneda, por lo menos
se hallaba dentro de él un chirimbo-
lillo de cristal, figurita de gallo, de
camello, de botijo, de torrecilla. Al
partir el roscon, quien sacaba de su
trozo la figura, era el rey. Y todos
brindaban por su salud, alzando la
copa, ultima del ciclo. «;Viva el rey!
;Vival> Muchos besos miituos y
buena suerte, la que auguraba el ca-
sual reinado, y augurios de con-
quistas sociales e historicas que ob-
tendria el senalado por el premio.

Pero antes de seguir con la fiesta
de Reyes, tengo que evocar algo que
se me olvidaba. La iiltima noche del
afio viejo, que empalmaba con el
primer dia del aio inminente, los
mds listos del barrio, reunidos en
conjura, sacaban a la calle a los
mds tontos, cargados con escaleras
de mano. Habia que ver si llegaban
Sus Majestades y, acompanados de
!Chun, chun, chunes! de latas y hie-
rros golpeados y panzas de bombos
y tambores, la caterva salia de la ca-
lle de Toledo, o de Chamberi, o del
Puente de Vallecas, y se dirigia a la
Puerta de Alcald. En ella hacian
subir a los atontados a su escalera,
para que avizorasen carretera de
Aragon alld, por si se acercaba el
majestuoso cortejo de camellos, ha-
caneas, monarcas, esclavos negros,
bayaderas y cortesanos, pisto legen-
dario. Si no se apreciaba ni siquiera
un sencillo burro en el horizonte, se-
guian su caminar atronado con tien-
tos al bebestible de bota, los picaros
v el candoroso. Hasta que la victima
se cansaba, olviddndose de la esca-
lera arrimada a un farol. Epoca en
que se decia «Todos los dias entra
un tonto por la Puerta de Alcald»,
que recordaba el chiste de pasear al
tonto con escalera al hombro.

En fin, sélo quedaban los jugue-
tes, remate de las largas fruiciones
de Navidad. Los Reyes no querian
ser vistos. Esto nos lo advertian a
los chicuelos muy seriamente desde
semanas antes de invitarnos a que
pusiéramos en el balcon los zapatos.
Lo haciamos la noche anterior a la
llegada de los orientales sultanes
déspotas, principes. Temblorosos,
sacdabamos el calzado mds nuevo al

La calefaccion del pobre.

balcon, adonde subian por sus so-
brenaturales medios los generosos.
No podiamos dormir en toda la no-
che, atentos al menor ruido. Por
etapas nos levantdbamos para ir a
fisgar tras los visillos. Al fin, el
suefio nos vencla. Y mamd, besdn-
donos, nos anunciaba, a horita
oportuna, la buena nueva: «;Hay
Juguetes, muy bonitos, que los Reyes
dejaron! A levantarse valientes!»
Corriamos en pelele, sin vestirngs,
calentitos de la cama, no nos dejaba
mamd abrir el balcon. Confusa-
mente, entre la nieve algodonosa del
invierno, adivindbamos munecas,
trenes eléctricos, un teatrito con
personajes recortados para hacer
comedias, los soldados inevitables,
La primera intencion nuestra era

convocar a los compatieros de la ve-
cindad para que admiraran los rega-
los. El desayuno era imposible.
(Quién comia teniendo que mano-
sear aquellas ilusiones cuajadas en
realidad? Mi hermana agarraba su
muneca, muy nervioso: «;Mamd,
voy a ponerla Riquirrica, dormird en
mi cama, y la dejaré de dia alli. Que
nadie toque mi Riquirrica, mamd, ya
lo sabes, diselo a Emerenciana!»
Por mi parte tomapa papel, contaba
los personajes de que disponia el
teatrillo, don Lesmes, la sobrina,
dona Tufos, el lindo vecino, el tio
M wrcial, y empezaba a escribir la
comedia: «Acto primero. Sale don
Marcial y se pone a cuidar las mace-
tas...» A lo largo de la vida, des-
pués, jcudntas veces!
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En el XXX aniversario de su creacion.

L.OS SALONES DE «<ESTAMPAS DE
MADRID»Y LA MEDALLA «FELIPE TRIGO»

N 1945 se constituye en Madrid

la Agrupacion Esparniola de

Acuarelistas. La formacion de
esta Sociedad de Acuarelistas es la
culminacion, a escala nacional, de
las gestiones y reuniones que se ve-
nian celebrando en el café «El gato
Negro», de la calle del Principe, por
un grupo de entusiastas de la acua-
rela cuyo nticleo inicial estaba for-
mado por: Paco Andrada, Gomez
Acebo, Felipe Trigo, Luisa Butler,
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Julio Condo, Esteve Botey, Figue-
roa, Juan y Pldcido Francés, Ange-
les Lopez Roberts, Raimundo De
Miguel, Montero Madrazo, Carlos
Moreno y Miguel Velasco.,

Entre los objetivos de esta Socie-
dad figuraban, como muy principa-
les, la celebracion de exposiciones
de tipo local y nacional para propa-
gar la acuarela e intentar despertar,
en el piblico, el interés que tuvo

Por Pedro VILARROIG

esta técnica pictorica en el iltimo
tercio del siglo X1X.

No pretendia continuar las activi-
dades, un tanto estrechas de miras,
de las Sociedades que le precedie-
ron. Aquellas tuvieron corta existen-
cia porque les faltaba, precisa-
mente, la confrontacion constante
de cara al gran ptiblico.

Lo demuestra el hecho de que en
1866 se funda la primera Sociedad
de Acuarelistas a iniciativa de




Juan Francés, Pldacido Francés, Ga-
lindo, Gémez Acebo, Félix Herrdez,
Madeleine Lerroux, Maria Mira,
Carlos Moreno, Montero Madrazo,
Nunez de Celis, Lamadrid, Bonnin
Miranda, Olivé, Poppelreuther, Pas-
tor Calpena, Quesada, Felipe Trigo,
Meneses, Requena, Velasco, Valen-
ciano, Sureda, Vilarroig, Vis-
conti, etc., que se puede decir for-
man, durante tres generaciones, el
exponente solido v cardcteristico de
lo que nos atrevemos a denominar
Escuela Madrilena de la Acuarela.
Como reconocimiento a la partici-
pacion de Felipe Trigo en la conse-
cucion de los Salones, en 1957 —y
por iniciativa de quién esto escribe—
poco después de la muerte del gran
amigo, la A.E.D.A. instituyo la me-
dalla que lleva su nombre, para
premiar cada atio la mejor acuarela
que figurase en el Salon, a juicio de
un Jurado compuesto por el Dele-
gado de Cultura, un arquitecto mu-
nicipal, el Presidente de A.E.D.A.,
el socio mas antiguo de la misma
(por orden cronolégico segiin figure

en la lista de agrupados) y el galar-
donado con dicha distincion el ano
anterior.

Por este orden vy a partir de [957,

fueron concebidas las siguientes

medallas « Felipe Trigo»: 1957, Ma-
ria Mira; 58, Pastor Calpena; 59,
Gonzdlez Cocho; 60, Pedro Vila-
rroig: 61, Julio Quesada; 62, Carlos
Moreno; 63, Lamadrid; 64, Munoz
Santiago: 65, Visconti; 66, Del
Campo; 67, Herraez; 68, Abad; 69,
Maria Carmen Vera; 70, Lucio So-
brino; 71, Vicente Mora; 72, Alberto
Serrano; 73, Milagros Garcia; 74,
Maria Rosa Pina; 75, Requena, y
1976 Ramos Pardo.

Fueron asiduos concurrentes: Fé-
lix Herrdez que lo fue hasta el ano
de su muerte en 1975, Carlos Mo-
reno, Andrada, Del Campo, Valen-
ciano, Quesada, Vilarroig, Pastor
Calpena, Lamadrid y muchos otros.

En el curso de estos anos hemos
sentido la pérdida de entranables
compafieros, como Esteve Botey,
Pepe Valenciano y José Luis Jimé-
nez Huertas que ostentaron la Pre-

sidencia de la Agrupacion. Los ya
citados, Felipe Trigo, Alcantara,
Carlos Moreno, Herraéz y otros
como Juan Francés, Pldacido Fran-
cés, Montero Madrazo, Morales
Diaz, Martin Benito, Alegre Nunez,
Antonio de la Carrera, Pardo Ra-
mos... y algiin otro que se habra es-
capado a nuestra fragil memoria,
pero a todos queremos dedicarles el
sentido recuerdo de nuestra amistad
v la gratitud por haber contribuido
con su aportacion a la contimudad
de los Salones del Ayuntamiento, ast
como a la pervivencia de la Agrupa-
cion Espanola de Acuarelistas.
Reiteramos nuestro agradeci-
miento a la Corporacion Municipal
que con su patronazgo hace posible
que cada ano, al filo de la Prima-
vera, aparezca nuestro Salon, al
tiempo que las madrilenas acacias
reparten sus aromas al fino aire del
padre Guadarrama. Y esperamos
que con la avuda de Dios, podamos
seguir, dentro de otros treinta anos,
reseniando la celebracion de los «Sa-
lones de Acuarelas de Madrid»,
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Cosme Algarra, que habia estudiado
en Inglaterra con Richardtson, vy en
su estudio de la calle de San Agustin
daba clases de acuarela. Esta socie-
dad se denominé de «Los Basilios» y
la constituian comparieros de For-
tuny como Tapiro, R. de Madrazo,
Moragas, Agrasot... a los que si-
guieron Villegas, Rosales, Fe-
rrant, etc., figuras relevantes y de
talla internacional,

Sin embargo, en 1869 Casado de
Alisal organiza otra Agrupacion de
Acuarelistas, cuvas clases nocturnas
se daban en el estudio de Pldacido
Francés en la «Casa de los Estu-
dios» de la calle de Lista. En esta
Sociedad figuraron Palmaroli, Rosa-
les y otras muchas firmas importan-
tes.

Pero tampoco cuajo y vino a
crearse otra en 1874 domiciliada en
la calle de la Misericordia, que pre-
sidio Asis Lopez v a la que pertene-
cieron las Infantas Paz y Eulalia.

En 1878 se creo el Circulo de
BB.AA. con una seccion de Acuare-
listas constituida por pintores de
gran prestigio como Casto Plasen-
cia, Domingo, Dominguez, etc, v los
dicipulos de éste Miguel Velasco y
Juan Francés que luego figurarian
entre los fundadores de A.E.D.A.

Todavia hubo otros intentos en
1915 y 1918 atinque bien se veia que
aquello iba languideciendo. Existio
después un gran paréntesis asocia-
tivo de los acuarelistas que vino a
terminar cuando en 1944 Gomez
Acebo, de vuelta de un viaje por el
extranjero, consiguio reunir e intere-
sar, a los trece artistas restantes, re-
senados al principio, para llevar a
cabo, en 1945, la fundacion de
A.E.D.A. de la cual el propio Gomez
Acebo serta su primer Secretario.

La nueva Agrupacion tiene como
fin esencial, la celebracion de expo-
siciones. Y entre otras de cardcter
nacional o social, se piensa en dedi-
car una para resaltar las bellezas,
los rincones artisticos, la originali-
dad de\ calles, plazas y plazuelas,
monumentos, jardines, tipos vy cos-
tumbres de este Madrid tan rico y
casi inagotable en su tematica. Tres
queridos y ya desaparecidos compa-
neros, funcionarios del Excelenti-
simo Ayuntamiento, al propio
tiempo que excelentes y entusiastas
acuarelistas, Jacinto Alcdntara,
Carlos Moreno y Felipe Trigo, son
los que se dedican a posibilitar este
proyecto. Jacinto Alcdntara era el
Jefe de Protocolo del Ayuntamiento
v Director de la Escuela de Cera-
mica, institucion modelo donde se
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formaron buen niimero de notables
acuarelistas, entre ellos el mismo
Jacinto, Carlos Moreno, Mdximo
Rodriguez, Julio Quesada, etc. De
raza le venia a Jacinto pues su pa-
dre, don Francisco, patriarca de la
cerdmica espanola, escritor y critico
de Arte, fue el fundador de la Es-
cuela y Director de la misma hasta
su muerte. Carlos Moreno ensefiaba
en ella la acuarela v fue, por exce-
lencia, el acuarelista del Madrid de
los Austrias v, seguramente el pri-
mer pintor de este procedimiento
que, en el siglo XX, plantase su mo-
numental caballete en la via piiblica
para captar «en directo» los mds
sobresalientes monumentos de la
vida matritense. Las comitivas de
embajadores. Las «paradas» de la
Guardia de Palacio. La llegada de
un nuevo obispo, etc... Y Felipe
Trigo, autor de bellas y movidas
perspectivas d nuestra Villa, en su
condicion de .‘rquitecto municipal,
impulso, de forma definitiva, la con-
secucion del «Salon de Estampas
Madrilefias», como se denomind en
un principio.

Se inagura el primer Salon en
mayo de 1946 vy en el mismo estdn
representados los artistas que cons-
tituyeron aquel grupo historico de
«El gato Negro» y otros nuevos y
Jjovenes practicantes del procedi-
miento que acudieron a la llamada
de los iniciadores.

El 2.2 Salon se celebro al siguiente
anio, con el aliciente de ser el cata-
logo de gran formato e ir ilustrado
con reproducciones de algunas
acuarelas, figurando en la portada,
a todo color, una delicada obra de
Felipe Trigo quien, al propio tiempo,
hacia una presentacion de la Mues-
tra resumiendo la labor de lo reali-
zado por la joven Agrupacion y vati-
cinando el resurgir vy la aceptacion
de la acuarela por los gustadores de
la obra de Arte, como en efecto ha
sido.

A la vista de la buena acogida que
tuvieron estos Salones, la Comision
de Cultura del Excelentisimo Ayun-
tamiento, decidio su celebracion, en
el futuro, de manera oficial v su in-
clusion en el Programa de Fiestas de
nuestro Santo Patréon, como asi
viene sucediendo hasta la fecha.
Como gentileza, y para que sirviese
de estimulo, pensando en los esca-
sos medios econdmicos con que en-
tonces contaba la Agrupacion (y si-
gue contando) nuestro Ayunta-
miento nos asigno una pequena sub-
vencion que sirviese para alentar fu-
turas exposiciones.

Por pertenecer ya a la historia
matritense aquellos Salones, que
constituyeron un éxito y una sor-
presa entre el publico aficionado,
sefialaremos que participaron en los
mismos los siguientes artistas: Al-
cdntara, Alegre Nunez, Paco An-
drada, Ramoén Andrada, Eduardo
Alfonso, Del Campo, Castells, Con-
radi, Esteve Botey, Francés (Juan),
Francés (Pldcido) Francés Agra-
munt, Galindo, Goméz Acebo, Am-
parito Gonzdlez Figueroa, Félix He-
rrdez, Madamme Lecourt, Made-
leine Lerroux, Martin Benito, Mel-
gar, Maria Mira, Raimundo De Mi-
guel, padre e hijo, Antonio Monte-
negro, Morales Diaz, Carlos Mo-
reno, Olivé, Poppelreuther, Felipe
Trigo, Pepe Valenciano y Pedro Vi-
larroig, con un total de casi cien
obras.

Desde entonces se han venido su-
cediendo estos Salones anualmente,
patrocinados por el Excelentisimo
Ayuntamiento y organizados por la
A.E.D.A. consiguiendo una marca
nacional, y quizd mundial, en la
existencia de una Sociedad de Pinto-
res y en la celebracion de un Salén
limitado a la temdtica de una ciu-
dad.

Esta perseverancia ha sido posible
por la siempre cordial y efectiva
acogida de los distintos Delegados
de Cultura y en gran manera por los
desaparecidos Jacinto Alcdntara v
Angel Novillo, Oficial Mayvor de di-
cha Comision. Fallecidos estos en-
tranables amigos, nos vienen brin-
dando su apoyo quienes ocupan
ahora sus puestos, sefiores Maza y
Novillo (Mariano).

Al cumplirse los treinta arios de
estos Salones cabe destacar, como
dato para la historia, que, hasta el
altimo celebrado en mayo de 1976
han participado en los mismos un to-
tal de unos doscientos expositores,
con un ntimero, aproximado, de mil
obras inéditas y tendentes a resaltar
dngulos y perspectivas artisticas de
la Villa del Oso v el Madronio., Un
porcentaje de las mismas fueron ad-
quiridas por el Ayuntamiento con lo
cual avudo sobremanera a mantener
la ilusion entre cuantos han partici-
pado, contribuyendo, asimismo, a la
formacion de buen niimero de acua-
relistas que en estos treinta afios
han ido surgiendo del seno de la
Agrupacion.

Senalaremos, también, que en es-
tos Salones han figurado obras de
los mads destacados acuarelistas del
siglo XX, como Alcantara, Alegre
Nunez, Andrada, Esteve Botey,




(Continuacion.)

AS importante fue la obra reali-
zada en 1611 en el cuarto alto
del Hospital, que caia a la

Plaza de la Cebada —donde vivia
dona Isabel de Ayala— por el maes-
tro de obras Antonio Martinez, que
ya habia realizado la de la capilla ma-
yor poco antes: blanquear el calle-
jon de la entrada, el zaguan y escale-
ra, solando la cocina y haciendo en
ella alacenas; en «la pieza grande del
dicho quarto, que sale enfrente de la
Pasion» se haria un nuevo techo de
bovedillas, poniendo en la pieza ven-
tana y balcon de hierro, derribando
la alcoba existente y haciéndola de
nuevo, modificando la superficie
para hacer habitaciones mas gran-
des; cambiar sus puertas, reparar
«los tres pedacos de corredor que
caen a la placuela de la Ceuada», sus
antepechos y tabiques, «y lo que re-
buelbe a la calle de Toledo» (1). La
tasacion de la obra la realizé Juan de
Aranda, alarife, y a esta obra princi-
pal hay que anadir las realizadas por
Diego de Gamboa, maestro de cerra-
jeria, que asentd un balcén de hierro
(pesé 19 arrobas y 2 libras) y el tam-

bién cerrajero Pedro Vélez, que hizo
las cerraduras y fallebas. El gasto to-
tal fue de 53.564 rs. y la obra se dio
por concluida el 1 de junio de 1612
(2).

Este mismo ano, Juan Bernal,
maestro de obras, y Juan Castafo,
carpintero (bajo la supervision de
Juan de Aranda y Juan Diaz, alari-
fes) realizaron el reparo de la caba-
lleriza que se hizo para alquilar el
cuarto que daba a la Plaza de la Ce-
bada, donde se trataba de abrir una
tienda para barbero, obra que se
acabd de pagar en agosto de 1613.
Es interesante hacer constar que en-
tre las cuentas figura una partida por
«vn cerrojo para la puerta de los lo-
cos» (3). Bernal y Castano, hicieron
ademas dos aposentos en el zaguan
del cuarto del Hospital que daba a la
Plaza de la Cebada (4).

Diego de Escobar, bordador, hizo
y bordd en una cortina azul para el
barbero las armas de los fundadores
(5).

Entre 1618 y 1622, se realizaron
algunas obras menores, en las que
trabajaron Juan Bernal —que asent6
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el balcén de hierro que hizo Antonio
Hernandez, herrero, para el apo-
sento del Rector—; Andrés de Ver-
gara, albanil, que sol6 «los corredo-
res de los enfermos que caen a la
Placa de la Cebada»; Alonso Gomez
Cabildo, maestro de obras, que arre-
gl6 los tejados; Cristébal de Llamas,
albaiil, y Bernal de Aguayo, carpin-
tero, que repararon el cuarto grande
principal. La obra de la caballeriza
que se hundid, y el reparo de los
aposentos que estaban sobre ella lo
efectué Luis Sillero, maestro de
obras, mientras el maestro Juan Ber-
nal se ocupaba en aderezar «las ne-
cesarias» y otras obras menores (6).

En afos sucesivos es constante la
intervencion del tantas veces citado
Juan Bernal: en 1623, hizo un nuevo
piso sobre la sala baja que daba al
patio del Hospital, por precio de
1.000 reales; en 1624, trabajaba en la
pieza de delante de la cocina, y en
1625, en los cuartos de médico y
barbero, tasando las obras Luis
Bravo (7).

A partir de 1625, tenemos ya a
Melchor Rojo, cunado del licenciado
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Quintana, como mayordomo del Hos-
pital, en sustitucién de Francisco de
Quintana (8). En 1626, trabaja el
maestro de obras Francisco Lopez
en el reparo de la sala del zaguan,
habiendo hecho Antonio Hernindez,
cerrajero, las «rejas olladeras» para
las cuevas; de la obra de carpinteria
se ocup6 Esteban Correas, y Juan
Velazquez, cerrajero, de las fallebas
y pasadores. En la obra de las cue-
vas intervinieron también Alonso
Negrete, maestro de albanileria, y
Juan del Pozo, cuevero (9).

De nuevo encontramos a Juan
Bernal trabajando para el Hospital
en 1627, ano en que efectué la obra
de las enfermerias y taller del
mismo: Onofre Gémez, maestro de
carpinteria cobrd 762 reales de las
puertas grandes para la enfermeria
mayor, a las que puso herraje Fran-
cisco Alonso, cerrajero (10).

La cortina del barbero que hizo
Diego de Escobar en 1613, fue reno-
vada bordandose de nuevo las armas
de los fundadores en ella y ponién-
dola flecos de seda azul y dorada,
Simén de Palacios, que forré tam-
bién los escudos de armas que figu-
raban en los panos que se ponian
para celebrar sus aniversarios (11).

Este mismo ano de 627, se inicio
«la obra de los postes y solado del
corredor», que estuvo a cargo de
Gabriel de Torija, maestro de obras,
si bien continta trabajando para el
Hospital el que venia siendo su
maestro de obras constante. Juan
Bernal (12).

Un ano mas tarde se ponen puer-
tas nuevas en el patio y se repara el
cuarto y tienda del barbero. inician-
dose en abril de 1629 las lumbreras
del sotano del Hospital y reparos en
sus cuartos bajo la direccion del
maestro de obras Juan Lopez (13).
En esta fecha tenian cuartos en el
Hospital dona Luisa Zuazo, dona
[sabel Galvez y el patrono don Fran-
cisco Ramirez. De nuevo en 1630 fue
preciso reparar la caballeriza y
cuarto adjunto, obra en que trabajé
Andrés de Palancares, maestro de
obras, interviniendo también el
maestro de canteria Martin de
Azpillaga, que dio cuatro piedras li-
sas grandes para las cuatro canales
maestras del patio, mientras Juan
Ortiz, maestro de obras, se ocupaba
del reparo de la botica (14).

En 1631, de nuevo a cargo de Juan
Bernal, se efecttia obra en la sacris-
tia de la capilla mayor, y se repara
otra vez el callején que daba acceso
a la iglesia, poniéndose postigos de
nogal, cerraduras, falleba y trinque-




tes en la ventana del cuarto de las
beatas, prolongandose con las obras
en las habitaciones del patrono, bajo
las 6rdenes del mismo maestro, a lo
largo de todo el ano siguiente (13).

En 1636 esta documentada la in-
tervencion de Felipe Sanchez en va-
rias obras menores del colgadizo del
corralillo de las beatas, su cuarto y
lumbreras del sotanillo del portal
(16).

Un documento de 1640 por el que
Miguel de Torronteras, que entonces
era mayordomo del Hospital.
arrienda a don Francisco Ramirez de
Haro, caballero de Santiago, un
cuarto junto al de su madre, dona
Isabel de Ayala que. como descen-
diente de la fundadora, habitaba el
cuarto destinado a ellas, nos ofrece
interesantes detalles sobre dicho es-
tablecimiento. A don Francisco, se
le alquilaba «vn entresuelo que es
sala y alcoba y vn aposento pequeno
que cae debaxo de la enfermeria del
dicho Hospital, y su puerta del dicho
entresuelo en el descanso de la esca-
lera del quarto principal de las casas
del dicho Hospital», permitiéndole
abrir puerta «a vn aposento del
quarto que la... fundadora... dexoé
para vna senora de las de su linaxe,
que cae sobre el aposento de las bea-
tas» (17).

En 1644 repara Felipe Sanchez la
cueva. el cuarto de la Condesa de
Xavier y la botica, y en 1645, Alonso
Garcia. maestro de obras y alarife de
la Villa, reconoce el estado del co-
rredor y caballerizas antiguas, que se
arrendaron a Francisco Gamarra,
tratante en madera (18).

Desde este afno, unos meses des-
pués de la muerte de su capellan de
tantos anos el licenciado Jerénimo
de Quintana, nos faltan las noticias
de la actividad de su sucesor, el doc-
tor Francisco de Quintana, el escri-
tor amigo de Lope, hasta 1654 en que
se le sometié a informacién a peti-
cién del procurador del convento
de San Francisco, fray Matias Ruiz,
en nombre del guardian del mismo
que era patréon del Hospital. Del
examen de los testigos resulté que
al doctor Quintana le solian dar
«algunos desmayos y desbanesi-
mientos de cabeca» que le privaban
de sentido por lo que se le ordend se
abstuviese de celebrar misa ni admi-
nistrar la Eucaristia a los enfermos.
El 24 de agosto de aquel ano, «a me-
diodia poco méas o menos, hico se-
mejantes excesos que dio ocacion a
que le perdieran el respecto llaman-
dole loco, y combocando y juntan-
dose mucha jente y muchachos, y

Esquemas de ventanas
pareadas y circulares.

Mensula.

Corte longitudinal y detalles de la iglesia actual.
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entre otras cosas descalabré a Juan
de Pumar, enfermero mayor..., hirié
en la mano derecha a fray Matias
Ruiz... y maltraté de obra y de pala-
bra a el licenciado Pimentel, presui-
tero, y quiso por dos beces sacarle la
espada de la cinta a don Gerénimo
Romadn, y otras cossas...».

Comprobada la verdad de la acu-
sacion, se determiné que asistiera al
Hospital el licenciado Alonso Pimen-
tel. Recurrié el doctor Quintana,
acusando a su vez al doctor Juan
Goémez, médico que asistia al Hospi-
tal, y a su yerno Pedro Martinez,
que era el boticario del mismo (no
podian ser parientes por los estatu-
tos fundacionales) (19) pero el juicio
se debi6 decidir en su contra ya que
el doctor Pimentel continué al frente
del Hospital hasta su muerte, en
1673.

De todo este largo periodo de
tiempo carecemos también de noti-
cias. Parece que, una vez fallecido el
licenciado Quintana, el orden en la
administracion y en la conservacion
de su archivo no debi6 ser lo que fue
bajo su rectorado o tal vez los fran-
ciscanos intervinieron de manera
mas directa en sus negocios ya que
se hace dificil pensar que ea 30 anos
no se efectuase obra alguna ni se
tomasen cuentas.

En su testamento el licenciado
Pimentel (20) dejaba al Hospital una
pintura grande de Cristo atado a la
columna para la sala de sacerdotes,
y todo el adorno de la capilla de la
sala de seglares, con las esculturas y
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Iglesia actual, obra de Juan Bautista Ldzaro.

pinturas.que en ella habia, que eran
de su pertenencia, excepto dos cua-
dros, uno de la Venida del Espiritu
Santo y otro de Nuestra Sefora del
Populo.

El testamento incluye un Inventa-
rio de bienes del Hospital, que en-
tregaba a su sucesor en la rectoria,
don Tomas de Sagasti: entre ellos,
una pintura de Nuestra Sefiora
dandole el pechou al Nino, en tabla,
con sus dos puertas pintadas, que es-
taba encima del archivo; otra de
Nuestra Senora de la Columna; una
escultura de Cristo crucificado; un
sepulcro pequeiiito de marmol, colo-
cado bajo el Cristo; varias pinturas
religiosas mas: Cristo con la Cruz a
cuestas, la Soledad, Nuestra Sefora
de la Leche, San Antonio. San Mi-
guel, la Magdalena, Nuestra Sefo-
ra de la Concepcion, Santa Inés,
el Angel de la Guarda, un Sa-
crificio, dos pinturas de dos car-
denales, etcétera. En la sala de se-
glares, una pintura de la Concepcién
con San Onofre y-San Francisco a
los pies (las advocaciones del Hospi-
tal), dos iméagenes vestidas de la Vir-
gen y San José, un Ecce Homo de
talla, y un Crucifijo de la Agonia.

De nuevo carecemos de informa-
cion hasta comienzos del siglo xvii1,
en que don Francisco Torrecilla Fe-
rrer da cuenta del coste que tuvo
adornar la capilla mayor en 1731
(21). Por estas cuentas sabemos que
el pavimento y boveda de ella estuvo
a cargo de Eugenio Garcia Blanco,
maestro arquitecto, que revisd tam-

b,mﬁ., dudtod porv amnetio,

bién el andamio de los doradores, y
cobrd 2.560 rs. 8 mrs.: José Muniain,
maestro de pintor y dorador, pinté
«de faxas todos los arcos que com-
ponen la fabrica de la Capilla
maior...» dorando «todos los escu-
dos y florones que ay en dichos ar-
cos, dando los coloridos que les co-
rresponde a los escudos de armas»;
don Juan Delgado, maestro del arte
de pintor (muerto ya en la fecha de
pago) se ocupod «de aforrar dando el
anjeo dos quadros, uno de Nuestra
Senora y otro de la Jura del sefior
Phelipo Quarto, los que estaban en
la Capilla maior muy maltratados y
llenos de abujeros, a los que se pu-
sieron vastidores nuebos y se reto-
caron, que pos u mucha antigiiedad
no se conocia la pintura»; el maestro
carpintero Juan Pelegrin hizo los dos
bastidores (de 32 pies en cuadro)
para los dos cuadros grandes, sus dos
marcos moldados, los cuatro basti-
dores de las vidrieras y dos para los
ovalos de la Capilla, marcos que
doré Sebastian Gémez. De la obra
de cerrajeria de las vidrieras se
ocupd Nicolas Peon, y Diego Rodri-
guez, tramoyista, puso las cortinas y
las cuerdas. El total nos da 5.088 rs.
30 mrs. En junto de Patronos, cele-
brada el 2 de enero de 1732, decidie-
ron ayudar al pago de estas obras
con la tercera parte del coste «en
atencion a los atrasos en que se ha-
llaua el senor Conde de Bornos»
(22).

En la segunda mitad del siglo
XV, sin modificarse el perimetro
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en que se hallaban establecidas las
fundaciones de los Ramirez desde
1499, se reconstruyeron parte de las
casas que el Hospital tenia dadas a
censo. Asi, en julio de 1762, Nicolas
de Churriguera firma los planos de
unas casas de tres plantas y guardi-
llas que iban a reedificarse entre la
calle de Toledo y las Cavas (23). ¥
de 1795 es el alzado y planta del ar-
quitecto Ramoén Duran para cons-
truir casa en el lugar que ocupaba la
carboneria que daba frente a la plaza
de la Cebada (24).

En 1803, el arquitecto don Joaquin
Rodriguez informé del hundimiento
de parte del tejado del edificio, or-
denando el maestro mayor de obras
de Madrid que el también arquitecto
don Santiago Gutiérrez efectuase el
«reconocimiento de las obras de la
enfermeria de ynvierno, para que se
quitase el corredor que esta en el
quarto del sefior Rector que cae a la
plazuela de la Cevada, por ser una
obra supuesta contra el hornato pu-
blico y perjudicial a la fabrica de di-
cho Hospital»; el hundimiento afecto
a los tejados de la fachada principal
y hacia indispensable el entramado
de los techos de muchas piezas prin-
cipales para evitar la ruina del edifi-
cio. Se calculo el coste de los repa-
ros en 48.000 rs. (25).

En 1814, el Rector don Francisco
Antonio Gonzalez solicito el ensan-
che de una ventana de su habitacion
y la construccién de un pequeiio bal-
con, que no afectaba a la seguridad
del Hospital «mediante a que el edi-
ficio es de tal robustez que goza de
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tres pies y medio de fondo», para lo
que dio licencia el Ayuntamiento,
tras el informe del teniente de maes-
tro mayor don Antonio Lopez
Aguado (26). En 1817, se solicité un
nuevo permiso para abrir puerta de
tienda a la plaza de la Cebada en el
patio que daba acceso a la iglesia,
obteniéndolo también para dar ma-
yor amplitud al pozo de las aguas de
lluvia (27). Mas importante es otro
documento de 1822 por el cual in-
forma el Rector de su dificultad en
cumplir la orden de cerrar el pasa-
dizo que ponia en comunicacion la
calle de Toledo con la plaza de la
Cebada a través del patio que daba
acceso al templo del Hospital, de
cuyos detalles podemos obtener al-
gunos datos sobre la distribucion del
centro hospitalario en estos anos: el
médico residia en cuarto que daba a
dicho patio; en otro cuarto cerca de
la puerta principal de la plazuela ha-
bia un almacén de esparteria y en
cuarto adjunto los géneros de la re-
botica. El Rector indic6é las obras
que podrian efectuarse para no dejar
sin entrada a la iglesia, obras que se
iniciaron bajo la direccién del arqui-
tecto de la Academia de San Fer-
nando don Pedro Avila (28).

En 1850, se efectuaron reparos en
el cuarto del médico, para alquilarle
de nuevo (29).

Tres anos mas tarde, el Rector in-
formé el Patron Conde de Bornos
que amenazaba ruina «una de las pa-
redes que sostienen el edificio», se-
glin certificaba el arquitecto don An-
tonio Herrera de la Calle, queshabia
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efectuado obras preventivas «para
contener el proximo e inevitable
hundimiento... de la pared interior
correspondiente a un lado del patio
de este establecimiento», y conside-
raba urgente «el apeo general de sue-
los y aserraduras» (30).

En no mejores condiciones se ha-
llaba la iglesia, abriéndose en 1858
expediente para la reparacion de la
capilla mayor a peticion de la aba-
desa de la Concepcion Francisca,
sor Maria Antonia de Santa Teresa,
que solicita la ayuda de la Condesa
de Bornos por estar la iglesia del
convento «ennegrecida y bastante
deteriorada» y para cuya reparacion
el Gobierno habia ya concedido
3.700 reales. La Condesa ordend co-
rriese por su cuenta la obra de la ca-
pilla mayor, que «pertenece al Hos-
pital», la cual se realizé bajo la di-
recciéon del arquitecto don Wences-
lao Gavifa, con renovacién del ma-
deramen (31).

Un ano mas tarde, se advirtieron
también humedades en la pared de la
tienda que ocupaba Manuel Alvarez
(32).

Como vemos, las viejas fundacio-
nes de Francisco Ramirez y dona
Beatriz Galindo, después de casi tres
siglos de existencia (pero también de
incesantes cuidados) comenzaban a
desmoronarse casi de un modo inevi-
table. Hubiera sido preciso un tra-
bajo a fondo, de cimientos a tejados,
para adecuar el viejo edificio a las
nuevas necesidades hospitalarias
que el tiempo iba imponiendo; al no
realizarse, los «remiendos» que su-
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cesivamente se efectian solo sirven
para retrasar su destruccion total.

En 1862 se firma la contrata de
las obras de alcantarillado, con Si-
mon Andrés que se compromete a la
limpieza y acometimiento de las atar-
Jjeas de aguas sucias e inmundas a la
alcantarilla publica, iniciandose en el
pozo del portal de la calle de Toledo,
bajo el sétano de la fuente, al pocillo
del patio principal, al que irfan las
bajadas y atarjeas de las tiendas y
desde alli al pozo de la plazuela de la
Cebada y alcantarilla publica, utili-
zando «buen ladrillo recocho cogido
con mortero formado de una parte
de cal y dos de arena». Se calculé el
coste en 11.100 reales (33).

Un nuevo desastre, esta vez sobre
la sacristia, se advierte en 1883: el
techo se cuarteaba peligrosamente a
causa de las filtraciones de salitre
que se desprendia del depésito de
tocino salado, que goteaba del que
habia apilado en la habitacién sobre
aquella dependencia religiosa (34).

Carlos Cambronero, en sus Apun-
tes para la historia del Hospital, ya
citados (35), y que conocié6 el edifi-
cio antes de su derribo, le describe a
fines del siglo X1X como «un parale-
logramo bastante regular, con un pa-
tio en el centro rodeado de una gale-
ria tanto en la planta baja como en la
principal. En este piso se hallaban
las enfermerias, que eran dos: una
bajo la advocacién de Santa Isabel
en memoria de la Reina Catdlica; y
otra de San Nuflo (Onofre)...; las
dos salas de enfermos tenian su
arranque, respectivamente, en la ca-
lle de Toledo y en la plaza de la Ce-
bada, reuniéndose, aunque sin co-
municacion, en el angulo interior del
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edificio. El piso principal del angulo
exterior era lo que ocupaba dona
Beatriz; en el piso bajo estaban la
botica y las tiendas, y en un entre-
suelo bastante espacioso existié el
beaterio...»

De lo que en su interior se conser-
vaba en el xviil, Ponz (36) nos in-
forma que en las paredes de la iglesia
habia pinturas de Pedro Valpuesta.
«El altar mayor, de gusto medio go-
tico, contiene diversas historias en
baxo relieve de la Vida y Pasion de
Christo, executadas bastante bien,
segun aquel estilo». Ya en 1847,
Madoz (37) indica que no existia el
retablo citado por Ponz, si bien se
conservaban los dos sepulcros de los
Fundadores y debia estar en el Hos-
pital, aunque nadie habla de ella, la
magnifica escalera que hoy esti en la
Hemeroteca Municipal. En 1817, la
iglesia de San Cayetano vendié al
Rector del Hospital, don Antonio
Gonzalez, una imagen de San José,
escultura de tamano natural, para di-
cha iglesia, por 1.500 rs., y en 1866
las franciscanas de la Concepcion
cedieron al Hospital el altar de la
iglesia donde anteriormente se vene-
raba la imagen de Nuestra Sefora
del Rosario de la Pasion, para colo-
car en €l a Nuestra Senora de la So-
ledad (38).

Cambronero (39) solo cita «un
triptico horriblemente restaurado en
las hojas de cierre, pero que conser-
vaba en buen estado el cuadro cen-
tral, pintado en tabla» —la Virgen y
el Nino— y cree pueda ser uno de
los de mano de Antonio del Rincén o
Juan de Flandes que regalé Isabel la
Catélica a La Latina.

En el tnico inventario de bienes

que conocemos (40), de agosto de
1895, el retablo que se cita en su ca-
pilla mayor tenia las imagenes de la
Purisima, San José (probablemente
el comprado a los de San Cayetano)
y San Antonio, puesto unos anos an-
tes, mas una pintura de San Onofre.
En la galeria baja se conservaba una
imagen de la Virgen en una horna-
cina; en la sacristia, un cuadro de
Cristo muerto en brazos de la Virgen
(que conservaron las monjas) y una
Divina Pastora, mas las correspon-
dientes cajoneras y sillones de nogal;
en la escalera se exhibia un cuadro
de la Natividad de la Virgen; en la
galeria alta, un plano de Madrid, un
reloj de péndola, un lienzo de un
Crucifijo, y dos retratos de un Papa
y un Cardenal; en depésito se guar-
daba un lienzo de la Purisima: con-
taba con ropa de altar vy litirgica (ni
escasa ni excesiva). En la sala habia
un retablo de la Purisima, una tabla
con San Juan, una Inmaculada de ta-
lla, y algunas otras imagenes, mas un
Juego de altar; en la galeria del Rec-
tor, tres cuadros pequenos, a los que
se anadia el triptico del que habla
Cambronero, «representando a la
Virgen amamantando al Nifo», y
dos urnitas de barro con los Santos
Patronos de Madrid. Por dltimo, se
hace constar que en la sala de juntas
se conservaba otro lienzo de la Puri-
sima.

Este inventario es el ultimo docu-
mento del viejo Hospital de La La-
tina. En 1903 se procedié a su demo-
licién, juntamente con el Monasterio
adjunto (41). El 7 de marzo de aquel
ano se ordena establecer «las alinea-
ciones y rasantes del solar resultante
del expresado edificio», y el 27 de




El general Riego conducido a la horca, a
su paso por el Hospital La Latina.

marzo de 1905 se procede a la tira de
cuerdas concurriendo los arquitectos
don José Lopez Sallaberry, por el
Patronato del Hospital, y don Juan
Bautista Léazaro, por las monjas
«cuya es la propiedad del Convento
en construccion lindante por su de-
recha en la fachada a la calle de To-
ledo», y por parte del Ayuntamiento,
don Francisco Andrés Octavio (42).

La construcciéon del nuevo Con-
vento de la Concepcién Francisca
estuvo a cargo de Juan Bautista La-
zaro (43), que lo proyecto con 40 m.
de fachada a la calle de Toledo y tres
plantas, los servicios de entrada a la
iglesia y convento con absoluta in-
dependencia y una sola crujia en
toda su extension. Las dependencias
claustrales se ordenaban en torno a
un patio de 301 m2. Otra crujia vol-
via en escuadra hasta las inmedia-
ciones de la Cava Alta cerrando una
extensa huerta de 2.892 m?.

La construcciéon se haria en la-
drillo escafilado en cimientos, y reco-
cho con hiladas de cemento en mu-
ros, arcadas y traviesas; el zocalo de
la fachada en piedra berroquena.
Los pisos de viguetas de hierro for-
jado con bovedillas y la cubierta so-
bre viguetas de hierro y tableros de
rasilla, sobre los que iria teja ordina-
ria. En la iglesia, bovedas de ladrillo
hueco y cubierta igual que la ante-
rior.

La solicitud de licencia al Ayun-
tamiento es de 20 de marzo de 1904,
pero atn el 13 de junio no se habia
concedido, aunque las obras estaban
iniciadas. El 27 de enero de 1905 se
aprueba por la Junta técnica de Sa-
lubridad e Higiene la red de desagiie

y servicios sanitarios, lo que parece
indicar que se habia concluido la
construccion.

Hubo dificultades en cuanto a las
apropiaciones municipales de terre-
nos del Hospital y Convento que se
dedicaban a ensanche de la calle de
Toledo y plaza de la Cebada: el
Hospital pedia a 40 pesetas. el pie y
el Ayuntamiento queria pagar 25. El
Duque de Rivas, duefio de la par-
cela, recurrié incluso al Supremo en
1910, pero el Tribunal fall6 definiti-
vamente a favor del Concejo madri-
lefio el 28 de octubre de 1911 (44); el
precio de la parcela del Convento
fue revisado por la Comision de
Obras, y el Ayuntamiento aboné por
altimo a la comunidad 179.463,48
ptas., por escritura de 22 de febrero
de 1907 (45). En 1909, la abadesa,
sor Maria del Pilar, solicité permiso
para alquilar parte del convento. En
el expediente informé don Placido
Francés y Mexia, arquitecto de la
Academia de San Fernando, que se
titula en él «arquitecto director de
las obras de la iglesia» y declara es-
tar el edificio totalmente terminado.
El arquitecto municipal Alberto Al-
bifana pidié a Francés que ampliase
su certificacion al convento ademas
de a la iglesia, asi como la seguridad
de todo el edificio, como éste hizo el
10 de marzo de 1910, realizando la
Gltima inspeccion el vocal de la
Junta de salubridad e higiene, el ar-
quitecto de la Real Academia, don
Luis Maria Cabello y Lapiedra, que
di6 su aquiescencia «para alquilar las
habitaciones de que constaba la
finca-convento» (46).

Por su parte, en el solar del viejo

Hospital quedé instalado el Coliseo
al que La Latina vino a perpetuar su
nombre y su recuerdo, instalandose
en el solar adjunto «un kiosko...
para la venta del producto conocido
en Andalucia como rosas de maiz»,
a lo que se opuso Albinana —que
alin sonaba en la reedificacion del
centro hospitalario— y porque tales
construccivnes daban a la Capital
«un aspecto de feria permanente
opuesto al ornato general» (47).

La Junta de Patronos tenia deci-
dida la venta de los solares, y de
1925 es la solicitud al Gobierno Civil
para que cediese solar «con destino
a la reconstruccion del Hospital...
entre las calles del Mercado, Trave-
sia de Gil-Imén y la Ronda de Sego-
via» (48). Nada se hizo, a pesar de la
propuesta de don Ignacio Bauer,
concejal del distrito de La Latina,
para que se estudiase «con la mayor
rapidez posible la reconstruccion y
refundacién del Hospital... en su dis-
trito, con los medios de que dis-
pone». El Alcalde, conde de Valle-
llano, ordend se oficiase a los Patro-
nos en este sentido, como se hizo,
pero no consta documentalmente su
respuesta, si es que la hubo (49).

La ultima referencia a nuestro
Hospital es la orden del Vicepresi-
dente de la Comision de Cultura al
Jefe de la misma Seccién, de 5 de
junio de 1946, para que se buscasen
los antecedentes «relacionados con
la portada y escalera del Hospital...
depositados en los Almacenes de la
Villa». Del informe se deduce que
vendidos los solares por los Patro-
nos, se destinaba el capital resul-
tante y las rentas que se conserva-
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ban a la reconstruccion del centro.
Que portada, escalera y cenotafios
fueron depositados en los Almacenes
de la Villa, y que el capital en aquel
momento era de 2.850.000 ptas. con
una renta aproximada de 90.000
pesetas anuales.

Ni capital ni rentas debieron pare-
cer —y de hecho no lo eran— sufi-
cientes para pensar en el estableci-
miento de un nuevo Hospital que vi-
niera a continuar el creado por Fran-
cisco Ramirez en 1499, y asi esca-
lera, cenotafios y portada pasaron,
como ya hemos dicho, a la Hemero-
teca Municipal y al campus de la Es-
cuela de Arquitectura.

De este modo, con la dispersion de
su patrimonio y de varias importan-
tes obras de arte madrilenas, se cie-
rra el ciclo de dos de las mas repre-
sentativas fundaciones del siglo Xv
en nuestra Villa. El Monasterio,
cuya vida se ha prolongado hasta
hoy, en su viejo emplazamiento,
conserva sin la portada del Hospital
que durante tantos anos compartio,
el hueco donde todavia podria ado-
sarse la hoy «desterrada» fachada
hospitalaria. (No seria el momento
de devolverla a su primitivo empla-
zamiento? Madrid y su calle de To-
ledo recuperarian parte de su vieja y
casi perdida fisonomia. Y uno de los
pocos —e importantes— restos del
Madrid de los Reyes Catdlicos po-
dria ser de nuevo objeto de contem-
placién y admiracién de sus vecinos.

NOTAS

(I) «Las condiciones con que se an de
hager los reparos del quarto alto del Ospital
de la Congepci6n de Nuestra Sefiora, que cae
a la Placa de la Ceuada». (AV: 19-35-1)

(2) «Memoria del gasto que se hace en el
reparo del quarto del Ospital que desenbaracé
la sefiora dofa Ysauel de Ayala y en doblar la
sala grande y hacer vna alcoba y otras cosas;
que se empeg¢d sauado ocho de otubre de
1611 anos.» (AV: 19-35-1).

(3) «Memoria del gasto del reparo de la
cauallerica que la sefiora dofia Leonor de Cu-
fniga dexd al Ospital porque se alquilase el
quarto que cae a la Placa de la Ceuada que no
se podia alquilar sin cauallerica, y de vn ta-
blero de tablas que se hizo en vn aposentillo
que esta encima y junto a lo de engima de la
dicha cauallerica la qual dio porque se le
higiese el dicho tablero para vn criado que
desacomod6 della.» (AV: 19-35-1).

(4) «Memorial del gasto que se hace en la
obra de los dos aposentos del caguin del
quarto pringipal.» (AV: 19-35-1).

(5) AV:19-35-1.

(6) Los documentos en el citado legajo
AV: 19-35-1.

(7) Idem. id.

(8) AV: 19-36-1.

(9) Los documentos en AV: 19-36-1:
«Quenta e ragén de lo que se gasté de aluapi-
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leria en las cuebas que se ycieron en el Ospi-
tal para el agua de los pobres y para el quarto
del boticarios.

(10) AV: 19-36-1: «Lo que se gasté en Ia
obra de las enfermerias y taller del Hospital».

(11)  Los documentos en AV: 19-36-1.
(12) Idem. id.

(13) Idem. id.

(14)« Idem. id.

(15) Idem. id.

(16) Idem. id.

(17)  AHP: Protocolo 4.881, fols. 702-703.
(18) AV: 19-36-1.

(19) AV: 2-419-6.

(20) «Copia simple de algunas clausulas
del testamento otorgado por el doctor Pimen-
tel, Rector que fue del Hospital de La Latina,
en 2 de diciembre de 1673» (AV: 19-26-12).

(21)  «Quenta y relacién jurada que yo don
Francisco Torrezilla Ferrer doi a los sefiores
patronos... del coste que a tenido el adornar
IiaU}Capilla mayor del Hospital...» (AV: 19-34-

(22) AV: 19-34-9.
(23) AV: 19-27-21.
(24) Idem. id.

(25)  «Sobre pequenas obras en el Hospital

de La Latina y en sus viviendas accesorias»
(AV: 19-29-6).

(26) «Plan y proyecto de obras en el Hos-
pital». (AV: 19-27-21).

(27) Idem. id.

(28) Idem. id.

(29) Idem. id.

(30) AV: 19-34-31.

(31) «Expediente sobre reparacion de la
Capilla mayor de la iglesia de las monjas de
La Latina cuya capilla mayor pertenece al
Hospital». (AV: 19-34-31).

(32) Idem. id.

(33) AV: 19-27-21.

(34) AV: 19-34-31.

(35) Art. cit.

(36) Ob. cit.

(37) Loc. cit

(38) AV: 19-34-31.

(39) Loc. cit.

(40) AV: 19-27.9.

(41) El expediente de ruina figura en los
inventarios del Archivo de Villa, bajo la signa-
tura 15-353-55, pero falta el correspondiente
legajo. desaparecido, segin me dicen en el
mismo Archivo, durante la guerra.

(42) AV: 17-404-10.

(43) AV: 16-50-2.

(44) AV: 17-407-22.

(45) AV: 17-407-2.
(46) AV: 19-41-16,
(47) AV: 17-237-137.

(48) AV: 24-379-18.
(49) AV: 24-475-34.




ELL PALACIO DE VILLAHERMOSA
Y LA ARQUITECTURA DE MADRID

N uno de los lugares mas carac-

teristicos de Madrid se alza el

Palacio de Villahermosa, edifi-
cio de larga historia que ha contem-
plado algunos de los hechos impor-
tantes para la Villa y Corte.

Muy cerca de su solar el Monaste-
rio de San Jerénimo constituye el re-
cuerdo dedicado por Enrique 1V a su
favorito, don Beltrin de la Cueva,
por el «Paso Honroso» por éste de-
fendido en el camino de El Pardo.

Los muros de Villahermosa se es-
tremecieron con las descargas del 3
de mayo de 1808 y sus salas vieron
pasar a la soldadesca depredadora.
Las chimeneas, asomandose sobre
los arboles del paseo, contemplaron
el tributo fervoroso a la lealtad de
unos madrilefios rendido por sus
conciudadanos.

Cuartelazos, algaradas o hechos
jubilosos pasaron a lo largo de las
rejas de El Prado, dejando el sabor

Por Juan José JUNQUERA

anejo de la historia, grande o nimia,
de Madrid.

Precisamente, el terreno en que se
asienta el Palacio esta limitado por lo
que fue «El Prado de San Jerénimo»
y la Carrera del mismo nombre.

Sitio clave del urbanismo madri-
lefio, donde, desde fecha temprana,
Madrid perdia su aire aldeano y se
abria a amplios espacios salpicados
de construcciones que contrastaban
con la modesta arquitectura de la
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Francisco Sdnchez: Alzados del Palacio de Alexandro Pico de la Mirandola. Arriba: Fachada a la Carrera de San Jerdnimo. Abajo: Fachada

principal, al jardin,
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Silvestre Pérez: Proyecto de reforma y ampliacion hecho para el Dugue de Villahermosa, planta
it

baja.

Capital hasta que, con Carlos III,
todo se transforma gracias a una
cuidada planificacion y el «Prado
nuevo» o de San Jerénimo pasa a ser
el «Salén del Prado». Se trazan pa-
seos, se plantan arboles, se levantan
el Hospital de San Carlos, el Bota-
nico, el Museo, las Fuentes... Her-
mosilla, Ventura Rodriguez, Juan de
Villanueva, transforman la vaguada
en uno de los mas bellos paseos de
Europa. Alli concurren el pueblo y la
sociedad de Madrid; es largo y lento
el desfile de carruajes y caballos, se
charla y se galantea. Desde el agua
de los aguadores a los refrescos, de
las acerolas y altramuces a las citas
susurradas al pasar, la vida fluye a lo
largo de bancos y arboledas. Mur-
muran las fuentes y las personas, se
habla y se empieza a conspirar. Ma-
jos, lechuguinos, clérigos, petrime-
tres, hombres y mujeres, se encuen-
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tran en el moderno mentidero que
presencia los nuevos aires europeos
corredores de Madrid. La Villa in-
tenta abandonar su caricter de po-
blachén manchego y convertirse en
verdadera capital,

En la transformacion de Madrid la
arquitectura juega un papel prepon-
derante. Quiza por primera vez en su
historia, los arquitectos madrilefios
van a conseguir conciliar la amplitud
de los programas constructivos con
una base econémica que permita, en
buena parte. su realizacion. El Rey,
el Municipio y los particulares se
encargan de dotar a la Corte de
edificios publicos y casas dignas de
la que es Capital de las Espanas.

La relativa prosperidad econémica
se refleja no en el tamano de los
edificios —encubridor en el siglo an-
terior de muchos apuros y trampas—,
sino en la adecuacion de las fabricas

con su funcién, en su realizacion co-
rrecta y en el empleo honesto de los
materiales, abandonandose paulati-
namente la tradicion madrilefia de su
fingimiento. El falso granito y el re-
voco simulador del ladrillo son susti-
tuidos por la verdadera piedra y un
barro cocido con perfeccion, de lo
que son magnifico exponente el Mu-
seo del Prado y el Palacio de Vi-
llahermosa.

El marqués de Saltillo, erudito co-
nocedor de Madrid, historid las vici-
situdes sufridas por el solar del pala-
cio, hoy sede de la Banca (1).

El terreno tenia una superficie de
197.339 pies, y correspondia a la
manzana 273, nimero 56. En 1663
don Diego de la Cerda y Silva, conde
de Galvez, poseedor de un terreno
que ocupa el actual palacio, compré
las fincas colindantes que habian sido
de los duques de Maqueda vy, luego,
de los de Najera. En 1736 se sacaron
a pregon para asi pagar las deudas de
don Inigo de la Cruz Manrique de
Lara, hijo del conde de Frigiliana.
La compradora fue la la duquesa de
Atri, dona Leonor Pio de Saboya
Moura y Corterreal, quien hizo im-
portantes obras en las casas que
ocupaban el solar. Muerta sin suce-
sion, las casas pasaron a poder de
Alessandro Pico de la Mirandola.

Fue éste un curioso personaje,
hijo legitimado de Giovanni Pico y
Ultimo vastago de una ilustre familia
italiana, que habia llegado muy joven
a Madrid en compania de su primo el
principe Francesco Maria. A la
muerte del principe fue protegido
por Grimaldi, quien le dio empleos
en Hacienda, de la que fue conse-
jero, y alcanzé el cargo de sumiller
de cortina de Carlos I1l. Persona
culta y refinada, de magnifica presen-
cia, su figura vestida con atuendo
clerical —se le llamaba abate aunque
nunca recibio las 6rdenes y se casé
en secreto—, constituia el elemento
imprescindible de los salones madri-
lenos. Pero junto a esta faceta social,
el abate Pico supo, como buen hijo
de su siglo, interesarse por la ciencia
colaborando en las «Memorias» de
la Sociedad Econémica de Madrid.
La casa fue una de las mas bellas del
Madrid coetaneo, alhajada con gran
gusto, como se desprende de la do-
cumentacion conservada en el Ar-
chivo Villahermosa. Rodeada de un
extenso jardin que alcanzaba el te-
rreno ocupado, entonces, por San
Fermin de los Navarros y hoy por el
Banco de Espafa, tenia como vecina
la mansion ocupada por la duquesa
de Bé€jar, intima amiga de la de Vi-
llahermosa.




El exterior de la casa reflejaba la
personalidad compleja del abate Pico,
puesto que era una mezcla de ele-
mentos italianos, franceses y espano-
les. La planta poco tenia que ver con
el palacio o caserdn tipico de Ma-
drid, ya que no se organizaba con
crujias en torno a un patio, sino que
se abria ampliamente al jardin. Pre-
cisamente al parque daba la fachada
principal de la casa, dispuesta a la
manera de un «hotel» parisino o un
«palazzo» turinés: dos cortas alas
perpendiculares, y en los extremos,
a la linea general.

El alzado de esta fachada tenia
una gran belleza formal: presentaba
dos plantas con un cuerpo central
—a la manera de los «avant-corps»
franceses—. estando sus huecos rit-
mados por pilastras pareadas, y
siendo €stos puertas que permitian la
comunicacion con el parque. El
frente, pensado para disfrutar del
jardin, hacia el cual se orientaba y
comunicaba la casa, estableciéndose
una jerarquia en las fachadas que se
mantendra en el actual edificio sin
necesidad de recurrir a supuestas de-
ferencias heraldicas respecto a los
Medinaceli.

Conocemos el detalle del diseno
arquitectonico de las fachadas, asi
como la organizacion interior, por
los alzados que, de las tres fachadas,
conserva la duquesa de Villahermosa
en su archivo y a los que acompana
una seccion de la casa.

El lado de la casa del abate Pico
que miraba al jardin era de una ele-
gancia poco usual en Madrid, con
sus huecos regularmente distribuidos
y adornados con una ponderacion
reflejo de la formacion de su autor y
del eclecticismo del italiano. Tales
ornatos poseian una indudable rai-
gambre francesa y consistian en
conchas con rocalla y perlas al estilo
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Antonio Lipez Aguado: Alzado de la fachada a la Carrera de San Jerdhimo.

de lo usado en Paris en el primer ter-
cio del siglo xviil y, hasta bien pa-
sada la mitad de la centuria, en Aix-
en-Provence, con cuyas casas Seno-
riales nuestro palacio presenta una
gran semejanza,

Las otras dos fachadas estaban
decoradas con mas sencillez. A la
Carrera de San Jeronimo se abria, en
el extremo alto, la puerta escoltada
por dos lisas columnas que, retalla-
das, son las del actual ingreso. Una
puerta cochera, muy bellamente or-
nada con motivos rococo, se encon-
traba en la esquina de la fachada al
Prado con el jardin. Los huecos de la
planta baja de estos dos frentes pre-

.T--Lt'— _ .-I".' .

Manuel Martin Rodriguez (7): Proyvecto de alzado para la fachada al Prado.

sentaban unos guardapolvos seme-

jantes a los empleados en el Palacio

Real madrileno, lo que es bastante
logico en la casa de un italiano, y un
marco con unas volutas en los vérti-
ces superiores.

El aparejo de toda la casa debia
ser de canteria —en parte verdadera
¥, quiza, en parte falsa—, en los hue-
cos, esquinas y moldurajes, mientras
que los muros estaban enfoscados,
en lo cual la casa se integraba per-
fectamente dentro de los usos madri-
lenos.

Entre las casas madrilenas subsis-
tentes podriamos senalar relaciones
con obras como el antiguo Palacio de
Santona, en la clave de cuyos balco-
nes se aprecian conchas parecidas a
las de la mansién del abate Pico de la
Mirandola o, sobre todo, con el pa-
lacio de la calle de San Bernardo que
fue de la duquesa de Parcent. Esta
casa es ejemplo de compromiso en-
tre la fachada, estrictamente madri-
lena, y las corrientes francesas: aun
se resalta la puerta encuadrandola
con sillares almohadillados y con
una decoracion muy prolija que nos
recuerda la habitual portada ribe-
resca, mientras que el cuerpo bajo
tiene los sillares despiezados al
modo francés; lo mismo que france-
ses son también el modo de encua-
drar los vanos, las ménsulas y hie-
rros de los balcones o las mansardas.
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Antonio Lopez Aguado: Planta de la distribucion por él proyectada en 1805 para el piso principal.

Los mascarones que soportan el bal-
con principal, como el ornato de la
puerta cochera del palacio de Ales-
sandro Pico, son caracteristicos del
gusto Regencia parisino.

El cardcter internacional de la
construccién, tanto en su estructura
como en la decoraciéon, concuerda
con el discurrir profesional de Fran-
cisco Sanchez, su arquitecto. Este
habia nacido en 1737 en la aldea se-
goviana de Santa Gracia. Estudi6 en
la Academia de San Fernando y fue
discipulo de Ventura Rodriguez,
compenetrandose de tal modo con el
hacer de Rodriguez que se le ha con-
siderado «como una sombra del
maestro» (2). Una pension de cuatro
anos, concedida por la Academia, le
permitio realizar un viaje de estudios
por Italia y el sur de Francia. A su
regreso fue «delineador» de Ventura
Rodriguez en los viajes por éste rea-
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lizados, bajo orden del Consejo
Real, por las provincias de Espana
y, el 7 de mayo de 1769, obtuvo el
nombramiento de Académico de Mé-
rito; en 1786 se convirtio en Te-
niente Director de la Academia de
San Fernando. Fue también Te-
niente de Arquitecto Maestro Mayor
de las Obras y Fuentes de Madrid,
de la Policia Urbana, del Pésito y de
las Reales Casas de Moneda, des-
empenando la docencia en la Aca-
demia hasta su muerte, ocurrida el
13 de diciembre de 1800.

Entre las obras que realizé desta-
quemos su labor de delineador de la
fabrica del Hospital de San Carlos.
desmonte y alcantarillas del paseo
del Prado bajo la direcciéon de Her-
mosilla, la remodelacion de la capilla
del Cristo en la iglesia de San Ginés
y el retablo mayor de la Orden Ter-
cera de San Francisco el Grande. el

Palacio Episcopal de Menorca, de
las publicas; de las privadas: la
puerta del jardin de Montealegre,
junto a Recoletos, dos casas de pla-
cer para el duque de Medinaceli en
Leganés, la decoracion y disposicion
interior de la casa del duque de Hi-
jar, etc.

Su labor en la faceta de la decora-
cion de interiores debié ser impor-
tante en la Villa y contribuir a la
difusion de las modas europeas,
como se desprende de las descrip-
ciones que de la casa de Pico de la
Mirandola se conservan en el Ar-
chivo de Villahermosa. No faltaban
los salones con «boiserie» al estilo
francés, ni un salén con «papel pin-
tado de la China» que, parece, eran
de un gusto recoco tal como podian
verse en Paris, Turin o Aix.

Por una escritura notarial de 18 de
octubre de 1771, Alessandro Pico de
la Mirandola vendid el palacio a don
Juan Pablo de Aragén Azlor, duque
de Villahermosa, en 2.220.544 reales
y 11 maravedises. Tal documento no
supuso el fin de la negociacion entre
el dugue —entonces embajador en
Turin— vy el abate, sino el principio
de las variadas triquifiuelas que el
italiano imaginé para no abandonar
la que ya no era su casa. Después de
una fingida enfermedad y de obtener
del Duque el pago de todos y cada
uno de los éarboles y plantas del jar-
din, acab6 por abandonar el palacio
entregandolo a los Villahermosa.

Don Juan Pablo de Aragon Azlor,
duque de Villahermosa y de Luna,
conde de Guara y del Real y otros
titulos, hijo del conde de Guara, su-

Bandeja para presentar una sopera, dibujo de
Robert Joseph Auguste.




cedio en 1761 a uno de sus tios en el
ducado de Villahermosa. Se habia
educado con los jesuitas —Orden
que influiria decisivamente en su
vida—, en Zaragoza, donde desde
muy joven destacO por sus intereses
literarios; cursé Artes y Jurispru-
dencia en la Universidad de la capi-
tal de Aragén y entré a servir a la
Corona como diplomatico, primero
como agregado a la Embajada en Pa-
ris y. mas tarde, como embajador
ante la Corte de Turin.

En la capital francesa sirvio a las
Ordenes del conde de Fuentes
—quien se convertiria en su sue-
gro— y desarrollé6 una activa vida
social y literaria, asistiendo a tertu-
lias y salones, entre otros al famoso
de Madame Geoffrin —en el cual
tuvo ocasion de conocer a algunos
destacados «philophes»—, desple-
gando también una curiosidad cienti-
fica propia de un ilustrado que le
llevé a interesarse por las matemati-
cas, la astronomia o la ciencia agri-
cola. Los conocimientos que adqui-
ri6 fueron empleados en mejorar los
cultivos de sus tierras; llevé a Paris a
agricultores aragoneses para que
aprendieran nuevas técnicas, Yy se
trajo a Espana a un ingeniero francés
para reconocer sus posesiones de
Chelva. Mantuvo contactos con los
mismos fines en Inglaterra y se
ocupé directamente y con minucia
extraordinaria de la administracion
de sus bienes, lo que tuvo por resul-
tado una hacienda firme y saneada
que le permitié vivir con una holgura
no conocida en su juventud.

En Paris formé lo esencial de su
biblioteca, muy importante en fon-
dos clasicos, y que cuido de acrecen-
tar durante toda su vida con compras
por toda Europa. Alli también tuvo
oportunidad de adquirir numerosisi-
mos grabados, convirtiendo su co-
leccion de estampas —con piezas
variadisimas, entre las cuales algunas
magnificas de Rembrandt— en la
mas importante de la Espana de su
época.

Intervino en politica con escasa
fortuna, quiza debida a la aversion
hacia €l sentida por Carlos I1I, al
flujo de influencias de los partidos
que se disputaban los puestos claves
y a su relaciéon con la suprimida
Compania de Jesus, aceptando la
tranquila embajada de Turin que te-
nia algo de discreto alejamiento de la
Corte.

Cas6 en 1769 con dona Maria Ma-
nuela Pignatelli de Aragén y Gon-
zaga, hija del embajador conde de
Fuentes, persona de acendrada fe re-
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Antonio Lépez Aguado: Proyecto de ampliacion y reforma del Palacio utilizando la Casa del
Abate Pico de la Mirandola, planta baja.

ligiosa, protectora a ultranza de los
jesuitas y reconstructora del palacio
de la plaza de las Cortes, donde mu-
ri6 el onceavo duque de Villaher-
mosa, su marido, el 18 de septiembre
de 1790 (3).

De las aficiones literarias y artisti-
cas del duque queda el elocuente
testimonio de su pertenencia a las
academias Vascongada, de Buenas
Letras de Sevilla, San Fernando y a
la Espanola, en la cual ocupd la silla
H. asistiendo con regularidad a sus
sesiones cuando se encontraba en
Madrid.

En su archivo familiar se conser-
van varios manuscritos inéditos su-
yos, entre los cuales sobresalen la
traduccion en verso castellano de los
tres primeros libros de la Eneida y

las «Reflexiones sobre el modo de
escribir y leer la Historia», que deno-
tan su espiritu critico y erudito.

Desde Turin don Juan Pablo se
encargé de lo relativo al arreglo de
su casa madrilefia y entre su copiosa
correspondencia han de aparecer
muchos datos de interés. De los que
hemos podido entresacar esta la no-
ticia, dada a don José Ximénez de
Abellan en carta fechada en 30 de ju-
lio de 1783, «sobre la carta de Villa-
nueva, con una nueva idea que me
ha ocurrido», primera noticia de la
vinculacion del palacio de Villaher-
mosa con el ilustre arquitecto del
Principe de Asturias, luego Carlos
1V, que lo fue también de los Du-
ques.

El dia 10 de septiembre del mismo
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Antonio Lopez Aguado: Proyecto de ampliacion y reforma, planta principal.

ano, el duque escribié una carta a su
amigo el marqués de Santiago, que,
por su interés para conocer el cariac-
ter del embajador y lo que mandé
hacer en su casa de Madrid, no du-
damos en reproducir casi integra.

Su texto es el que sigue:

«Turin, 10 septiembre 1783.

Amigo y Seinor: Estamos a vueltas
con los Archiduques Gobernadores
de Milan que no nos los podemos
echar de acuestas...»

«,,. Sin embargo, hablaré a V. M.
del asunto de la obra de la casa des-
pués de haber visto el dictamen de
Prieto, que aunque su pensamiento
es tal vez asequible, bien que yo
tengo graves dificultades sobre él,
que explicaré tal vez en otra oca-
sion, todo bien considerado, y sin
que esto le impida el continuar el
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plan si ya lo ha comenzado que yo
seré con gusto, por ahora, y por
simplificar mas las ideas y acomo-
darme a las circunstancias de mi au-
sencia y caudales, hablaré ahora de
la menor obra posible que se puede
hacer y que creo no me arruinara; y
sin embargo la casa sera habitable.
Pudiera desocuparme con una sola
clausula diciendo que se siguiese en
todo, y por todo, el plan de la casa
que esta en el general con colores v
con la media cana negra; pero no es
fuera del caso entrar en algunas ex-
plicaciones. En €l vera V. M. que en
lo exterior de la casa no se hace mu-
tacion ninguna, ni en su elevacion
ni en abrir nuevas ventanas, etcétera.
En el cuarto bajo que es el principal
apenas hay otra mudanza (pues si
trae alguna otra me explicaré sobre
ella cuando trate del cuarto segundo)

que la de mudar algin tabique y la
que es de mayor consideracion que
se reduce a hacer una sola alcoba
grande de la alcoba en que dormia el
abate Pico, y oratorio. Alguna difi-
cultad podra tener esta obra, pero no
creo que sea insuperable, pues tal vez
sucedera que se habran de fundar los
pilares precisamente sobre las puer-
tas que en el soterraneo entran a la
cocina, pero a mas de que éstas se
pueden macizar abriéndoles sus fun-
damentos si no los tuviesen, me pa-
rece que este inconveniente se pu-
diera evitar con una grande y larga
viga que pasare por encima de la al-
coba, y de las puertas, y que estri-
bare en los pilares o parte de pared
que trace los rincones del cuarto. Yo
no sé€ si V. M. me entendera aunque
yo me explico todo lo que puedo, y
el gran gasto de esto se reduce a la
mayor longitud de la viga, pues tam-
bién conviene para que la alcoba sea
lo mas grande que pueda ser. En el
cuarto alto, o segundo, es menester
mas obra pues se han de perder to-
dos los tabiques, bovedas, v dejar
los cuartos tan anchos como estan
abajo siguiendo el plan general en la
parte que esta senalado si no me en-
gano bajo el nombre de second
etage o como estuviese; es verdad que
entonces siendo los cuartos mds an-
chos pareceran mas bajos, pero esto
no me importa nada, pues yo no
tengo de hacer cabriolas y si mis hi-
Jos o sucesores las quieren hacer que
se busquen o hagan otra casa. Esto
de echar abajo los tabiques y perder
las bovedas se entiende en el siete
que hacen la Carrera de San Jeré-
nimo y el Prado, pues lo demas y
aun aquellos chirivitiles que estan en-
cima, y al lado de la puerta se pue-
den quedar como estan y ain el pa-
belléon que cae al jardin y al Prado.
En lo demas se debe seguir el plan, y
la obra tal vez mas dificil que se ha
de hacer en él es la de la escalera
secreta de caracol que ha de subir
desde junto a la alcoba grande de
abajo (que es la de mi mujer) hasta la
mia que es el nicho que esta figurado
arriba, y destruir la otra que esta in-
mediata, pero nada de esto es impo-
sible, y con esto quedara una casa
bastante comoda aunque no magni-
fica, pero ya estoy cansado de mag-
nificencias. Esta obra como nada se
hace al exterior se puede emprender
este invierno, pero para que nos po-
damos entender sera bueno que haga
V. M. sacar copias de los dos planes
alto y bajo, y numerando todos los
cuartos tanto en los que quedan ahi
como en los que V. M. me envie,
sera facil que nos entendamos en las




Francisco Sdnchez: Seccion y alzado de la fachada al Prado del Palacio de Alessandro Pico de la Mirandola.

dificultades que puedan ocurrir. Soy
también de dictamen que en el ve-
rano que viene o cuando se pueda se
haga la comunicacién igualmente
demarcada en el plan general de la
casa con las accesorias: en el piso
bajo no mas que un paso para comu-
nicacion: en el alto los cuartos que
estan senalados, y que yo tenia des-
tinados para secretaria, contaduria y
archivos en la esquina, y atn, si pa-
rece, se puede hacer encima otro
alto. Por lo que toca a las accesorias
el Maestro Prieto podra hacer un
plan en el que haya lo mas de caba-
llerizas y cocheras que se pueda, y
habitacion para criados, pero todo
esto se puede hacer poco a poco sin
derribar una cosa hasta que la otra
esté hecha para que en cualquier
evento tengamos donde poner la ca-
beza. Esto basta por hoy y espero
que V. M. hallara razonables mis
pensamientos. Estimo a V. M. las
expresiones que me hace con el mo-
tivo de la salud de mi mujer y del
chico que contindan bien no ha-
biendo sido nada la fluxién que ha

tenido: reciba V. M. recados de la
primera y mande V. M. cuanto
quiera a su mayor amigo del cora-
zon.
Sefor Marqués de Santiago.»

Como vemos por la carta, el pala-
cio de Pico de la Mirandola apenas
sufrié modificaciones en un principio,
conservandose lo principal de lo he-
cho por Francisco Sanchez en la re-
forma encomendada al «Maestro
Prieto», arquitecto que ha de ser el
José Prieto ain activo en Madrid en
1809 y a quien Jovellanos cita en sus
«Diarios» (5).

Poco tiempo después y, desde
luego, antes de 1789 se hicieron re-
formas mas importantes que afecta-
ron a la estructura y aspecto externo
de la casa.

En junta del Ayuntamiento de
Madrid celebrada el 8 de junio de
1786. don Juan de Villanueva dio un
informe acerca de las condiciones en
que se debia conceder la licencia pe-
dida para reedificar las accesorias
que daban a la calle del Turco (6).

Quizas la traza de estas accesorias
se debiera a Manuel Martin Rodri-
guez, puesto que el duque en una
carta al conde Campomanes, fe-
chada en Madrid el 26 de diciembre
de 1789, afirma que: «... no me ha
sido posible recoger los disenos de la
fachada de mi casa: deben estar en
poder del arquitecto que la ha diri-
gido, don Manuel Martin Rodriguez,
que como es notorio se halla grave-
mente enfermo» (7).

En este ano se hicieron reparos
con el fin de adecentar la casa para
la entrada en Madrid del recién pro-
clamado Carlos 1V. Las reparacio-
nes afectaron sobre todo a la fachada
que daba al Prado. cuyo revoco es-
taba en malas condiciones, y. pa-
rece, se hizo una verja segln diseno
de don Juan de Villahermosa.

La obra llevada a cabo por Martin
Rodriguez corresponderia a lo que
quedo recogido en tres plantas y un
alzado conservados en el Archivo
Villahermosa.

Lo esencial de la reforma debid
consistir en la macizacion del frente
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Francisco Sdnchez: Planta de sotanos del Palacio de Pico de la Mirandola.

del jardin, creando asi una fachada
unitaria y un salén cuadrado, al
modo italiano, en su centro.

Juzgando por el alzado conser-
vado —en malas condiciones por el
incendio que destruy6 parte de la bi-
blioteca— la fachada del Prado pre-
sentaba un aspecto mondétono con
frontones triangulares en sus huecos
que recuerdan los de la remodela-
cion del palacio de Uceda que ha lle-
gado hasta nosotros.

Aungue el nimero de balcones sea
mayor en el alzado que en las plan-
tas, debe corresponder a una idea
para este lado de la casa, ya que la
pendiente es la de esta fachada.

Manuel Martin Rodriguez (1746-
1823), sobrino de Ventura Rodri-
guez, estuvo en Italia, fue académico
de mérito en 1776, Teniente Director
de Arquitectura en 1786 y, en el
mismo ano, director de la Academia
de San Fernando. A través de sus
obras como la vecina hoy Real Aca-
demia de Jurisprudencia, el Cuartel
de San Gil, la Aduana de Madlaga o
la fabrica de plateria de Martinez,
desarrolld una arquitectura correcta,
académica y fria que, por medio de
su reconstruccion de San Gil, enla-
zaba con GOmez de Mora, como se
significa en este alzado entroncado
con el primer clasicismo madrileno.

Todos los proyectos y reformas
experimentados por la construcciéon
de Francisco Sdanchez estuvieron
abocados a rememorar el madrile-
nismo de la arquitectura de la Villa
hacia 1600 que, en los anos de don
Juan Pablo, reactualizaba Juan de
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Villanueva. Partidarios y discipulos
de Ventura Rodriguez o de Villa-
nueva, todos los que intervinieron
realizaron una arquitectura proxima
al sentir de este dltimo, como ocurrié
con Silvestre Pérez.

El que seria arquitecto de José
Bonaparte prepar6 un proyecto de
reforma de la casa del cual, en 1926,
se conservaban cinco dibujos, alzado
y secciones, y uno de ellos firmado
por Pérez el dia 15 de marzo de 1783
(8).

En sus alzados, el proyecto de
Silvestre Pérez enlaza perfectamente
con el MUSEO de Villanueva. No
tiene el movimiento de fachadas de
éste, pero también sus condiciona-
mientos y destino eran muy distin-
tos.

El problema planteado a Silvestre
Pérez es no una construccion de
nueva planta, sino una remodelacién
de lo que seguia siendo, fundamen-
talmente, el palacio de Pico de la Mi-
randola. Las dificultades radican en
la nueva ordenacion de la planta
baja, con la colocacion centrada del
ingreso —frente a la portada despla-
zada al lado izquierdo del abate—, lo
cual origina problemas de circula-
cion, la necesidad de nuevas escale-
ras y una capilla en vez del pequeno
oratorio antiguo.

En el proyecto de Pérez (lam ) se
propone la utilizacion del pabellon
izquierdo del jardin para una gran
escalera y el espacio comprendido
entre €ste y su simétrico, para otra
no menor. La fachada del Prado se
prolongaba pasando a tener, en lugar

de seis, dieciséis huecos, lo cual
permitia la creaciéon de dos grandes
patios separados por la capilla. Y
todo ello acompanado de miultiples
cambios en los tabiques interiores.

Los frentes perdian su aspecto ro-
cocd para tomar uno severo y noble,
muy vilanovino, quizas mas acorde
con la idea que de un «palacio para
un Grande» podia hacerse un
alumno neoclasico de la Academia
de San Fernando.

A la nobleza de las fachadas con-
tribuian no sélo el cuidadoso estudio
de proporciones sino el modo en que
se proponian los materiales y su labra:
granito y ladrillo, bicromia que evi-
taba toda monotonia en los severos
alzados.

La importancia concedida a la fa-
chada del jardin —caracteristica ya
apuntada en el palacio del abate
Pico— se acentuaba ahora de forma
sutil mediante un frontén coronado
por el escudo de la casa mantenido
por dos figuras. El simbolo heraldico
apoyaba sobre un lado, a caballo del
vértice del frontén, quedando vi-
sualmente a la misma altura que la
linea superior del tejado.

La parte central de este frente, la
ornada con el frontén, se adelantaba
ligeramente del cuerpo de fachada y
su movimiento reforzado por unas
gradas a modo del «perron» francés.

Creo que esta influencia europea
—Ila casa abierta al jardin como los
duques habian conocido en Paris y
Turin— es la causante de la coloca-
cion del escudo y no la vecindad de
los Medinaceli, por ser ésta, real-
mente, la fachada principal.

El ambicioso proyecto de Silvestre
Pérez fue rechazado por el duque,
quien, como veiamos en su carta, es-
taba cansado de grandezas y solo
queria una casa digna y cémoda,
contentandose con el arreglo de
Martin Rodriguez,

Muerto don Juan Pablo la du-
quesa viuda sintié la necesidad de
reformar y agrandar su casa, siendo el
motivo mas patente para ello la lle-
gada de las reliquias enviadas por el
papa Pio VII.

Dona Maria Manuela habia acen-
tuado, si cabe, desde su viudedad su
interés por la vida religiosa y las
obras de caridad. Los momentos que
se vivian eran de grandes dificulta-
des para la Iglesia a causa de la Re-
volucion Francesa. La duquesa se
interesé por los catolicos de Asia
Menor, ayud6 a la congregacion de
Propaganda Fide, a Pio VI, derro-
cado por la Republica Romana, y
costed los gastos del conclave que




- W S SRS SERRR

Antonio Lépez Aguado: Proyecto de muebles para el Palacio de Villahermosa.

eligi6 en Venecia a Pio VII. El
nuevo pontifice premié los desvelos
de la duquesa con el envio de reli-
quias de la cuna de Cristo, de los
crianeos de San Pedro y San Pablo y
del cuerpo de Santa Marcelina.

Este es el momento en el que in-
terviene Antonio Lopez Aguado, su-
cesor de su maestro, Juan de Villa-
nueva, como arquitecto de la Casa
de Villahermosa (9).

(Cual fue la relacion de Villanueva
con el palacio madrileno? A juz-
gar por los documentos conocidos
debié limitarse a aconsejar a don
Juan Pablo y a dar las licencias,
como arquitecto municipal que era,
para obras y reparos, y a introducir a
su discipulo.

El 26 de marzo de 1805 Aguado
presentd un «calculo del aumento
que tendra la casa antigua por el piso
segundo que se ha de construir y el
levantamiento de los tres pies del
piso principal», y otro «calculo de lo
que ascenderan las obras que se han
de ejecutar en el casco de la casa
antigua para las variaciones que se

han de hacer, pero que éstos no au-
mentaran el valor a la finca respecto
al estado en que se halla». Ambos
calculos ascendian a la cantidad de
477.705 reales de veilon y entre otros
reparos se habla del «aumento que
tendran las puertas, ventanas y vi-
drieras» y del mayor tamano de los
huecos, de «suelo en la crujia de la
nueva capilla», y de cambios de es-
caleras incluida la principal.

Como vemos, una nueva reforma,
no una construccién de nueva
planta.

Sin embargo, lo que se hizo fue
mucho mas importante: y la decision
y comienzo de las obras, inmediatos,
puesto que el derribo de la casa de
Pico de la Mirandola comenzo en
abril de 1805, colocandose la primera
piedra del actual palacio —en la fu-
tura capilla por expreso deseo de la
duquesa— el 5 de diciembre del
mismo ano.

Lo propuesto en un primer pro-
yecto por Antonio Aguado seguia
siendo una ampliacion y reforma de
la casa del abate Pico, de la que

mantenia el ingreso descentrado, la
habitacién poligonal—ahora circu-
lar— en la esquina de la Carrera y el
Prado; la escalera, como en el pro-
yecto de Pérez en 1783, ocupaba un
espacio del antiguo pabellon.

La casa se prolongaba hacia el
jardin, teniendo la fachada al Prado
trece huecos, mientras que la del
jardin solo recibia nueve y no se va-
loraba su parte central —que que-
daba sin resalto y con dos peldanos
solo en el hueco central—, estable-
ciéndose la union con las accesorias
por medio de una galeria paralela a la
tapia del Prado. La capilla, tan im-
portante ahora, quedaba entre dos
patios con accesos poco afortuna-
dos.

La solucién no debié agradar a
dona Maria Manuela y quiza para
ganar tiempo se adopté el viejo pro-
yecto de Pérez.

Las obras se desarrollaron con ce-
leridad y, en poco mas de tres anos,
se gastaron 5.248.618 reales y 31 ma-
ravedises (11).

La duquesa y sus hijos volvieron a
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Edouard de Lussy: Decoracion con alecoba para el dormitorio del Dugue de Villahermosa.

su casa a fines de 1807 desde la que
habian alquilado a la duquesa de
Abrantes en la calle de Alcala es-
quina a la del Turco.

A pesar de que se hable de derribo
del palacio de Pico y de «reedifica-
cion», «nueva casa» y otros térmi-
nos parecidos, se aprovecho bas-
tante de la casa vieja, como se com-
prueba por las facturas de diversos
artesanos. Entre ellos esta Manuel
Cogolludo. contratista de la canteria,
quien nos suministra datos interesan-
tes, como, por ejemplo, que con pos-
terioridad al 28 de abril de 1805 se
desmonto la escalera grande, la mesa
de altar del oratorio y su graderia,
chimeneas y la puerta principal, la
cual, una vez labrada de nuevo, se
volvio a asentar pero ya en el centro
de la fachada a la Carrera de San
Jerénimo, lugar en el que permanece
(12).

La escalera y el oratorio son los
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dos grandes problemas planteados
en la distribucion de la casa y que
nunca acabaron de resolverse satis-
factoriamente.

La escalera se construyo en piedra
unicamente hasta el piso principal,
continuandose en madera, pero, eso
si, con grandiosas proporciones
como sélo podriamos encontrar en
muy contados edificios madrilefos.
Los muros de su cubica caja apare-
cian ritmados por hornacinas posi-
blemente destinadas a recibir escul-
turas.

La capilla estaba muy bellamente
resuelta: un espacio central, cupu-
lado, en forma de cruz griega, al que
se accedia bajo un sotocoro para en-
contrar el altar, al fondo, elevado
sobre tres gradas. El caracter do-
méstico del oratorio se reforzaba
mediante el coro-tribuna, accesible
desde las habitaciones privadas de la
planta principal.

La decoracién de la capilla, con el
gran lienzo de Maella entre dos can-
delabros pintados en trampantojo, y
los casetones de su clpula —de es-
tuco modelado, unos, y otros con
lienzos también de Maella adornados
con angeles— no tenia por su belleza
y fantasia parangén en Madrid.

Las fachadas adquirieron el as-
pecto clasico y sobrio con el que las
conocemos, de una belleza fundada
en la proporcion y en el juicioso em-
pleo de los materiales, el granito vy,
ante todo, el ladrillo agramilado de
la fabrica de la Real Florida, que
causé honda impresién en los escri-
tores madrilenistas del siglo x1x (13).

En la de la Carrera de San Jero-
nimo se resalta el eje central por
unas cadenas de granito labrado que
enmarcan la puerta y el balcon de
encima, €ste con balustrada de pie-
dra y no antepecho de hierro como sus
companeros.

El pértico esta definido por dos
columnas déricas, apoyadas en unos
pedestales, de proporciones absolu-
tamente clasicas que sorprenden en
el momento de furor europeo por el
«orden de Pesto». Su entablamento
sirve de base al balcon superior, so-
bre el cual campea la inscripcién:
ANNO DNI MDCCCVI.

En la fachada del jardin sélo se
modificO muy ligeramente el pro-
vecto de Silvestre Pérez: pequenas
variaciones en el basamento del es-
cudo y supresion de los angelotes
tenantes, sustituidos por unos festo-
nes de laurel por el escultor Fran-
cisco Javier Meana, quien especificé
los metales de los cuarteles segiin los
preceptos del marqués de Avilés
(14).

En el fronton leemos lo siguiente:
«In eodem loco artis perfectionem et
naturae oblectamentum Maria Em-
manuela Ducissa Villahermosae con-
sociavit». (En este lugar, Maria Ma-
nuela, duquesa de Villahermosa,
concerto la perfeccion del arte y el
deleite de la naturaleza.)

El interior fue decorado segin los
dictados de la mas moderna moda en
lo que se llamaba «estilo etrusco».
Se retallaron las viejas molduras y
puertas del abate Pico de la Miran-
dola, las chimeneas y sus tremoes;
se redord y pint6 todo lo que lo ne-
cesitaba y se hicieron, es de suponer
que para la parte realmente cons-
truida ahora, nuevos muebles.

La decoracién y el mobiliario fue-
ron disefiados por Antonio Lépez
Aguado, quien, una vez mas, seguia
el camino de Juan de Villanueva y de
su condiscipulo Gonzalez Velaz-




quez, a quienes se debe la mayor
parte del Aranjuez de Carlos IV.

El archivo Villahermosa todavia
conserva alguno de los dibujos de
Aguado, cuyos muebles se constru-
yeron por los ebanistas Malacuera y
Zaragoza, conservandose en la ac-
tualidad en el palacio de Pedrola.
Pero la mayoria de los disenos esta-
ban en 1945 en la coleccion liniguez y
fueron publicados como obra de Lo-
pez Aguado hijo (15).

El interior tenia un caracter muy
internacional, como se aprecia en las
facturas de los artesanos y en los di-
bujos para un servicio de mesa del
famosisimo orfebre parisino Robert
Joseph Auguste, en plata dorada, ¥
del que solo se conserva parte de la
cuberteria, muy semejante a piezas
de este orfebre en el Louvre y el
Kremlin (16). Las paredes se recu-
brian con empanelados de madera
pintada y dorada o de telas y papeles
pintados, cuyos colores eran alegres
y exquisitos, y los muebles hacian
juego con los tonos de las estancias.
De todas ellas la mas bella era el sa-
16n de baile, pieza amplisima que
tuvo una béveda decorada con case-
tones adornados por grandes floro-
nes de caracter neoclasico. La
«pieza de corte», el «gabinete de la
sefiora», «el salon cuadrado»... hoy
s6lo nombre pero antes de la inva-
sion francesa testimonio de un Ma-
drid elegante, culto y europeo.

El saqueo y destruccién consi-
guiente debieron dejar muy malpa-
rado al palacio. Se hicieron los repa-
ros necesarios y en 1815 Antonio
Lopez Aguado firma una «Planta de
la distribucion que se debe dar al
piso principal de la casa de la Exma
Duquesa de Villahermosa».

Lo mas notable del nuevo pro-
yecto es el intento de regularizar la
planta, superando el escollo del an-
gulo agudo formado en la esquina
Prado-Carrera de San Jer6nimo,
construyendo una grandiosa escalera
en la prolongacion de cuyo eje iba la
capilla, un salén cuadrado rodeado
por columnas y pilastras, y salas mas
armoniosas que las del anterior es-
tado.

Poco se debidé hacer de este pro-
yecto, ni se modificé la capilla ni se
construyo la escalera imperial.

El Gltimo arquitecto de cierta im-
portancia que intervino en la casa
fue un francés, Edouard de Lussy.
Lussy fue uno de los primeros arqui-
tectos galos en interesarse, en mo-
mentos de pseudogoticismo histori-
cista, por el renacimiento francés y
el manierismo. En sus decoraciones
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«Pots a oilles dibujos de Robert Joseph Auguste.

empled columnas adornadas como
las del Castillo de Blois en tiempos
de Luis XlI, capiteles y pilastras
pseudorrenacentistas, cariatides, etc.;
portadas enmarcadas por Ordenes y
coronadas por taberniculos, logias
con arquerias, timpanos esculpidos,
medallones con cabezas salientes,
etcétera.

Alumno de Percier en 1808, quiza
viniera a Madrid por sugerencia del
duque de Angulema. En Francia ha-
bia realizado obras en Rueil para la
Reina Hortensia, y en 1838 levanto
el teatro Saint Marcel de Paris.

Para los Villahermosa realizo
obras decorativas como el adorno de
la escalera grande, en cuyos antepe-
chos dispuso columnas abalaustra-
das neorrenacentistas y, sobre las
puertas, los mascarones con cabezas
tipicos de su estilo. Dio, ademas, di-
bujos para una muy bella alcoba de
gusto aun Imperio para el duque, y
numerosas acuarelas con proyectos
para el jardin, que pasaba a conver-
tirse en un ameno parque inglés con
accidentes naturales y variados pa-
bellones, trabajando también para
Pedrola (16).

Después de estos anos tras la vi-
sita a Madrid, en 1823, del Duque de
Angulema con los diez mil hijos de
San Luis, quien se alojé en la casa, el
palacio conocio otras épocas. Se al-
quilaron o cedieron algunas de sus
partes siendo sus inquilinos institu-
ciones como el Liceo —fundado en
1837 por Hernandez de la Vega, Zo-
rrilla, Nicomedes Pastor Diaz, Patri-
cio de la Escosura, Villaamil, Esqui-
vel, Gomez Avrial, Madrazo, etc.—,

que dio comedias, reuniones y fies-
tas famosas en el salén de baile; el
ministro del Pert, Osma; el erudito
historiador coleccionista de arte y
pintor a ratos don Valentin de Car-
derera y la marquesa de Squilache.
La reciente transformacion de la
casa en sede bancaria ha supuesto la
destruccion de la monumental esca-
lera y la desaparicion de la inapre-
ciable capilla, conserviandose Unica-
mente los muros exteriores, casca-
ron que recibe una cubierta cuya li-
nea ha sido elevada y, ademis,
afeada por una torreta que esconde
ascensores, refrigeracion y otros
servicios. La fachada del jardin ha
quedado sustancialmente alterada en

Antonio Lopez Aguado: Plamta de la capilla
{destruida).
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sus proporciones —aspecto éste sus-
tancialisimo en toda arquitectura
clasica basada en la euritmia— al ser
enterrada para posibilitar la cons-
truccion, bajo el antiguo jardin, de
un aparcamiento.

Hoy. el palacio de Villahermosa
empieza una nueva etapa en un Ma-
drid muy diferente al que le vié na-
cer. Esperemos que pueda conciliar,
ya que no la naturaleza y el arte,
como quiso dona Maria Manuela, las
finanzas con todo lo que de noble
hay en el humanismo, en un mece-
nazgo tan ausente ahora de nuestra
villa. Con ello no haria sino conti-
nuar su noble, limpio, culto y rico
pasado.

NOTAS

(1) Marqués del Saltillo: «Casas madrile-
fias del pasado», en Revista de la Biblio-
teca-Archivo y Museo del Ayuntamiento de
Madrid, 1945, pags. 398-410.

(2) Otto Schubert: «Historia del barroco
en Espana», pags. 442-443. Sobre Sinchez,
véase: Llaguno, «Noticias de los arquitectos
y arquitectura de Espana desde su restaura-
cién», Madrid, 1829, tomo 1V, pags. 301-302:
Araujo Costa: «El barroco en Madrid», en
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Boletin de la Sociedad Espanola de Excursio-
nes, 1943, pag. 117: y el legajo 41, armario |
del archivo de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando.

(3) Sobre los XI duques de Villahermosa,
véase: Vicente Orti vy Brull: «Dona Maria
Manuela Pignatelli de Aragén v Gonzaga, du-
quesa de Villahermosa», Madrid, 1896: Est.
Tip. Viuda e hijos de M. Tello, 2 volimenes.
Sobre don Juan Pablo, véase también: La-
tassa: «Biblioteca Nueva de los Escritores
Aragoneses». volumen V. pags. 489 y sigs.

(4) La copia autdgrafa de esta carta, tanto
como la anteriormente citada, se conservan en
el Archivo Villahermosa, en curso de catalo-
gacion, y pertenecen a legajos atin no clasifi-
cados.

(5) Tomo Il, pag. 46. Incluido en el grupo
de arquitectos y maestros de obras en el
Censo de Madrid en 1809. Véase: Arte Espa-
nol, 1958, nam. 59, pag. 205. Archivo Vi-
llahermosa, leg. 3, nim. T. C. del 5 al 8.

(7)  Archivo Villahermosa. Papeles sin cla-
sificar.

(8) Catilogo de la Exposicion del Antiguo
Madrid, nim. 1.056, pag. 320 v lam. XXXIX.

(9) Sobre lo que sigue véase el libro citado
de Orti y Brull, vol. II, pags. 126-128 y 373-
377. y Pedro Navascués Palacio: «Antonio
Lopez Aguado, Arquitecto Mayor de Madrid
(1764-1831)», en «Villa de Madrid», nim. 33,
octubre-diciembre 1971, pags. 84-89.

(10) Archivo Villahermosa, legajo atn sin
clasificar.

(11)  Archivo Villahermosa: «Prontuario
del gasto de la obra de la casa nueva», cua-
dernillo con resumen de pagos de jornales y
materiales a lo largs de 147 semanas.

(12)  Archivo Villahermosa: «Cuenta gene-

ral e importe de la canteria que yo, Manuel
Cogolludo, tengo colocada en la obra de la
Exma. Senora Duquesa de Villahermosa en las
tres fachadas de la casa de dicha senora hasta
llegar a la cornisa, como asi mismo en los dos
patios grandes y trabiesa (sic) del portal con
expresion de clases, piezas y enguartes.

(13) Véase a esle respecto Mesonero Ro-
manos: «El antiguo Madrid», pags. 383-84. y
Madoz. «Diccionario», tomo X, pags. 771-772.

(14) La documentacion se encuentra en el
Archivo Villahermosa. El escudo costd 36.000
reales. Meana, natural de Oviedo, ingresé en
la Academia de San Fernando el 27 de abril de
1778 contando 21 anos (Pardo Canalis: «Los
registros de matricula de la Academia de San
Fernando de 1752 a 1815», Madrid 1967, pa-
gina 721).

(15) Las facturas estin en el archivo Vi-
llahermosa, asi como la del escultor. Chianfi,
autor de los estucos de la capilla; de los pinto-
res vy doradores Manuel Menéndez, Mariano
Ponzano, Pablo Sistori: el broncista Palacios:
el tallista Simoén Rubio; los tapiceros Fernell:
don Pedro Giroud de Villete, director de la
Real Fabrica de Papel Pintado, etc.

Sobre los dibujos, véase: Francisco Iiguez
Almech: «El arquitecto Martin Lopez Aguado
y la Alameda de Osuna», en Archivo Espafol
de Arte, 1945, pags. 219-228.

(16) Catalogue de I'orfevrerie du XVII® au
XIXe siécle au Louvre, Paris, 1958, nam. 50,

(17) Los dibujos, menos los de la escalera,
se conservan en el Archivo Villahermosa, So-
bre Lussy. véase: Louis Hautecoeur, «His-
toire de L Architecture Classigue en France,
vol. VI, pig. 313 y la bibliografia por él ci-
tada.




FUENTES PUBLICAS
MONUMENTALES
DEL MADRID DEL
SIGLO XVII

Por Maria del Sol DIAZ Y DIAZ

ON la definitiva instalacién en
Madrid de Felipe 111 y su Corte
a poco de comenzar la decimo-
séptima centuria, nuestra Villa pasé
de ser una ciudad de segundo orden
a ser la capital de Espana, viéndose
asi, repentinamente, muy incremen-
tada su poblacion.

Fue entonces necesario atender a
un grave problema que se presen-
taba: abastecer de agua a todo el ve-
cindario dada que la existente era de
todo punto insuficiente.

Para conseguirlo se buscaron en
primer lugar viajes cuyas aguas pu-
dieran ser conducidas a la ciudad y
asi, se llevaron a cabo la construc-
cién de: los viajes del Alto y Bajo
Abronigal que abastecerian respecti-
vamente los barrios altos y bajos; el
de Amaniel, y el de la Castellana al
que se uniria el de la Alcubilla.

Tras las nuevas instalaciones de
estos viajes, especialmente los del
Abronigal y la Castellana, Madrid
pudo contar con un aprovisiona-
miento de agua suficiente para aten-
der a la inminente necesidad de do-
tar a la ciudad de un mayor nimero
de fuentes capaz de abastecerla, per-
siguiendo ademas, en varios casos,
que se constituyeran como elemen-
tos ornamentales de la Villa.

Su construccidn, adjudicacion de
las obras, reformas... eran acordadas

en las Juntas de Fuentes, a cuyo
cargo estaban los caudales destina-
dos a estos fines.

A lo largo de este siglo se puede
observar una época en la que de ma-
nera especial se emprende la cons-
truccion de fuentes. siendo ésta la
comprendida entre los anos 1617 y
1620, en los cuales una serie de ellas
son encargadas y comenzadas. De
entonces datan las de la Plaza de la
Cebada, Plaza de Santa Cruz, Puerta
Cerrada, Plaza de las Descalzas,
Plaza de San Salvador, Puerta del
Sol y fuentes del Humilladero de San
Francisco, Calle de Santa Isabel y
Calle de Recoletos.

Después de los afos veinte solo se
construye, a saber, una fuente pu-
blica de cierta importancia: la de la
Plaza de Santo Domingo, en 1637.

Asi pues, como vemos, la ubica-
cion de la mayoria se encontraba en
el centro de las plazas por ser estos
unos lugares mas amplios, de mayor
concentracion de gente y conside-
rarse dignos de ser ornamentados de
una manera especial.

Algunas de ellas, aunque las me-
nos, se hicieron sobre trazas y con-
diciones de maestros espanoles. asi,
a Juan Gomez de Mora se deben la
de la Plaza de la Cebada y Plaza de
Santa Cruz y a Juan de Aranda y
Juan Fernandez la de la calle de
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Nimero 1.—Fuente de la Plaza de la Cebada. Dibujo con la insci:peion de Alonso Cano.
(Museo Municipal de Madrid.)

Recoletos, en todas las cuales, si
bien ya es evidente el estilo barroco
caracteristico de esta centuria, se
trata todavia de un barroco de lineas
contenidas dentro atn de la tradicién
postherreriana.

Pero la mayor parte de estas fuen-
tes, como veremos, fueron realiza-
das sobre las trazas y condiciones de
un artista de origen florentino, Ruti-
lio Gaci § 1634) y varias de las escul-
turas de sus remates parece que eran
también de procedencia italiana,
pues fueron encargadas a otro flo-
rentino: Ludovico Turqui.

La intervencién de estas manos
extranjeras, procedentes de Italia es
explicable si tenemos en cuenta que
la escultura de caracter mitoldgico

era practicamente inexistente en la
Espaia del siglo xvil y que alli ha-
bia mayor tradicién en la construc-
cion de fuentes de caricter monu-
mental.

El estilo de las que se deben a su
mano era eminentemente barroco.
presentando en ocasiones unas for-
mas exuberantes, como ocurria en
las fuentes de la Puerta del Sol y la
de la Plaza de San Salvador, conse-
guidas por la dinamicidad de la ar-
quitectura, la policromia lograda por
la utilizacion de diversos materiales
y los juegos de luces y sombras, y la
abundante ornamentacion.

Sin embargo, tales y tan evidentes
avances estilisticos no se manifesta-
ban en las esculturas de sus remates,

E-u . ’4&“"‘(‘ la Zevade a Madvid

Freente y Mazuedaii a2

o A

Namero 2.—Fontaine et place de la Zenade a Madrid. (Grabado al aguafuerte de hacia 1665,
por Louis Mennier.)
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las cuales, si bien ya mostraban al-
gunas innovaciones del nuevo estilo,
como la preocupacién por la luz, o
por darles una cierta dinamicidad,
por lo comiin tenian todavia un ca-
racter eminentemente clasicista.

Tras esta vision de conjunto de las
fuentes madrilenas de la decimosép-
tima centuria, pasaremos ahora a
hacer un estudio de cada una de ellas
en concreto.

FUENTE DE LA PLAZA DE LA
CEBADA

Esta fuente estaba ubicada en la
plaza que indica su nombre, lugar
destinado al comercio de granos, to-
cino y legumbres, lo que probable-
mente, explica su emplazamiento en
uno de sus lados y no en el centro,
como era lo usual, ya que con ello se
conseguia en dicha plaza, mayor
amplitud y facilidad de movimiento.

La realizacion de esta fuente fue
encargada en 1617 a Juan Gomez de
Mora.

Actualmente se conserva de ella
un dibujo con una antigua inscrip-
cion de Alonso Cano, no obstante
éste no se debe a su mano pues,
como ya afirmaria Bonet Correa en
su articulo «Alonso Cano y el urba-
nismo espanol de su época», «su es-
tilo, casi escurialense, es anterior al
de Cano» a quien se. le atribuyé
erréneamente en algunas ocasiones
(1) (foto 1).

Su realizacién seria llevada a cabo
por el alarife Pedro de Pedrosa y por
Martin Gortairy, maestro de cante-
ria, ordenandose para ello los prepa-
rativos el 6 de julio de 1618 (2).

El 5 de julio de 1619, el veedor de
fuentes Gabriel Lépez, ordend a
Martin Gortairy que hiciese un mo-
delo de madera para «los cuatro pe-
destales que llevaria» (3) afirmando
éste en un documento de 1624 haber-
las ya realizado (4).

La siguiente noticia que de la
fuente tenemos data de 1676, fecha
en que el pilén se encontraba bas-
tante deteriorado. En vista de ello y,
por otra parte, de la conveniencia de
reducir su tamano el 9 de octubre de
dicho ano, la Junta de Fuentes da su
conformidad para hacer otro nuevo
lo que comunica al Consejo, el cual
el 9 del 2 de 1677 decide que se eje-
cutara aquella obra. El proyecto de
este nuevo pilén estuvo a cargo de
Manuel del Olmo, Maestro Mayor de
Fuentes, y por medio de él hemos
podido deducir las medidas que en
planta tuvo en un principio. El arbol,
formado por dos cuerpos cubicos,
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Niimero 3.—Fuente de la Plaza de la Cebada.

Proyecto de Manuel del Olmo para su nuevo
pilén. (Archivo de la Villa.)

rematados por un frontén triangular
a cada lado sobre el que se elevaba
una ctpula gallonada con una figura
mitolégica en su cuspide, se levan-
taba sobre un basamento de 5.7 pies
de lado, medida que era semejante al
diametro de los tramos semicircula-
res que se encontraban en el centro
de cada lado del pil6n. Este, por su
parte, media 43,3 pies de largo por
30 pies de ancho (Foto 2).

El segundo pilon seria de planta
cuadrada y tenia 22,5 pies de lado (5)
(Foto 3).

El 18 del 1 de 1693, Jacinto de la
Piedra, maestro cantero, se ofrecio a
hacer un cerco de piedra a la fuente
por 5.196 rs. y darlo terminado
aproximadamente en tres meses (6).

En el siglo xviiI la fuente vuelve a
ser objeto de nuevas obras y tras va-
rios anos sin funcionar, el 24 de
enero de 1754, Juan Bautista Sa-
queti da noticias del mal estado en
que se encontraba y la necesidad,
entre otras cosas, de reducir el pilén
en cuadrado, quitar las cuatro pilas-
tras que en €l habia, asi como dos de
los cuatro pilares, ajustar las subidas
y bajadas de agua y embetunar y
grapar todo correctamente.

Esta obra la realiz6 el maestro
cantero Pedro Fol por 3.614 rs. y 10
mrs., teniéndola concluida ya en
abril (7).

Esta fuente fue demolida, debido a
su mal estado, por orden del Ayun-
tamiento del 27 de marzo de 1840,
siendo construida otra ese mismo
afo sobre los disefos del arquitecto
de Fontaneria don Pedro Ayegii (8)
(Foto 4).
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Nimero 4. —Provecto de Ayequi para una
nueva fuente en la Plaza de la Cebada. (Ar-
chive de la Villa.)

FUENTE DE LA PLAZA DE SANTA
CRUZ

Esta fuente, que se encontraba en
el centro de la plaza que su nombre
indica, es denominada también
Fuente de la Plaza de la Provincia,
Fuente de la Carcel de Corte y
Fuente de Orfeo (Fotos 5, 6).

Nimero 5.

Fuenie de la Plaza
de Santa Cruz.
Album forogrifico de
1864. (Archivo de la
Villa.)

En 1617, Juan Gomez de Mora re-
dactd las condiciones para su cons-
truccién, las cuales en sintesis decia
que se habria de:

Hacer una cepa de cal y piedra
menuda hasta la superficie de la tie-
rra.

Solar con piedra berroquena toda
la fuente.

Erigir sobre este cimiento ocho
antepechos, con desaguaderos, en
forma de ochavo, con dos grapas de
hierro cada junta.

Levantar en medio del ochavo un
cuerpo de 5 pies en cuadrado y 3.5
de alto. Sobre él se levantarian los
cuerpos sobre los que iria todo el or-
nato de pilastras, roleos, recuadros,
veneras, grutescos, hojas, mascaro-
nes, nichos, escudos, leones y la fi-
gura de remate como mostraba la
traza.

Poner tras cada antepecho una
pieza ochavada, medio pie mas bajas
que estos para asentar los cantaros
(al margen pone solo 4 piedras).

Hacer dos gradas y realizar todo
en piedra blanca y granimenuda y en
conformidad con G6émez de Mora y
personas del Consejo.

Poner canos de bronce, armas y
letreros (9).

La obra se remato en Gaspar Or-
doiiez el 9 de mayo de 1617, el cual
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Numero 6.—Fuente de la Plaza de Santa Cruz. Grabado de la serie de Meniner. (Museo
Municipal de Madrid.)

Nimero 7.—Escultura de Orfeo.

se habia obligado a hacerla en tres
meses, poniendo los materiales y
oficiales por 1.550 ducados que se le
pagaria en cuatro pagas iguales.

El 26 de junio de 1617, éste tras-
pasé este encargo privadamente a
los maestros de obras Juan de Chapi-
tel y Alduayn y a Martin de Azpi-
llaga.

La fuente ya estaba concluida en
enero de 1618, siendo reconocida el
6 de junio de 1618 por Juan Goémez
de Mora, quien dice se ajustaba a las
condiciones que previamente les
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diera, habiéndose hecho ademas al-
gunas demasias por valor de 4.510
rs. Estas quedaban especificadas en
la tasaciéon que el 8 de junio del
mismo ano hicieron los alarifes Juan
Diaz y Pedro de Pedrosa. De ellas
las mas notorias eran: un enlosado
alrededor de la fuente, los 4 escudos
de armas reales hechos en marmol; 4
escudos de armas de la Villa, cien
letras que llevaba el cuerpo bajo y
una peana para la figura (10).

En 1782 el pilon seria sustituido

por otro mas ancho y de planta
ochavada (11).

Esta fuente fue suprimida tras un
acuerdo del Ayuntamiento, el 1 del
12 de 1869, y la estatua de Orfeo
que la remataba fue trasladada al
Museo Arqueolégico Nacional,
donde hoy se encuentra, por decreto
de la Alcaldia de Madrid en 11 de
marzo de 1905 (Foto 7).

De ella hoy se conserva un gra-
bado del siglo XVII y una fotografia
de 1864, pero el primero considera-
mos esta un tanto fantaseado, pues
no se ajusta a las condiciones como,
sabemos, lo hizo la fuente una vez
concluida salvo en los detalles ante-
riormente especificados.

FUENTE DE PUERTA CERRADA

Este nombre, asi como el de
Fuente de la Plaza de Juan de Océn,
aludian al lugar donde se encon-
traba, y las de Fuente de Diana y
Fuente de los cartelones, por los que
también era conocida, lo hacian res-
pectivamente a la escultura de su
remate y a su abundante decoracién
a base de cartelas (Foto 8).

Las condiciones y los modelos
para su realizaciéon fueron hechos
por el escultor italiano Rutilio Gaci.

El 24 de abril de 1618 el escultor
Antonio Riera, se ofreci6 a ejecu-
tarla por 3.000 ducados o, por 3.500 si
hacia algunas mejoras, a no ser que
se le adjudicara esta obra junto con
la construccién de la Fuente de la
Plaza de las Descalzas, en cuyo caso
haria ambas por 6.300 ducados o por

Numero 8.—Fuente llamada de Diana v de los cartelones. Litografia de mediados del siglo
XIX. (Museo Municipal de Madrid.)




7.000, si introdujera algunas dema-
sias.

Sin embargo, la construccion de
estas fuentes se rematd el 23 de
mayo de 1618 en el maestro cantero
Francisco del Valle que las realizaria
por 5.300 ducados si las hacia en pie-
dra berroquena y por 6.300 si en
marmol.

En 1621 redacté una memoria de
lo que habia realizado en la fuente,
solicitando a Miguel del Valle, maes-
tro de obras y alarife de la Villa, lo
midiera y tasare, lo que lleva a cabo
el 9 de febrero de dicho ano.

A través de ambos documentos
nos queda constancia de lo que habia
ejecutado, consistiendo principal-
mente en la construccién del arbol,
en el centro de un pilon de base cir-
cular, en piedra berroquena consti-
tuido por un basamento y dos gran-
des cuerpos, presentando el segundo
de ellos una decoracion a base de
cartelas de marmol blanco y ocho
escudos. Sobre él fueron ejecutadas
4 tazas de marmol y encima una
compleja peana compuesta sucesi-

Numero 9.
Escultura de Diana
en la Fuente de la
Plaza de la Cruz
Verde.

vamente por: uia losa de piedra be-
rroquena labrada, una seccion esfé-
rica y lo que seria la peana propia-
mente dicha, adornada con cartelas
y letreros en losas cuadradas de
marmol negro sobre la que cargaria
la figura que remataba el conjunto.
Rodeandola se colocaria un bocelén
para la recogida de las aguas. El

costo de este trabajo ascendia a
5.416 rs. (12).

Para hacer éste trabajo Francisco
del Valle se habia asociado con Juan
de Chapitel y Martin de Azpillaga
(13).

La fuente llevaria también ocho
mascarones, que eran sendos canos
de vecindad. hechos en bronce. cu-

Nimero 10.—Fuente de la Plaza de San Salvador. Cuadro anénimo de la segunda mitad del
siglo XVII. (Casa de Cisneros. Sala de visitas de la Alcaldia Presidencia.)

43




O e, En 1792, la fuente debia hallarse
%xé"’mi i sumamente deteriorada y, tras la re-
comendacion que diera Juan de Vi-
llanueva, el 9 de febrero de este afo,
la Junta decide se haga de nuevo en
los mismos términos en los que se
hallaba, lo que tendria un costo de
5.000 rs. (17).

Permanecié en su primitivo lugar
hasta 1849 en que se decidié supri-
mirla y hacer otra nueva con depé-
sito en la Plaza de la Cruz Verde,
donde seria trasladada su escultura
de remate (18) (Foto 9).

FUENTE DE LA PLAZA DE LAS
DESCALZAS

En 1618, se pensé construir en
aquella plaza una fuente llamada
también Fuente de los delfines vy
Fuente de la Plaza de San Martin,

De ella no conocemos las condi-

Niumero 11.— Fuente de la Puerta del Sol. Grabado de la serie Meniner de hacia 1665. cnon_es. pero S‘Elbel'l'.'l()s que Rutilio
(Museo Municipal de Madrid.) Gaci las redact6 e hizo el modelo.

yos vaciados fueron hechos por An-
tonio Riera (14) y su fundicién fue
llevada a cabo por Pedro Costas. R B
Posteriormente la fuente fue ro- @i Tyt ai Pt e .
deada por un cerco con ocho ante- ol AP T -k e
pechos realizado por Martin Gor- N& 5
tairy, que fue tasado el 19 de junio """ e Ase T
de 1624 en 3.111 rs. (15). la nueva fuente de la
El conjunto estuvo rematado por  Plaza de las Descalzas.
una escultura de Diana que fue en- (Archivo de la Villa.)
cargada a Ludovico Turqui.
En 1748 el pilon fue hecho de
nuevo por 2.396 rs., por el maestro

¢

'/I'*T

cantero Pedro de la Piedra, debido al LA A - ke
mal estado en que se encontraba . A
(16). s

— s : : El 24 de abril de 1618, Antonio

3 Riera se ofrecié a ejecutarla por
3.400 ducados, ajustandose a las
condiciones, pero proponia hacer
ciertas mejoras como raspar los dos
cuerpos, que tendria, de piedra be-
rroquena, hacer las cuatro cartelas
de los delfines y las tazas de marmol
de San Pablo y las otras cuatro carte-
las que llevaria de marmol de Gé-

nova, costando asi esta obra 4.000
ducados.

No obstante, como ya se vi6 al es-
tudiar la Fuente de Puerta Cerrada,
este trabajo se adjudic6 el 23 de
mayo de 1618 a Francisco del Valle
quien se asoci6 con Juan de Chapitel
y Martin de Azpillaga.

El 21 de junio de aquel afio, Juan
de la Torre se obligé a hacer la talla
y escultura de la fuente por 400 du-

Numero 12.—Fuente de la Puerta del Sol. Grabado del siglo XVIII. (Museo Municipal de cados, a[emenqose E} las condiciones
Madrid.) dadas por Gaci y siéndole entregada
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previamente la piedra con que se ha-
bria de realizar.

Si bien la construccién de esta
fuente fue comenzada, seria poste-
riormente interrumpida de forma de-
finitiva, llegandose s6lo a hacer la
cepa, la labra de 16 piedras para las
gradas y de los antepechos y el taller
para la labra, lo que fue valorado el 9
de febrero de 1621 por Miguel del
Valle, alarife de la Villa, en 2.000 rs.
(19).

FUENTE DE LA PLAZA DE SAN
SALVADOR (Foto 10)

Esta fuente fue también conocida
como «Fuente de la Plaza de la Vi-
lla» y «Fuente de los leones».

Las trazas, los modelos de madera
y cera y las condiciones para su
construcciéon fueron realizadas por
Rutilio Gaci en 1618. Estas ultimas
las redactd junto con las de la
Fuente de la Puerta del Sol, siendo
las mismas para ambas hasta el se-
gundo cuerpo y, en ellas se decia
que se habria de hacer:

Una cepa de 23 pies de ancho,
macizada con cal y piedra menuda
con el encanado, que llegaria hasta
cuatro dedos mas bajo del nivel del
suelo.

Un arca de ladrillo.

Dos gradas en forma de ochavo

asentadas sobre la cepa. y alrededor
de éstas se colocarian unas losas de
4 pies de ancho y 12 dedos de
grueso.

Unos antepechos también en
ochavo, de 3 pies de alto y 1 1/4 de
grueso o lo que fuera necesario, con
las juntas bien engrapadas.

Un pedestal en el centro del pilon
hasta la altura del agua.

El segundo cuerpo de 3 pies de
alto y 7 de grueso aproximadamente
despiezado en 4 piezas.

El tercer cuerpo de cuatro pies de
alto despiezado como el anterior con
las juntas bajo las cartelas.

El cuarto cuerpo de 5 pies de alto
ejecutado en dos piezas con las jun-
tas bajo las cartelas. Este cuerpo iria
desde las tazas hasta el remate de las
armas reales y su remate es un bo-
cel.

El altimo cuerpo de dos pies de
alto, de una pieza y con una caja
para asentar la figura.

El conjunto de la obra de piedra
blanca, dura y granimenuda de Be-
cerril o Cereceda.

Los cuatro cartelones grandes que
irian bajo la cabeza de los leones de
marmol de Estremoz y éstas ultimas
de bronce.

Las jarras y las tazas que iban en-
cima de marmol negro de los Montes
de Toledo.

Namero 14.

La Mariblanca en la
fuente de la Plaza de las
Descalzas. Album
fotogrdfico de 1864.
{Archivo de la Villa.)

Nimero 15.
La Mariblanca en el
Paseo de Recoletos.

Las cuatro tarjas del segundo
cuerpo y los cuatro dvalos grandes
con sus mascaroncillos, de marmol
blanco de Génova o Estremoz y los
escudos de la Villa irian encima he-
chos «de lo mejor».

Las cuatro cartelas y sus mascaras
que caen sobre las tazas también de
marmol blanco de Estremoz.

Los cuatro escudos reales del
cuarto cuerpo del mismo material.

Las cuatro cartelas del postrer
cuerpo de marmol negro de los Mon-
tes de Toledo y las bolas de marmol
blanco: los cuadros de marmol de
este mismo color y los ovalos de
marmol negro.
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Nimero 16.—Otra vista de la Mariblanca en el Paseo de Recoletos.

Un palenque blanqueado con el di-
bujo en grande.

Esta obra se deberia tener acabada
en ocho meses y traer los oficiales
necesarios, y se abonaria su costo en
cuatro pagas (20).

La realizacion de esta fuente fue
llevada a cabo por Antonio Riera y
Francisco del Rio, quienes provisio-
nalmente la terminaron el 15 de
mayo de 1620 pero, sélo en 1621 la
concluyeron de forma definitiva y el
25 de mayo de este ano fueron tasa-
das, por el visitador de fuentes Ga-
briel Lépez y por Juan de Chapitel,
algunas de las demasias que en ella
se habian hecho en 11.561 rs. Entre
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ellas cabria citar el hacer algunas
cartelas, escudos y tarjetas que ha-
brian de ser de marmol de Estremoz,
de marmol de San Pablo y de Gé-
nova y el poner una peana de mar-
mol para la figura. Esta ultima seria
quitada después pasando a propie-
dad de la Villa.

Junto con Antonio Riera y Fran-
cisco del Rio otros varios maestros
intervinieron en la realizacion de
esta fuente y, asi, junto con este ul-
timo hace Juan de Chapitel los dos
pilones que sucesivamente tuvo.

El 15 de octubre de 1620 ambos
maestros se ofrecen a hacer el pilén
de esta fuente y el de la Puerta del

Sol conforme a la planta dada por
Gaci y a las condiciones de la Junta
de Fuentes quien lo cotizaba en
10.000 rs. La escritura de obligacién
fue firmada en 19 de octubre del
mismo afo.

Sin embargo, este primitivo pilén
parece ser que resultaba pequeno
por lo que la Junta de Fuentes del 7
del 12 de 1620 decide hagan estos
maestros otro mayor. Este estaba ya
concluido en mayo de 1631, siendo
tasado el dia 23 de dicho mes por
Gabriel Lépez y Francisco Mendi-
zabal, cantero, en 9.262 rs. (21 y 22).

La fundicién de los elementos de
bronce que tenia esta fuente la rea-
lizo el latonero y cerrajero Pedro
Costas, quien los tenia concluidos en
1620 y su dorado corrié a cargo de
un platero llamado Adan.

Su arbol, de estructura piramidal
de base cuadrada, estaba rematado
por una figura de marmol que habia
sido encargada a Ludovico Turqui
(23).

En 1638, Eugenio Montero, maes-
tro cantero asentd en ella un escudo
(24).

Esta fuente fue demolida debido a
su mal estado a mediados del siglo
XVIil siendo sustituida por otra.

FUENTE DE LA PUERTA DEL SOL
(Foto 11)

Esta fuente, ubicada en el lugar
donde indica su nombre, es también
conocida como fuente de «las ar-
pias», «de la Mariblanca», y «del
Buen Suceso».

Las trazas para su construccién
fueron hechas en 1618 por Rutilio
Gaci, quien como ya se dijo, redacté
las condiciones de esta fuente junto
con las de la Plaza de San Salvador,
siendo las mismas para ambas hasta
el cuerpo que salia del agua. A partir
de aquel basamento la ejecucion de
ésta se debia de hacer:

El primer cuerpo de 3 pies de alto
y 7 de ancho: el segundo de 4 pies de
alto con las juntas bajo las cartelas,
el tercero de 5,5 pies de diametro,
todos ellos despiezados en cuatro
partes, y el cuarto de 2 pies de alto,
de una pieza y con machiembrados
para colocar la figura que le habria
de rematar.

Los primeros cartelones de marmol
negro de los Montes de Toledo: las
tazas, de un pie aproximadamente de
grueso, y las arpias, que caen en-
cima con los pechos agujereados
para la salida del agua, de marmol
blanco de Estremoz: las mascaras




para el agua de bronce: las cartelas
que habria sobre las arpias de mar-
mol negro de los Montes de San Pa-
blo; los vasitos de remate de marmol
blanco:; los escudos de armas de la
Villa del primer cuerpo, los letreros
cuadrados y tarjas que estan encima
con los mascarones que echan agua,
los caracoles que hay entre las arpias
y los escudos de armas reales, de
marmol blanco de Estremoz y los
cuadrados y o6valos del dltimo
cuerpo serian respectivamente de
marmol blanco_y de marmol negro
de San Pablo.

Un palenque blanqueado para ha-
cer el dibujo en grande.

La obra deberia ser acabada en
cuatro meses y se pagaria el trabajo
en cuatro veces.

El 23 de junio de 1618 Martin Gor-
tairy se ofrecié a hacerlo por 4.500
ducados y darla acabada en diez me-
ses, sin embargo, el 7 de julio del
mismo afo la obra es adjudicada,
junto con la de la Fuente de la Plaza
de San Salvador a Antonio Riera y
Francisco del Rio por 6.700 ducados
(25), dandoseles el 11 de septiembre
los modelos a los que debia ajustarse
su ejecucion (26).

En su construcciéon también inter-
vendria un tal Guillem de Bona,
quien en una memoria que redactara
de su trabajo en la fuente dice que
habia hecho los cuerpos conforme al
modelo de Gaci, una peana de 2 1/2
pies de diametro y 1 1/4 de alto y
otras de 3 pies y 6 dedos de diame-
tro.

Que habia levantado 4 dedos el
primer cuerpo y volvié a labrar las
cartelas por la parte de abajo, y que
habia realizado cuatro cartelas de
méarmol de Génova, mas habia traido
a su costa de la Casa del Ayunta-
miento la figura que remataria la
fuente y la habia colocado (27).

El hacer del pilon y las gradas de
piedra berroquena corrié a cargo de
Francisco del Rio y Martin de Azpi-
llaga, por haber muerto Juan de
Chapitel con quien en principio se
comprometiera a hacerlo ajustan-
dose a las condiciones dadas por la
Junta de Fuentes y la planta hecha
por Gaci el 15 de octubre de 1620
(28) (29).

La obra de labra estuvo a cargo de
Riera quien en 1621 se ofrece hacer
de marmol negro de los Montes de
Toledo el cuerpo central, pero no
tenemos noticias de que esto se lle-
gara a ejecutar (30).

En 1623, el escultor se ofrece a
hacer la obra de bronce de la fuente,
consistente en cuatro mascaras

grandes. los mascaroncillos de las
tazas y los pies de las bolas en 1.000
ducados (31). Sin embargo. las con-
diciones para la fundicion de estos
bronces no se redactarian hasta
1625. en las cuales se decia se ha-
brian de hacer los primeros cuatro
canos con figura de mujer, doce
mascarones para las cuatro tazas,
tres en cada una, cuatro piramides
para asiento de cuatro bolas y todo
ello seria dorado posteriormente.

El 12 de junio de este ano, el pla-
tero Juan de Arce se obligd a hacer
este trabajo por 9.000 rs. y el 1 de
julio, Riera se ofrece a hacerlo por
8.500 rs. siendo definitivamente re-
matada en él el 9 de junio de 1625
(32).

El dorado de toda la obra estuvo a
cargo de Juan de Arce quien en 1630
redacta la memoria de las demasias
que habia hecho y en ellas dice ha-
ber dorado cuatro canos grandes,
ocho canos de los mascarones que
habia sobre las tazas, y los cuatro
pies de las bolas y haber hecho el
modelo, torneado y dorado de cuatro
canos de emperadores y ocho cafos
de arpias (33).

La fuente fue rematada por una fi-
gura de marmol blanco conocida
como la Mariblanca encargada a Lu-

Numero 17.
Eudimion en la
fuente de la Plaza de
Lavapiés. Album
fotogrdfico de
Sfuentes, 1864.
{Archivo de la Villa.)

dovico Turqui junto con cuatro es-
cudos del mismo material, por lo que
se le pagaria 4.000 rs,

El 6 de junio de 1726, el Maestro
Mayor de Fuentes Pedro de Ribera
comunica a la Junta de Fuentes el
mal estado en que ésta se encontraba
la cual decide se prepare lo que fuera
necesario (34). En un documento fecha-
do en 1727, el maestro de canteria
Juan de Rebuelta, comunica tener
terminada la obra de reparo y reedifi-
cacion de esta fuente, siendo el 16 del
12 del mismo afio medida y tasada en
15.500 rs. por Pedro de Ribera, so-
bre cuyas trazas se habia hecho.
Este afirma que Rebuelta habia des-
hecho y vuelto a construir el arbol
poniendo piedra berroquena nueva,
el pilén que hizo mas ancho, rela-
brado el suelo y las gradas, labrado
adornos de piedra blanca de Colme-
nar y marmol de San Pablo, rela-
brado y ajustado toda la piedra y
marmol de Génova que tenia dicha
fuente (35) (Foto 12).

La fuente asi rehecha volveria a
estar rematada por la Mariblanca.

El 15 de marzo de 1781, Ventura
Rodriguez notifica a la Junta de
Fuentes la necesidad de construir un
nuevo pilén, debido al mal estado en
que se encontraba, cuyo coste as-
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Numero 18.—Escultura de Endimion. Museo
Municipal de Madrid.

cenderia a 17.300 rs. Esta da su
aprobacidn, asi como también haria
el Consejo, el 25 de julio.

Este trabajo corrié a cargo del
maestro cantero Domingo Pérez, el
cual, en julio de 1782 lo tenia ya
concluido (36).

La fuente estuvo en la Puerta del
Sol hasta que el 4 de diciembre de
1838, la Comisién de Fuentes decide
se quite por estar en muy mal estado
y constituir un estorbo y se hiciera
otra mas sencilla, aprovechando el
pilén y la figura de ésta, en la Plaza
de las Descalzas. Para ello el arqui-
tecto Juan Pedro Ayegui presenta las
condiciones y proyectos el 8 y 13 de
diciembre de 1838 respectivamente
(Fotos 13-14). :

El 17 del mismo mes se encargd a
Manuel Abascal, por la cantidad de
30.000 rs., la demolicion de la fuente
y la conducién de los materiales ati-
les a aquella plaza (37).

En 1892 se suprimio esta fuente
y la Mariblanca fue llevada a los al-
macenes de la Villa, colocandose
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luego, en 1914, en el Parque del Re-
tiro. Posteriormente, estuvo en el
Museo Municipal de Madrid hasta
que en diciembre de 1969 fue sacada
de alli para ponerla en su actual em-
plazamiento en el Paseo de Recole-
tos (Fotos 15-16).

FUENTE DEL HUMILLADERO DE
SAN FRANCISCO

Esta fuente es también conocida
como «Fuente de la Puerta de Mo-
ros» y «Fuente de Endimion» ha-
ciendo este nombre alusion a la figura
de su remate.

La primera noticia que acerca de
ella tenemos data del 7 de diciembre
de 1620 en que Gabriel Lopez dice
que ha puesto «nivel fijo» para esta
fuente, subiendo desde el mas bajo
empedrado 9 pies y habiendo dado
advertencia de ello a Rutilio Gaci y
Martin Gortairy (38), a quienes pro-
bablemente se deberian respectiva-
mente las trazas y condiciones, y su
gjecucion,

Parece ser que las obras se inte-
rrumpieron y fueron después conti-
nuadas en 1635, afo de que data la
siguiente noticia que de la fuente te-
nemos. En efecto el 5 del 11 de 1635,
la Junta de Fuentes acuerda que al
maestro cantero Eugenio Montero,
se le diesen 1.500 ducados para que
acabara la obra de canteria de la
fuente en seis meses, a partir de la
escritura.

En 1638 dicho maestro solicita al
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Numero 19.—FProyecto de la Fuente de
Recoletos (Archivo de la Villa,)

veedor de fuentes Cristobal de Agui-
lera, mida y tase su trabajo por estar
ya finalizado. Este lo hace el 9 de
septiembre de 1639, cotizindolo en
un total de 27.742 rs. A través de
este documento podemos hacernos
una idea de como seria la fuente..
Esta tendria un nimero de cuerpos
impar, probablemente tres o cinco

Namero 20.—Fuente v Plaza de Santa Domingo.




como era lo usual, y cuatro lados, ya
que las tazas, mascarones grandes,
pequenos, tarjetas con los letreros
de S. M., escudos de la Villa y Rea-
les, todo ello en piedra, que tenia.
eran también cuatro, probablemente
uno por cada lado.

Para rematar esta fuente, Manuel
Pereira hizo una figura de Neptuno
con un tritén a los pies y «los demas
atributos de la figura» de piedra de
Tamajon, que ya estaba asentada en
febrero de 1640 (39).

Sin embargo, esta figura no per-
maneceria alli definitivamente, pues,
ya Ponz en su «Viaje por Espana»,
de 1793, dice que la fuente estaba
rematada por una estatua de Endi-
mion (40). Esta escultura, tras la
demolicion de la fuente en el siglo
XIX, pasé a adornar la de la Plaza de
Lavapiés (Foto 18), encontrandose
actualmente en el Museo Municipal
de Madrid (Foto 19).

FUENTE DE LA CALLE DE RE-
COLETOS

Las trazas de esta fuente las rea-
lizo6 Juan de Aranda (Foto 19) y las
condiciones para su ejecucion las re-
dact6 Juan Fernandez, el 28 de mayo
de 1621.

Segln ellas, en esta fuente, que
estaria situada en la calle de los Re-
coletos Agustinos, arrimada a la pa-
red de la seiiora Duquesa de Medina,
habria de hacerse:

Una cepa de 14 pies de largo, 9 de
ancho y ahondada hasta lo firme,
con masa de cal y piedra.

Un losado de piedra berroquena
de 1/4 de grueso y del largo y ancho
que conviniese.

Un losado de 2 pies alrededor del
pilén por fuera.

Un nicho, sobre el cimiento del
arca, de aproximadamente 12 pies de
ancho y 16 de alto, y en él una pie-
dra berroquena para poner un cano.

Una cornisa, friso, puntiscipio
(sic) pedestales y bolas.

Todo hecho con ladrillo rojo, re-
bocada la albanileria con cal blanca
dando color con bermellén y aceite
de linaza.

El maestro que lo hiciere deberia
poner ademas los materiales y demas
pertrechos.

El 3 y 28 de junio, Francisco del
Valle y Martin de Azpillaga, respec-
tivamente, se ofrecen a hacer la obra
de acuerdo a las condiciones, por
1.500 ducados el primero y por 400
el segundo, siendo definitivamente
rematada la obra el mismo dia 28 en
Azpillaga.

Namero 21.

Fuente de la Plaza
de Santo Domingo.
Album forogrdfico de
Fuentes de 1864.
(Archivo de la Villa.)

La fuente estaba ya concluida en
1624, siendo tasada por Gabriel Lo-
pez, el 12 de diciembre de este ano,
en 5.480 rs., el cual notifica haberse
hecho en ella algunas demasias con
respecto a las condiciones, tales
como: ser la planta de 16 pies de
largo, haber de demasia 18 pies de
losas, tener el pilén 2 pies mas de
largo y 2 3/4 de alto; resaltar las pi-
lastras 8 dedos y haber resaltado la
cornisa, haber puesto dos cafnos de
hierro y haber hecho una pililla y
arca en medio del nicho para repartir
el agua a los dos canos. Sin em-
bargo, notificaba también que las bo-
las del remate no habian sido puestas
por considerar que no irian bien, al
ser de piedra, con la albanileria (41).

FUENTE DE LA CALLE DE SANTA
ISABEL

Esta fuente estaria ubicada en la
calle que indica su nombre, frente al
Convento de Santa Isabel.

Su construccion fue acordada en
la Junta de Fuentes del 18 de junio
de 1621 y de ella se habria de encar-
gar Martin Gortairy (42).

En este mismo ano, dicho maestro
solicita le sea tasada, pues, ya la te-
nia concluida. Gabriel Lopez, el 25

de agosto de 1622, llevé a cabo su
medida y la tasé en 2.576 rs. y 3
cuartillos.

A través de ella podemos saber
que la fuente se levantaba sobre
unas gradas, constado su pilén de
ocho antepechos y teniendo un ni-
mero de cuerpos impar, probable-
mente tres, dado que no se trataba
de una gran fuente. El cuerpo central
estaba formado por tres piezas y en
€l aparecian los escudos reales y de
la Villa. La fuente tenia cuatro ca-
nos, lo que nos hace suponer que el
nimero de sus caras era también de
cuatro y el postrer cuerpo estaba
rematado por una cruz de bronce
(43).

FUENTE DE LA PLAZA DE SANTO
DOMINGO (Fotos 20-21)

La primera noticia que acerca de
esta fuente tenemos, data del 12 de
diciembre de 1634 en que la Junta de
Fuentes acuerda que Cristobal de
Aguilera viera las condiciones de
agua de la fuente de la Castellana,
que habria de surtir a la fuente que
se habria de poner en esta plaza.

El 5 de febrero, la Junta acuerda
que Cristébal de Aguilera hiciera las
condiciones de esta fuente, que se
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habria de hacer en piedra y con-
forme a unas trazas presentadas ese
dia.

La obra de canteria fue encargada
al maestro cantero Miguel de Co-
llado por 2.000 ducados que se le
amortizarian en cuatro pagas iguales.

A principios de 1637 todavia se es-
taba trabajando en ella (44), pero pa-
rece que fue terminada en ese ano,
ya que asi consta en un documento
entonces fechado (45).

Posteriormente, el 19 de mayo de
1638, la Junta decide que se pusiera
un cerco de piedra a su alrededor
(46).

La obra de canteria que en ella
habia realizado Miguel Collado fue
tasada en 1639 en un total de
44.024,5 rs., y en otra tasacion del 6

(Las iniciales A. S. A. corresponden a los
expedientes del «Archivo de la Secretaria del
Ayuntamiento» de Madrid)

(1) Bonet Correa Antonio: «Alonso Cano
v el urbanismo espafiol de su época», Cente-
nario de Alonso Cano —Granada—, pag. 153.

(2) Expediente A. S. A. 1-89-77.
(3) Expediente A. S. A. 3-396-2.
(4) Expediente A. S. A. 3-400-31.
(5) Expediente A. S. A. 1-96-16.
(6) Expediente A. S. A. 3-399-30.
(7) Expediente A. S. A. 1-106-7.
(8) Expediente A. S. A. [-222-75.
(9) Expediente A. S. A. 3-399-13.

(10) Expediente A. S. A. 1-90-16.

(11} Libro de Juntas de Fuentes, tomo
XIV, pag. 42.

(12) Expediente A. S. A. 1-90-6,

(13) Expediente A. S. A. 1-89-77.

(14) Libro de Juntas de Fuentes. Tomo I,
pag. 67.

(15) Expediente A. S. A. 3-400-31.
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de junio del mismo ano, Manuel Pe-
reira valoré la obra de escultura y
talla que Collado habia hecho en:
1.000 rs. cuatro escudos, de armas
reales; 504 rs., cuatro escudos de
armas de la Villa; 1.300 rs., cuatro
tarjetas para los letreros; 2.400 rs.
ocho mascarones; 352 rs. ocho flo-
rones y 240 rs. cuatro hojas en las
cartelas.

La fuente fue rematada por una fi-
gura de marmol ya existente en la
Villa, que fue reformada y limpiada
por Manuel Pereira, trabajo que le
fue tasado el 10 del 2 de 1640 en
2.200 rs. (47).

En 1793 el maestro fontanero Do-
mingo Garcia hizo para esta fuente
un nuevo piléon (48).

La fuente de la Plaza de Santo

NOTAS

(16) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo I,
pag. 62. Tomo XI, pags. 143, 160, 170.

(17) Expediente A. S. A. 1-109-24.

(18) Expediente A. S. A. 4-64-70.

(19) Expediente A. S. A. 1-90-6.

(20) Expediente A. S. A. 1-89-76.

(21) Expediente A. S. A, 3-400-31.

(22) Protocolo, del Archivo Histérico de
Protocolos de Madrid, n.© 3.315, pag. 90.

(23) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo I,
pag. 62.

(24) Expediente A. S. A. 3-397-4.

(25) Expediente A. S. A. 1-89-76.

(26) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo I,
pag. 242,

(27) Expediente A. S. A, 3-396-1.

(28) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo [,
pag. 150.

(29) Protocolo n.° 3.315, pag. 90 (Archivo
Historico de Protocolos de Madrid).

(30) Expediente A. S. A. 3-400-31.

(31) Expediente A. S. A. 1-90-26.

(32) Expediente A. S. A. 1-91-1.

(33) Expediente A. S. A. 3-397-4.

Domingo debié ser suprimida en
torno a los anos setenta, pues en el
album de fotos del Archivo de la Vi-
lla de 1864 aparece incluida, pero
pocos anos después, Fernandez de
los Rios dice que hacia poco habia
dejado de existir (49).

Esta fuente constaba de un arbol,
situado en un principio en el centro
de un pilén polilobulado, era de pie-
dra berroquena y de estructura pi-
ramidal con lados achaflanados y de
base cuadrada muy quebrada. Cons-
taba de tres cuerpos, que se elevan
sobre un basamento, en los que pa-
rece se superponian respectivamente
el escudo de la Villa, el escudo de
armas reales y las tarjetas para los
letreros. Coronando el conjunto apa-
recia una cupula gallonada sobre la
que se alzaba la escultura de remate.

(34) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo I,
pag. 156. Tomo VIII, pig. 177.

(35) Expediente A. S, A, 3-124-8.

(36) Libro de Juntas de Fuentes., Tomo
X1V, pags. 4, 8, 12,

(37) Expediente A. S. A. 3-393.5,

(38) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo 1,
pag. 83.

(39) Expediente A. S. A. 3-397-4.

(40) Ponz, «Viaje por Espana», Tomo V,
pag. 330.

(41) Expediente A. S. A. 1-90-30.

(42) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo I,
pag. 99.

(43) Expediente A. S. A. 3-400-31,

(44) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo 11,
pags. 96-111. Tomo III, pag. 4.

(45) Expediente A. S. A, 3-398-14,

(46) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo
IT1, pag. 47.

(47) Expediente A. S. A. 3-397-4.

(48) Libro de Juntas de Fuentes, Tomo
XIII, pag. 159.

(49) Fernandez de los Rios, «Guia de Ma-
drid», 1876, pag. 421.




UN JUEZ INTEGRO Y JURISTA DE GRAN TALLA

DON DIEGO DE CORRAL
Y ARELLANO

Por José del CORRAL

N el niimero anterior —el 52— de esta misma revista
VILLA DE MADRID que tan destacada labor viene
realizando en el estudio pasado y presente de nues-

tra ciudad, se inserta un interesante articulo del Decano
del Servicio Contencioso Municipal, don Juan A. de Zu-
lueta, destinade a una tarea que nos es especialmente
querida, la de salvar del olvido a figuras madrilenas o
madrilenizadas que tuvieron una destacada labor en su
tiempo y que bien merecen nuestro recuerdo. Con apo-
yatura documental y demostrando un amplio conoci-
miento del tema, evoca el autor la figura de quien fue
antecesor suyo en el Decanato, siglos hace, <El Doctor
Ascencio Lopez, fundador del Colegio de Abogados de
Madrid», verdaderamente merecedor de recuerdo y ma-
yor conocimiento del que desgraciadamente tenemos de
su vida y figura.

Marginalmente, alude el autor en su documentado
trabajo, a otra figura de las leyes, contempordnea del
doctor Lopez que, aunque conocida, nos da pie con ese
trabajo a ocuparnos de él y anadir algiin dato a su inte-
resante biografia; aquel gran letrado, catedratico de Le-
yes de la Universidad de Salamanca, que tanto hizo por
Madrid desde la Visita de Aposento, y vivio en el ultimo
tercio del siglo xviy primero del xvilI: el Licenciado don
Diego de Corral y Arellano, cuyo retrato, pintado por
Veldzquez, y hoy en el Museo del Prado, sirve a sus
fines al serior de Zulueta.,

ANTECEDENTES FAMILIARES

La familia de don Diego puede remontarse, casi gene-
racion a generacion, hasta los finales del siglo X1y ya,
dentro de lo legendario y con carencia de toda prueba
historica, hasta los dias del Conde de Ferndn Gonzdlez y
el cerco de Sepiilveda, sobre el que existe antigua le-
yenda, que trata de explicar, en un hecho de armas, el
nacimiento del apellido.

No fueron precisamente los dias de don Diego de Co-
rral —o del Corral, que de ambas maneras lo vemos
escrito en documentos de la época del interesado y atin
en algunos muy préoximos a él mismo— los de mayor
esplendor de su Casa, que ese habia pasado ya en el
siglo anterior, el xv, coincidiendo con la vida de don
Rodrigo de Villandrando y Corral, pero atin parece que
la familia conservaba la vieja casa vallisoletana de la
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Plazuela de la Panoleria, junto al Hospital de San
Cosme y San Damidn, en la hoy Plazuela e Iglesia del
Rosarillo.

El bisabuelo de don Diego, por no ir mds atrds en
recuento, pero por ofrecer algiin antecedente, habia ya
dejado las armas y entrado en los universitarios caminos
de la Justicia. Fue el doctor don Luis de Corral, muerto
después del 1560, Catedrdtico de Sexto de la Universi-
dad de Salamanca, de la que ya era profesor en 1529;
QOidor de la Chancilleria de Valladolid y del Consejo
Real y Cdmara del rey Carlos I. El fue, como Consejero,
uno de los firmantes de las Ordenanzas de Valladolid,
en 1549, ciudad donde vivia, en la casa de la calle de
Francos que después se llamé de los « Hurtanos» y alli
casé con dona Juana Valdés y fundaron la capilla lla-
mada de los Corrales en la Iglesia de la Magdalena con
magnifico retablo de Francisco de Giralte, el mismo es-
cultor de la Capilla del Obispo de Madrid, realizada
poco antes.

Hijo de éste y abuelo de don Diego, fue don Diego de
Corral y Valdés, Corregidor de la ciudad de Toro, ca-
sado en primeras nupcias con dofia Isabel de Arellano, y
con otros dos casamientos sucesivos, todos con descen-
dencia.

Su hijo, don Luis de Corral y Arellano, caballero del
hdbito de Santiago y Corregidor de Leon, a quien retra-
tara Pantoja y que murio en 1622, fue el padre de nues-
tro Licenciado que lo tuvo en su esposa, dona Isabel de
Castro-Otanez.

NACIMIENTO Y ESTUDIOS

Nacié don Diego, en Santo Domingo de Silos, de
forma accidental, lugar de donde procedia la familia de
su madre, hacia 1570. El 1 de octubre de 1596 ingreso en
el Colegio de San Bartolomé (el célebre Colegio de «Los
Verdes»), Mayor de la Universidad de Salamanca, donde
se licencié en Cdnones, encargdndose, ya licenciado, de
sustituciones de Cdtedras.

El 19 de julio de 1603 obtuvo, con benepldcito general,
la Cdtedra de Clementinas de la Universidad de Sala-
manca, en oposiciones refidisimas en las que tuvo que
contender con otros diez opositores. Tan destacada fue
su actuacion, que el propio Rector asistié al General
para darle posesion de su Cdtedra. Pero no contento
con este triunfo universitario, tres anos después, volvio
a opositar a la cdtedra de Visperas, que gand con mds
de trescientos votos sobre sus contrarios, en triunfo rui-
dosisimo.

No fue muy larga su permanencia ya que en 1608 dejo
su cdtedra y una regiduria de Salamanca, que le habia
sido otorgada, para ocupar la plaza de Fiscal de la
Audiencia de Valladolid.

CARGOS Y TRABAJOS DE DON DIEGO

Emprende a partir de aqui una vertiginosa carrera. El
28 de noviembre de 1612 es nombrado Fiscal del Con-
sejo de Hacienda; el 18 de abril de 1616, Fiscal del Con-
sejo Supremo de Justicia; el 15 de abril de 1618, Conse-
jero del Supremo de Justicia; el 28 de noviembre de
1619, del Consejo y Cdmara de Castilla y, muy poco
después, Consejo del Real de Hacienda; al crearse la
Junta de Censura, el 8 de abril de 1621, se le nombra
miembro de la misma, y el 6 de septiembre de 1621,
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Visitador General de Aposento, puesto desde el que
tiene una importante tarea que habria de redundar en
beneficio de Madrid.

Pero no acaban aqui sus trabajos y honores ya que en
noviembre de 1622, se le concede el hdbito de Caballero
de Santiago; el 20 de enero de 1623, la Alcaldia del
Castillo de Baeza, por tres vidas, y por fin, en 29 de
septiembre de 1629, se le da plaza en la Junta de Asun-
tos del Almirantazgo.

Muy dificil es ahondar en la historia de esta época o
manejar papeles de ella, sin que aparezca la figura del
Licenciado de Corral, generalmente con el encargo de
obrar como juez linico en asuntos espinosos, para los
que se le da completa autoridad, apartando todo fuero
de los interesados.

Su muy interesante tarea en la Visita de Aposento de
la Villa ha sido tratada con detalle por Molina 'y Campu-
zano en «Planos de Madrid de los Siglos xXvII y XVIIiI»,
esa obra a la que hay que volver tantas veces. Por nues-
tra parte, también nos hemos ocupado de ello en varias
ocasiones, lo que nos releva de volver a tratarlo aqui,

EL PROCESO DE DON RODRIGO DE CALDERON

Creo imposible toda alusion a la figura del Licenciado
Corral sin referencia al célebre proceso de don Rodrigo
de Calderon, marqués de Siete Iglesias y Conde de la
Oliva, como todos sabemos el valido todopoderoso del
Duque de Lerma, en las épocas de predominio de éste,
durante el reinado de Felipe II1.

Caido en desgracia el Duque y alcanzado el capelo
cardenalicio, las culpas todas vienen a recaer en el de
Calderdn. El Rey ordena se le abra proceso y nombra
para juzgarle a tres magistrados elegidos del Consejo,
uno de ellos retirado, don Francisco de Contreras, que
por su edad actiia como presidente y los otros dos, don
Luis de Salcedo y nuestro don Diego. Como Fiscal ac-
tuard en la causa el que lo es del Consejo de Castilla,
don Garci Pérez de Araciel y Roda; como secretario
Pedro de Contreras, escribano del Consejo.

Podemos decir que las actuaciones se inician con la
prision de don Rodrigo en Valladolid y su traslado al
castillo de Montdanchez. El proceso se convierte en un
proceso politico, con hondas repercusiones, lo que le va
a dar, no sélo resonancia en su tiempo, sino interés his-
térico permanente. Ha sido repetidamente tratado, es-
tudiado y reproducido por numerosisimos autores.

Como hitos principales del proceso, y para refrescar
la memoria de los lectores, sefialaremos el traslado de
don Rodrigo a su casa de Madrid, en la calle de San
Bernardo, desde el castillo de Santorcaz, donde habia
sido llevado, en 1620. La consulta de cargos que el tribu-
nal lleva al Rey, en 1619, y en la que al margen de cada
cargo se ha anotado, de mano del Licenciado Corral,
una propuesta de penas muy leves, reducidas a pérdidas
de cargos e indemnizaciones. El tormento, que por or-
den real se le aplica, pese a la resistencia del Tribunal,
en 1620. La muerte de Felipe 11l, en 1621, que quita al
procesado toda esperanza en su destino. La notificacion
de la sentencia, el 9 de julio de 1621, y su ejecucion en la
Plaza Mayor —degollado, que no ahorcado, y como no-
ble, por delante— el 21 de octubre del mismo ario.

Lo que nos importa es la sentencia, en la que se ejerce
una fuerte presion real y del Conde-Duque de Olivares.
El deseo de dar una prueba de fuerza y de escarmiento
en los comienzos del reinado y de la privanza. Parece




que existen dificultades para dictar esa sentencia, pues
los cargos no son para tales resultados. Y aqui arranca
nuestro especial interés, pues es don Diego el tinico juez
que solicita la absolucion, argumentando que los anos
llevados en prision y el tormento sufrido, son suficiente
pena para los cargos aducidos y probados. Es indudable
que don Diego comprendia la transcendencia de situarse
Jrente al deseo de los todopoderosos del momento.
También es indudable que su sentido de la Justicia le
impidio toda otra posicion.

No se le designé Presidente del Consejo de Castilla,
como a Contreras, pese a estar éste ya retirado por su
avanzada edad. Tampoco, justo es consignarlo, cayo en
desgracia. Se respetd, tanto por el Rey como por el
Conde-Duque, su limpia posicion y seria ésta compren-
dida cuando, en enero de 1623, se le concedia el hdbito
de Santiago, en circunstancia que nos parece muy rela-
cionada con el proceso, puesto que es la misma en la
que a Garci Pérez de Araciel se le otorgan también otros
honores e, igualmente, titulos nobiliarios, patronazgos y
villas a la viuda, hijos y padre de don Rodrigo de Calde-
ron.

INFORMES DE DON DIEGO

Es indudable que los reyes ya conocian el talento de
don Diego, pues cuando, en 1619, Felipe III encarga
consulta al Consejo Superior de Castilla, sobre la Re-
formacion de la Monarquia, ésta es encomendada a don
Diego y éste la lee, en sesion del Consejo presidida por
el monarca, pese a la indudable dureza de su respuesta,
en la que se aconseja de las primeras cosas al rey, que
modere los gastos de su casa y que se abandone la
costumbre de conceder mercedes, ayudas de costa y
donaciones que tanto perjudican al tesoro.

El hecho de que esta consulta haya sido muy estu-
diada, reproducida y comentada —con libros del siglo
xvil enteramente a ella dedicados— nos ahorra el volver
a traerla aqui. S diremos que fue la base para la redac-
cion de la «Reformacion para el gobierno del reino» dic-
tada por Felipe 1V, en 1623.

Otro informe de especial interés e importancia es el
que, directamente, solicité Felipe III de don Diego de
Corral, sobre la Hacienda y en el que el consejero
vuelve a insistir en la necesidad de «irse a la mano en
los gastos de la Casa Real» y estrechar los gastos volun-
tarios, ast como las provisiones fuera del reino.

LA VIDA FAMILIAR

En 1627, ya bien corrido cincuentén, caso don Diego
con doiia Antonia de Ipenarrieta y Galdos —también
retratada por Veldzquez, cuadro hoy en el Prado— hija
de don Cristébal de Ipenarrieta y dona Antonia Gald(i:c,
aya del Principe Baltasar Carlos, y viuda, sin sucesion
al parecer, de quién habia tenido que ser amigo de don
Diego, el fiscal del Consejo, don Garcia Pérez de Ara-
ciel y Roda a quien anteriormente nos referimos, y que
habia muerto en 1624.

Tuvieron varios hijos: Luis Vicente, el que figura con
su madre en el retrato del Prado, muerto muy nino;
Juan, heredero del mayorazgo; Cristobal, heredero espi-
ritual de don Diego; Isabel que debio profesar en el
convento de la Concepcion de Cuéllar del que era aba-
desa una tia suya, dofia Juana Valdés, con quien se
educdo desde muy pronto.

Murio don Diego el 20 de mayo de 1632, después de
haber hecho testamento tres dias antes. Su esposa le so-
brevivié dos afios. Se le enterré en el Convento de Car-
melitas de Madrid, mientras se le trasladaba a la Capilla
de los Corrales de la Magdalena vallisoletana, traslado
que no se efectuo.

El mayorazgo, que heredoé también los retratos velaz-
quenios, fue su sucesor asimismo en la Alcaidia de la
Jfortaleza de Baeza y casé con dofia Tomasa de Idiaquez,
de Azcoitia —resulta curiosa la insistencia familiar, muy
prolongada, hasta época moderna, de matrimonios con
damas de apellidos vasco-navarros— y su heredero, Juan
Bautista de Corral, caso con donia Teresa de Zarduz, de
la casa de Balda, de San Ignacio de Loyola, de donde sus
herederos vivieron en el palacio de los Zarduz —«Zarduz,
antes que Zarduz»— que se llamé por ello de los Corra-
les, y donde estuvieron los cuadros de Veldzquez hasta
finales del pasado siglo y de ahi pasaron, por herencia, a
la XV Duquesa de Villahermosa, sefiora de Javier, Jefe
de la Casa Real de Aragén, doia Maria del Carmen
Azlor Aragon Idiaquez y Corral, duquesa consorte de
Granada de Ega, que los cedié al Museo del Prado en
1905.

Pero ya dejamos apuntado que el heredero espiritual
del Licenciado Corral, fue su hijo Cristébal, colegial
también de San Bartolomé de Salamanca, Caballero del
Habito de Santiago, que recibié la Licenciatura por aque-
lla Universidad en 1654 y ganaba, en 1659, la oposicién
a la cdtedra de Instituta de la Universidad salmantina,
Fue después Oidor de la Chancilleria de Granada, Con-
sejero del de Ordenes, del Consejo Real de Castilla,
donde tuvo destacada actuacién, y murié en 1680. Fue
preciso que el Rey otorgara 1.500 ducados para su entie-
rro, que tan pobre murio el que tan altos destinos habia
ocupado.

LOS RETRATOS DE VELAZQUEZ

La identificacion de don Diego, en el retrato velaz-
quiano, no es solo segura documentalmente por los vie-
Jos inventarios familiares, sino confirmada por la exis-
tencia de un grabado contempordneo, realizado por Oli-
vert, retrato de nuestro personaje que figura en la obra
«Authentica fides Pauli controversis catholicis», im-
presa en Barcelona en 1634, Yy cuyo autor, A, Pérez, la
dedico precisamente a nuestro Licenciado.

Los retratos del Prado son de verdadera importancia
como tales, especialmente el de don Diego, uno de los
mds interesantes entre los muchos realizados por el gran
pintor sevillano,

Ambos son lienzos de 2,15 metros por 1,10, en los que
aparecen las figuras de pie y de cuerpo entero. Don
Diego viste toga negra, golilla y se entreve, bajo la toga,
la cruz de Santiago. Sobre una mesa, a su lado, el som-
brero, negro y alto; el cuadro se pintd, segn la mds
moderna critica, hacia finales de 1631 o comienzos de
1632, poco antes, pues, de la muerte del retratado, pese
a que desarrolla una técnica que podria suponerse per-
teneciente a época mds avanzada.

Los dos retratos figuraron entre las obras selecciona-
das para su salida de Esparia en 1937 y formaron parte
de la exposicion de Ginebra con los niimeros 85 v 86. En
el Catdlogo del Prado figuran con los niimeros 1.195 y
1.196.

Dona Antonia, también de cuerpo entero y de pie,
viste traje negro, cuello blanco y cadenas y botones de
oro. Estd acompanada de un nino, el hijo mayor del
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matrimonio, muerto poco después, Luis Vicente, que
para la moderna critica es un anadido posterior —quiza
realizado después de su temprana muerte— no de Ve-
ldzquez.

OBRAS DE Y SOBRE DON DIEGO

Solo una obra impresa dejo nuestro ilustre letrado a
su muerte, el célebre informe de defensa de los derechos
de don Francisco de Borja y Aragon, que le fue encar-
gado por el interesado, y que se tuvo en sus dias como
una obra maestra en su género legal, llevo el titulo de
«Memorial del Principe de Esquilache».

En documentos de sus dias se habla de otra obra juri-
dica, inédita y perdida. Manuscritos parece dejara otras
dos obras juridicas y las «Ordenanzas de Aposento de
esta Corte».,

Sobre él se ha escrito mucho. Hasta tres biografias
conocemos: una del xvil, de Ruiz de Vergara, otra del
xvi, de José de Rojas y Contreras, ambas referentes a
la Historia del Colegio de San Bartolomé de Salamanca y
que, entre las biografias de sus alumnos ilustres, inclu-
yen la de don Diego y otra de don Luis de Corral, publi-
cada en la ocasion de que la Duquesa de Villahermosa
hiciera donacion de los cuadros al Prado.

Por otra parte, en las numerosisimas dedicadas al es-
tudio de la vida y proceso de don Rodrigo Calderon hay
numerosas alusiones y datos sobre su juez, acompana-
das de alabanzas a su actuacion.

Modernamente ya dejamos dicho el estudio que de su
actuacion como Visitador de Aposento hiciera Molina
Campuzano y acabaremos la relacion indicando que
Diego de Colmenares, en su célebre «Historia de la in-
signe Ciudad de Segovia» (Madrid, 1640) incluye, en el
tomo II, el informe de don Diego sobre «Conservacion
de las monarquias» y también las noticias modernas que
existen de Antolinez en su « Historia de Valladolid» (Va-
lladolid, 1887).

Desde luego, no pretendemos con estas anotaciones
hacer una bibliografia completa sobre la figura, que se-
guramente llevaria excesivo espacio.

EL HOMBRE Y SU FIGURA

Con estos datos de urgencia sobre su vida, es quizd el
momento de enfrentarnos con su retrato, tantas veces
aludido. El que nos mira fijamente desde el cuadro es un
hombre mds que maduro, sabemos que estd pintado en
los altimos anos de su vida, cuando el retratado contaba
sesenta y dos anos, edad mucho mds avanzada en el
siglo xviII que hoy.

Ancha frente, pronunciadas entradas y un pelo corto y
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escaso, coronan su figura arrogantemente apuesta,
pese a los afios. Los pomulos salientes y las cejas pro-
nunciadas y anchas, dejan a los ojos, grandes aun
cuando seguramente empequeniecidos por la edad, hun-
didos, pero desde ellos una mirada fija y profunda, una
mirada que penetra en el observador, pero que, atenta-
mente observada, tiene un punto de amable dulzura. Bi-
gote de guias, entrecano, poblado y perilla ancha y
recta, limitan y esconden algo la boca de labios gruesos
y carnosos que traicionan la aparente severidad de la
mirada. La oreja es grande y bien dibujada. El menton,
bajo la barba, se adivina alargado. Las manos no son
grandes, de nudillos y venas abultadas, sin sortijas ni
sellos. Tampoco ninguna joya perturba la negra sereni-
dad de su vestido, si no es la sangrienta pincelada de un
trozo de brazo derecho la venera santiaguista. Los zapa-
tos, atados con cintas, carecen de hebillas. La cabeza
queda separada del cuerpo por el corte blanco de la
golilla carifiana, pero esa golilla no tiene grandes di-
mensiones, ni rigidez de plano almidonado, es, como
toda la figura, medida, contenida, austera y elegante.
También los rizados vuelillos de las mangas carecen de
encajes y sélo muestran la breve blancura de su tela
rizada.

Ante esta figura se comprende mejor su vida. La posi-
bilidad de sus censuras duras dirigidas al propio mo-
narca en sus informes. El no doblegarse ante el pode-
roso. El sentido integro de su Justicia. El orden que puso
en la Visita de Aposento. La pulcritud de los papeles
que pasaron por sus manos. Y también la estrechez de
su patrimonio, en aquella época en que los grandes se-
niores y los altos consejeros amasaban con facilidad
grandes riquezas.

Otra figura de indudable prestigio en el foro, de mere-
cedor homenaje en lo juridico. Otra figura de un Madrid
de la misma época que la del doctor Ascensio Lopez que
nos brindaba tan dgilmente el sefior de Zulueta en esta
misma revista.,

Dos hombres muy cercanos en el tiempo y en la acti-
vidad profesional que bien pudieron conocerse. Cuando
el doctor Lopez fundaba el madrilefio Colegio de Abo-
gados, ingresaba el Licenciado Corral en la Universidad
de Salamanca, de la que poco después habia de ser
prestigioso Catedrdtico. No seria imposible una rela-
cion personal entre los dos, especialmente si don Ascen-
sio prolongo su vida unos anos.

Y en esta tarea, que creemos interesante, de salvar
hombres que sobresalieron y que hicieron mucho por
Madrid, aqui tenemos a este madrilefiizado caballero del
siglo xvII que reorganizé6 Madrid y que tanto hizo por-
que sus edificios mejoraran, porque sus calles llegaran a
tener un nombre fijo, porque llegdsemos a conocer su
relacion de calles, verdadero plano escrito de Madrid,
de tanta utilidad para el estudio de la época.




LA MESA DE CRONISTAS DE LA
| VILLA
EN TORNO A TOMAS BORRAS
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L Ayuntamiento de Madrid ofrecio ayer, en el Salon de
Tapices de la Casa de Cisneros, una sesion literaria de
homenaje a la memoria de Tomds Borrds, cronista oficial

que fue de la Villa.

El numeroso auditorio siguio las intervenciones de los cro-
nistas oficiales de Madrid. La mesa estaba presidida por el
primer teniente de alcalde, Jesiis Suevos; presidente de la
Comision de Educacion, Félix Pérez; delegado de Educacion y
Cultura, Matias Vallés, y los cronistas oficiales —que actua-
ron por este orden— Enrique de Aguinaga, Fernando Chueca,
Antonio Diaz-Canabate, Rafael Lopez Izquierdo, Jaime Oliver
Asin, Juan Sampelayo y Federico Carlos Sainz de Robles.

El Tomds Borrds con certera vision politica: la mitica,
bondad, naturalidad y sencillez del desaparecido cronista; los
recuerdos del Tomasito en el «<todo Madrid»; la calle, el re-
cuerdo, algo de la casa y el arco iris de Borrds; los origenes
de la Villa, la investigacion y el rigor de quien ha sido compa-
fiero de la mesa de cronistas hasta el pasado mes de agosto;
el fondo de librerias de un apasionado madrilenista; los cin-
cuenta y seis anos de amistad que nacieron en la «cripta sa-
grada de Pombo», que dijo Ramon, brillaron en la amenidad
de la palabra y la emocion de un grupo entranable de cronis-
tas oficiales de la Villa de Madrid.

Finalmente, Félix Pérez y Jesiis Suevos pusieron de mani-
fiesto el éxito de la velada literaria y en memoria de un hom-
bre bueno, cabal y lleno de lealtades. Una magnifica idea la
celebracion de este homenaje que ha organizado la Delega-
cion de Educacion y Cultura del Ayuntamiento de Madrid.

(«ABC», 8 de octubre de 1976.)
VILLA DE MADRID, al publicar los textos de las conferencias

de los cronistas de Villa, manifiesta su adhesion al entranable
homenaje.




TOMAS BORRAS

TRES VECES GRANDE DE ESPANA:
POR SU ESPIRITU, POR SU CORAZON Y POR SU
PLUMA

Por Federico Carlos SAINZ DE ROBLES

° MASITO! Parece una exclama-
cién recordatoria y... lo es. Asi
empecé a llamarle, por voluntad

suya categérica, cierto sibado del mes de

mayo de 1920, a la salida de la famosa ter-
tulia literaria de «Pombo» (Café-Botilleria,
en la entrada derecha de la calle de Carre-
tas, abierto casi dos siglos antes), mas
cerca de las tres que de las dos de la ma-
drugada. Bien es cierto que en aquella
época, y aun muchos anos después, cuan-
tos madrilefios —y aun espaiioles anclados
en la Villa y Corte— se dedicaban esfor-
zada, gozosamente al periodismo, al tea-
tro, a la literatura en sus muy diversos
géneros de libros y folletos, confianzuda-
mente llamaban a Tomas Borrds: Toma-
sito. Su aspecto fisico ya predisponia al
carinoso diminutivo. Era delgado y cim-
breiio, 4gil de movimientos, andante un
tanto contoneador, con un acusado aire de
dandy malicioso y muy requetebien ves-
tido y calzado. Millonario de simpatia, la
derrochaba a diario, aqui y alld, entre
amigos y simples conocidos. jTomasito! Su
rostro, de piel fina y palida, un tanto im-
pavido con una reminiscencia de mascara
japonesa mas acentuada al sonreirse. Su
pelo, abundante y oscuro, siempre aca-
bado de planchar a excepcion de un airoso
mechoén que le fluia hacia la derecha sien.

Blanca y entera su dentadura, sin maca.

Relimpio y pimpante, a lo lechuguino ro-

mantico. Facil de palabra y dicaz de fra-

ses. Propenso a la polémica, jamas
agriada, ni siquiera aristada de expresio-
nes ofensivas. De muchas y bien digeridas
lecturas que se delataban en sus frases

agudas, en sus razonamientos macizos y

en su ideologia perfectamente sistemati-

zada y firme.

Tomasito Borris, cuando yo le conoci,
ya era popular y querido en el «todo Ma-
drid», felizmente ain no demasiado
grande, del arte y de las letras. Si, Toma-
sito era un figura de mucho relieve y de
mucho tenerse en cuenta, en aquella época
borbénica y de politica de barullo casi
simpitico en las que jugaban aiin, sin ex-
cesivas traiciones solapadas, sin brutales
«golpes bajos», la sociologia, las costum-
bres acendradas y peculiares, la publici-
dad sin estridencias inhumanas, un hu-
manismo caliente y fecundo. Epoca espa-
nola en la que los espanoles pretendiamos

sacar consecuencias utiles de las pavorosas d -é' €. c u,&.l- C-< ("—{“-—'(/‘J_)

vivencias de la primera gran guerra mun-

dial. En el Madrid de 1920, decir en los | CL . e
(

medios literarios y sociales don Jacinto, o
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don Ramén, Ramoén y Tomasito, eran re-
ferencias inconfundibles a Benavente,
Valle-Inclin, Gémez de la Serna y Borris.
Cuatro casos irrepetibles entonces. Si,
cuatro personajes inconfundibles e irrepe-
tibles, con autenticidad exclusiva y exclu-
yente.

A Tomasito me lo presenté en la ya ci-
tada tertulia de «<Pombo», cuyo pontifice a
titulo vitalicio era Ramén Gémez de la
Serna, su fundador, encauzador, defini-
dor y nemine discrepante, cuyo nombre ya
tenia derecho, ni mds ni menos que el
Pontifice de Roma, a las letras mayuscu-
las: RAMON, y sin el ordinal seguido,
como si su Vaticano hubiera de hundirse
al morir él. (Como asi fue.) Me lo pre-
sentd, repito, tras tan larga digresion, el
humanisimo, sencilla persona, excelenti-
simo escritor, toledano de nacién, pero de
enfervorizada nacionalizacién matritense,
Emiliano Ramirez-Angel, flor y gala de
cuanto «oliera, supiera y sonara» a matri-
tense, e incansble ensalzador, en centena-
res de articulos, en sus mejores libros cos-
tumbristas, en sus frecuentes conferencias
y mis frecuentes didlogos, del Madrid de
sus amores. Al salirme yo del Seminario
de San Démaso, erguido en ladrillo rojo y
con reminiscencias mudéjares, en un ce-
rro de Las Vistillas, tras haber cursado en
€l las Humanidades y la Filosofia, anhe-
lante de tirarme de cabeza «al mar turbu-
lento» de la literatura en la capital de Es-
pana, tuve la inmensa fortuna de amistar
con Ramirez-Angel, de cuya obra literaria
era yo, jtan madrileno!, admirador de va-
rios afos antes. Emiliano me consiguié mi
suprema aspiracion —en 1918—: presen-
tarme a don Benito Pérez Galdés, en el
hotelito, propiedad de su muy querido so-
brino Hurtado de Mendoza, en uno de los
primeros nimeros impares de la calle de
Hilarion Eslava. El me fue presentando
igualmente a los mads importantes escrito-
res de la por mi llamada «promocién de El
Cuento Semanals: Alberto Insia, Pérez de
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Ayala, Pedro de Répide, Rafael Lopez de
Haro, Eugenio Noel, José Francés, An-
dresito Gonzalez Blanco, Rafael
Cansinos-Assens, Joaquinito Belda, Pedro
Mata... Y él me introdujo, con campe-
chana diplomacia, en las entonces abun-
dantes tertulias literarias de Café: las del
Universal, el Comercial, el Levante, el
Lisboa, el Puerto Rico, el Suizo... En las
que yo, como era logico, oia muy atento y
callaba muy discreto, ganindome asi las
simpatias de los mas de los contertulios.
iEra yo tan modosito! Y él me llevé, el ya
mentado sibado mayo de 1920, a la tertu-
lia que era el desidertum y el sursuncorda
de las apetencias literarias: la de
«Pombo», y que era famosa en Madrid, y
aun todo el Ambito ancional, como la gran
fabrica de las exorbitancias, de las convul-
siones, de las subversiones, de las hetero-
doxias mas sugestivas, literarias, de la
€época. «Antro de extravagancias» para las
gentes de orden y de serias preocupacio-
nes nacionales.

En «Pombo», la presidencia pontifica
de RAMON, siempre en el uso de la pala-
bra, sélo a Tomasito le permitia aquél, sin
graves amonestaciones, «meter baza» en
el tema y cuchara en el guiso. Cierto, no
pocas veces Tomasito conseguia que RA-
MON frunciera el ceilo y se dignara re-
considerar alguna de sus definicones cuasi
dogmiticas. Y lo conseguia alardeando de
cierto cachondeo y de haber sido él quien,
anos antes, en el diario «La Tribuna», se
habia jugado tipo y cocido publicindole al
entonces ya extravagante y escasamente
conocido RAMON sus cronicas explosivas
que hacian palidecer de ira a los lectores
timoratos, no pocos de los cuales se dieron
de baja en la suscripcion del diario, cuyo
director, nada menos que... don Salvador
Cinovas Cervantes (con nada de Salva-
dor, poquisimo de Cinovas y caricatura
cervantina), lanzaba sobre Tomasito, re-
dactor jefe, tantas maldiciones y rotundas
amenazas de despido cuantas eran las

cronicas explosivas y ahuyentadoras de
lectores serios de aquel extravagantisimo
(a su parecer dictatorial) Gomez de la
Serna.

A la terminacién (ya no sabatina, sino
dominical por muy pasada la medianoche)
salimos juntos, por la puerta casi furtiva
que «Pombo~ abria en el callejon de San
Ricardo, Tomasito, Manuel Abril,
Ramirez-Angel y yo. Quedé emparejado
con Tomasito, més juncalero y dandy que
nunca, a «cuerpo gentil» en la madrugada
con relente fresquito, cimbreante el bas-
toncillo en su mano derecha, en cuyo dedo
indice se cefiia una enorme sortija de plata
con barrocos simbolos de alguna religion
exotérica. Yo, a cada pregunta suya, res-
pondia con un precedente y respetuoso:
iDon Tomas!

—iNo me llames don Tomads, criatura!
iNo me eches peso y aios encima! ;Te or-
deno que me llames, como todos, Toma-
sito! Ademas, no nos separan demasiados
anos, jcaramba! Yo naci en 1891, y tii en
1908. Y que hayas estado ocho aios en el
Seminario no te concede titulo de una
humildad fuera de tono en nuestro mundi-
llo literario. Me llamaris Tomasito, y yo a
ti, por ahora, Federiquin, hasta que se te
caiga ese pelo de la dehesa clerical que te
emboza y te reboza. ;Te parece?

iPues claro que me parecié un soberano
honor el que se me concedia por Toma-
sito! ;A mi, tan casi nada en la vida y en
las letras, tan propenso al aislamiento y a
la soledad degustada morosamente! Lo
que parece casi inverosimil es que desde
aquel ano, y durante cincuenta y seis, se
mantuviera una amistad tan incondicio-
nal, sincera y entranable entre Tomasito y
yo, tan firmisima en las pruebas mas deci-
sivas para su comprobacion y valoracion.
Y me parece casi inverosimil porque es
muy dificil que entre dos personas, como
la suya y la mia, tan unidas de por vida,
existiesesn tantos antagonismos habituales




de caracteres, opiniones, ideales, ideolo-
gia, costumbres cotidianas, criterios de
juicio y hasta de religién. Tomasito,
enormemente extravertido; enamorado
permanente de la existencia espectacular;
frecuentador incansable de tertulias en ca-
fés y saloncillos teatrales y redacciones de
prensa; apasionado periodista tanto de ac-
cion como de expresion; duende e ingenio
de los escenarios espanoles; inagotable de-
rrochador de simpatia e ingenio en una
bohemia dorada y excitante; viajero ilu-
sionado y curioso de geografias y de tipos
extranos; eterno don Juan entre las mas
bellas actrices y vedetes, a las que seducia
més que por su talante y plante fisico, por
su exquisita sensibilidad y madrigalesca.
Escritor entreverado de poeta y de ma-
gico; ambicioso conquistador de lugares
vigias y alertas en el juego de la politica;
coofundador —con Gregorio Martinez
Sierra— del Teatro de Arte Espanol, eu-
ropeizado hasta las quintaesencias, alla
entre los afos 1914 y 1920, en el Teatro
Eslava de Madrid; espiritu abierto ansio-
samente a todas las novedades de la cul-
tura mas audaz. Corazén propicio a los
miés aquilatados humanismos; pluma égil
y elegante y certera para la proclama, la
defensa y la culminacion de los géneros li-
terarios mas dispares. Y admirablemente,
incorruptiblemente, firme dia a dia en su
ideologia falangista, en cuyo olor y gloria
murié serenamente.

Muy al contrario, yo, enorme introver-
tido; humanamente enamorado de la sole-
dad recéndita y del silencio sonoro; esca-
samente aficionado a las tertulias literarias
de café y saloncillo; minimo colaborador
en diarios y revistas; huidizo pusilinime
del estridente y efervescente mundillo tea-
tral; muy poco conocedor de geografias
extranjeras, aun cuando enamorado de mi
Espaiia «gota a gota»; muy parco en con-
ceder mi amistad y nada propicio a vol-
verme del envés ante mis semejantes; fiel
y ceiiido a un unico amor; escritor entre-
verado de lirismo intimista y de casi mor-
bosa amotividad; solo en tres ocasiones
reverencioso ante las candilejas para
agradecer a los publicos su aplauso a
obras mias; espiritu sélo buscador de afi-
nidades electivas; corazén generoso solo
para los afectos netamente personales;
pluma égil también, pero solo para los
dictados inapelables de mi sensibilidad ex-
cesivamente «en carne vivax: fidelisimo a
mi ideologia liberal, contraria a cuanto
significase totalitarismo en masa diri-
gida... En efecto, tan distintos, antipodas
en la vida y en el pensamiento, ;c6mo
concebir una amistad tan honda, tan in-
condicional, dia a dia creciente, tan triun-
fadora de cuantas duras pruebas puso en
ella el imperativo de las diarias vivencias?
Y lia de ternerse muy en cuenta que en
esta amistad de cincuenta y seis anos hubo
largas épocas de separacién tanto por la
distancia como por las circunstancias so-
ciales. Tomasito estuvo largas temporadas
fuera de nuestro Madrid: durante la cam-
paiia de Marruecos, de 1921-1922; du-
rante las ardientes jornadas del naci-
miento de la Falange, él, y yo muy afin al
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- gran litecato y aran amipo ,

movimiento liberal Al servicio ‘de la Repii-
blica, capitaneado por Ortega y Gasset,
Gregorio Maranon y Ramoén Pérez de
Ayala; quienes, por cierto, abandonaron
su rebafno apenas empezé el reparto de ti-
ros, bombas, combates, comités depura-
dores, etc., en las tierras escindidas de
nuestra Espana; y durante la larga y crue-
lisima contienda fratricida de 1936-1939,
Tomasito pasando por apurados escondi-
tes en el Madrid rojo, llevado a campos de
concentracion checoslovacos, reintegrado
a la Espana nacional para colaborar en
ella fundando periddicos alentadores y en-
fervorizados, y yo, Anima en pena en
nuestro Madrid, separado de mis familia-
res mas queridos, escurriéndome disimu-
lado, pero sin grandes sustos, en el dia a
dia de una capital consagrada mirtir, ve-
jada, emporcada, hambrieta...
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cen mi admiracien, p ahibad y .l‘i-m,".-.

\
el inteoarpactrader

Terminada la guerra y alzamiento el 1
de abril de 1939, a los pocos dias ya esti-
bamos unidos Tomasito y yo. Y desde en-
tonces, hasta su muerte, nuestra amistad
reanudada mas firme, clarificada, com-
prensiva y generosa. Asistentes a las mis-
mas tertulias —muy restringidas, de muy
probados amigos—; juntos él y yo en al-
muerzos y especticulos y homenajes ami-
cales, en exposiciones de arte y en libre-
rias de lance a la caza de «piezas inesti-
mables» a precio de ganga; juntos él y yo
en didlogos serenos para discriminar y
para enjuiciar. Ni por la excepcion que
exige toda regal general, en treinta y siete
afios, nada ni nadie pusieron sombras ni
reticencias en nuestra amistad. Cada cual
fiel a su ideologia, pero unidos fraternal-
mente para coexistir en el carifio y en la
vocacion literaria.
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Tomas Borrds con su gran amigo Carlos Arias.

Por los enormes méritos falangistas de
Tomasito, bien crei yo, terminada la gue-
rra, que, cuando menos, le nombrarian
alcalde de nuestro Madrid. Pero, no.
Primera desilusion y primera rabieta
mias. Fue €l quien fundé el Sindicato del
Especticulo, cuando esta direccion no te-
nia cuantia monetaria en el presupuesto
estatal. Apenas la tuvo, Tomasito fue
«ahuecado» de ella, sin el menor escri-
pulo. Reavivé y dirigié el Teatro Espanol,
cuando su direccion no contaba con sueldo
fijo...; apenas contdé con él, Tomasito fue
relevado sin contemplaciones, ni siquiera
agradecimiento «por el servicio prestado».
Segunda rabieta mia. Dirigio algin
tiempo el Teatro Lara, y tuvo que dimi-
tir... ;por qué dirin ustedes? Porque él,
tan honrado falangista, intenté represen-
tar una obra inocente y poética de Garcia
Lorca. Desde entonces, Tomasito fue el fi-
delisimo falangista, netamente ortodoxo,
errante. La politica imperante le dejo en
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la cuneta y tuvo que ganarse la vida a
punta de pluma, v sin gramo de hiel en el
alma. Desde entonces —ya viudo— mi
amistad y mi hogar fueron el seguro refu-
gio de pasajeras tristezas, de pasajeros de-
sanimos. Ya muy cercana su muerte, en
su propio hogar encontrd la paz, merced
al carino de un joven matrimonio al que €l
apadrino con ternura y generosidad.

Y como he subtitulado esta crénica pa-
negirica: Tomds Borrds, tres veces grande
de Espana: por su espiritu, por su corazon
¥ por su pluma, ha llegado el momento
para que mi pluma, mi corazén y mi alma
aclaren y dejen en su punto cada una de

. aquellas tres grandezas.

Tomasito —le seguiré llamando asi,
porque mi entranable recuerdo me lo
exige— de cuna a nicho estuvo inspirado,
movido por un espiritu fuerte, pero flexi-
ble y sin intransigencias. Buena prueba de

ello fue que jamas abdicé de uno solo de
sus ideales, sin dejar de respetar ni uno
solo de los ajenos. Desde octubre de 1933
su espiritu quedé fundido en el de la Fa-
lange, no solo en la doctrina, sino en el de
la accion contundente y audaz; y asi lo
mantuvo hasta el ultimo aliento de su
vida, y de modo tan categérico como
—permitaseme el adjetivo— fanatico. ;Ni
una concesion, ni una tregua a los enemi-
gos o a los «cucos» de su ideologia! Esta
misma grandeza de espiritu la tuvo para
sus creencias religiosas. Catélico sin bea-
terias ni frecuentes manifestaciones pibli-
cas. Espaiiol hasta el tuétano. Disculpador
benévolo de los yerros nacignales y ponde-
rador incansable de las glorias de Espana,
tan universales como fecundas durante si-
glos y siglos. Defensor del dicho «defende-
llas, que no enmendallas» de las seculares
equivocaciones patrias a través de la go-
bernacion del Estado. Su espiritu fue
como si su espanolismo quedara cuajado
en una isla inaccesible a la conquista y a la
explotacion extranjera; culmind, con su
existencia corporal, en un puro deliquio
espanol y falangista. Yo tuve la fortuna
inmensa de presenciar cémo un nutrido
grupo de falangistas «de la primera so-
lera, la mas pura, la de Tomasito», ya me-
tido el féretro de éste en el nicho, ento-
nara de modo vibrante y emocionado el
himno ritual Cara al sol. Y bien sé que
Tomasito, ya en ese lucero que su himno
promete a cada falangista puro, precursor
del alba, firme el gesto, resuelto el ade-
min, gozaria inmensamente no solo por el
responso sonado de tal himno en voces tan
nobles, sino por comprobar como yo, su
mejor amigo, tan liberal, tan liberal, tan
irreduciblemente liberal, escuchando su
amado Cara al sol lloraba copiosamente...

Corazon de oro de muchos quilates el
de Tomasito. Tan de oro y tan dadivoso
que cada quisque que se acercara a él sa-
caba pepita durea: sus queridas mujeres
(aun las cortejadas sélo), sus amigos, sus
servidores, hasta sus solapados enemigos.
Corazén de oro como el del franciscano de
Asis: «;Nada para mi, todo para mis pro-
jimos! Si algin dia, algin escritor se de-
cide a escribir una auténtica, una larga
biografia de Tomasito, llenari muchas
paginas contando lances y trances, sacrifi-
cios y generosidades, intuiciones y perdo-
nes del inmenso filon de sus corazonadas
de oro. Corazon que jamas destilé gota de
hiel ante la injusticia, la ofensa, la provo-
cacién contra él dirigidas. Corazén que
conocio solo el altisimo valor de ser hom-
bre a imagen y semejanza de Dios.
Cuando Tomasito terminé de desvivirse
—para renacer— nada le quedaba por
perdonar. Ante Dios se presenté con el co-
razén en paz, y en demanda légica de di-

vinos perdones.

Y... ;qué decir de la grandeza de su
pluma siempre al servicio de Espana, de
Madrid, de sus ideales nobles, inmune a la
mencién del rencor o de la venganza, lo-
zana de estilo personalisimo, fuente de un
vocabulario original y con exuberancia
clisica barroca? jQué limpia la pluma in-




cansable del incansable Tomasito!
iCudnto se glorificd siempre como crea-
dora, y jamas como demnoledora! Pluma a
la par alegre y sugerente, castiza, sapiente
en los mas diversos géneros literarios,
pero de modo especial en el dificilisimo del
cuento, cuya mejor receta heredo de
«Clarin» y de dona Emilia Pardo Bazan.

Para que nuestra amistad tuviera broche
admirable, los dos fuimos nombrados un
mismo dia Cronistas oficiales de Madrid,
y vis a vis nos colocamos en aquellos inol-
vidables almuerzos con que obsequiaba a
los Cronistas de su Villa natal el magnifico
don Carlos Arias Navarro, el unico al-
calde de Madrid, hasta ahora, digno de
colocarse a la par del calificado historica-
mente alcalde impar de Madrid: el Rey
don Carlos III.

Empecé mi crénica refiriendo cuindo y
como y por qué Tomis Borris fue siempre
para mi Tomasito. Lo impuso su volun-
tad. Le obedeciéo mi carino. Y creo fui su
iinico amigo que siguié llamindole asi y
por ultima vez. El dia 29 de agosto de
1976, en el velatorio de una funeraria ma-
drilena, antes de que su féretro fuera ta-
pado, me arrodillé, besé su frente y le
murmuré sencillamente: «Tomasito: hasta
luego».

En la necesaria luctuosa efemérides que
para los hombres es la muerte, Tomasito
tuvo varios tantos a su favor: vivié mu-
chos aiios felices, intensos; escribié medio
centenar de libros; estrené medio centenar
de obras teatrales; redacté ocho o nueve
mil articulos; fue ejemplarisimo periodista
de Honor —asi, con bien ganada mayus-
cula—, colaboré —con Martinez Sierra—
en quizd la empresa teatral mas impor-
tante en lo que va de siglo: la fundacién
del Teatro de Arte; fundé y dirigié diarios
y revistas de singularisimos valores; gano,
en 1966, el «Premio Nacional Cervantes»
para novela (nueva coincidencia: el mismo
ailo que me fue otorgado el «Premio Na-
cional de Critica Pardo Bazin»); gané el
«Premio Larragoiti» de la Sociedad Cer-
vantina y el «Premio Ortega y Gasset»
—1975— del Ayuntamiento de Madrid; y
ha quedado inmortalizado en el admirable
cuadro de José Gutierrez Solana La tertu-
lia de Pombo, presidida por Ramén Go-
mez de la Serna, rodeado de los «pombia-
nos» de la primera hora: Manuel Abril,
Mauricio Bacarisse, Salvador Bartolozzi,
Pedro Emilio Coll, José Bergamin, José
Cabrero (éste casi anénimo personaje,
sustituto feliz de quien debié ocupar su
puesto en la inmortalidad: Francisco
Vighi) y Tomasito; éste, en primer tér-
mino y de perfil, con juvenil apostura,
audaz el gesto de predispuesto a fabulosas
empresas, con palidez de poeta romantico
y un mechén de su cabellera desvanecido
hacia su sien derecha... jAh! Y por si no
bastaran tales privilegios, Tomasito murio
el mismo dia del mismo mes en que mu-
riera —trescientos cuarenta y un anos an-
tes— el mas genial de los escritores madri-
lenos y fundador genial del mejor teatro
espanol: Félix Lope de Vega Carpio: 27 de
agosto.

Muchas veces, durante alguna de nues-
tras paseatas morosas por las calles mais
castizas de Madrid, Tomasito me dijo con
tono melancolico:

—Cuanto me gustaria tener dedicada
ya, a mi nombre, una de las viejas calles
de nuestro Madrid! Todos los dias la reco-
rreria de punta a cabo, orgulloso del me-
jor de los regalos recibidos... jAh! Y cui-

daria de que siempre estuviesen limpios,
amis expensas, los rotulos en los que se le-
yese CALLE DE TOMAS BORRAS...
:No seria también para ti como la corona-
cién suprema de tu amor a Madrid y de tu
entrega absoluta a su mayor gloria?

—Claro esta que me agradaria; pero
—agregaba con mayor melancolia que la
suya— para que td o yo alcancemos tan
asombroso premio, nos es imprescindible
morir, Tomasito; Madrid, tan generoso
con los espanoles fordneos, es increible-
mente tacaiio con sus mejores hijos; a to-
dos los cuales solo reconoce sus méritos
cuando han muerto. Acuérdate de Ramon
Gomez de la Serna, de José Ortega y Gas-
set, por no citar sino a nuestros contem-
porineos; sélo post mortem les colocé una
medalla de oro sobre la tapa de sus fere-
tros y el primero de ellos atin estd espe-
rando una calle de su adorado Madrid
que honrar con su nombre. jParece in-
creible, Tomasito, pero asi es! De modo
que si quieres calle o medalla de oro te
tendras que morir...

Y asi ha sido. Sobre el féretro de Toma-
sito, ni a titulo péstumo se colocd la meda-
lla de oro de la Villa; pero si se ha acor-
dado concederle calle recordatoria de su
gloriosa obra literaria. Lo Unico que hace
falta es que no se demore mucho esta con-
cesion, porque yo ya tengo bastantes anos,
y antes de morir me gustaria, inefable-
mente, pasearle su calle a Tomasito, y te-
ner buen ciudado, a mis expensas, de que
los rotulos correspondientes a la memoria
de su nombre y apellido estén bien limpios
y pulidos. jAhi es nada: CALLE DE TO-
MAS BORRAS!

En fin, Tomasito, te comunicaré la no-
ticia de tu triunfo péstumo cuando sea un
hecho y... si yo vivo para comunicirtela.
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Tomas Borras
y su curiosidad cientifica

UANDO para esta sesion se me

invito a recordar a Tomds Bo-

rrds, confieso que me vi en
apuro: yo no conozco como es de-
bido la historia politica y literaria de
este Madrid del siglo xx, en cuva
narracion tanto nos habia deleitado.
(Qué podria yo decir en relacion con
los temas del Madrid moderno, tra-
tados por Borrds, como historia
viva, merced a su poderosa memo-
ria, fino gracejo y maravilloso espi-
ritu de observacion? Menos mal que
me acordé de que en relacion con la
historia del Madrid drabe, a cuyo es-
tudio me he dedicado durante anos,
algo habia escrito Tomds Borrds,
pues en su afdn de poseery divulgar
los datos mds sugestivos de la histo-
ria de Madrid, no solo puso su aten-
cion en la época moderna sino tam-
bién en la mds antigua: en la drabe.

Recuerdo, por ejemplo, un arti-
culo suyo, muy poético, publicado en
la magnifica revista dirigida por
Rufo Gamazo, en el que Borrds trata
a San Isidro no como simple labra-
dor, sino como ingeniero (muhandi),
o fontanero, especialista en la téc-
nica oriental, muy antigua, de cap-
tar, conducir y hacer brotar las
aguas subdlveas, técnica aplicada
aqui, desde los tiempos de la funda-
cion de la ciudad, y técnica a la cual
se refiere el nombre Madrid, alusivo
a las conducciones o minas que
también San Isidro sabia hacer. De
ello traté en una conferencia que
publiqué, la cual tuvo eco fuera de
Espana, hasta que mi querido com-
pariero Borrds, lector infatigable,
recogio carinosamente mi tesis, asi
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como también la de la etimologia de
Madprid, dificilmente inteligible para
quienes no tienen algin conoci-
miento del drabe a no ser que se po-
sea una cultura tan completa como
la de nuestro escritor.

Otra muestra de su inmensa cu-
riosidad y capacidad cientificas,
también esta vez en relacion con lo
musulmdn, estd en la reedicion del
libro de Miguel Capella sobre la
casa palacio de los duques de San-
tona, mansion que nuestro compa-
nero Fernando Chueca restaurd
primorosamente. Reedicion en la
que Borrds introdyjo datos que no
aparecian en la obra de Capella, so-
bre todo en lo que se refiere a la
vida de Muley Xeque (1566-1620),
hijo de Muley Mohamed rey de Fez y
Marruecos, monarca que murio
Jjunto al rey don Sebastidn, en la ba-
talla de Alcazarquivir, y principe que
tras la batalla se refugio en Lisboa,
luego en Andijar, y mds tarde en
Valdemorillo desde donde pasé a El
Escorial, en cuya basilica fue bauti-
zado, para venir al fin a vivir en Ma-
drid en las casas de la calle de las
Huertas, esquina a la calle del Prin-
cipe, exactamente donde hoy se le-
vanta el palacio citado de los duques
de Santona; calle, la del Principe, as’
llamada por alusion a este perso-
naje. Vida esta de Musley Xeque
que narré por extenso, glosando, en-
tre otras cosas, una preciosa come-
dia de Lope de Vega, amigo y ve-
cino del Principe. Comedia cuyos
personajes y episodios identifiqué en
1955. Mds lo que principalmente me
interesa recordar es lo que me suce-

Por Jaime OLIVER ASIN

dié con Tomds en una de las iltimas
reuniones de la Mesa de los Cronis-
tas: «He leido y utilizado —me
dijo— un libro tuyo... Resulta inte-
resantisimo...» Los elogios se suce-
dian de tal forma que sin mencion de
datos sobre el contenido de ese libro
que pudieran orientarme para su
identificacion, y sin hablarme Borrds
de la reedicion suya del libro de Ca-
pella, pensé en alguna confusion,
Menos mal que sali de dudas a los
pocos dias, cuando cayo en mis ma-
nos una bibliografia sobre Lope de
Vega compuesta hacia pocos atios,
cuyo nombre de autor no recuerdo
ahora, en la que se me ocurrié bus-
car mi nombre, confiado en que se
citaria por lo menos aquel libro que
yo habia publicado sobre Muley Xe-
que, amigo entranable del gran
dramaturgo, libro fundamental para
el conocimiento de la vida y de la
obra del Monstruo de la Naturaleza.
Mds todo fue iniitil: mi publicacion
sobre Lope no se mencionaba en
ninguna parte. Comprendi entonces
y comprobé luego, a qué obra mia se
habia referido Tomds Borrds que
desgraciadamente acababa de falle-
cer. Le recordé entonces con amar-
gura. Con qué placer le hubiera, en
otro caso, mostrado mi gratitud.
«Hay personas —le hubiera dicho—
que no se acuerdan de lo que, dado
el tema que estudian, estdn obliga-
dos a recordar. Menos mal que tam-
bién hay escritores que sin alardear
de erudiccion aciertan a informar
sobre lo que no conocen o no se
nota que conozcan, los llamados
nada menos que «especialistas».




LA POLITICA
ESENCIAL DE
TOMAS BORRAS

Por Enrique DE AGUINAGA

N el arte flamenco, al que Tomds no es ajeno, se

distingue entre el cantaor corto y el cantaor largo.

En esta misma tesitura, cabe distinguir el escritor
largo del escritor corto.

Al margen del estilo, por vena y repertorio, Tomds
pertenece sin duda a la cepa de los escritores largos:
madrilefio esencial v, por lo tanto, integrador de univer-
sos, Tomds es un escritor copioso y total, como el gran
maestro Ramon, de la raza literaria en la que nunca se
sabe si la literatura inunda la vida o la vida inunda la
literatura.

En Tomds esto no ocurre de un modo formal como
ocurre en los escritores cuidadosos y especialistas —que
hacen oficio, especticulo y vida de la literatura— sino
de un modo pleno, embravecido, sin limites ni precau-
ciones, porque Tomds de la vida hace literario menester
hasta las wltimas consecuencias.

Desde tal premisa hay que entender la actitud literaria
y la actitud vital de Tomds como una sola actitud en la
que escribir no es una dedicacion de la vida sino la vida
misma con una sinceridad agonica y finalista.

No cabe hablar pues, aunque por necesidades dialéc-
ticas lo tengamos que hacer, de esta o aquella otra fa-
ceta de Tomds (de Tomds escritor o de Tomds politico,
por ejemplo) sin romper la unidad del hombre que se
niega, como Tomds, a fragmentarse en dobles vidas o
partidos de st mismo.

Por eso cualquier semblanza de Tomds quedarta in-
completa, por no decir falseada, si en ella no se incluye
fundamentalmente, con claridad y precision, sin rodeos,
su actitud plena ante el mundo, su esencial condicion
politica y, en concreto, su modo de ser falangista.

Ahora bien; decir que Tomads es falangista (me estoy

Tomds Borrds, visto por Lara.
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resistiendo al terrible pretérito) puede ser un simplismo
para pasto de la irracionalidad, la manipulacién o la
iniquidad con que se viene juzgando a los que viven o
mueren dignamente bajo una bandera.

Mis reflexiones me han llevado hace tiempo a estable-
cer, para uso personal, que en el hombre preocupado
dominan, sucesivamente (como procesion general) o
permanentemente (como vocacion singular) tres actitu-
des o una de las tres. A saber: la politica, la ética y la
teologica, aliviadas, claro estd, de sus sentidos mds di-
rectos y prdcticos.

La politica, como arreglo o salvacion del mundo, es
una actitud emocional, es una pura pasion de juventud
que se caracteriza fundamentalmente por su dogma-
tismo («Mi verdad, tu verdad», en Machado) que no
solo afecta sino que incluso domina mads vehemente-
mente, como estamos viendo, a quienes por definicion
se declaran antidogmadticos.

A la juvenil actitud politica, bdsicamente declarativa
(« Yo soy esto o lo otro»), sigue la actitud ética, arreglo
o salvacion del hombre, en la que las declaraciones im-
portan menos que las conductas: «No lo que ti dices,
sino lo que ti haces». Por eso, poniendo las obras dura-
deras por encima de las palabras urgentes, en esta glosa
he rechazado la tentacion de utilizar cualquiera de las
muchas, tenaces, comprometidas, periodisticas declara-
ciones de Tomds, imprudente idealista.

La actitud ética (como en la literatura, la novela) es
producto de madurez, de experiencia. Desde su inexpe-
riencia la juventud (ese es su deber) siempre quiere
arreglar el mundo. Cuando llega el relevo tras esta fati-
gosa pérdida de la juventud (dirtase que el mundo tam-
bién cumple como un deber la resistencia al arreglo),
otros jovenes sustituyen a los anteriores y se hacen
cargo de la pasion por el mundo, en tanto que el vete-
rano se serena 'y empieza a interesarse por los hombres,
uno a uno.

Ejemplo inmediato, entre otros escdandalos coetdneos,
es el de Ramon Sender, recibido con palmas y enseguida
devaluado por ético desde la politica («Ya no nos sirve
el viejo anarquista») mientras se jalea al profesor que
hace bodrios ético-politicos o al clérigo que los hace
politico-teologales.

Y finalmente, la actitud teologica, suprema sinceri-
dad, actitud no de juventud ni de madurez sino de con-
clusion, en la que ya no se trata de arreglar o salvar al
mundo, de arreglar o salvar al hombre, sino de arre-
glarse o salvarse uno mismo en el misterio de la tras-
cendencia.

Pienso que esta actitud de conclusion la ha visto luci-
damente una persona, como Tomas, roquera y angeli-
cal: Emiliano Aguado, cuando, en su libro «La Repii-
blica: ultimo disfraz de la restauracion» (1972), al diag-
nosticar el fenomeno del laicismo republicano, inter-
preta con toda seriedad el hecho de que tantos hombres
como Azana, Lerroux y Companys buscaran en su final
el cobijo de la Iglesia.

Pues bien; he llegado a donde queria llegar. En To-
mds, este Tomds que crey6 en lo que no vio creyendo en
lo que veia, se dan en plenitud vital y literaria aquellas
tres actitudes: joven politicamente, como flecha virginal,
hasta su muerte; maduro éticamente en su conducta que
casi podria calificarse de antipolitica; definitivamente
teologico con la conciencia de su integracion en una
armonia universal.

El propio Tomds siempre fiel a su intransitiva retorica,
lo confirma en uno de sus cuantiosos libros madrilerios
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(«Historillas de Madrid v cosas en su punto», 1968):
«Un falangista —dice Tomds— no es un producto: es
una sensibilidad... de ahi el valor humanistico de los
falangistas... por encima de lo que sus ideas y sus ma-
nos logran» .

De Tomds no se puede decir esquemadticamente que
sea un falangista emocional. Lo es, por supuesto; pero
quien ha escrito las ochocientas pdginas de su « Ramiro
Ladesma Ramos» conoce seriamente la materia y puede
reconocer en consecuencia todos los apriorismos, igno-
rancias, falsificaciones y utilizaciones de que ha sido
objeto la Falange verdadera, siempre por descubrir,
siempre dramdticamente oculta,

Tomds, que —;como no?— escribe para el Instituto
de Estudios Madrilerios el itinerario de «El Madrid de
José Antonio», admitiria liberalmente el andlisis que
Emiliano Aguado, en la depuracion ética de su madurez,
ha dedicado al Jefe Nacional de la Falange, elegido en
1934 para trés arnos y precisamente por la mitad mds
uno de los votos del primer Consejo Nacional.

«Leyendo sus discursos y sus escritos con poca aten-
cion —escribe Emiliano en su ‘‘Republica’’— parecen
debeladores de la libertad y de la democracia; pero, si
se leen con calma, se echa pronto de ver que, mds que
acusaciones, lo que hace José Antonio es lamentarse de
que ciertas cosas, como la libertad y las reformas socia-
les, no puedan tomarse en serio en una sociedad con-
vulsa en que nadie respeta las decisiones del sufragio ni
el orden necesario para gobernar de manera eficaz y
para vivir tomando el sol.»

Y todo ello, en Tomds, desde una actitud, desde una
conducta, desde una personalidad eminentemente ética
que ahi estd cara a su afioranza del Paraiso, del Paraiso
perdido para los desterrados de la Felicidad.

Estoy repitiendo sus palabras. Al pie de la letra, en la
pagina 210 de aquellas «Historillas», tras haber confe-
sado en la pdgina anterior su espiritu cristiano, Tomds
escribe esto:

«A mi modo de ver, en el falangista alienta un huma-
nismo cordial, un sentido de orientacion de lo perma-
nente sobre lo humano, una savia nativa teolégica que
en él no se seca.»

Esta es, para mi, la politica esencial de Tomds Bo-
rrds. Me temo, sin embargo, que no falte el listo igno-
rante o el tonto ilustrado que diga sentenciosamente:
era un fascista.




Tomas Borras,
su calle, su casa,
Su arco 1Iris

Por Rafael LOPEZ 1IZQUIERDO

I intervencion, sefioras y seiores, va a ser breve. En
primer lugar porque han sido demasiado brillantes
las de quienes me han precedido sin aspirar yo al

parangén; después porque ain han de seguirme otras en el
recuerdo del amigo que se nos fue. Por tltimo porque creo
no poder domenar por mucho tiempo mi natural timidez
ante tan espléndido auditorio. Y todavia porque la intima
recordacion del buen amigo que se nos ha ausentado para
siempre, Tomas Borras, la llevamos todos permanente en
nuestro corazén y para manifestarla ante los demas bastan
tan solo unos minutos. De él, su calle, su casa y su arco iris
son para mi como la estela de una vida de especial signo y
brillantez, rasgos acusados de su propia personalidad.

Tomés adoraba la calle, sistema circulatorio del corazon
de Madrid la ciudad que le vidé nacer, vivir y morir y de la
que yo que, como ¢él, naci, vivo y con la voluntad de Dios
moriré aqui, soy sensible y curioso espectador por lo que
resulta para mi, punto de coincidencia e identificacion to-
tal con los sentimientos de nuestro inolvidable.

«La Calle» fue nombre genérico de una seccion fija, la
iltima en su haber de periodista, que Tomas mimaba y
suscribia en el diario «Arriba» por el ano 74. De ello son
conocedores de mayor excepcion Jesis Suevos quien como
alcalde o en representacion suya, nos preside hoy aqui;
Enrique de Aguinaga y Rufo Gamazo, tan entranados en
la vida y trayectoria de aquel periodico. «Si por encima de
la calie pasara un pajaro viejo contindonos aquéllo», de-
cia Tomas. Porque recuerdos y piajaros estaban también
en lugar de honor en su patrimonio espiritual. Por eso dijo
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!?nlbién: «Puesto que estamos en la calle, vamonos al Zoo-
logico sala de espera del circo». Porque también el circo
como la calle, escenarios principales de la vida, le admi-
r?‘ba. «La calle justifica el proverbio francés: il n'y a que
I'imprevu qui charme». No existe nada como lo imprevisto
para el encanto. «<En Madrid se cambia de ser al cambiar
de calle. Pasamos de ser el chulén de Embajadores al nifio
de la plaza de Tirso, al comerciante de la de Toledo, al
empleado de la Plaza Mayor, al piropeante de la Puerta
del Sol, al caballero de la calle de Alcala, al entrado en
aios, del Prado... Metamorfosis del madrileiio que asi co-
noce todos los ambientes y todos los caracteres.» «Yendo
por la calle nos tifie el sonsonete de la musiquilla en boga.»
«La calle tiene una serie de olores honestos: espliego, lejia,
cera, fresa. Y otra serie de olores perversos: mujer recién
lavada, orégano, marisco, clavel, heno caliente...» Este
concepto vario de la calle formaba en parte importante el
pensamiento de Tomas Borrids. Y luego, ya en el ambito
municipal: «Los semaforos nos han descubierto que dentro
de nosotros ya existian. Luz roja: ahora no puede ser.
Espera. Luz verde: Ahora puedes atreverte. Luz roja:
iNo! Prohibido. Luz verde: Vale la pena probar. Luz roja:
Peligro. Y no hacemos caso de nuestro semaforo. Ni de los
municipales.» «Madrid sigue siendo canada, como siem-
pre. Pasan los rebanos cruzindolo de un lado a otro;
ahora rebanos de autos con perro de autobis.» «La calle
de Preciados es el gran salon del gran trasatlantico ama-
rrado al puerto.»

Todo ese goce de la calle a través del alma y del pensa-
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miento de Toméas Borras, pude sentirlo de cerca yendo
juntos una tarde desde la calle de Santiago a la de Emba-
Jjadores donde él vivia. Solia yo acompanarle a su casa tras
del habitual dagape de los cronistas. Esa Mesa de los Cro-
nistas inventada por el alcalde mecenas Arias Navarro y
seguida en su tradicién por el desaparecido Miguel Angel
Garcia-Lomas y por el actual Juan de Arespacochaga, que
esporadicamente nos reunia en el Figon de Santiago. Al
final de uno de estos almuerzos que ahora se llaman «de
trabajo» y que verdaderamente lo son, nos encontramos
Tomis y yo con la sorpresa de que «nuestro» coche habia
volado arrastrado sin duda, por la gria municipal. Callé
el incidente a mi ilustre anfitrion Carlos Arias que por
cierto se enteré un mes después bromeando al respecto los
dos, y Tomas y yo emprendimos la singladura hacia la
calle de Embajadores, con paciencia y buen humor. Ciu-
dad Rodrigo, Toledo, Estudios, cabecera del Rastro abajo.
Era Navidad. Ibamos ambos pintorescamente cargados
con el regalo del alcalde: un hermoso libro y unas fragan-
tes ramas de madroio el arbusto que a pesar de su pres-
tancia y de su signo heraldico, de su madrilefismo, es tan
escaso en nuestra capital. Anduvimos lenta, pausadamente
y fue ésta, ocasion para que yo gozase de cerca, directa-
mente, del puro sentido madrileno de las observaciones de
Tomas. Un anuncio, una fachada, un transeinte, un co-
che, un perro, un vendedor ambulante, un farol, eran
temas diversos motivo suficiente para su comentario, para
la exacta interpretacion de la vida de Madrid en el alma y
en el corazén del madrileno puro que él era.

Luego, su casa. En plena calle de Embajadores. Largui-
simo pasillo guarnecido de anaqueles repletos de libros. Su
gran estancia para estar y trabajar, con la mesa asimismo
cuajada de libros, de periodicos, de revistas, de recortes
de Prensa, de cuartillas pintadas de su letra o cuajadas de
lineas de maquina; otras, inmaculadas; otras a medio es-
cribir. Muchos retratos de si mismo, de artistas, de escri-
tores, de politicos y de Aurora, sobre todo de Aurora, su
mujer, vida y recuerdo imperecedero en la existencia de
Tomas. Aurora Mananés Jaufrett, por nombre de arte
«La Goya», la gentil bilbaina de negros ojos grandes que
remozd para el deleite de todos, las tonadillas del siglo
XVIIl y que dejo su arte para casarse con Tomas a quien
acompano siempre como esposa, como artista, como cama-
rada, en plena identificacion amorosa, ideolégica, sentimen-
tal y literaria.

En sus ultimos afios, en su casa de Embajadores, Tomas
se habia creado un nuevo hogar. Luis Miguel Maldonado
Galan y su mujer Josefina Ramirez de la Rosa, compartian
con €l su vida de trabajo y de familia. El joven matrimonio
constituia, en fin, con sus amigos —quiza el mas entranable
de entre éstos, Federico Carlos Sainz de Robles—, la re-
serva de hogar de Tomis Borris...
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Y Tomais tenia ademas de su calle y de su casa, su Arco
Iris también. Yo se lo recordaba siempre y la presencia del
pajaro multicolor que sesteaba en su cuarto de trabajo, arco
iris viviente, me hizo incidir esa tarde nuevamente en el
recuerdo. Fue mi primer contacto con Tomas. Tenia yo
entonces catorce anos. En el madrileiio teatro Apolo, inex-
plicablemente desaparecido siendo uno de los mejores de
Europa, se presentaba una nueva faceta de la trayectoria
literaria de este gran escritor. Su aparicion en el mundo del
gran espectiaculo con la revista «Arco Iris» por él escrita.
En medio de la obra literaria, ensayistica, politica, novelis-
tica, de Tomas, llena de mil matices, siempre esparola,
siempre madrilena, su «Arco Iris» era la gran novedad, el
descubrimiento, lo insolito casi si insolito puede decirse de
lo que no es frecuente en la creacion literaria de un hombre
de letras que es capaz de todo. Alguien del mundo del
teatro me llevé un dia ante el Tomas Borras triunfador en
el plano de la revista de gran espectaculo. En mis afos de
entonces, éste y su creador, me alucinaban. El libro al que
Auli y Benlloch habia puesto miisica diversa y pimpante,
era una catarata de poesia y de gracejo; el verso, facil y
pegadizo y todo, en fin, una entrega admirativa a la
belleza femenina, culto incondicional que caracterizaba la
apasionada personalidad de Tomas. Eran figuras estelares
del espectaculo, Maria Caballé y Eugenia Zuffoli quien hace
pocos anos por cierto, dejo huellas de su condicién de actriz
eminente del género dramaitico, en un teatro de Madrid y
cuyo hijo José Bodalo sigue en esta linea en cabeza de los
mas prestigiosos elencos. «Arco Iris» era una conjuncion de
bellas mujeres, de colores y luces, de plumas y de tejidos
brillantes y suntuosos, espectaculo cuya apoteosis fascinante
era en efecto un arco iris femenino. Fuera de sus colores,
Eugenia y Maria, ésta representando el color negro, aquélla
de centelleante blanco. Y antes de las ovaciones delirantes
del piblico, las notas finales solemnizadas para el caso, del
radiante especticulo coloreando la escena, del rojo al vio-
leta.

Todo un simbolo. «Arco Iris» isla excepcional en el gran
archipiélago que es la obra de un gran escritor, de un sensi-
ble poeta, de un extraordinario periodista: Tomas Borris,
leccion de caballerosidad, de trabajo incansable, de senci-
llez, de humanidad, de rectitud, de talento y de humor para
cuantos seguimos anilogas rutas profesionales. Si él debia a
Madrid nada menos que su condicién de madrileno, claro
que Madrid le debe mucho a él paladin de su gloria, su
grandeza y su gracia. Yo desde aqui pido a Madrid repre-
sentado por su alcalde, el recuerdo permanente de Tomas
materialmente plasmado no en el silencio de una lapida
funeral. Si, en cambio, abierto a la alegria de su luz y de su
fino aire. En plena calle. La que debera, seior alcalde,
llevar el nombre del amigo fisicamente desaparecido pero
espiritualmente en la vigencia de nuestro sentimiento.




Tomasito
Borras

y
el todo

Madrid

Por Antonio
DIAZ-CANABATE

UY de jovencito admiré a Tomds Borrds. Le admiré de lejos. No
le conocia personalmente. No fui amigo suvo hasta hace unos
pocos ahnos, cuando la bondad del Avuntamiento me nombrd
Cronista de la Villa. Mi admiracion hacia Tomds Borrds se debia a dos
motivos. Sus escritos me gustaban mucho. Su vida me gustaba tanto
como sus escritos. Tomasito Borrds formaba parte del todo Madrid.
Tomasito lo llamaba todo el mundo. Era guapote, distinguido. Tenia
cierta fama donjuanesca. Andaba entre los bastidores teatrales como
autor que era de piezas de teatro. Asistia a todos los estrenos v en los
entreactos su opinion era muy solicitada v se formaba un corrillo a su
alrededor. Yo también era estrenista. Tomasito Borrds me llevaba al-
gunos anos. Tomasito siempre se mantuvo con aire jovial, con sem-
blante juvenil. Siempre ha representado menos anos de los que tenia.
Yo le envidiaba. Le vela triunfante en medio del todo Madrid, con un
nombre ya conocido y cotizado... El todo Madrid era muy reducido.
Téngase en cuenta que la poblacion matritense no llegaba al millén de
habitantes. [Y qué dificilillo resultaba entrar en él! Lo intenté por
varios medlios. No lo consegui... Nunca he hecho deporte. En mis
verdes anos no existio ni siquiera la palabra deporte. Se empleaba un
vocablo de extranjis, sport, se decia y sporman al deportista. Yo fui un
sporman del mus y del tute arrastrao. Solo practiqué un ejercicio fi-
sico, la esgrima. En la sala de armas del maestro Angel Lancho,
situada en la calle de Ventura de la Vega, conoct y traté a don Carlos
Arniches y a sus hijos. El gran sainetero era un hombre serio, mds bien
triste y nada amigo de alternar en los medios literarios ni en el todo
Madrid. Un dia me atrevi a decir a Arniches: Don Carlos, ; Usted
conoce a Tomasito Borrds? Si, hombre, buen chico y excelente escri-
tor. ( Me podria dar una tarjeta de presentacion? Naturalmente. Ahi va
con unas lineas. Y me dije: En el primer estreno se la entrego. Re-
cuerdo que fue en el teatro de la Comedia. Tomasito Borrds estaba alll
con su corrillo. Llegué hasta sus inmediaciones. Con mi tarjeta en la
mano no me decidi a interrumpir la conversacion. No me decidi aque!
dia ni ninguno otro. Tendria yo menos de veinte afios. Estudiaba Dere-
cho y queria ser escritor. De aqui que quisiera la ayuda de Tomasito
Borrds para que me publicara en cualquier periodico unos articulos
que llevaban el titulo de Impresiones de pesimismo y dolor, que era lo
mds apropiado para un jovencito de menos de veinte anos. Pero ade-
mds de pesimista y de dolorido era timido, apocado, y en una palabra
un atontao y mi tarjeta se quedo sin entregar y mis impresiones sin
publicar. Lo siento por la literatura espanola. Como sabéis Tomasito
Borrds'era madrileno, creo que nacio en la calle de Hortaleza. En esto
no le envidié. Naci en la calle de Alcald, en la casa donde estd ahora
el hotel Regina, frente a la calle de Sevilla. Me parece que no es mal
sitio para un madrileno enamorado de su villa. Tomds Borrds ha es-
crito mucho v bueno sobre Madrid. Tomasito Borrds, hombre de mu-
chas novias prefirié entre todas a una Cibeles imaginaria, a la que
dedico apasionados conceptos y dulces ternezas. Entre los componen-
tes del todo Madrid fue el mads firme defensor de las esencias de lo
matritense. Parece mentira que la villa y corte haya tenido tan pocos
defensores de esta clase. Le han hecho falta muchos Tomasitos Bo-
rras. El todo Madrid no era nada. Gente frivola y chismorrera preocu-
pada por cosas fitiles. Me acuerdo de un estreno en la Princesa
cuando era el teatro propiedad de la Guerrero y Mendoza, que vivian
en el piso alto del inmueble. Vivian con todo boato y ostentacion,
tanta que el todo Madrid estaba inquieto por el despilfarro de los
insignes comediantes que al mismo tiempo ostentaba titulos nobiliarios
con grandeza de Espana. Un amigo mio que se habia colado en el todo
Madrid me informaba: Es que como viven Maria y Fernando no se
puede vivir. Viven a la grand doumont y eso cuesta dinerales. Otro de
los motivos que trata loco al todo Madrid eran los amores y amorios
entre gentes de alto copete y entre comicos y artistas. Pero aun asi y
todo tenia su interés y no me consuelo de no haber pertenecido a él,
como tampoco el no haber gozado de la amistad aneja de Tomasito
Borrds, al que hoy enaltecemos tan justamente como lo que fue, como
insuperable cronista de la villa y corte.
Tomds Borrds vivio intensamente la vida de cuando Madrid era villa
y corte. Hoy también lo es. Pero, ;Qué tiene que ver con el Madrid de
los finales del XIX y principios del XX? Son dos ciudades en absoluto
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distintas en extension, en habitantes, en costumbres, en la manera de
vivir. Cuando Madrid no llegaba ni con mucho al millén, cabia en la
villa lo que se conocié por el todo Madrid. Hoy con cerca de cuatro
millones de personas moviéndose por un amplio recinto, no cabe el
todo Madrid en él. ;Y qué ha sido de su existencia? ;Donde se mete
que no se le ve? No se le puede ver porque no existe.Se lo llevé la
trampa de los nuevos hdbitos. El todo Madrid no molestaba a nadie.
Bueno, si, molestaba a los envidiosos, a los amargados, a los malo-
grados, a toda esa caterva tan numerosa, tan antipdtica, de los incon-
formes. Esta gente suponia que el todo Madrid se pegaba la gran vida.
Y la gran vida es muy engarosa. Eso de ir a todas partes, incluso a los
entierros de capitdn general con mando en plaza y a los funerales de
muchas campanillas, no significa que sus reuniones fueran un juer-
gazo. Y digo que la supuesta gran vida del todo Madrid eran engano-
sas porque muchos de sus componentes iban a los sitios, no a la
fuerza, pero si como el que va a la oficina. Y todavia no hay noticias
de que en ninguna oficina los oficinistas se peguen la gran vida, o algo
que se parezca.

En cambio, Tomasito Borrds daba la sensacion de que era un hom-
bre feliz. ;Lo fue? No tengo datos para afirmarlo o negarlo. Lo cierto
es que por lo menos a mi me producia la sensacion de contento con su
suerte. Tengo que declarar mal que me pese que de siempre he sido un
lanto papanatas. Mi candidez me hacta admirar las figuras populares
iay! y a las populacheras, me hacia admirar a las mujeres bien vesti-
das aunque no fueran guapas. Esto de poder encontrar una mujer bien
vestida es ya una obsesion. Nada. Ni buscdndola con el candil de la
paciencia. Y esto era una de las cosas buenas de el todo Madrid. Sus
componentes eran personas de viso, personas de buen ver, algunas,
tanto en mujeres como en hombres, sdlo se distingutan y se apreciaban
por su elegancia. En el todo Madrid al que de Jovencito seguia de lejos
sobresalian por su distincion personal, no dos damas, sino dos caba-
lleros, el duque de Tamames y el conde de la Cimera y se les llamaba
drbitros de la elegancia v ellos se lo creian, mds Cimera que Tama-
mes.

Como es fdcil entre espanola gente ambos tenian sus partidarios, los
tamamesistas y los cimeristas. Fui tamamesista. El duque era mds
viejo que el conde, peio tenia mds empaque sin perder naturalidad.
Los dos, naturalmente, aureolados de fama galante, donjuanesca. Y
Tomasito Borrds alternaba con ellos, no en competiciones suntuarias y
en el refinamiento de sus vidas, sino en su fama de galanes afortuna-
dos. Y con este motivo se hablaba de mujeres, uno de los tres temas
que se discutian en casi todas las tertulias cafeteras. Los otros dos se
centan a la politica y los toros. Parece ser que en las poquisimas que
perduran, la politica se ha hecho el ama y ha desplazado a las pobres
mujeres y a los infelices toros. Si esto es asi me explico perfectamente
la casi desaparicion de las tertulias, porque nada tan aburrido que
pretender arreglar el pais desde una mesa de café. Ahora se oye ha-
blar muy raramente del donjuan y el donjuanismo. Nadie le da impor-
tancia porque en verdad no la tiene. Hoy en dia hablar con una mujer
es normal y corriente. Antano la cosa se las traia. Lo digo por expe-
riencia. Se las tenia miedo. Habia una literatura especialmente dedi-
cada a estudiar el alma femenina y aquello era tremendo. Resultaba
que el alma de la mujer estaba llena de complicaciones de toda indole
Y que solo algunos privilegiados podian entender algo y esto a fuerza
de fuerzas.

Unicamente los donjuanes se atrevian a sostener una con versacion
que derivaba al coloquio que se llamaba resbaladizo. Se llamaba res-
baladizo con toda razon, porque sin darnos cuenta nos encontrabamos
metidos hasta el cuello en la charca del enamoramiento de la que se
salia muy dificilmente porque se tenia la arraigada idea de que con
una mujer solo se podia hablar de amor y para esto sélo se hallaban
capacitados los donjuanes.

Se comprende, pues, nuestra admiracion por Tomasito Borras, indi-
viduo del todo Madrid, periodista, autor teatral, novelista, cuentista ya
conocido en plena juventud. Y digo nuestra porque tal admiracion la
compartian muchos otros jovenzuelos tan pacatos, timidos V oscuros
como yo y que nos contentabamos con echar el ojo de lejos al todo
Madrid atrayente y gratuito.
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Tomas Borras,
madrileno tipico

ERSONALMENTE conoci y

traté muy poco a Tomas Borras,

pero cuando tuve ocasion de
encontrarle, ya le precedia una tar-
jeta de presentacion que para mi, no
sé si equivocadamente, podia rezar
asi: Tomas Borras; madrilefo tipico.
Habia oido hablar mucho de él, vy,
como no, quedaba en mi retina la
imagen del famoso cuadro de la ter-
tulia de Pombo, que yo alcancé to-
davia a ver en lo que se llamaba la
Cripta de la célebre botilleria. No es
que alli me llevara en un principio el
gusto por las evocaciones literarias,
sino que, mucho mas modestamente,
me solian llevar mis padres a tomar
leche merengada. Porque, la verdad
es que la leche merengada de
Pombo, con su canela espolvoreada
sobre el blanco monticulo lacteo era
una verdadera delicia. Y en Pombo
trabé mi primera relacion con Tomas
Borras. La verdad que yo no podia
reconocerlo, pero mi padre, que ha-
bia asistido muy esporadicamente a
algunas de aquellas veladas presidi-
das por Ramon Gomez de la Serna,

Por Fernando CHUECA GOITIA

me explicé el cuadro y fue identifi-
cando para el nino curioso que yo
era, los diversos personajes. Todos
ellos quedaron vagamente inscritos
en mi memoria como figuras de le-
yenda.

Seria muchos anos después,
cuando personalmente conoci al in-
cansable periodista y comedidgrafo,
tan proximo al mundo de la farandula,
no solo por su matrimonio con Au-
rora Jauffret, conocida tonadillera
que brillé en los escenarios de varie-
tés madrilefios con el nombre artis-
tico de La Goya, sino por los mu-
chos libretos y obras teatrales que
ilustraron los escenarios madrilenos,
Todo esto habia formado en mi
mente un personaje imaginario vy
hasta cierto punto fabuloso por mo-
verse en ambitos que yo veia desde
muy lejos.

Mis contactos directos con Tomas
Borras se produjeron a través del
Instituto de Estudios Madrilenos, del
que fui miembro desde su fundacion,
aunque no pude asistir mucho a sus
tareas, iniciadas antes de que entrara

a formar parte de esta reunion de
eruditos Tomas Borras. Creo que
cuando tuve mas contacto con el
Instituto fue cuando era su presi-
dente el profesor de literatura Joa-
quin Entrambasaguas. Me presenté a
Tomas Borras, Federico Carlos
Sainz de Robles al que conocia
desde los azarosos anos del Madrid
de la Guerra y con el que me reunia
en el viejo edificio del hospicio, y
concretamente en la Biblioteca Mu-
nicipal, que, dirigida por don Manuel
Machado, estaba realmente en ma-
nos de Sainz de Robles.

Alli con Antonito Casero y Miguel
Molina Campuzano pasibamos algu-
nas tardes discurriendo sobre el tra-
gico Madrid de entonces y los enor-
mes peligros a que estaba expuesto
su patrimonio artistico y cultural.

Tanto Sainz de Robles como Mi-
guel Molina formaron parte del Insti-
tuto de Estudios Madrilenos y se
volvieron a reanudar nexos y contac-
tos antiguos, al que se sumo el, para
mi nuevo personaje, Tomas Borras.
El Instituto se reunia en la Casa de
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Tomds Borrds en «La tertulia de Pombo», el célebre cuadro de Gutiérrez Solana.

Panaderia en plena Plaza Mayor, y
algunos dias soliamos salir Sainz de
Robles, Tomas Borras y yo, pa-
seando y discutiendo sobre temas
madrilenos que él conocia como na-
die. Yo habia escrito por aquel en-
tonces «El semblante de Madrid», y
Tomas Borras se sintié muy intere-
sado por mi interpretacion de la villa
y corte. Naturalmente agradeci mu-
cho que una persona como él dedi-
cara tan ferviente atencién a un li-
bro, y a un escritor novel en estas
lides madrilenistas, en las que era
veterano campeon.

Como siempre dijeron que Tomas
Borras mantenia un pacto secreto
con algin oculto poder que asegu-
raba su juventud permanente, yo no
sabria decir que edad podia tener por
entonces, porque la edad aparente
era sencillamente indefinible. Del-
gado, no muy alto, noble y agudo
perfil, muy repeinado por entonces,
y extraordinariamente atildado, unas
veces con madrilena capa, y otras
con cenido gaban de buen corte, y
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siempre con sus aristocratico baston,
respondia perfectamente al tipo que
yo habia imaginado, al personaje mi-
tico que yo habia fraguado antes de
conocerle.

Pero la verdad es que roto el mi-
tico caparazon las escasas ocasiones
que tuve de conversar con €| fueron
siempre muy gratas y su persona se
abria con una espontaneidad, una
naturalidad y una elegancia innatas
que hacian muy atractiva su relacion
humana. Hombre tan cargado de ex-
periencia vital no podia ser sino un
conversador extraordinario con solo
espumar sus recuerdos, y las mil
anécdotas de los personajes que ha-
bia conocido, fueran estos del perio-
dismo, de-la politica, del teatro, de
las variedades, de la bohemia calle-
jera, o de la sociedad y los salones.

Si después de aquellos contactos
esporadicos que promovié el Insti-
tuto de Estudios Madrilenos, yo hu-
biera tenido mas ocasiones de culti-
var su amistad, yo podria decirles a
ustedes muchas cosas de Tomas Bo-

rras, del que fue ilustre Cronista Ofi-
cial de la Villa de Madrid, titulo que
podia llevar con mas méritos que
nadie: pero no importa, suplen mi
deficiencia los otros compaieros que
lo han conocido estrechamente, in-
tensamente, que han participado en
su vida y aventura, y que nos han
dejado el testimonio de un hombre
cuya personalidad no es facil de
apresar en pocas palabras. Catalin
de origen, pero, por esencia, presen-
cia y potencia, madrilefio hasta el
tuétano, escritor también dificil de
clasificar por su fecunda y varia mi-
nerva, y hombre en suma de milti-
ples y contradictorias facetas. Lo
que yo puedo decir, para terminar,
es que me siento sumamente orgu-
lloso de poder pertenecer a una insti-
tucién como la de los cronistas de la
Villa, en la que han brillado personas
como este amigo que se nos ha ido
dejando en todos nosotros una estela
calida y humana y un rastro pro-
fundo como el que abre en la tierra
la reja del arado.




Tomas Borras
con fondo de librerias

N esta hora de recuerdo a Tomas, a Tomasito, para
tantos, permitaseme una vanidad entranable. Es
aquélla de ser, acaso, quien antes, en cuanto a la

edad se refiere, primero le conocid, bien que luego, mas
tarde, tantos de vosotros y ti Federico Carlos, muy en
primer lugar, fueras su més firme y fiel constante amigo
en las bonanzas y las procelas de su largo —corto se nos
ha hecho a todos— vivir sobre esta tierra madrilena que
él tanto amo.

Uno tenia nueve colegiales anos, él, Tomas, andaba
en el mocerio de los ventiocho.

Fue mi padre, médico, quien una tarde al volver yo del
colegio, del Instituto Escuela, con cartera a la espalda me
lo presenté en la puerta de la escalera de nuestra casa:

—Mi hijo Juan —dijo seialandome, y haciéndolo hacia
él, anadi6é: Tomas Borras.

—Como estas Juanito —siempre me ha llamado, luego
en nuestra muy larga amistad, asi—, qué llevas ahi.

Abri la cartera donde, junto a unas matematicas de
Emil Borel y una Historia Universal de Lavisse, llevaba
a Sandokan de don Emilio Salgari, para leer en el 8, el
tranvia de Sol al Hipédromo.

Luego pasarian los afos, muchos afos, hasta que un
dia fue con fondo de librerias de viejo me encontré a
Tomas, ese fondo de librerias de viejo por el que €l ha
pasado largos dias, anos y afos. Creo que fue en casa de
don Manuel Ontaiién, en su gran tienda de la calle del
Desengaiio. Coincidimos frente a unas estanterias. Me
hablé de nuestro primer encuentro «Yo andaba con mal
de amores» —me dijo—, y subrayé con una sonrisa las
Gltimas palabras.

Tomas tenia cada manana, cada tarde, sobre sus
quehaceres de ganar el pan, que no han sido flojos nunca
para un periodista, para un escritor el ir de librerias.

Por JUAN SAMPELAYO




A las nuevas si, y a las anticuarias. Su reino, en este
mundo en el que ahora nos ha dejado en el desamparo de
la amistad y el consejo, del telefonazo para sacarnos de
una duda bibliografica, era el de las librerias de viejo.

Tomas pasaba por casa de Tcrnos en Tudescos,
donde tuvo tertulia don Pio Baroja, se acercaba a casa
de Ontanén, a la de don Melchor Garcia en San Bernardo
en un barrio de chirlatas, de librerias donde los estudian-
tes vendian el Testi o el Derecho Civil y de otros esta-
blecimientos no menos alegres, amén de los cafés.

Lo del ojo clinico en Gregorio Maraiién o en Tedfilo
Hernando, hombre éste también muy de librerias, era en
Tomas: ojo curiosidad u ojo ganga. Ante un monton que
ponia antafo dos pesetas, hogano cinco duros, las manos
de Tomas se iban derechas a encontrar un «raro», padre
de los Machados, «Charivari» de Azorin.

Pero acaso el mejor aserto de ésto fue cuando una
tarde Tomas, a quien los compradores de papelotes avi-
saban siempre que hacian una compra, uno le llamo.

Tomas se sentd en una sillita y echo la vista a un saco.
Lo volcé en el santo suelo, eché una mano a un lado y
no saco nada, la eché al otro y como por arte de magia
alli surgi6 una comedia manuscrita de un caballero anti-
guo llamado Fray Félix Lope de Vega Carpio.

Tomas, bibliofilo modesto, igual buscaba cosas de
Madrid que de teatro, de literatura que de politica.

Cuando por nuestras calles, en anos ya lejanos anda-
ban los carromatos lecheros de grandes percherones y
los carritos literarios, era mas que frecuente encontrarse
a Tomas, nuestro inolvidable Tomasito, echando una
ojeada, la del ojo y la de las hojas ante lo que se acumu-
laba, gran revoltijo de los carritos.

Siempre encontraba algo, también en aquel modesti-
simo librero anticuario, de algiin modo hay que llamarlo,
en una repisa del Teatro Real, sujetos con cordeles, ex-
hibia su modesta en calidad y en niimero la noble mer-
cancia de los libros o los folletos.

Después de la guerra civil, un librero de esta Villa,
Antonio de Guzman, organiz6 en el sétano de su tienda
—todavia las piernas de Tomas y otras muchas andaban
agiles para bajar y subir los escalones, algo dificiles—
unas subastas. Duraron poco y fue lastima porque eran
gratas, encantadoras y lo que es mejor muy asequibles.
Alli estaban Tomas, Mayalde, Marianito Rodriguez de
Rivas, don Tedéfilo, el doctor Damaso Arrese, Max Gar-
cia Venero...

Y volvamos al Tomas con fondo de la libreria de Mo-
lina o del pasadizo de San Ginés, por donde siempre se
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daba una vuelta. Tomas, libro en mano, bastoncillo de
junco que andaba entre la coqueteria y la necesidad.
Bastones de Tomas para la sana envidia se entiende,
como la de sus libros.

Eran varios los itinerarios libreros de Tomaéas en la
geografia urbana madrilena. Itinerarios de la del Leén o
la del Prado donde Cayo tiene comercio de altos vuelos
y catalogos con precios como los del Indice del Coste de
la Vida, al tablerillo de José Rodriguez, bajo los porches
de la calle de Toledo que decia siempre con orgullo:
«Hoy ha estado aqui don Tomas». Y alli iba Tomas
donde tenia una banqueta para descansar,

Miraba los libros o los folletos, los nimeros de las
revistas antiguas donde a lo mejor le saltaba al pie de un
articulo su firma juvenil, miraba la noble mercancia pero
sin perder ripio para mirar a una mujer, ya pantalonera o
de finos remos en alta y minifaldistica libertad. Para To-
masito el mozo, el mayor y el de la tercera edad, los
libros y las mujeres tuvieron siempre vigencia de admi-
racion y amor.

Ahora, hace unos afos, en una gran libreria anticuaria,
buenos libros, buenos catalogos, buenas ediciones, a la
de Vasallo de Umbert me refiero, Tomas tenia tertulia
literaria.

Encuentros de dltimos tiempos en los Barbazanes o en
Molina, en Guzman, cuando ya su corazén andaba un
tanto maltrecho, pero €l seguia en la brecha de la busca
y rebusca del libro, en la amistad del librero de quien un
gran espafol de este tiempo Gregorio Maran6n, ha di-
cho: «Pero aunque el librero no fuera tan excelente
como es, aunque, en verdad, algunas veces no sea como
yo lo he pintado, todo se le perdonaria por el hecho de
poner su ingenio y su esfuerzo, y si es preciso sus manas
en la difusion de la obra maestra del genio humano, es
decir, del libro.»

Ahora Tomas y casi lo aseguraria esta arriba en el
cielo. De Madrid al cielo que es dicho bien conocido, por
alli andara bastoncillo en mano por el mundo que no
dudo existe de sus librerias. Buscando gangas y noveda-
des, charlando con libreros y con bibliéfolos —que larga,
que tremenda lista de amigos— de su ultimo hallazgo.

Ahora con fondo de librerias celestes yo quiero ver a
Tomas, a Tomasito. enviandonos un abrazo a los de esta
mesa, a los de este autorio, con su ancho gesto de no-
bleza, de bondad, de senorio, y hasta creo oirle que nos
dice: «Aqui también hay gangas, aqui también se en-
cuentran cosas».




Dos madrilenas famosas:

MARIA CALDERON

y la
VIZCONDESA DE JORBALAN

ACE tiempo que las investigaciones eruditas pusieron

de manifiesto algunos errores existentes en la biogra-

fia de esta figura femenina espanola del siglo xvi,
cuya celebridad proviene principalmente de sus amores
con el rey poeta, Felipe 1V, fruto de los cuales fue el
segundo don Juan de Austria, infante bastardo que algu-
nos historiadores han sobrenombrado «el Chico», para
distinguirlo de su homénimo, el gran caudillo vencedor en
Lepanto, que vivié en el siglo anterior. Uno de esos errores
es el referente al verdadero nombre de la misma, que no
fue Maria, sino Juana, ya que aquél correspondia a una
hermana suya nacida antes, la cual alcanzé gran éxito
como actriz. Se conocen pormenores esenciales de la vida
de ésta, tales como los elogios que le tributaron célebres
poetas de entonces, entre ellos Lope de Vega, Tirso de
Molina y Ruiz de Alarcon, cuyas obras interpretaba en la
escena; que habia estado casada dos veces: con Pablo
Sarmiento y con Tomas Rojas, actores ambos también; los
triunfos conseguidos formando parte de las companias mas
famosas que entonces representaban las obras maestras de
los autores teatrales de la época durea en el Corral de la
Pacheca y en la Plaza Mayor madrilena, asi como en Sevi-

Por Angel DOTOR

lla, Toledo, Valladolid y otras ciudades; que llegé a ganar
cien reales diarios, cantidad considerada entonces como
excepcional, y, finalmente, que a causa de su desordenada
vida viése aquejada de graves dolencias, falleciendo,
cuando todavia era joven, en 1640. Aquella confusién o
trueque de nombres, que acaso no quepa considerar como
deliberada, prosiguio inadvertida, por lo que los cronistas
y biografos no se cuidaron de deshacerla a tiempo, y de
aqui que haya venido persistiendo, sin caber invalidarla.
Otro concepto equivocado que vino teniéndose es el de las
dotes fisicas atribuidas a la célebre amante real, tan de-
cantadas por varios autores. La mujer «de singular belleza
y encanto, morena, calida, ingeniosa, hermosa y fasci-
nante» era la otra, la verdadera Maria, no la que llegé a
intimar con Felipe 1V. Pero no cabe sino seguir esa co-
rriente de error, si bien solo en lo relativo al nombre,
senalando, en cambio, de manera veraz y objetiva cuantos
hechos esenciales delinean la biografia de «la Calderona».

Nacio en Madrid, a principios del siglo, tal vez en 1611,
aunque no se sabe con exactitud. Su padre, Juan Calde-
ron, era un mercader que tenia su establecimiento en la
calle de Nuestra Senora de la Leche, proxima al camino de
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Atocha, donde vendia telas, bordados y demas articulos
para confeccionar la indumentaria teatral, dedicaadose,
ademas, a representar a la grey histriénica como agente o
habilitado que gestionaba el cobro de créditos y a la vez
concedia préstamos a cuantos coémicos se los solicitaban,
no sin la consiguiente hipoteca de sus casas u otros bienes
como segura garantia. El ambiente peculiar de aquel co-
mercio y el trato un tanto amistoso de la familia Calderén
con los comicos de ambos sexos que lo frecuentaban in-
fluyo decisivamente en la vocaciéon de la mayor de las
hermanas, la cual decidié su ingreso en el gremio de Talia,
ejemplo que seguiria después la otra, quien desde muy
nina mostraba idénticos empenos y aptitudes. De aqui que,
tras breve y provechoso aprendizaje, comenzara a traba-
jar sobre las tablas cuando no habia cumplido ain los
trece anos. Si bien carecia de dotes sobresalientes para la
recitacion, dominaba de manera singular, en cambio, el
baile y el canto, con una gracia que cautivaba a todos los
espectadores.

Antes que con el monarca, tuvo amores Maria con un
aristocrata, el Duque de Medina de las Torres, yerno nada
menos que de don Gaspar de Guzmin, Conde-duque de
Olivares, el omnimodo dictador de entonces, a quien es-
clavizaba la «pasion de mandar». Segin senalan los cro-
nistas coetaneos, databan ya de algun tiempo atras aque-
llas intimas relaciones, al parecer las unicas a que se en-
trego, rendida y apasionadamente, la comica, cuando el de
Olivares dispuso la formacion de una compania o banda
de artistas para dar representaciones ante el monarca,
conjunto en el cual figuré Maria. Tan pronto como apare-
cid la misma en el escenario, cautivo a don Felipe, quien
confeso luego a su privado que a partir de entonces no
podria vivir sin el amor de aquella encantadora mujer.

Algunos escritores de aquel siglo y otros de épocas pos-
teriores que llevaron el tema de los amores de Felipe 1V y
«la Calderona» a obras literarias, principalmente teatra-
les, senalan que la intervencion del de Olivares en este
asunto obedeci6 al doble empeno de que tuviera el rey un
nuevo motivo con ¢l que entretener su atencién, separan-
dolo de los graves deberes de la gobernacion del pais, con
lo que el dictador podria bogar a sus anchas sin entorpe-
cimiento alguno, y evitar al mismo tiempo que su hijo
politico continuara sus torpes relaciones con la actriz,
aunque entonces ya habia fallecido la esposa del mismo, su
hija. La Condesa d’Aulnoy — «pintoresca embustera» y
principal propagadora de este episodio, segiin Maranén—,
en su obra Vigje por Espaiia, ha revelado curiosos porme-
nores acerca del mismo, de los que se entero algunos anos
después, durante su estancia en nuestro pais. Afirma la
Condesa que la comica no quiso aceptar los favores del
monarca, si bien comprendiendo que no seria facil sus-
traerse al real empeno, consulté con el Duque, ofrecién-
dole retirarse de la corte a vivir en algin lugar alejado que
€l escogiera, a fin de poder seguir ambos su pasion secre-
tamente; pero el aristocrata, temeroso de caer en desgra-
cia con el monarca, hizo ver a su amante que no cabia
excusa alguna. Ella sinti6 mucho tal determinacion, lle-
gando a indignarse por aquella debilidad, y sus apasiona-
das razones conmovieron a Medina de las Torres de tal
manera que accedio a no separarse de ella, aunque entrase
Maria en relacién con el Rey, por cuyo motivo llegdé aquél
a despedirse de todos fingiendo que se marchaba a sus
estados para no despertar sospechas del monarca, pero
quedo oculto secretamente en casa de su amada.

Aquellos amores reales de Felipe 1V y «la Calderona»
comenzaron en la primavera de 1627, tras dejar el mo-
narca las relaciones mantenidas con una dama noble de
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palacio, fruto de las cuales fue un hijo, la cual, impresio-
nada por tal desvio, se retiré de la vida del mundo, ingre-
sando como religiosa en el Monasterio de las Descalzas
Reales. El Rey colmé a Maria de honores y riquezas, prin-
cipalmente joyas, e hizo que los poetas cortesanos escribie-
ran para ella composiciones que la alabaran.

En tal medida habia despertado Maria los celos de la
Reina, dona Isabel de Borbon, que durante una fiesta de
canas celebrada en la Plaza Mayor, a la que asistia la
familia real, advirtio la soberana que aquélla se encon-
traba también como espectadora en un balcon, por lo que
al momento mand6 fuera desalojada de alli. Pero he aqui
que a los pocos dias Felipe 1V quiso dar a su amante
publico desagravio de la ofensa, senalando para uso exclu-




sivo de la misma en cuantas fiestas alli se celebrasen otro
balcén de la plaza, situado junto al angulo de la calle
entonces llamada de Boteros (hoy de Felipe I11), el cual fue
denominado «el balcén de Marizapalos», nombre éste de
una danza que «la Calderona» bailaba frecuentemente.

A pesar de haber sido solamente el Duque de Medina de
las Torres y Felipe IV quienes obtuvieron sus favores, la
maledicencia popular atribuyé a la comedianta numerosos
galanes, sin fundamento alguno para ello. Bien claramente
lo denota la siguiente ingeniosa décima satirica que enton-
ces andaba de boca en boca:

Un fraile y una corona

un Duque y un cartelista,
anduvieron en la lista

de la bella Calderona.
Bailo, y alguno blasona
que de cuantos han entrado
en la danza, ha averiguado
quien llevo el prez del baile;
pero yo aténgome al fraile,
Y quiero perder doblado.

Cuando Maria alumbré al que seria don Juan de Aus-
tria —bautizado con el que era su verdadero nombre y el
de su padre, segiin ya se dijo—, advirtiose el gran pare-
cido de aquel nino con el Duque de Medina de las Torres,
hecho que dio pie a las gentes para creerle hijo del mismo y
no del monarca, pese a que Felipe IV lo reconocié como
suyo, caso unico entre los treinta vastagos naturales que se
le atribuyeron. He aqui lo que dice al respecto la Condesa
d’Aulnoy: «Los partidarios de don Juan atribuyeron esta
distincion a un cambio verificado entre el hijo de la Calde-
rona y el de la reina Isabel; pero esto es una fabula urdida
para imponer al pueblo el extremado capricho del sobe-
rano, y a todas luces carece de fundamento. Pretenden que
el rey, enloquecido por la comica, al tenerla embarazada a
la vez que a la reina, prometio que si de uno y otro lecho
nacian varones haria reinar al hijo de la querida, cam-
biandolo por el de la legitimi esposa. «;,Qué arriesgais en
esto, senor? —Ile dijo Maria para convencerle—. ;No sera
siempre vuestro hijo el que reine después de vos? Y si me
amais como decis, ;no amaréis mas al principe si lleva mi
sangre? La comedianta era sagaz y el rey muy débil ante
sus caprichos. Resolvio Felipe llevar a cabo semejante
proposito, y fue cumplido con tanto acierto por la casuali-
dad de parir la reina y la Calderona los mismos dias.» Y
mas adelante agrega: «Entretanto, don Juan, a quien ha-
bian educado como hijo natural del rey, ganaba mas con-
sideracion en palacio, y seguramente mayor aun la obten-
dria si lo del cambio, en vez de cuento ingenioso, fuese
veridica historia; pero, a pesar de todo, sostienen sus ami-
gos que las facciones del hijo de la Calderona recuerdan
las de la Reina Isabel como su mismo retrato, y esta opi-
nion no deja de imponerse algo en el animo del pueblo,
ansioso de novedades y tan amante de aquella Reina que
todavia llora como si acabara de morir.»

Duraron pocos anos las relaciones de Felipe 1V y «la
Calderona». No parece probable que tenga fundamento la
leyenda de que un dia sorprendiera el Rey a Maria en
compania del Duque de Medina de las Torres, por lo que,
en un arrebato de colera, intenté matar a éste con su
punal, ante lo cual la comediante se interpuso entre ambos
pidiendo ser ella la castigada, rasgo que movi6 al monarca
a perdonarla, a la vez que disponia el destierro del noble.
Asi transcurri6 algan tiempo hasta que Felipe llego al con-
vencimiento de que su amante no se resignaba a olvidar al
ausente nii dejaba de mantener correspondencia con €l, por
lo cual «busco nuevos entretenimientos que le aliviaran de
aquella pasion», enfriandose los sentimientos por «la Cal-
derona», hasta que decididse a abandonarla. Como castigo
a la infidelidad dispuso que se hiciese monja, cuyo velo le
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fue impuesto de manos del Nuncio Apostdélico, que era a la
sazon el Cardenal Doria (luego pontifice con el nombre de
Inocencio X, inmortalizado por Veldzquez en su maravi-
lloso retrato, que le representa cuando tenia setenta y
cinco anos de edad, hecho en Roma el ano 1650). El con-
vento al que Maria habia sido destinada y a donde marcho
en seguida fue el de religiosas benedictinas de Valfermoso,
pueblo caracense perteneciente al partido judicial de
Brihuega, situado en el pintoresco valle de Utande regado
por el rio Badiel, proximo a la carretera Madrid-
Barcelona. Consta que este antiguo cenobio, que era
donde se recogian las amantes abandonadas por Felipe 1V,
fue fundado en 1182, o sea en pleno esplendor del roma-
nico, de cuyo estilo es bello paradigma, con pura traza
noble y austera, por el caballero Juan Pascasio y su esposa
dona Flambia, quienes para dirigirlo dentro de la rigurosa
regla del santo de Nurcia trajeron de Francia dos monjas
llamadas Novila y Guiralda.

«La Calderona» hubo de resignarse a la vida del claus-
tro que le habia sido impuesta, tan distinta de la que antes
llevaba; pero no tardo en sentir la vocacion religiosa, sin
duda merced a la gracia divina. Contra lo que escribié un
cronista, no fue abadesa de aquel convento —al que el
monarca concedio el titulo de real—, pues vivio pocos anos
mas, siendo joven todavia cuando murio, en fecha que no
consta. Por ello no pudo ver el encumbramiento de su
hijo, don Juan de Austria, que tan singular actuacion ten-
dria en la vida del pais como militar y politico, y que habia
sido separado de Maria a poco de nacer, para educarlo en
la villa hidalga de Ocana, como se acostumbraba hacer
con los hijos naturales del Rey. De Maria Calderdn, que,
como senalan Pfandl y otros autores, «tuvo una pequena
intervencion en los manejos y enredos politicos» de enton-
ces, ha quedado escasa iconografia: dos retratos atribuidos
al famoso pintor y critico de arte florentino Vicente Car-
ducci, llamado Carducho, connaturalizado en Espana.
Uno de ellos se hallaba en el mencionado monasterio de
Valfermoso, y tan oscuro y descolorido podia contem-
plarse en la segunda mitad del pasado siglo que nadie
sabia cudles eran su asunto y su autor, hasta que fueron
averiguados por el erudito académico don Juan Catalina
Garcia, poco después de lo cual el lienzo quedo destruido.
El otro presunto retrato de Maria Calderon, segin dicta-
miné el gran critico y académico don Elias Tormo y
Monzé, es el existente en el Museo del Monasterio madri-
leno de las Descalzas Reales, obra probablemente debida,
asimismo, al gran artista de referencia.

® & H#

Entre los numerosos centenarios de célebres figuras es-
panolas que se cumplieron en 1965 se contd uno al que,
pese a los altos merecimientos del personaje en cuestior no
se dio el realce merecido, dejando asi de contribuirse en
tan oportuna coyuntura a la debida popularizacion del
conocimiento de una vida insigne y su obra ejemplar, la-
mentablemente olvidadas. Nos referimos a Santa Maria
Micaela, llamada también madre Sacramento, en el
mundo Vizcondesa de Jorbalan, la madrilena ochocentista
considerada por algunos autores como una de las figuras
mas resueltas y heroicas de su tiempo. Por ello, y dada la
suma de circunstancias que contribuyeron a singulari-
zarla, trazamos aqui esta sumaria evocacion de tan ejem-
plar mujer y santa fundadora.

Maria de la Soledad Micaela nacié en la casa nimero 8
de la madrilena calle de la Libertad el dia primero de
enero de 1809, o sea en plena guerra de la Independencia.
Su padre fue don Miguel Desmaisieres y Lopez de Dicasti-
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llo, ilustre militar que luché contra los franceses a las
ordenes del insigne Castanos, llegando al grado de teniente
general, miembro de las Ordenes de San Fernando y San
Hermenegildo. Su madre, dona Bernarda Lopez de Dicas-
tillo y Olmeda, era hija de los Condes de la Vega del Pozo
y Marqueses de los Llanos de Alguazas, cuyos titulos he-
red6. Como quiera que ésta descendia de nobles casas que
brillaron en las cortes de Espaiia y Francia, ejercio el
cargo de dama de honor de la reina dona Maria Luisa,
esposa de Carlos 1V, y de aqui que la ceremonia matrimo-
nial se celebrara en la Real Capilla, el ano 1802.

Uno de los antepasados familiares, don Francisco Javier
de Dicastillo y Méndez Testa, fue nombrado regidor per-
petuo de Guadalajara a comienzos del siglo xvii, na-
ciendo asi el arraigo alcarreno de aquella estirpe. La fami-
lia pasaba los inviernos en Madrid y los veranos en la
ciudad caracense, donde poseia un hermoso palacio con
amplia y rica capilla (el cual se conserva todavia y recien-
temente ha sido restaurado para albergar un colegio G
religiosas). El padre de Maria Micaela murié siendo ésta
todavia muy nifia, y la huérfana merecio de la madre ser
su predilecta entre los nueve hijos, hasta el extremo de
permitirle durante las vacaciones estivales —por aquellos
anos se educaba con las Ursulinas de Pau— convertir la
principal sala baja del palacio en una especie de cscu_eln
donde recogia a ninas de pobre condicion, que aprendian
alli doctrina cristiana, rudimentos culturales y labores
domésticas, con miras a su preparacion para la vida, «Las
enseiaba a coser, guisar, bordar y planchar —escribe un
cronista—, y luego les buscaba colocaciones adecuadas con
familias de gran moralidad, a veces en nobles casas veni-
das a menos incapaces de pagar la servidumbre, en cuyo
caso la Vizcondesa de Jorbalin les abonaba también el
sueldo.» No cabe duda que aquella obra ejemplar ponia de
manifiesto lo que seria clara vocacion de la futura santa
fundadora.

A pesar de tales sentimientos, Maria Micaela tardaria
todavia algin tiempo en lo que uno de sus biégrafos llama
rendir por completo su albedrio a la voluntad de Dios.
Dado que ademas de joven y rica era hermosa y esbelta,
garbosa y castiza como buena madrilena, comenzo a llevar
una vida ostentosa, demostrando gran aficion a los ricos
trajes, a las joyas y a las diversiones, entre ellas la equita-
cion. Pero atn aventajaban en ella a todo esto su inteligen-
cia y espontinea caridad, tan elogiadas por cuantos la
conocieron y trataron. Por lo tanto, no es extrano que
cuando en 1834 invadié Espaia la epidemia colérica pu-
siera a prueba su temple y decision, su caridad inagotable
y su grandeza de alma, pues, desafiando el peligro, no
tuvo reparo en visitar a los enfermos, procurandoles ropas
y medicamentos, ni en permanecer muchas horas en los
hospitales de coléricos consolandoles llegada la hora de su
fenecer. Fue entonces cuando fundé en Madrid las llama-
das Juntas de Socorro a domicilio.

Poco después marcho a Paris para atender a su her-
mano, enfermo a la sazén. Este era el Conde de la Vega
del Pozo, ministro plenipotenciario, que después estuvo
casado con la Duquesa de Sevillano, hija de los Marqueses
de Fuentes del Duero (madre de la acaudalada aristocrata
que en la primera y segunda décadas de este siglo cons-
truy6 en la parte alta de Guadalajara, junto al parque de
la Fuente de la Nina, un fastuoso panteén en el que esta
enterrada). Alli permanecié Maria Micaela algin tiempo
acompanando al diplomatico en las capitales francesa y
belga, a cuyas Embajadas estuvo acogido, y ello hizo que
fuese muy conocida y estimada por la alta sociedad de las
mismas. Los reyes brindaronle su amistad, hasta el ex-

tremo de que Luis Felipe de Orleans la sento varias veces
junto a su esposa en los banquetes de gala para demos-
trarle su afecto.

Se hallaba en Paris durante la revolucion de 1847, y
tuvo con tal motivo un comportamiento tan ejemplar que
merecié los mas encendidos elogios de todos sus bidgrafos.
Uno de ellos escribié que «convirtié su caridad en he-
roismo», frase que no es hiperbdélica, ya que no dudaba en
repartir dinero y prendas de vestir entre los menesterosos
y hasta en atravesar los fosos y barricadas en pleno com-
bate callejero para atender a los heridos. Continué aquel
apostolado en Bélgica, donde, contrariando la voluntad de
su familia, llegé a vestir el habito de hermana de la Cari-
dad.

En 1848 se encuentra nuevamente en Madrid. La que
anos antes tuvo como novio al primogénito de los Marque-
ses de Villadarias —relaciones éstas que fueron rotas por
cuestion de intereses— y después fue solicitada en matri-
monio por otros aristocratas y hasta por un embajador, ha
vuelto del extranjero completamente anhelosa de amor di-
vino, y para demostrar que no pertenecia a otro mundo
que al del Dios de la Verdad, se propuso dedicar toda su
vida y hacienda a la santa caridad, desentendiéndose de
cuanto pudiera apartarla de aquella irrevocable determi-
nacion. «Asi ocurrio —escribe otro de sus bidgrafos— que
en una de las veces en que tuvo que concurrir a una recep-
cion de gran gala, partiose las unas de los pies. Aquella
noche, en el deslumbrante esplendor de tantas joyas y ri-
quezas, florecieron en unos lindos zapatitos de blanco raso
unos rubies parecidos a los que enjoyaron el Calvario Re-
dentor. «;Quieres mas de mi...? —pregunto con intima de-
vocion, con la caracteristica y ardiente sencillez que le era
ha‘bitual, anadiendo—: Pideme, Sefor, cuanto quieras de
mi, para que yo entienda siempre cudl es Tu Voluntad.»
Como se ve, ni con la sublimacion de sus grandes sacrifi-
cios pudo negar esa gigantesca mujer el valeroso espiritu
que la animaba.

Un sabio y virtuosisimo jesuita, el padre José Rodriguez
de Carasa, confesor, amigo y guia admirable de Maria
Micaela, influyé decisiva y providencialmente en las fun-
daciones de la que llegaria a ser proclamada santa. Por su
consejo comenzo a visitar el Hospital de San Juan de Dios,
donde todo constituia motivo de mortificacion para los
sentidos y era «como un extrano jardin de muchas virtu-
des que practicar». Alli se puso en contacto con sus queri-
dos angeles caidos, o sea las jovenes pecadoras que tenian
pervertida el alma y el cuerpo lacerado por vergonzosas
enl'ermedadeg. Decidida a liberarlas, expuso al padre Ca-
rasa el proposito que la animaba, recibiendo su benepla-
cito, con lo cual inicio la suscripcion acudiendo a sus seis
mejores amigas ricas, que arbitraronle los primeros recur-
sos necesarios para alquilar la casa numero ocho de la
calle de los Dos Amigos, cuya renta anual era de dos mil
reales. En aquel primer refugio tuvo el sueno revelador,
mientras se hallaba sentada en la capilla, tras un dia de
mucha agitacion, por lo cual quedose adormecida, «Soné
con mi amado colegio —escribiria después—; veia a las
asiladas bajar por una escalera y de dos en dos, rezando
en voz alta; unas vestian de verde y otras de negro; esto
me impresiond profundamente; pero aun mas el final del
sueno, que fue ver en lo alto de la escalera a varias religio-
sas cuidando el orden; no pude percibir bien su habito;
solo me di cuenta de que iban de luto, mas llevaban algo
blanco...» Las vestidas de verde, de color de la esperanza,
eran llamadas Micaelas, por tratarse de muchachas reco-
gidas alli para evitar su corrupcion; las vestidas de negro,
las Filomenas, o sea los angeles caidos, a quienes se tra-
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taba de corregir y rehabilitar. Al poco tiempo resultaba
insuficiente aquella casa, por lo que se efectud el traslado a
otra de la calle de Jardines y casi en seguida al nimero
uno de la de Don Pedro. Un ano después fue inaugurado el
gran edificio del nimero setenta y cuatro de la calle de
Atocha. Estos fueron los comienzos del llamado Instituto
de Religiosas Adoratrices del Santisimo y de la Caridad a
partir de su fundacion en 1850, gran obra social destinada
a difundirse por todo el orbe, con singular provecho para
la Humanidad.

No resulto facil, ni mucho menos, la tarea que se impuso
Maria Micaela, cumpliéndose asi, una vez mas, la afirma-
cion de que los caminos del Senor son, a la vez, asperos y
maravillosos. Carente de los recursos necesarios para ase-
gurar el funcionamiento de la institucion subviniendo a los
gastos imprescindibles, vidse precisada a vender sus joyas
y a pedir con vehemencia ayuda a parientes y amigos; mas
como ello no fue bastante, hubo que recurrir hasta a la
peticion de limosna de puerta en puerta y a solicitar prés-
tamos que no tenia seriedad de poder pagar cuando lle-
gara su vencimiento, ya que hubo dias en que no sabia ni
como comerian todas aquellas mujeres alli acogidas. Su
obra fundacional se basaba, pues, fundamentalmente en
su fe y en su inquebrantable confianza en el Senor. A cada
dificultad, a cada desengano que surgia, Maria Micaela se
postraba ante el Santisimo Sacramento permaneciendo alli
sin levantarse hasta que sentia en su interior algo inefable
que infundiale confianza en que Jesus le ayudaria una vez
mas,

Para muchos era incomprensible aquella especie de
apostolado con ribetes del misticismo que constituia tal de-
dicacion salvadora de las desdichadas mujeres caidas con
un estigma no atribuible exclusivamente a ellas, sino del
que era responsable en gran parte la sociedad de la época.
Y si bien tenia decididos defensores, entre ellos relevantes
personalidades como la propia Reina dona Isabel II, el
santo obispo Claret, otros prelados, los jesuitas y varias
familias nobles, no faltaron los enemigos y detractores,
mas o menos declarados, entre los que figuraban clérigos y
religiosos, obispos y politicos. Llegaron a surgir sospechas
y rencorosas insidias, hasta el extremo de divulgarse la
perversa calumnia de que el colegio del Instituto fundado
por la Vizcondesa era un lugar de depravacion. Pero todo
esto, que recordaba en cierta manera las persecuciones
sufridas por Santa Teresa, no sirvio de nada, y la verdad
se impuso. Se dio el caso de que mientras en Madrid se
rumoreaba que el Gobierno iba a pedir al cardenal pri-
mado dispusiera una investigacion concienzuda en las ado-
ratrices, Maria Micaela era llamada por el arzobispo de
Zaragoza pera encargarle estableciera una fundacién se-
mejante en aquella ciudad mariana, y en Burgos, adonde
aquélla trasladose después, recibia la visita del Cardenal
La Puente, que acababa de regresar de Roma, para co-
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municarle que Su Santidad Pio 1X deseaba conocerla, ya
que habia oido hablar muy bien de ella.

La institucion de las Adoratrices fue aprobada por el
cardenal arzobispo de Toledo en 1858, y a comienzos del
ano siguiente por la Santa Sede. El 15 de junio de 1860
pronuncio la Vizcondesa de Jorbalian —a partir de enton-
ces madre Sacramento— sus votos perpetuos, que fueron
cinco, o sea los tres comunes a toda religion: pobreza,
obediencia y castidad, y dos particulares suyos, consisten-
tes en no cometer jamas, a sabiendas, pecado venial al-
guno y hacer siempre lo que le pareciera mayor perfec-
cion. Nada puede dar mejor idea de la grandeza de su
corazon que aquel cambio radical experimentado al susti-
tuir sus lujosos vestidos por la tosca estamena y las senci-
llas sandalias, pues no queria aparentar mas que los po-
bres, resigniandose a pasar por loca, dictado que le dieron
algunas de sus amistades, de quienes, al igual que de su
hermano, vidse abandonada, si bien no tardaria en impo-
nerse el rotundo éxito de la humanitaria empresa.

El padre Carasa fallecio en 30 de julio de 1857, desgra-
cia que apesadumbré a la madre Sacramento, quien eligio
al padre Claret para dirigir su alma y su Instituto, lo cual
hizo el mismo, ya de palabra, ya por largas epistolas
cuando se hallaba ausente. Al llegar el ano 1865, que seria
el altimo de su vida, la esforzada fundadora habia conse-
guido organizar siete casas de Desamparadas en Madrid,
Pinto, Valencia, Barcelona, Zaragoza, Burgos y Santan-
der, y estaban pendientes dos mas, en Vitoria y Valladolid,
todas las cuales contaban ya con 116 religiosas y un millar
de muchachas recogidas, numero éste que no tardaria en
llegar a ser extraordinariamente mayor.

En los primeros dias de agosto de dicho ano 1865 supo
la madre Sacramento que en la casa de Valencia, fundada
hacia siete anos, habia hecho aparicion el cdlera, y, lla-
mada por su maternal bondad, quiso acudir en socorro de
religiosas y alumnas, para ayuderlas y animarlas, y de
aqui que sin tardanza efectuara el viaje. El dia 24, festivi-
dad de San Bartolomé, poco después de haber comulgado,
sintiose mal subitamente, sin duda contagiada de la terri-
ble epidemia. Acostaronla las monjas, que experimentaron
gran pesadumbre al no encontrar médico alguno que la
atendiera, pues todos estaban alli sumamente atareados
visitando enfermos o certificando fallecimientos. La do-
liente, sopreponiéndose a las martirizadoras convulsiones
caracteristicas del mal, consolaba a sus hijas, consciente
de la inminencia de su transito, que acontecié minutos
antes de las doce de aquella noche. Su cuerpo, incorrupto,
se guarda y venera en la ciudad del Turia, dentro de mag-
nifico mausoleo obra del gran escultor catalin Agapito
Vallmitjana. La gloriosa fundadora fue canonizada por el
pontifice Pio XI el 4 de marzo de 1934. Se conserva un
gran retrato de la madre Sacramento, en el mundo Viz-
condesa de Jorbalan, debido a Luis de Madrazo y Kuntz,
uno de los ilustres pintores ochocentistas de dicho apellido.




APUNTES PARA UN CATALOGO
DE LAPIDAS MADRILENAS

Por Juan SAMPELAYO

I. Munoz Seca, Pedro. Puerto de
Santa Maria (Cadiz), 1881. Madrid
en Paracuellos del Jarama, 1936. Es-
critor y comedidgrafo.

II. Homenaje de un gran grupo
de espanoles a su memoria en el ani-
versario de su tragica muerte, murié
fusilado en la guerra civil de 1936.

III. Lapida de bronce con re-
lieste y un bajorreliéve con su re-
trato a medio cuerpoy situada en la
casa donde vivig y murié en la calle
de Velazquez, 57 y cuya leyenda
reza asi: «A Pedro Munoz Seca.
Martir por Dios y por Espafna. Ho-
menaje de amor de los espanoles.
Madrid, MCMXLI.»

IV. Fue inaugurada en la manana
del viernes 28 de noviembre de 1941.
Ante la lapida cubriendo la acera ha-
bia gran niimero de coronas y ramos
de flores. Tras la invocacion de su
nombre dado por el General Millan
Astray y respondido con un «Pre-
sente» por todos los asistentes se
descubri6 la cortinilla que crubria la
lapida. Asistieron entre otras perso-
nas el Ministro de la Gobernacién:
Senor Galarza; Alcalde senor Alco-
cer; Presidente de la Diputacién, y
los senores Marqués de la Valdavia,
Generales Millan Astray y Garcia de
Pruneda, senores Marquina y Se-
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rrano Anguita por la Sociedad Gene-
ral de Autores, Alcalde y Concejales
de el Puerto de Santa Maria, senores
Alvarez Quintero e Isbert y los hijos
del extinto don Pedro y don Joaquin.
Con anterioridad a este acto se cele-
bré una misa por su alma en el
Cristo de la Salud de la calle de
Ayala a la que acudieron los presen-
tes asi como la seinora viuda de Mu-
noz Seca.

Terminado el acto del descubri-
miento y de la lapida se hizo por el
Alcalde acompanado de los presen-
tes y muy numeroso publico el de la
placa que da nombre a la calle que
lleva el suyo entre las de Alcala y Vi-
llalar. El Alcalde sefior Alcocer,
exalté la memoria del comedidgrafo
y de su obra y dijo, como Madrid le
debia este honor.

* * *

I. Lapida. Monumento a los to-
reros que torearon desinteresada-
mente en Corridas de la Beneficen-
cia. Plaza de Toros de las Ventas.

II. Esta lapida monumento a los
toreros que de los anos 1944 a 1966
torearon o rejonearon de modo de-
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sinteresado en las Corridas de Bene-
ficencia organizadas por la Diputa-
cion Provincial de Madrid se levanta
en el Patio de Caballos de la Plaza
Monumental de las Ventas de Ma-
drid y se debe la ereccion del mismo
al Presidente en 1967 de aquella
Corporacion Excelentisimo sefor
don Carlos Gonzalez Bueno. Como
antecedente de este monumento en
una de las Galerias del antiguo Hos-
pital Provincial se colocé una lapida
que reza asi: «A Manuel Rodriguez
(Manolete) que generosamente
ofrend6 su arte y valor en beneficio
de este Hospital. XXIX-VIII-
MCMXL-VII».

III. La lapida monumento obra
del escultor Laiz Campos es un bajo-
rrelieve en bronce en la parte central
muestra a una mujer del pueblo sen-
tada que eleva en brazos a su hijito,
como senal de agradecimiento ante
un espada, un peén y un picador. El
texto de la mencionada lapida reza
de este modo. «La Diputacién Pro-
vincial de Madrid como prueba de
gratitud y en homenaje a los toreros
que han actuado desinteresadamente
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en la tradicional corrida a beneficio
del Hospital Provincial «Afio 1967».
A continuacion figuran los nombres
de los siguientes diestros. Manolete
—su nombre se repite dos veces—,
Gitanillo de Triana, Antonio Bien-
venida, Luis Miguel Dominguin, Pa-
rrita, Manolo Gonzélez, Martorell,
El Viti, Andrés Hernando, El Pireo,
Alvaro Domecq —también su nom-
b're aparece dos veces—, Duque de
Pinohermoso, Angel Peralta, Alvaro
Domecq Romero, Fermin Bohér-
quez.

IV. La inauguraciéon que revistio
caracter de gran sencillez tuvo lugar
en la manana del jueves 15 de junio
de 1967, con asistencia de los miem-
bros de la Diputacién Provincial,
diestros y criticos taurinos asi como
destacados adicionados. Pronuncié
unas palabras el Diputado visitador
sefior Mateos y en un breve y emo-
cionado parlamento el Presidente de
la Diputacién Provincial don Carlos
Gonzilez Bueno que destacd la ne-
cesidad de perpetuar asi un agrade-
cimiento.

* * *
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1. Museo del Ejército. Existen
una lapida-monumento, y otra lapida
adosada a uno de los muros.

II. La lapida-monumento estuvo
en primer lugar en el Alcazar de To-
ledo. Representa aquel, en cuanto al
bajorrelieve, la defensa del Parque
de Monteleén en 1808 y vemos el
cuerpo yacente de un joven cadete
recogido en brazos de la Historia
que representa la inmortalidad. Es
obra de Aniceto Marinas en bronce y
méarmol.

Estd dedicada al cadete Afan de
Ribera.

La otra lapida es de piedra con el
escudo de Espana.

I1I. La primera de ellas dice en
su leyenda de este modo: «1.908 a
los que mueren por su Patria los re-
coge la Inmortalidad. Para el ejem-
plo de sus futuros oficiales, el Arma
de Infanteria perpetua en este
bronce la gloriosa conducta del caba-
llero cadete don Juan Vazquez Afan
de Ribera, muerto a los trece anos
de edad en la defensa del Parque de
Monteleén el dia dos de mayo de
1808».

La otra lapida reza asi: «Reynando
el muy alto y muy poderoso Principe
don Phelype V. Rey de las Espanas,
siendo Virrey y Capitin General de
este Reyno don Thomas de Aquino
Principe de Castillon y de Perolito.
Ano de 1718.»

IV. La primera lapida a que ha-
cemos referencia fue descubierta en
Toledo en el patio del Alcazar el 14
de julio de 1908 con motivo de la
fiesta de la Infanteria. El Rey Al-
fonso XIII que se encontraba en la
Granja acudié a Toledo, en el patio

ALDS QUE MUEREN\g
POR SU PATRIA

formaban los nuevos oficiales. Sol-
dados vestidos con uniforme de 1808
daban guardia al monumento. Entre
las personalidades presentes se en-
contraba el Cardenal Sancha.

Hicieron uso de la palabra el Pre-
sidente del Consejo de Ministros y a
continuacién el Rey quién entregd
los Reales Despachos a los nuevos
tenientes.

Para la figura de este monumento
sirvio de modelo el cadete Luis
Bermudez, quien mas tarde moriria
en accidon heroica en la guerra de
Africa.

Dicho monumento-lapida, al tér-
mino de la guerra civil espanola y
tras la destruccion del Alcazar fue
trasladado a Madrid donde se instalé

en el Museo del Ejercito. La coloca-
cion del mismo se hizo sin ceremo-
nia especial alguna.

1. Canalejas y Méndez, José. El
Ferrol, 1854. Madrid, 1912. Presi-
dente del Consejo de Ministros.

II. Fue a instancias del Centro
de Cultura Hispano Americano que
se colocd esta lapida en bronce con
un bajorrelieve con la efigie de don
José de Canalejas quien en la ma-
nana del 12 de noviembre de 1912
fue asesinado cuando contemplaba
en el escaparate de la libreria San
Martin, en la Puerta del Sol esquina
a Carretas, unos libros alli expues-
tos. El autor de la lapida fue el escul-
tor don Mariano Benlliure.

ITI. La citada lapida lleva un
texto que dice de este modo: «El XII
de noviembre MCMXII fue asesi-
nado delante de esta casa don José
Canalejas, Presidente del Consejo de
Ministros.

IV. Sin ceremonia alguna y con
la indiferencia de los que pasaban
por la casa de la Puerta del Sol nu-
mero 6 donde acaecié el hecho se
descubri6 la lapida. Asistieron, entre
otras personas el Presidente del Cen-
tro de Cultura Hispano Americano,
el académico Novo y Colson, los se-
nores Mangas, Francos Rodriguez,
Conde de Romanones y otras figuras
del partido liberal. Pronunciaron pa-
labras de exaltacion de la figura de
Canalejas el senor Palomo, Presi-
dente del Centro de Cultura Hispano
Americano y el escultor don Ma-
riano Benlliure. La prensa del dia si-
guiente dedicé escasas lineas a este
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acontecimiento de la vida madrilena,
si bien hay que anotar que el «ABC»
de dicho dia publicé en portada una
fotografia recogiendo el acto inaugu-
ral en que se ve a los asistentes a
dicho acto.

® 0k *

I. Veiga, Pascual. Mondenedo
—Lugo—, 1842. Madrid, 1909.
Compositor. Profesor del Conserva-
torio Nacional de Musica.

II. Fue colocada esta lapida en la
casa donde vivié y murié el maestro
Veiga en la calle de Marqués de Ur-
quijo nimero 2, a instancias y con el
apoyc econémico del Centro de Ga-
licia en Madrid.

III. El texto de la lapida que se-
gun un informador del acto es de
Bonomé, pero que va firmada M.
Cruz, dice asi: «Pascual Veiga 1842-
1909. El Centro de Galicia de Ma-
drid».

El asunto de la lapida es un bajo-
rrelieve en que figura el escudo del
antiguo reino de Galicia, la Cruz de
Santiago y tres mujeres que visten el
traje de la region gallega.

IV. La lapida fue descubierta en
la manana del lunes 29 de junio de
1925, y a continuacién del descubri-
miento de otra lapida situada no le-
jos de dicho lugar y dedicada por el
Centro Gallego a la memoria de la
eximia escritora dona Emilia Pardo
Bazan.

En el acto inaugural pronunci6
unas palabras el Presidente del Cen-
tro de Galicia don Basilio Alvarez
quien puso de manifiesto coémo
Veiga al igual que otros hombres fa-
mosos no habia logrado la notorie-
dad sino después de muerto. Habld
después el Conde de Vallellano, Al-
calde de Madrid; quien exalté la per-
sonalidad del musico y senalé con
cuanto gusto el Ayuntamiento madri-
leno se unia a este homenaje. La
Banda Municipal interpretd la Albo-
rada de Veiga y los coros del Centro
de Galicia varias composiciones que
fueron muy aplaudidas por el piblico

asistente.
S e

I. Instituto de Cultura Hispanica.
Ciudad Universitaria. Avenida de los
Reyes Catdlicos, s/n.

II. Tres son las inscripciones la-
pidarias que figuran en este lugar. La
primera en un monolito coronado
por una carabela. Las otras en lapi-
das.

III. Las inscripciones rezan de
este modo: «Los pueblos de Hispa-
noamérica y Filipinas a Isabel la Ca-
tolica, Reina de Espaina, madre de
América, fundadora de pueblos, por
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cuyo impulso genial se completé la
redondez geografica y espiritual del
mundo, consagran esta memoria fi-
lial y secular en el V Centenario de
su nacimiento. MCDLI - MCMLI».
La otra inscripcién dice: «La mayor
cosa después de la creacion del
mundo, sacando la Encarnacién vy
muerte del que lo crié es el descu-
brimiento de Indias y asi las llaman
Nuevo Mundo. Francisco Lépez de
Gomara. (Hispania Victrix)».

Otra inscripcion se expresa asi:
«Rigiendo la Patria Francisco
Franco, Caudillo de Espana, inau-
gur6 este edificio el 12 de octubre de
MCMLI, Dia de la Hispanidad».

IV. El viernes doce de octubre
de 1951 —Dia de la Hispanidad—
fue inaugurado el Instituto de Cul-
tura Hispanica y por tanto las lapi-
das mencionadas por el, a la sazon,
Jefe del Estado Excelentisimo senor
don Francisco Franco Bahamonde.

A las seis y media de la tarde se
verificé la inauguracion. Se encontra-
ban presentes los miembros del Go-

bierno, Presidente de las Cortes,
Ministro de Relaciones Exteriores
del Peru senor Gallagher, Cuerpo
Diplomatico hispano americano, Di-
rector del Instituto de Cultura His-
panica y las autoridades madrilenas.

En primer lugar hizo uso de la pa-
labra el Embajador de Colombia don
Guillermo Ledn Valencia, para
ofrendar en nombre del Cuerpo Di-
plomatico de los paises hispano-
americanos el monolito al que hemos
hecho referencia, asi como a su ins-
cripcion.

El embajador colombiano, gran
figura de las letras de dicho pais,
comenzo diciendo: «Los pueblos de
América han querido perpetuar en
este sencillo monumento su devo-
cion filial a la egregia madre con
ocasion de cumplirse el V Centena-
rio de su nacimiento. Y bien esta que
asi sea, porque la deuda que tene-
mos contraida con dofa Isabel de
Castilla es impagable.

A continuacién dibujo la silueta de
los més famosos hombres de la epo-
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peya americana tanto guerreros
como religiosos, poniendo de relieve
la tenacidad infatigable de la Reina
Catdlica.

Por eso —continué diciendo el
embajador Valencia— en el monu-
mento con que Espana la honra en
Madrid, aparece acompanada por la
Iglesia y por el Estado, ya que Isabel
ha pasado a la Historia teniendo
como embajador ante el cielo al Car-
denal Mendoza y como embajador
ante el mundo a don Gonzalo de
Cérdoba.

La fusién de la sangre y la imposi-
cion de las calidades intrinsecas a los
pueblos que la fundaron constituyen
la clave del éxito de Espana como
Patria de Patrias, al propio tiempo
que su diferencia esencial frente a
otros paises que no pudieron superar
la etapa de la conquista.

El embajador colombiano ter-
miné su brillante parlamento con
esta palabras: «Yo estoy seguro de
que América rendird maximo home-
naje a su Soberana al ratificar su
propésito inquebrantable de mante-
nerse fiel al destino de la estirpe lla-
mada a desempefar mision trans-
cendental en el porvenir de la huma-
nidad. Y asi sera, porque los nom-
bres de los paises que estan graba-
dos en este monumento representan
la adhesion filial de todos nosotros a
la Espana inmortal».

Acto seguido el Jefe del Estado
pronuncié unas breves palabras de
gracias al embajador colombiano y
de sentimiento de amor a las tierras
de América. Inmediatamente todos
los asistentes al acto entraron en el
edificio de Cultura Hispanica para
proceder a la inauguraciéon del
mismo.

* k%

I. Guerrero Torres, Jacinto. Ajo-
frin, (Toledo), 1895. Madrid, 1951.
Musico. Compositor.

II. Fue a instancias de la Socie-
dad General de Autores de Espana
siendo su presidente don Luis Fer-
nandez Ardavin y del Ayuntamiento
de Madrid que se colocé la lapida
que sirve de recuerdo al maestro
Guerrero y da su nombre a la que
fue antigua calle de Castro y que va
desde la calle de los Reyes a la de
los Dos Amigos y que antiguamente
se habia llamado de la Abadia y Cas-
tro.

III. El texto de la lapida de la
que es autor el escultor don Ignacio
Pinazo y en la que figuran la alegoria
de la musica, el emblema de la So-
ciedad de Autores y el escudo de
Madrid dice de este modo: «La So-
ciedad General de Autores de Es-
pana al gran compositor Jacinto
Guerrero. Madrid, XCMLVII. Calle
del maestro Guerrero».

IV. La citada lapida fue descu-
bierta a la una del mediodia del jue-
ves 11 de octubre de 1957. Estuvie-
ron presentes el Alcalde de Madrid,
Conde de Mayalde; el Presidente de
la Diputacion, Marqués de la Valda-
via; el de la Sociedad General de Au-
tores de Espana, don Luis Fernan-
dez Ardavin; el Alcalde de Toledo,
don José Conde Alonso. Don José
Magin de la Cruz que llevaba la re-
presentacién del pueblo natal de
Guerrero: Ajofrin; asi como el her-
mano del maestro don Inocento
Guerrero, Tenientes de Alcalde, se-
nores Campos Pareja y Gutiérrez del
Castillo; Concejal senor Munoz Lu-
sarreta, General La Cuesta, Conse-
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jeros de la Sociedad General de Au-
tores, miembros de la Sociedad de
Escritores y Artistas, escritores, pe-
riodistas, misicos y actrices y acto-
res.

En primer lugar hizo uso de la pa-
labra el sefior Fernandez Ardavin
quien analiz6 la figura artistica y
humana de Jacinto Guerrero desta:
cando su gran humanidad, su opti-
mismo, su alegria y generosidad que
daban por resultado una singular po-
pularidad. Habl6 de su gran aporta-
cion a la zarzuela que hicieron revi-
vir, afirmd, con ritmos y alegrias el
decaido género. Termin6é sus pala-
bras felicitando al Ayuntamiento
madrileno por su iniciativa y adhi-
riendose de todo corazén al home-
naje que se rendia al desaparecido
musico.

Acto seguido hablé el Alcalde de
Toledo, senor Conde Alonso, para
sumarse en nombre de Toledo al
homenaje que se tributaba a la me-
moria del que fue ilustre hijo de la
provincia toledana.

El Marqués de la Valdavia recordé
las varias facetas de la personalidad
del maestro Guerrero del que hizo
como amigo y como madrilefio una
semblanza muy acabada.

En ultimo lugar hablé el Alcalde
de Madrid, Conde de Mayalde. Fue-
ron sus primeros palabras para decir
cémo el pueblo de Madrid siempre
noble y generoso, cumplia el deber
de rendir homenaje de agradeci-
miento al que fue gran musico que
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supo alegrar con sus composiciones
las horas de los madrilefios: «Vengo
en nombre del Ayuntamiento
—anadié— a rendir el homenaje de
la Villa y a descubrir la lipida para
que aqui, cerca de donde Guerrero
tanto se afané, donde estrend sus
mejores obras, quede constancia
permanente de su nombre. Toledano
de nacimiento, el maestro Guerrero
se compenetré pronto con el espiritu
de la capital de Espaia, de este Ma-
drid auténtico corazén de la nacion.
La placa que lleva el nombre de Ja-

COMPOASITOR
GUIRRTRO

weN YU

cinto Guerrero ha sido colocada pre-
cisamente en un lugar que pronto va
a sufrir una gran transformacion, al
crearse una nueva e importante arte-
ria de la ciudad. Este sera un home-

. naje mas que le tributemos»,

A continuacién el Conde de Ma-
yalde descubri6 la lapida entre gran-
des aplausos de los asistentes inter-
pretando luego la Banda Municipal
de Madrid varias composiciones del
maestro que fueron igualmente muy
aplaudidas.




Loreto v Chicote en su despacho
del teatro Cowmico, durante la
lectura de una obra.

LORETOPRADO Y ENRIQUE CHICOTE

Por Juan LAGARMA BERNARDOS

T

‘929.

Caricatura de los famosos actores debida al ldpiz de Fresno, publicada en <ABC» con motive
de ser nombrado Chicote profesor del Real Conservatorio de Miisica y Declamacion.

ABIDO de todos es que lo que
unos no quieren otros lo de-
sean, y lo que a unos disgusta, a
otros agrada. Esto ultimo, ni mas ni
menos, les ocurrié a Loreto Prado y
Enrique Chicote, dos madrilenos que
alcanzaron por medio de la escena la
maxima popularidad, no sélo en Ma-
drid, sino en el resto de Espana. Si
Loreto llegd al teatro en contra de su
voluntad, Enrique en cambio aban-
doné la carrera de abogado que ve-
nia cursando en la Universidad Cen-
tral, para darse por entero al arte es-
cénico, decision que nacio a raiz del
éxito obtenido en una funcion de afi-
cionados en el teatro Alhambra
—inaugurado el aino 1870— por el
que desfilaron los mejores actores de
la época, estrenandose obras que tu-
vieron larga permanencia en los car-
teles.

Quede pues, bien claro, que Lo-
reto accedio a las tablas forzada a
salvar una situacion angustiosa,
mientras Enrique lo hizo por su pro-
pio deseo, totalmente contrario al de
sus mayores, que deseaban verle
convertido en un hombre de Leyes.

Este recuerdo que desde las pagi-
nas de VILLA DE MADRID voy a
dedicar a tan famosa pareja. lo he
dividido en dos partes: primero me
ocuparé de Loreto, por ser mujer, y
ademas por considerarla mas artista.
para seguir a continuacion con Enri-
que.
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Entre los grandes éxitos registrados en el desaparecido teatro figura la comedia « Los perros de
presar, a la que se le dio un gran niimero de representaciones.

SECRETO FEMENINO

Hay un dato en la vida de Loreto,
que, aparte de su familia, creo seran
muy pocas las personas que llegaron
a conocerlo: la fecha de su naci-
miento, que ella, como mujer al
fin y al cabo, rehus6 dar en cuantas
entrevistas sostuvo con la prensa,
aun en los anos en que se hallaba en
la ctispide de su carrera, nacimiento
que debié producirse en los anos
1868 o 1869, y en cuanto al lugar,
una casa que mas que de casa tenia
trazas de palacio, en la calle Ancha
de San Bernardo. Y lo que son las
coincidencias: en la misma calle na-
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ci6 el que con Loreto compartiria la
vida escénica durante casi cincuenta
anos.

En un ambiente de riqueza y sefo-
rio se desarroll6 la infancia de la que
con el paso del tiempo, llegaria a ser
una gran figura de la escena. Ya
desde nina, era ademas de saladi-
sima, muy lista, asi que cuando ve-
nia alguna visita la llamaban para
que amenizase la tertulia, y sin
hacerse rogar, cantaba y bailaba
ante la reunion. ;Fué por este caric-
ter suyo, alegre, gracioso, esponta-
neo, por lo que se dedicaria al tea-
tro? No y no, y lo explico asi:

PRUEBA FAVORABLE

Debido a la muerte de mi padre
—era abogado, pero no ejercia la
profesion— y otras penalidades, mi
casa se vino abajo. Para ayudar a mi
familia, no tuve mas remedio que en-
trar de meritoria —segunda tiple
con dos pesetas’— en el teatro Fe-
lipe. Yo me daba unas llantinas
enormes porque a mi aquella vida
del teatro no me gustaba; principal-
mente, porque yo no queria ensenar
el escote, los brazos y las piernas.
Estando asi, de racionista, se puso
muy mala una chica que era la pri-
mera figura —se dijo que fue un in-
tento de suicidio— y nos probaron a
todas las segundas tiples para susti-
tuirla. Le juro a usted que hice todo
lo posible porque no les gustara mi
trabajo; pero por desgracia no fue
asi. Me eligieron a mi y debuté con
«Los carbonarios»... Lo que lloré
aquella noche antes de salir a es-
cena! Ojala no guste, decia desespe-
rada. Yo no quiero ser del teatro.
iMaldita sea mi suerte!

Pero el fracaso que ella deseaba,
se convirtio en un gran éxito, al de-
dicarle el publico que llenaba la sala
fuertes y prolongados aplausos, al
finalizar la funcién, y toda emocio-
nada subié corre que te corre a su
camerino, hasta el que llegé casi pi-
sandole los talones, el representante
de la empresa para decirle:

—«Vamos a ver mocosa: ;La nina
estara contenta si desde hoy le po-
nemos en némina dos duros?»

Para mi familia era la salvacion, y
yo, en aquel momento, mirando el
bienestar de los mios, me dije: «Lo-
reto, no tienes mas remedio que ha-
certe la **pascua’ y ser del teatro»,
pero créame usted, si no lo hubiese
encontrado tan facil, a estas horas
no seria cémica. Con mi voluntad no
he ayudado nada, absolutamente:
ahora ya no es precisamente aficion
lo que siento, es deseo de complacer
al publico, de que mis espectadores
salgan satisfechos de mi trabajo,
viendo que yo puse toda mi alma en
él.

SU ARTISTA FAVORITA

Y desde el teatro Felipe pas6 a
Apolo, luego a Romea, pero ya
como primera figura, y después a
Martin, donde conocié a Enrique, y
Juntos ya —antes habia hecho giras
con el maestro Caballero, que Ia
consideré como su artista favorita—
discurrié su vida artistica a lo largo




Una escena del primer acto de «El Palacio de
Cristal», estrenado en febrero de 1910, en el
desaparecido Gran Teatro, de Madrid.

de casi medio siglo, cortada cuando
se hallaban actuando en Sevilla,
donde Loreto, durante la represen-
tacion de la obra de Ramos Martin
«Mis abuelos son dos ninos», sufrio
una hemorragia interna, de caracter
gravisimo. Fue en la funcion de la
noche del 16 de mayo de 1943. Poco

Otra escena de la misma obra, debida al gaditano José Jeckson Vevan.

mas de un mes después, los ojos de
la veterana artista se cerrarian para
siempre.

Pues bien. durante esos casi cin-
cuenta anos de unidn artistica, die-
ron a conocer a los plblicos mas de
un millar de obras en distintos tea-
tros de Madrid, principalmente en el

Comico —derruido el ano 1969—
que era considerado como el escena-
rio de sus grandes triunfos. Durante
el verano hacian la temporada del
norte, y en otras fechas actuaban en
diversas provincias, siendo recibidos
en todas con grandes demostracio-
nes de carino y admiracion.

Maimdén Mohatar vy su hermano, aplaudiendo desde un palco del Comico a Loreto y Chicote, en una escena de «Los perrros de presas.
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Dos escenas de «Alma de Dioss, sainete de Arniches vy Gareta Alvarez, con musica de Serrano,
que alcanzo, solo en Madrid, mds de setecientas representaciones consecutivas, y cuyos canta-
bles se hicieron pronto popularisimos en toda Espana.

NO, A LO DRAMATICO

Diré también, por lo que a la gran
actriz se refiere, que siempre fue de
su preferencia el género coémico; lo
dramatico en cambio no le iba, de-
bido a que no sabia fingir, y el entre-
garse por entero a su papel, le resul-
taba perjudicial. Sirva pues, como
botén de muestra este sucedido que
lo confirma: en una obra de Antonio
Viérgol —que popularizé el seudo-
nimo de «El sastre de Campillor—
Loreto tenia que morir de una angina
de pecho, y lo tomd tan a lo vivo que
cayo el telon y estuvo en el suelo sin
conocimiento mas de medida hora,
por lo que llegd el publico a creer
que habia muerto de verdad. Asi era
para su arte esta popularisima madri-
lena, asi representaba siempre sus
personajes, con una entrega total.
De ella y su companero puede afir-
marse que fueron los actores que
mas trabajaron en la capital de Es-
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pana, llegandose a decir que lo ca-
racteristico de Madrid era la Loreto,
Chicote y el cocido.

GRANDES EXITOS

Como ya queda dicho y por irle
mejor los papeles comicos que los
dramaticos, abundaron en su reper-
torio las obras de Arniches, los
Quintero, Paso, Garcia Alvarez,
Munoz Seca, Pérez Fernandez,
Abati, Ramos Martin, Estremera y
rernandez Sevilla, entre otros, dan-
dose a conocer en el escenario del
Comico Luis de Vargas, autor novel,
que alcanzo su primer gran éxito con
«Charleston», de larga permanencia
en los carteles. Y como la lista de las
obras representadas resultaria lar-
guisima. solo haremos mencion de
«Alma de Dios» —que alcanzé entre
todas el mayor nimero de represen-
taciones— «Los perros de presa»,

«Los granujas». «Los chicos de la
escuela», «Las estrellas», «La so-
brina del cura». «Isidrin o las cua-
renta y nueve provincias», «El sofa,
la radio, el peque y la hija de Palo-
meque», «La casa de Quirds», «La
venganza de la Petra», «El tio de Al-
cala», «Mi abuelita la pobre» y «Los
lagarteranos».

Loreto y Chicote fueron objeto de
dos homenajes: el primero. en enero
de 1922, con motivo de celebrar sus
bodas de plata en el teatro, organi-
zado por la Asociacion de la Prensa
y el Montepio de Actores, y el se-
gundo, por el Ayuntamiento de Ma-
drid, el ano 1940, con ocasién de dar
el nombre de «Calle de Loreto Prado
y Enrique Chicote», a la que va de la
Corredera baja de San Pablo a la de
la Ballesta, en cuya entrada y salida
fueron colocadas dos bellas lapidas
en ceramica con sus nombres, como
las que rotulan algunas vias del viejo
Madrid.

LA MAYOR OVACION

Fallecida Loreto, la Asociacién de
la Prensa dedicé otro a Chicote el
ano 1956 durante la Fiesta del Sai-
nete, en la que el gran comediante
interpretd y canto el célebre «Dio
de los paraguas», de la revista «El
ano pasado por agua», de Ricardo de
la Vega, con musica de Chueca y
Valverde (padre), recibiendo al final
la mayor ovacion en su larga y fe-
cunda vida en las tablas. También le
fue erigido a Loreto, por suscripcién
popular, un busto en piedra, que se
halla colocado en los jardinillos de la
plaza de Chamberi. Y como cierre
de esta cita sobre los homenajes de-
dicados a tan queridos y admirados
actores madrilenos, quede hecha
mencion de que Loreto se hallaba en
posesion de la Medalla del Trabajo,
y del premio instituido por el Sindi-
cato Nacional del Espectaculo para
la mejor intérprete del ano. El falle-
cimiento de la ilustre actriz se pro-
dujo en la madrugada del viernes 25
de junio de 1943, y sus restos morta-
les, como los de Chicote, antes de
recibir cristiana sepultura, fueron
llevados hasta el teatro Cémico.

DE LA UNIVERSIDAD AL TEA-
TRO

Enrique Chicote y del Riego nacié
en Madrid el 6 de enero de 1870
—era hijo de un conocido farmacéu-
tico—. y comenzo6 a estudiar la ca-




rrera de Derecho en la Universidad
Central; pero renuncié a continuarla
a raiz de haber tomado parte con
otros estudiantes, en una funcion de
aficionados que representaron «El
maestro de baile», en el desapare-
cido teatro Alhambra, alcanzando el
joven Enrique —tenia entonces die-
ciocho anos— un éxito enorme. Mas
no fue este éxito el que le aparto de
los estudios, sino una irrefrenable
vocacion por la escena, y ya se sabe,
cuando existe una verdadera voca-
cion hacia determinado trabajo,
siempre llega el triunfo, y éste le
llegd en una amplia dimension. Y asi
como Loreto comenzé ganando dos
pesetas diarias, €l percibio tres, y
superandose, pensando siempre en
el triunfo total, fue ascendiendo a
puestos superiores hasta llegar a ser
empresario y director de compania.
Su debut como empresa fue en el
Teatro Martin, y a éste llevo con-
tratada a Loreto, a quien solo co-
nocia de oidas «para quitarla los
monos, ya que tanto se hablaba de
ella», quedando formada a partir de
entonces la razon artistica, que durd
desde el ano 1897 hasta el de 1943,
en que ella fallecio, retirandose €l to-
talmente de la escena, para dedi-
carse por entero a escribir sus Me-
morias, pero antes habia publicado
dos libros, que alcanzaron gran difu-
sién entre ese publico numerosisimo
que tanto los queria y admiraba, que
su autor titulé «La Loreto y este
humilde servidor», y «Cuando Fer-
nando VII gastaba paleté». Como
autor, estrend en su teatro, en abril
de 1940,«La chulapa y el coscon»,
su Ginica obra, que tenia un poco de
sainete, de juguete y de revista, para
la que cOmpuso unos NUMeEros musi-
cales el maestro Quiroga. Fue muy
bien recibida, y el publico tributd
grandes aplausos a la popular pareja,
sobre todo en sus intervenciones
cantando y bailando.

El 15 de mayo de 1926, Enrique
Chicote fue nombrado profesor de
Declamacion del Real Conservato-
rio, ensefanza que compartié con su
labor de actor, siendo muchisimas
las figuras jovenes que se formaron a
su lado y guardaban para €l su ma-
Ximo carino y admiracion.

EN ESPERA DE BODA

Alla por el ano 1912 la pareja
Loreto-Chicote llegd a tener puesta
casa en la madrilena calle de San
Marcos —é€l fue bautizado en la pa-
rroquia que lleva el nombre de éste

Este busto de Loreto fue costeado por suscripcion popular, y algo deteriorado por el paso del
tiempo, puede verse en los jardinillos de la madrilefia plaza de Chamberi.

santo—, pero debido a desgracias de
familia no pudieron casarse. «EI dia
menos pensado —dijo Loreto en
cierta ocasion— nos levantamos sol-
teros y nos acostamos casados.»
Pocos dias antes de su falleci-
miento, y como previendo éste, Chi-
cote se dedicaba afanosamente a or-
denar sus recuerdos. Iba de una ha-
bitacion a otra apoyado en unas mu-
letas, como consecuencia de un ac-
cidente; pero se movia con vigor, a

pesar de sus muchos anos —habia
cumplido ochenta y ocho— y de su
fuerte contextura.

El 28 de septiembre de 1958 dejo
de existir en su casa de la calle Ma-
yor, 88, en la que también fallecio
Loreto, este madrilefio de solera que
hizo de todo en la vida teatral espa-
fiola, a la que se entregd sin reser-
vas, llevado de su gran vocacion,
claramente manifestada desde sus
primeros anos de estudiante.
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