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BRE hoy sus pdginas nuestra Revista entrafiable y solemne-
mente para presentar a los lectores el homenaje de nuestra
publicacion municipal al Fénix de los Ingenios en este ano

de gracia de 1962, IV centenario del nacimiento de esta figura sin-
gular en las letras del Universo.

Sigue asi la Revista una tradicion, si nueva por su corta histo-
ria, bien sentada por sus hechos: la de estar atenta a cuanto supone
en Madrid y para Madrid, y por ello en Espafia y para Espana,
latido emocional que no oscurece, sin embargo, la claridad, la fir-
meza, la robustez de las ideas, del estudio, del dato, de la docu-
mentacion.

Veréis, queridos lectores, en este nimero un conjunto de traba-
jos de plumas brillantes y eruditas, y en todos ellos veréis como
quién, nacido en Madrid, doté a su patria chica con su obra y su
vida de relieve de proyeccion universal, porque Espaia, prodiga
en hazanas viajeras y bélicas, supo viajar también con el pen-
samiento, y Lope de Vega el inquieto, el atormentado, el galante y
el asceta, proyecto la sombra de su patria a todos los confines de la
intelectualidad universal,

Comprenderéis, los que ledis estas lineas, que seria imperti-
nente y osado el pretender en esta portada hacer un trabajo eru-
dito. Ni por la pluma ni la traza ni la posicion en las pdginas de
esta Revista, ni por la forzosa desmerecedora comparacion con los
trabajos que le siguen, podemos intentar otra cosa que abriros
este numero para que sigdis leyendo y deleitando vuestro espiritu.

Con este numero la Revista VILLA DE MADRID contribuye, a
nuestro juicio espléndidamente, a los actos del IV Centenario que
con proyeccion nacional, sin olvidar la cuna, el sitio de origen,
nuestro Madrid, se organizan y patrocinan por la Junta Intermi-
nisterial que bajo la presidencia del excelentisimo sefior Ministro
de Educacion Nacional, agrupa a los distintos departamentos mi-
nisteriales relacionados e interesados en la conmemoracion de la
efemérides, y al propio Ayuntamiento de Madrid. Esta Junta ha
realizado ya, y viene preparando una labor que ha de merecer la
gratitud de cuantos aman a las letras espanolas, por lu feliz orien-
tacion de sus iniciativas, inspiradas en el doble y sano criterio de
lo solemne, sin espectacularidades, y lo sanamente popular, para
procurar que la figura de Lope se proyecte a lo alto y a lo hondo.
Las representaciones populares de obras del Fénix de los Ingenios
encomendadas felizmente al Teatro Espariol Universitario, la Expo-
sicion que viene prepardndose por la Direccion General de Archivos
y Bibliotecas, la edicion de una "Varia Lopiana” que seguramente
ha de constituir un singular éxito editorial, la participacion del
Ayuntamiento, con la ayuda inestimable del Instituto de Cultura
Hispdnica, en la representacion, ya celebrada, de la comedia "El
Nuevo Mundo” cuya refundicién y adaptacién ha sido una de tan-
tas filigranas literarias debidas al ingenio del singular don Joa-
quin de Entrambasaguas, la conmemoracion del aniversario con
un solemne funeral, también organizado por el Ayuntamiento, el
recorrido del Itinerario Lopiano y la visita a la Casa de Lope y,
por fin, las Justas Poéticas al estilo de aquéllas que con motivo
de la beatificacion de San Isidro fueron organizadas por el Concejo
madrilefio y de las que fue Secretario el propio Lope y que hoy
reproduce el Concejo actual en solemne sesion académica, con el
cartel convocatoria, cuya galanura, estilo y rancio sabor histérico
también se debe a la gentil pluma de Entrambasaguas, todo ello
son hitos de un centenario que estimamos enmarcado en un am-
biente de sobriedad y, como ahora se dice, de buen estilo.

Por ello, al dar las gracias, como madrileiio ¥y como Ayunta-
miento de Madrid a cuantos colaboran en esta obra, te doy gra-
cias también a ti, lector, porque sigas la lectura de estas pdginas
con el mismo espiritu con que el Centenario se celebra.

JOSE M." SOLER DIAZ-GUIJARRO
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ror JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS

Para mi buen amigo ‘fose M.* Soler,

en la Plaza Mayor.

L. Madrid en que transcurren la vida de Lope de Vega y la li-
teratura de su época, ha sufrido desde que nace el poeta una
profunda transformacién que continiia hasta su muerte.

El traslado de la Corte de Valladolid a Madrid, realizado con
muy buen acierto, por el monarca y gran espanol Felipe II, en
busca de mejor clima y sobre todo de la equisdistancia al perime-
tro peninsular de la capital de sus dominios, transformé, a la has-
ta entonces insignificante villa, aunque coronada por Carlos V. en
una poblacién con personalidad propia e inconfundible,

Las innumerables gentes que la Corte llevaba tras si. trajeron
como consecuencia, la apresurada edificacion de casas donde alber-
garlas, que si no pasaron de viviendas deleznables en su mayoria.




y de un solo piso, para eludir,
«de malicia» el derecho del Rey
— llamado «regalia de aposen-
tos»— a ocupar los pisos segun-
dos para sus funcionarios, pro-
porcionaron insélito trabajo. mo-
tivando un ir y venir y un aje-
treo, que prestaban a la nueva
capital aspecto animadisimo.

Por otra parte, contrastaba la
proverbial suciedad de la pobla-
cion, cuyas vias estaban a veces
convertidas en basureros, con el
aspecto de gran ciudad que iba
tomando. La Puerta del Sol, es-

pecialmente, centro ya entonces
de la urbe madrilena, y de un la-

do de ella la calle de Alcald con
su final del Prado de San Jeré-
nimo. famosisimo paseo de toda
gente, y del otro la fastuosa ca-
lle Mayor. con su rica y ostento-
sa Plateria, por donde habia de
desfilar cuanto de notable hubie-
ra en la Corte o llegara a ella,
acogian en las horas de actividad
de la Villa, un mundo variadisi-
mo y abigarrado con singular
atractivo y potente vitalidad.

El afan de medrar y de lucrar-
se, que congregaba en la Corte
a gentes de todos los érdenes so-
ciales y de todos los puntos de
Espaiia, daba lugar a una pobla-

cion diversisima, que venia de
perlas para ser llevada al teatro
o a la novela: los soldados que
llegaban de Flandes, de Italia o
de América, jugadores y bebedo-
res empedernidos, contra todas
las 6rdenes emanadas de la Sala
de Alcaldes de Casa y Corte; los
estudiantes socarrones y malicio-
sos, que, de paso para Alcala o
Salamanca, fluctuaban entre el
picaro y el clérigo, unas veces
aprendiendo latin y otras el len-
guaje de «germania»; el picaro
mismo, aunque sin las exageradas
caracteristicas con (ue aparece
en la literatura, pero producto a
veces de la acumulacién de foras-
teros en Madrid, a caza de pin-
giies empleos, y siempre origina-
do por el deseo eterno —enton-
ces verdaderamente morhoso—
de vivir sin trabajar; los nobles,
ricachos y grandes sefiores, algu-
nos con tipo inconfundible de los
«indianos», desempedrando las
pocas seguras calles de la Villa
Con Sis carrozas }" C(lc]]ﬂﬁ. [lﬂﬁa'
dos v bamboleantes, o montados
en los bellos caballos andaluces,
con su cortejo de servidores y
cuantos imitaban su lujo sin te-
ner con que pagarlo luego; los
escuderos y lacayos departiendo
con la grey fregonil, en torno a
las fuentes; los frailes y beatas,
con sus habitos y escapularios ca-
racteristicos : los «mozos crudosy,
los braves, los rufianes, las da-
mas busconas, las alcahuetas ce-
lestinescas ; los vendedores de va-
riadisimas mercancias, sobre todo
de cosas de comer y heber: las
suplicaciones o barquillos. a cual-
quier hora, el letuario con aguar-
diente por las mafanas o el «agua
de nieve, enfriada en cantimplo-
ras», por el verano; los buhone-
ros, con sus multiples mercancias,
desde brincos de aljéfar hasta
mantos «de soplillo», pasando por
las reverendas tocas y los tipicos
chapines. .. Todo aquel mundo,
en fin, que veia interrumpidos
su actividad y su continuo trasie-
go, por el paso ruidoso y choca-
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rrero del encapirotado a al que
azolaba la Justicia, o por el des-
file callado y recogido de las pro-
cesiones, con sus cofradias de dis-
ciplinantes, que se flagelaban por
fervor religioso, al grave son del
Miserere y a la luz vacilante de
las hachas, si no es que un dia se
alborozaba y engalanaba Madrid
entero, sacando a la calle cuanto
tenia de bueno, para contemplar
la lujosa y vistosa cabalgata de
una nueva princesa que iba a
compartir con el Monarca el Tro-
no espanol. .. Y, cotidianamente,
apenas se hacia de noche, la so-
ledad en las calles, de dia tan con-
curridas, y el peligro de salir por
ellas sin defensa y custodia para
no caer en manos de los camorris-
tas de oficio y pendencieros de
aficion, casi siempre confundidos
con los arrebatacapas y cortabol-
sas, lemor de enamorados noctur-
nos, continuamente perseguidos
por las rondas de corchetes y al-
guaciles y nunca enmendados de
su mal vivir a salto de mata y
a hoca de presidio...

En este nuevo Madrid, en que
ve la luz Lope, la vida de los es-
critores y singularmente de los
poetas, que predominan, es muy
diferente en cada uno, segin su
clase social y su ocupacién. Por-
que el literato puro, profesional
no existia como ahora y se escri-
bia y se componian versos, ade-
maés de hacer otras cosas y las dis-
tintas clases sociales se respeta-
ban mutuamente, pese a haber
escritores en las esenciales —mno-
bleza, clero, hidalgos y caballervs
y pueblo— sin que la convivencia
surgiera ¢nire ellos como ahora,
unidos sobre todo por el citado
profesionalismo.

Lope. hijo de un bordador, se-
cretario de senores, luego cape-
llin de un grande de Espana, y
siempre de conducta censurable,
Dor unas razones u otras, aunque
disculpado por su genio y popu-
laridad, no podia figurar en el
mismo plano de la vda madrilena
que su rival don Luis de Géngo-

ra, sehor de noble origen, aun-
que entrampado intimamente has-
ta los huesos; que el santiaguista
y palaciego don Francisco de Que-
vedo y Villegas, dedicado funda-
mentalmente a los mas inteligen-
tes manejos politicos, aunque al-
guna vez le fallaran ; que su rival,
en el teatro, el mercedario Fray
Gabriel Téllez, retirado en los
conventos de su orden y entrega-
do esencialmente a misiones y car-
gos de ella; que don Juan Ruiz
de Alarcon, alto empleado oficial,
de buena posicién econémica, con
justas presunciones de aristécra-

o

T o nets ui’az :

ta; que otros muchos escritores
de una clase u otra coetaneos
suyos.

Lo tnico que les unia, real-
mente, la literatura, productora
de admiraciones rara vez y de
odios y envidias las mas, hallaba
su desahogo, lanzindose unos a
olros siliras anénimas y sin com-
pasién que no respetaban ni la
obra mas eminente ni el autor
mas famoso, sin detenerse inclu-
so ante su vida privada, pero ex-
ternamente, salvo rara excepcion,
tratindose con la indiferencia, o
la cortesia obligadas en sus en-

7




cuentros eventuales, donde pre-
dominaban con mayor o menor
fingimiento.

Lope, naturalmente. lenia sus
amigos y sus enemigos como cual-
quier escritor. aunque la fama
del Fénix, sin semejanza en nin-
guno, le rodeaba también una
muchedumbre d e admiradores
que veian en ¢l, con razén y fino
instinto, el intérprete dra-
matico de Espana integra,
en su pasado y en su
presente, con perdurabi-
lidad en el porvenir.

Sabido es como a veces
los espafoles todos se
acercaban desde fuera de
Madrid —donde mas vi-
vié el poeta— a nuestra
Villa para conocer perso-
nalmente a aquel hombre
extraordinario que habia
llevado a la escena lo mis-
mo los santos, los héroes,
los tipos sociales de la na-
cion, que las pl'udigiusas
leyendas o las lozanas
canciones populares, re-
cogidas muchas veces en
sus andanzas por su pa-
tria. Era frecuente, para
ponderar algo magnifico,
decir que era «de Lope».
y hasta hubo un ciego ad-
mirador del dramaturgo
que le compuso un Cre-
do: «Creo en Lope de
Vega, poeta del cielo y de
la tierra. . », que hubo de reco-
ger, por herético, la Santa Inqui-
sicion.

Entre los amigos de Lope. des-
tacan como los intimos, dentro de
la vida madrilefia, alzunos poetas
que no han pasado a la posteri-
dad mas que en una discreta pe-
numbra: el forzudo Félix Arias
Girén o el enamoradizo Luis de
Vargas Manrique, ambos mozos
aristocratas y harto pendencieros,
o el incomparable Melchor de
Prado, loco de siete suelas, pro-
cesado por haber fingido ahorcar-
se en plena Puerta del Sol a cau-
sa de los celos que le daba su

8

amante con cierlo genoveés,
Mas adelante. en la madurez
de Lope. otros nombres de escri-
tores aparecen entre las amistades
madrilefias del poeta: el prosista
y escribano Juan de Pina. que
tan pronto elogiaba a Lope o
intervenia nolarialmente en sus
asuntos familiares, como le servia
para encubrir sus paseos por el

campo con Marta de Nevares, la
sacrilega amante del Fénix: don
Francisco de Aguilar Cautifio.
hombre acomodado, con sus de-
jes de escritor y humanista, fiel
defensor de Lope. en union de
cuantos se agruparon, honrando
al dramaturgo excepcional. fren-

te a la Spongia urdida por Torres

Ramila. Suarez de Figueroa vy
Martir Rizo, al parecer.

Pero no eran estos oscuros ene-
migos, frente a la radiante fama
de Lope. los que preocupaban a
éste, sino los que por su talento
y posicién social podian ser pe-
ligrosos si no procuraba calmar-

yva que no vencerlos. A los
primeros los envolvia en su justo
desprecio, indignado a veces. con-
siderandolos una «pobre y misera
caterva», que bhuscaba cierta po-
pularidad atacando al poeta. A
los segundos. como Tirso o Ruiz
de Alareon, los zaheria bajo cuer-

los,

da, como era costumbre en la
épocas, con saliras y alusio-
nes mas violentas que
agudas... M uy distinto

era el caso de G('mgura.
su verdadero rival en poe-
sia, ecuya posicion social,
afirmada por su
aristoeratica. en los me-
palaciegos, que el
nuneca aleanzo.

saugrr

dios

Fénix
unia a su arte de poeta
lirico. realmente fnico en
su tiempo, una punteria
satirica de seguro y eruel
pulso, en la que jamas
mostré sino desdén hacia
la obra ingente de Lope
y se cebé sin piedad en su
vida privada, tan propicia
a la murmuracion. . Lo-
pe. que también, si no
con la eficacia satirica de
Gongora, hubiera podido
asimismo censurar agria-
mente la pasién por el
juego que dominé siem-
pre al poeta cordobés,
hasta hacerle vivir una
encubierta miseria angus-
tiosa, le tenia miedo, v
mas desde que se trasladé a Ma-
drid, avecindiandose en la Corte.
en 1617
agitados del Fénix, como es sabi-
do—. a dos pasos de la «easillay
del dramaturgo. Cuando encubier-
tamente satirizaba su poesia neo-
rrenacentista, que acabé por imi-
tar, no le movia a ello falta de ad-
miracion por el autor del Polife-
mo, sino tal vez el rencor envidioso
de Quevedo hacia don Luis —que
quizas le utilizé como instrumen-
to de él y fue mas alld de la muer-
te del gran lirico—, seguido aca-
so por Lope a cambio de hallar
alguna defensa y elogio con que

~HIo (lﬂ l(lH anos lll";i.-'







le distinguia desde su altura el in-
trigante cortesano autor del Bus-
con y, piblicamente, para conte-
ner la indignacion peligrosa de
Géngora, le colmaba de apasio-
nados elogios, quién sabe si sin-
ceros o temerosos, a los que el
cisne del Betis» no correspondié
jamads, sino con las mas inhuma-
nas y maravillosas sitiras de la
época, entre las que destaca,
como una satanica flor de vene-
no, aquella perfecta y ajustada
décima en que alude, hiriendo en
lo mis hondo a Lope, a sus amo-
res, tan apasionados como culpa-
bles, con Marta de Nevares, la
bellisima enamorada del poeta
madrileno :

Dicho me han, por una carta,
que es tu comica persona,
sobre los manteles, monp

y entre las sibanas, marta,
Agudeza tiene harta

lo que me advierten después:

que tu nombre del revés,

10

Don Francisco

de Quevedo y

Don Luis de
Géngora v Ar-
gote. Retrato

siendo Lope. de la faz.
en f.l?. lIl'I rl[ll!“ll‘_ _\ on ]I:lZ.

pelo de esta marta es,

En las «academias literarias»
(que pusieron entonces al uso cier-
tos proceres, con pujos de mece-
nas y literatos, donde coincidian
esceritores diversisimos. al olor de
recibir proteccién y favores de
quien podia hacerlos, a la siem-
pre desvalida grey literaria, a
cambio de que ésta les concedie-
ra el espaldarazo de poetas o dra-
maturgos que su vanidad anhela-
ba, Lope de Vega solia acudir.
aunque tuviera (que moslrarse
cortés en una ocasion comn su ene-
migo Cervantes, que le despre-
ciaba —y al cual el Fénix atacoé
cohardemente. valiéndose de la
situzeion desamparada del genial
autor del Quijote, quien con =u
noble dignidad supo anonadarle
y, con su finisimo humor. le puso
en ridiculo—, o contemplara a su
intimo amigo, el poeta dramitico

|
|
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Vélez de Guevara, enzarzado vio-
lentamente con el lirico granadi-
no Soto de Rojas Y en las jus-
tas poéticas, en que inlervino ac-
tivamente Lope. como las dediea-
das a la glorificacion de Santa
Teresa o de San Isidro. los afee-
tos y los odios que impulsaban su
alma, de un extremo a otro, se
manifestaban, sin recato. en la
exclusion voluntaria del grupo
gongorino, que ya se suponia lo
que le esperaba y en la concesion
de los premios y elogios a sus
amigos y partidarios e incluso a
sus deudos, si habia lugar, no de
modo muy diferente a lo que su-

cede ahora en casos aua'lln;.'o-'-

En este complejo ambiente li-
terario y en el mas complicado
atin, por sus pasiones de todas
clases y su desenfado peculiar, de
la farandula, con sus complacien-
tes comediantes y sus bellas co-
mediantas, se movia Lope agil-
menle, en un diario vivir y crear.
atacar y defenderse, triunfar y
temer, que hoy pocos eseritores
resislirian con tal impetu, pero.
con un halo de gloria inigualable.
que le preservaba de todo: la ad-
miracion sin limites de toda Es-
paia, que le rodeaba de conti-
nuo. aclamindole el Fénix de
los Ingenios Espanoles, como 2
ningiin eseritor de su tiempo ni
acaso de ninguno.

(Dibujos de Eduardo Vieente.)
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ror EL MARQUES DE LOZOYA

B i espacio de tempo que mmin'cndv la vida de
Lope de Vega (1562-1635) es, acaso, el tnico
de la Historia de la Cultura Hispanica en que

los espanoles han tomado la inictativa en las letras y
€n 1;1.\ artes; e€n LlllL‘ ll;ln ;1511]11&]() un |):Ill(.‘] de uplo—
nerosy, senalando caminos que habian de seguir —y
siguen todavia— literatos y artistas de todo el mundo.
Este largo periodo cn[w‘.u‘-:uiv. en sus primeras déca-
das, el reinado de Felipe [I, en el cual, con la anexién
de l)ortugal y de sus inmensas provincias ultramarinas,
bl inl‘t‘gru el imln'l'in mas extenso que el rmlmln ha
conocido «desde Adan, su universal senor», como cs-
cribia Diego de Colmenares. Hoy, con a l:crslaccti\-'n
que da la Historia, estimames ¢l reinado de Felipe III
como el inicio de una vertiginosa decadencia. Para sus
crmtcmpur;imns era la cumbre de la gr:mduz;\ de Es-
}.‘l:u-m, Todavia durante las tres pi'inu'r:\.\ décadas del
de Pi‘lipc [V es invicta la infanteria csp;lfm]u y los
navios del rey obtienen victorias en todes los mares.
De aqui una confianza de los espanoles ¢n st mismos,
en la primacfa de su diplomacta, de sus ejéreitos
de su cultura que les hace atrevidos, de tal manera
que, prescindiendo de los mensajes culturales de otros
paises, aun de la misma Italia, stempre tan admirada,
se lanzan a conquistar campos im-xp!nradns. del mismo
modo que los aventureros Y los m;n'il\w-. Pcl'n‘:tr;ll‘;;m
el misterio de las selvas virgenes o araban por primeta
Vez con suis naves marcs 1gnotos. El mismo Lope «des-
cubrey el teatro moderno, reflejo de la vida; Miguel

Autorretrato de Velizquez, (Las Weninas. )
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de Cervantes es el inventor de la novela: Diego Ve-
lazquez ensena una nueva manera de pintar, leccién
suprema que no habia de ser recogida sino con pos-
terioridad de dos siglos.

En los anos en que se desarrolla la vida tormentosa
y apasionada de Lope, tiene lugar, en el campo de la
pintura espanola, una revolucién que habia de tener
trascendencia universal. En pocos momentos de su
rica historia la pintura en Espafia ha pasado por una
mas honda depresién. [mperaba en Europa el acade-
mismo de los imitadores, sin genio, de Rafael y de
Miguel Angel y la Academia es adversa al espiritu
hispanico. Pintan retablos para iglesias y conventos
«manieristas» sin los cuales se podria escribir la his-
toria del arte (se salva Luis de Morales por su aristo-
espanoles, que pudieran haber traducido su nombre

Velazquez. El infante D. Carlos. (Detalle.)

Carrerio. Re-
trato de Lope

de Vega,

Cratico :15cctisnm), y cuando l:clipc Il hace venir, a
costa de los caudales de las Indias, fresquistas italia-
nos, no consigue atraer a E| Escorial sino mediocrida-
des, alin menos interesantes que los mismos espanoles.
Pero en dos laboratorios diversos, acaso sin relacidn
alguna entre ellos, se va fraguando el impulso revo-
lucionario que ha de salvar a la pintura espanola y
llevarla a la cumbre de su grandeza. Carlos V y Fe-
lipe IT habian traido a Espana, con finisima intuicién,
la mejor pintura que entonces se hacfa en Eurupa: la
de los venecianos. Ticiano, Tiintoreto, Veronés, dan
al color la primacia sobte el dibujo; hacen de la lu.
el principal personaje de sus cuadros y se preocupan
especialmente del ambiente: de situar cada figura en
su lugar exacto. Casi al mismo tiempo, un pintor del
norte de Italia establecido en Roma : Miguel Angel
C:lr:l\-'aggio. modela fuertemente los cuerpos, situados
en penumbra, con una luz que viene de alwo a bajo
y refleja la realidad exterior con toda verdad, en su
crudo realismo. En tanto que en el Escorial Lucas
Cambiasso, Pcrcgrin Tibaldi, Rémulo Cincinato re-
petian hasta la fatiga férmulas ya agotadas, un pintor
modesto, ¢l sordomudo riojano Juan Ferndndez de
Navarrete, intentaba torpemente apoderarse de los se-
cretos de los talleres de Venecia. Al mismo tiempo
tenia lugar en Toledo una revolucién mis intensa y
de mayor trascendencia.

En 1577, cuando Lope, mozo ya de quince anos,
corria sus primeras aventuras y escribia sus primeros
versos, estaba ya en la ciudad impcrial un extrano
pintor cretense, de alma bizantina y de paleta vene-
ciana. Se llamaba Dominico Theotocopoulos, pero los
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p(_n'.'{::D()Iningo de la Madrc de Diu_w: prefirieron sin‘l—’
plificarlo llamandole sencillamente «El Grecon. chm
haber sido el pmtol que hacia falta en El Escorial, y

(.]ll(. ¢l se sentia capaz de superar a l\/lroncl Anml en
la Sixtina, pero la corte no L(Jl]]pll.[ldlo su gcnm dlflci]
y hubo de concentrar en Toledo su genio herido para,
en aquel ambiente oriental, tan de acuerdo con su mas
intimaesencia, crear algunos de los mas hermosos
cuadros que se hayan pmmdo en el mundo. Ningin
pintor era capaz de imitar su arte, reflejo de una de
las personalidades mas poduoms de su siglo, pero en
El Greco habfa, ademas de su genio pusnml el oficio,
aprendido en Venccia, y el ohcm no ¢l genio, es sus-
ceptible de comunicacion. [res pmt(uu captaron en
el taller del cretense la gran novedad y la difundieron
por todo el ambito mensulJL Dos de ellos: Luis
Tristain y Juan Bautista Mayno, eran castellanos;
catalin. de Sclsona, Francisco Ribalta, que desarrolla
Valencia, v de Murcia era

PL‘dl‘()

su ;Icti\-'it‘]nd €n L‘l l'L'iIl() de )
el cuarto de estos discipulos de El Greco:
Ollt.ntt.

No sabemos p(,i (.]LlL CJmlnm —las rutas dr.:l Arte
son siempre misteriosas— llega a Espana la «manera»
de Miguel Angel (.11.1\.1<mlu que, valiéndose de la
luz plox-utddd violentamente sobre hﬂul.u ';ltlmd'ls en
una habitacién oscura, las modelan hasta dotarlas de

corporeidad escultdrica. En la Peninsula apenas hay

Ribera. La
Sagrada Fami-
lian con Santa
Catalina. De-
talle.

El Greeo. Crucifixion, (Detalle.)

cuadros de este taller romano Y sin cmbargo, es en
ella donde el Caravaggio encuentra sus discipulos mas
valiosos, los 1nicos capaces de llevar su descubrimien-
to hasta sus tltimas consecuencias. Es dificil a veces
discernir la obra del maestro de la del setabense Jusepe
de Ribera, en precision en el dibujo, en brillantez de
color, en la facultad de dar a las cosas su calidad
exacta, incomparable. El extremeno Francisco de Zur-
baran arranca de las férmulas caravaggiescas para lo-
grar versiones que son ya del todo suyas ¢ inconfundi-
b]u, simplificacion de las formas; quulsm finura
en el color; luminosidad tan intensa que parece que
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emana de sus personajes, y aun de las cosas manima-
das, una luz mterior. Zurbaran es el pintor de la mads
clevada espiritualidad espanola, la que, poco antes,
habfa inspirado las «Moradasy», de Santa Teresa. y el
«Cantico espiritual», de San Juan de la Cruz, y Pt:)I‘]I’:l
espiritu y luz en las cosas mas humildes: una vasija
de barro, unas frutas, unas flores.

Lope de Vega acudio a Sevilla diversas veces en su
vida. La crudad. cmpm'i(,\ de las Indias, era acaso hacia
el 1600 la mas lujosa, la mas viva y la mas desenfre-
nada ciudad de Eumpn. En un imtin sevillano, el
«Monstruon, tenido por ¢l primer poeta de las Espa-
nas, frecuentd la tertulia erudita de Francisco Pacheco.,

que nos dejo de ¢l el unico retrato que le representa

16

El Greco. Resurreccion.

(Detalle. )

en el esplendor de su exuberante juventud. No sabe-
mos si, anos adelante, tuvo noticia de un muchacho
que Pacheco habia tomado por aprendiz y que pasaba
las horas muertas en pintar en diversas .1ct1tud(:x a un
aldeanillo que tenia cohechado o a montoncillos de
verduras, de frutas v de pcscados Y, sin L:nbdlon la
fama de este .lpundu stlencioso, demasiado serio, ha-
bia de superar la propia gloria del «FFénix de los inge-
nios». No era ¢l tumultuoso Lope, sino su rival Mi-
gllu| de Cervantes Saavedra, tan [n'ﬂfuml;!nu:ntc hu-
mano como Velazquez, el que compartiria con el
discfplﬂo de Pacheco la admiracién universal. «Cer-
vantes —ha escrito Fitz-Maurice Kc“}'—. a pesar de
todo su sabor nacional, podria pertenecer a la Huma-

—r




nidad; Lope de Vega es la encarnacion de Espana.»
Diego Velazquez, el primero de los pintores del mun-
do en lo que la pintura tiene de oficio, esto es, de
representar en una superficie plana toda la verdad de
la visién del ojo humano, es, como Cervantes, un valor
universal.

No ha adquindo esta categoria universal la escul-
tura espanola del gran siglo vy, sin embargo, es un
mundo de riqueza incomparable, de una enorme fuer-
7a expresiva y, a veces, de maravillosa pcrfcccxén téc-
hica. Acaso ha perjudicado a la estimacion de nuestros
imagineros, en la gran época que va de 1550 a 1650.
su prop:a uriginalidad. que la hace dificil para ser
comprendida por los no cspaﬁo]cg. En Espana, a la
cual ocho siglos de pugna en defensa de la Fe habian
penetrado intensamente de fervor catolico, el Renaci-
miento penetra lentamente y se reduce tan solo a lo
puramente formal. La Edad Media persiste en los
autos sacramentales, continuacién de los misterios me-
dievales, y en la escultura de madera imlicronmda.
Desde los escultores de El Escorial, apenas si se escul-
pen o se funden estatuas en marmol o en bronce,
mientras en Italia y en Francia son estos nobles ma-
teriales los que sirven para evocar las creaciones de
Grecia y de Roma. Los escultores de la Peninsula han
descubierto el secreto de convertir la madera de los
pinares de Castilla y de Andalucia, cubriendo la fina

Zurbaran. Extasis de un

fraile. Detalle.

talla por una limina de oro, que se transparenta a
través de la capa de pintura, en joyas esmaltadas. Es
una escultura realista y patctica que, muchas veces, no
estaba destinada a recluirse en la penumbra de los
templos, sino que, al pasear por las calles, a la luz de
los crepuisculos habia de dar al pueblo una impresion
de intensa realidad, causando un fuerte impacto en
las almas. Cuando Lope estuvo en edad de darse cuen-
ta de la imagineria religiosa de su época, se habia ya
calmado el viento de pasion que dejé como estela de
su paso por la tierra de Alonso Berruguete, Fueron
sus  grandes contemporaneos en Castilla Grcgoriu
Fernindez y en Audalucia Juan Martinez Monta-
fds. Las creaciones de ambos maestros son de una
insuperable perfeccion en el modelado, de un patetis-
mo contenido, de una honda emocién religiosa. Fer-
ndndez es mds sereno, mas cldsico, por la influencia
que en ¢l ejerce el milanés Pompeyo Leont. Martinez
Montanés es el intérprete del gran misterio que su-
pone el Dolor en un Dios y aclerta a {:xpresarlo con
una majestad, con una nobleza que dificilmente en-
cuentran semejante en la historia del arte.

El Escorial nace casi al mismo tiempo que nace
Lope y su arquitectura va tomando geométrica cor-
POI’(‘.id:&d C:‘Si :‘] I’niSI‘nO tic[l]!}(l qul,' S€ va fOr['ﬂﬂ.ndO III
Pcrscnulidad humana del poeta. El inmenso escritor

v la fibrica gigantesca, de faradnica desmesura, son
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Escorial. Jardin de los monjes.

1‘cprc~;unt:1rivm de Espana o, por mejor decir, de las Es-
panas: de dos Espanas diversas, a veces antagonicas.
El monasterio —alcdzar, verdadera ciudad cortesana y
burocrdtica, como habfa sido Medina Zahara y habia
de ser Versalles— es el signo de la Espana que, sien-
do siempre la misma, quiere ser Europa. El Escorial es
una sintesis de la mejor Europa del siglo xvi, con la ma-
jestad romana de la arquitectura de Vignola, con su
gran cflpula, simbolo de unidad monérquicm con sus
capiteles empizarrados de evocacién germanica, con
el ascetismo y la aristocratica mesura de la devocién
espanola. La arquitectura, grata a Lope, habfa de
surgir mas tarde con Juan Gémez de Mora, que es
al arte de edificar lo que Lope es al arte de hacer co-
medias. Un viento de libertad viene a romper el rigor
de los cinones vitrubianos. Se abulta el éntasis de las
columnas, se enriquece la fronda de los capiteles co-
rintios, florece por todas partes una decoracién grue-
sa y efectista; los interiores, con el barroquismo de-
lirante de sus )f{.scrm y de sus tallas doradas, se con-
vierten en grutas misteriosas en que es il preten-
der adivinar la crdenacién arquitectonica. Juan de
Herrera trazaba sus planos pensando en el rey y en
su corte de eruditos; Juan Gémez de Mora, como
Lope, se siente pueblo, y piensa en el pueble, al cual
ambos quicz'en sorprender y cautivar,
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Lope se mantiene un poco ausente de esta gl‘;m
revolucion artistica que se verifica en su {ticmpo. Pudo
conocer a Vcl:izqucx en la corte; a El Greco, en Tole-
do; a Zurbaran, en Sevilla; pero no s¢ que haya en
la copiosisima produccion lopiana una sola referencia
a estos pintores cumbres. De los grandes artistas de
su tiempo solamente pondera a Francisco Ribalta, el
cual, probablemente, hizo su retrato. Lope y el pm—
tor catalan coinciden en la exaltacidn del santo labra-
dor Isidro. El «San Isidro» de Ribalta parece la tra-
duccion grifica del bello retrato poérico del poema de
Lope de Vega, En cambio, el poeta, en la «Dorotean,
agota los ingenios ditirambos para ponderar a un pin-
tor h()}_-‘ cast desconocido : Fclipc de Liano. Absoluta-
mente entregado a inmenso y rumoroso mundo inte-
rior, Lope no manifiesta interesarse por las bellas artes.
Profundamente humano, si alaba a algin pintor, he-
mos de presumir que sus clogios estin inspirados ex-
clusivamente por la amistad personal.

Gregorio Hernandez. Dolorosa.

.




e

LOPE DE VEGA

k

STEHL D
SPANOL

PO R JOSE GARCIA NIETO

«Entro luego el Monstruo de la Naturaleza, el
gran Lope de Vega, alzése con la monarguia

comica...»

CERVANTES

UANDO el profesor Garcia Morente, en su espléndida conferen-
4 cia sobre la «Idea de la Hispanidad», opone las dos teorias que
¢l juzga mas importantes del grupo espiritualista, defendidas
por Renan y por Ortega, la de «adhesién a un pasado» frente a la de
«proyeccion hacia un futuro», absorbe ambas posturas al tratar de
definir «lo espanol» para ir un poco mas alla, y proponernos que «una
nacién es un estilo; un estilo de vida colectiva». Es entonces cuando
trata de buscar la escala de valores que sustentan este estilo, esta
rnanera de lo hispanico, y centra su teoria en el simbolo que concreta
el «caballero cristiano», Una serie de capitulos cuidadosamente glo-
sados marcan esta diferenciacion del que se comporta «a la espano-
la»: grandeza contra mezquindad, arrojo contra timidez, altivez contra
servilismo, palpito contra calculo, personalidad, culto del honor, idea
de la muerte, vida privada y vida publica, religiosidad del caballero
¢ impaciencia de la eternidad.

Nos han vuelto ahora a la memoria estas paginas luminosas del
maestro y filosofo al pensar en Lope, al intentar escribir unas notas

sobre su teatro. Porque si algo hay que pueda cerrar de algin modo
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“La Filomena™, En Madrid. En casa de la viuda de Alonso Mar-
tin, a costa de Alonso Pérez, 1821, 4 hojas+220 fol., 4.° (Biblio-

teca Nacional).

esa dindamica fabulosa, vital y literaria, del Fénix,
acaso no haya otra palabra mejor que esa de su
«estilo»,

Se acercan a la cuartilla, cuando se trata de decir
algo sobre este portentoso hacedor de literatura,
todos los elogios, todos los deslumbramientos que
ha producido a lo largo de los siglos. También —¢y
por qué no?— algunas de las sombras que han in-
tentado poner los «originales» despreciadores de su
genio. No en vano él dio campo amplisimo para que
unos y otros ejercitaran sus talentos, y hasta se
adelant6 a lo que pudieran decir los disconformes
con su musa. Es verdad que sobre pocos se han vol-
cado tantos laureles verbales, tantos asombros sin
freno, y en este terreno, de libérrima franquicia, de

la critica literaria, tenia que haber ayer —y hoy
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aun, aunque parezca asombroso— voces discordan-
tes, cuya sola disconformidad entre tantos repeti-
dos elogios era ya nota seialada de singularidad.
El intento era tentador.

Cuando el doctor Juan Pérez de Montalban, en
la «Fama postuman, a la vida y muerte de Lope, nos
habla del «portento del orbe, gloria de la nacion,
lustre de la patria, oraculo de la lengua, centro de
la fama, asunto de la envidia, cuidado de la fortuna,
fénix de los siglos, principe de los versos...», etc.,
deja levantadas torres suficientes para que cual-
quiera pueda creerse en el deber de cortar la fama
en la precisa medida que la justicia de la posteridad

pide. Y es cuando los «singulares» de antes y de

FIESTAS

DEL SANTISSIMO
SACRAMENTO, |

REPARTIDAS EN DOZE AVTOS
Sacramentales,con {us Loas, y Entremefes

|
Compucftas por ¢l Phenix de Efpaiia Frey Lope Felix ‘
. de Vega Carpio, del Abito de San luan,

RECOGIDAS POR EL LICENCIADO IOSEPH ORTIZ DF
Villena ,y dedicadas al Tumule , y Fama iamortal fuyo |

Abbado fea el Santifimo Sacrmmento , y s limopia Concepeion dela Virgen
Santifsima, Conccbida fin mincha de pecado onginal, y ¢l pafe
dolorofo de fu Martirio, y Soledad.

o
aheentia  EnCaragoca, por Pedro Verges, Afiu M.DC XXXXITIL. !
‘ Acwoflade PedroVerges Mercader delibros, Enla Calle de T oledo.

"Fiestas del Santisimo Sacramento”. En Zuragoza, por Pedro Var-
gas. Ano 1643 a costa de Pedro Verges, mercader de libros en

la ecalle de Toledo (Biblioteea Nucional ).
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“La circe”. En Madrid. en casa de la viuda de Alonso Martin,
it costa de Alonso Pérez, 1824, 5 hojus+236 fol., 4.° (Biblioteca

Nactonul ).

ahora han tratado de ponerle las peras a cuarto al
autor de tal cosecha que resulta imposible hasta de
cifrar.

Pero es este Lope de los cuatrocientos aulos, de
las diez novelas mayores, de los poemas mayores y
menores, de las epistolas, de las églogas, de los en-
tremeses, de las loas, de los sonetos y, sobre todo,
de las «mil y quinientas» comedias, es este el Lope
entero y verdadero, sobrado ante cualquier valora-
cion, extremado en cualquier terreno, el que tene-
mos ante nosotros, cuatro siglos después de la este-
lar ocasién de su nacimiento, cubierto de comenta-
rios y de estudios, de los que todavia puede sobre-

salir un matiz de su obra, un pliego que comentar

cen novedad, un verso que empufar como arma de
inesperado efecto en su defensa.

Cuando el profesor Entrambasaguas, tenaz y bri-
llante seguidor de Lope, nos dice que «en ¢l hay una
motivacién invisible y potente: la predestinacion»,
se acerca verdaderamente a la explicacion milagro-
sa de su «genio y figura». Aflade que «se nos mues-
tra como un ser predestinado a realizar la naciona-
lizacién literaria de Espana», v en esa nacionaliza-
ciéon creemos que hay mucho de lo que en el tiempo
puede considerarse como esencia de ese quehacer
prodigo, al que no parece limitar ninguna frontera,
sujetar ningun dique. Casi se diria que esa predesti-

nacion le llevo a escoger de manera principal el gé-

EL CASTIGO 243

SIN VENGANZA,

| TRAGEDIA

PE FREY LOPE FELIX DE V_EGA CARPIO

[ del habito deSan luan,Procurador Fifcal de la Camara
Apoltolica del Argobnipado de Toledo.

wCELENTISSING SERuR. DOX LINS FEANANDEZ

Cardouay Aragen,Dague de Seflade ) semay de semaijConde de
3 Chutre; Vifeonde de Yaapar \edor de Lay Bavomras 4t Bel-

1
o Cardond
0 sird, Palamis

1 I Lvidag Calomes Gram dlwires ‘e S N 1#'er) Caprian Cevinal
4 & . v 5 i
Silmr de aquel Reymey Comendadie ¢ Feimary Ailan.bes,

delagrdeny Conalenisd Samiiign, o,

Conliczacu,En Batcelona, pus L 1one Lacavartania, junts ls Libicon

“El castipo sin venganza’'. 1634. Con licencia. En Barcelona, por

Pedro Lucavalleriu, 27 fol., 1.° (Biblioteca Nacional),
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nero dramatico, porque es en €l donde el discurso
de los personajes, la talla y la conducta del hombre,
pueden aparecer mejor y mas claramente como re-
sultados de una manera ejemplar, como despliegue
—en este caso, fabuloso en dimensién y variedad—
de lo que puede ser evidencia de un «estilo».

El novelista Lope, el épico Lope, el poeta lirico
Lope, sobre todo, pueden ser dimensiones suficien-
tes para que el nombre del genial autor estuviera
en lugar preferente de todos los olimpos posibles,
por fuertes y exigentes que fueran las revisiones de

los siglos. Pero es en su teatro donde é€l, facil, cons-

PARTE VEINTECINCO.
PERFETA, Y VERDADERA,

DE ILAS COMEDIAS DEL FENIX
dc Efpaka Ficy Lope Felindo Vegs Carpio,del Abito de S5 fuan,
Familiar que z:dd Samro Oricio de a Inquidicion, Pro-
. curador Fifeal de Ja Camara
| Apoftolica

[ SACADAS DE SVS VERDADEROS ORIGINALES,
29 adwlieradas come las gus bafla aguifi bas pablicade.

A DON FRANCISCO ANTONIO GONZALEZ XI-
meaczde V fior delierbedel dotes de Tigenique,

. CON LICENCIA, ‘

Lo§uagogs, Por la Viuda de I'caro Veiges, Ao 1647,
Acoftads Roberto Dewports

. Con licencia. En Za-
Ano 1647.

berto Dcvporte, 4 hojas+556 pigs., 4.° { Biblioteca Nacional).

VParte veinticinco, perfecta y verdadera

ragoza. Por la viuda de Pedro Verges. A costa de Ro-
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"Pedro Carbonera™. tutcégrafa, firmada en Ocuita v 27 de ngos-

to de 1603, 56 hojas, 910 x 150 mm. : caja de eseritera, 200 =% 95 mi-

limetros (Biblivtecn Nacional ),

tante, apresurado, desmanado y como provisional
algunas veces, nos da la medida total de su naciona-
lidad, la leccién constante —v repetida hasta la sa-
ciedad— de su estilo. Es aqui donde se nos ocurre
transformar levemente una frase del autor de «Idea
«Al cabo

de una larga y variada convivencia con el teatro de

de la Hispanidad». El parrafo diria asi:

Lope, con todas esas cosas en que esta impreso el

estilo, el modo de ser hispanico, tendriamos en nues-

tro espiritu una nocion clara, precisa, intuitiva, aun-
» No
he hecho otra cosa que escribir «el teatro de Lope»

que inefable e indefinible, del estilo espaiiol...

—5




i : ' ——  esta manera se nos revela con matices mas diversos

y humanos, que se abren como un abanico de vari-

llaje casi infinito, para acabar cerrandose en una
i
maravillosa unidad.
De aqui que los que han tratado de juzgar ese

teatro con parcialidad, los que se han detenido en

la comodidad de alguna obra suelta, o en una nebu-

losa visién de conjunto, le hayan podido reprochar
defectos formales que no alectan a ese su gran re-

sultado, o facilidad temeraria que ha disuelto su

D O ZE

- COMEDIAS
| 23 || NVEVAS

DE LOPE DE VECA

“El desdén vengado™. Comedia autégrafu, firmada en Mudrid a 1 CARPIOYOTROS AVTORES
i1 .
de agosto de 1617. 59 hojas, 220%155 mm.; caju de escritura, SEG}/ND,‘ T_,{RTE

210 % 100 mm. (Biblioteca Nucional).

7,
donde Garcia Morente habia dicho «todo lo hispa-
nico», mutacién valida y atrevidamente oportuna, | 2
porque Lope de Vega es nada mas y nada menos que Impreffo con licencia;En Bareglomapor Geronimo Mars
Svinwiode 1630, o

«todo lo hispanico».
Es hispanidad, manera intransferible de lo espa-
fol, toda esa grandeza de sus personajes arquetipi-

cos; el arrojo, la personalidad y la altivez, la cora-
zonada y la personalidad, el culto al honor, la pre-
senci > |z orte, la vida religiosa, la sed de . y
a de la muerte, & 5 ¢ Doce comedias nuevas, de Lope de Vega Carpio. Contiene lus co-
eternidad. «Estilo» que p{)d!“k‘-ITlUH encontrarlo en medias de Lope: lLos dos bandoleros y Fundacién de la Junta

Cervantes o en Garcilaso; pero es de Lope donde de Hermandad de Toledo (Biblioteca Nacional).
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talento. Sin pensar que en el autor habia una clara
y dirigida intencién, una sustentacién de valores a
los que jamés hizo traicién, unos limites para la
aventura creadora que €l se imponia como premi:
sa, y que la fuerza de su talento estaba condicionada
al freno gozoso y auténtico de sus creencias.

No hay precipitacién en Lope, y si lo hay alguna
vez poco importa. El es torrente que se da en su
velocidad impetuosa, que es en su facilidad donde
tiene toda su gracia, su poder y su grandeza. Lope
se podria haber salvado para la posteridad con me-
dia docena de sus incomparables sonetos. Pienso en

ez

esto ahora ante los que ponen en la picota esas co-
medias a su parecer mal terminadas, No conozco
un soneto de Lope mal acabado. Una antologia de
los versos ultimos de sus sonetos seria cadena pre-
ciosa de eslabones diferentes, completos, insupera-
bles. Es conocida la frase de que en un buen soneto
el primer verso lo da Dios. Pues bien, el ultimo ha-
bria que pedirselo a Lope de Vega. El «terminaba»
completamente, irreprochablemente, sin fisura algu-

na, aquello que sabia, que creia que tenia que ter-
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minar asi. Sus comedias han acabada donde ha
creido que debian acabar. Digase si esta mal ter-
minada «Fuenteovejuna». O «Peribafez y el Comen-
dador de Ocana». O «El mejor Alcalde, el Rey».
Cuando la tensién dramitica tiecne que llevarse
hasta un punto clave, hasta un «climax», como hoy
se dice en el argot cinematogrifico, Lope sitia ese

momento en su lugar preciso. Y el fin llega alli

' IERVSALEN ~ |

CONQVISTADA, |

EPOPEYA TRAGICA.

DE LOPE FELIS DEVEGA |
Carpio Familiar del Santo Oficio |
s de la Ingumificion. ‘

| ALAMAGESTAD DE FELIPE

Hermenegildo Pri mero defte nombre , y
Terccrodel primero.

Legant prius € pestea defpiciant me Yideantur nowex indi=
cio fed ex adi) prafumpiicne tgnorata damnare,Hiero.
i in prxfaétione 1{ay.ad Paul.& Euft,

Enlaimprentadelvan dela Cuelta.
AnodeM.DC.1X.

“Amor con vista’. de Lope de Vega vy Carpio. Comedia autégra-
fa, fechada en Madrid o 10 de diciembre de 1628. Censura de
Pedro Vargas Machuca., en Madrid, « 11 de diciembre de
1827, y licencias para la representacicn en Lisboa, diciembre e
1830, vy Zuragoza, 13 de febrero de 1627, 58 hojus, 210 = 140 mm.

(.‘r:ja de eseritura, 190> 1) mm. {Bibliotecan Nacional ).

LA FAMOSA

| COMEDILA DE]

| NACIMIENTO DE
CHRISTONVESTROSENOR,
| con la buelta de Egipto.

POR LOPE DE VEG A CARPIO

Hablan enellalos figuientes.
Oaamo Emprrador  Zacarid mide. Montano paflor,  Melchior,

Anlio senador . ad. syluerio paflor. paltafar.
Regule senadot. Llcazare, Batopaitor, Fineo Gitande
Cleobulo Senador . Mefonera, Salmnd pafiora.  Arfinoe Catand,
‘ Tefue Pradelo paflor. Angel. Meror Gitdnd.
Marid Frajino palter. Sibila. Herodes.
tafef. seleno paflor. Reyes de Oriente,  Canducess
| ifabel, Calillo paflor. Cafpar,

EN VALENCIA, |

Por Pedro Patricio Mey, junto a San Martin. :613. |
Vendenle en la mifina Emprenta. i

“La hermosura de Angélica”. Dedicado a don Juan de Arguijo.
En la imprenta de Pedro Muadrigal, aiio de 1602, 8 hojas+482 fo-

lios. 8.0 (Biblioteca Nacional).

donde tiene que llegar, dando satisfaccion justa al
atento espectador.

Lo que ocurre es que mucho del teatro de Lope
esta hecho con otra intencion, con otra preocupa-
ci6n y otros fines. Esto puede ocurrir en comedias
como «El hombre de bien», donde el juego delicioso
de la trama, con todas sus audaces complicaciones,
tiene que llevar a un desenlace un tanto forzado y
hasta frivolo, si se quiere, no teniendo en cuenta la
gracia suficiente de la invencién y del planteamien-
to. Puede ocurrir en «Los ramilletes de Madrid»,

donde lo que impera es un ambiente, y los perso-

najes sirven a ese escenario, que es lo propuesto y
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lo conseguido. Comedia donde el final da en una
histérica alusiéon ocasional y cortesana, de adecua-
das circunstancias al gusto de la época. Pero, ¢para
qué citar, y hasta donde nos llevarian los ejem-
plos...? Sin descender a comparaciones, nunca como

aqui inoportunas, recordemos a ese sector de cen-
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“El peregrino en su Patria”, Dedicado a don Pedro Ferndndez

de Cirdoba, Sevilla. Clemente Hidalgo, 1604, 12 hojus+ 264 fol.,

con 1 retrato, 8.° (Biblioteca Nacional ).

sores del teatro benaventino, apoyados en que las
comedias del autor de «Los intereses creados» no
tienen principio ni final.

En resumen: hubo tiempos en los que compleji-
dad verbal era trasunto de profundidad y de altura
literarias ; corren hoy otros en los que complejida-

——
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*Terusalén, conquistada”. En Madrid. En lu imprenta de Juan de

ln Cuesta. Aiio 1609, 4 hojus+536 fol., 8.7 ( Biblioieca Nucional).

des y sinuosidades mentales y animicas son para
muchos reflejos tinicos del talento literario. Es logi-
CO que para ¢stos como para aquéllos una obra como
la de Lope, llena de claridad, de belleza fluyente y
sencilla, de leccién luminosa, de calidades perfecta-

mentes comunicables vy objetivas, sea motivo de de-

HERMOSVRA
DE ANGELICA,

Con orras diuerfas Rimas.
De Lope de V ega Carpio.

A don luan de Arguijo, Vcinti- |
quatro de Seuilla.

‘vzapqou £ pmias g
Arte y naturaleza.

Enla emprenta de Pedro Mdd'r;gaf.

Ano.1601.

La fumosa comedia del nacimiento de Cristo Nuestro Senor™.
Valencia. Pedro Patricio Mey, 1613 (Biblioteca Universitaria de

I'alenciu ).

terminado y torcido desprecio. Pero ¢l esta ahi cam-
biando seguridades por dudas, certezas por vague-
dades, campeén de eso que llamamos «estilo
espafiol», a lo que tendremos que acudir siempre
que queramos salvar nuestras posibilidades, nuestra

fortaleza y nuestra originalidad.
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Soneto a fope de Veya

Amo, sond, sufrio, ¢ind la w}m:.fa,
presto al Noble el consejo y la sonrisa;
sirvio al Re_}r con las armas, canté Misa,
vio en los hijos su sangre prolon gada.
Tuvo en la Villa y Corte su morada.
«Pensar despacio y escribir de prisay
fue el mote de su escudo, y su divisa

«para cada comedia, una jornaday.

En t'::ngm: pura, facil, z’.f'mpfa y neta
vertio su claro ingenio de tal suerte
que su nombre es proverbio de fecundo.
Cuando llego la hora de su muerte

no confeso wsoy el mejor poetay,

sino «el mds grande pecador del mundoy.

ﬁ/jtea{ o /ffazgueu’e

Primer premio en el concurso para las festas sobre Lope de Vega,
convocado por el Exemo. Ayuntamiento de Madrid,
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Por la escalera, amplia, es-
cueta y senorial, se asciende
a lo que fue hogar del Fénix
de los Ingenios. La repro-
duccion es fiel y exacta. Pa-
recen escucharse los pasos, li-
geros, de el mejor mozo de
Espana®™, que vuelve, ;de

quéz...
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El mejor mozo de Espana’

es su mejor escritor. Madrid
rie, se emociona, grita o llora
con las obras de aquel hom-
bre aventurado, amador del
teatro, al que dio muchas
joyas “‘en horas veinticua-
tro’’. Esas horas que pare-
cen dormir en los estantes

de la biblioteca.




*

et
e L

Un pequerio Nacimiento al pie del cuadro de-
voto. ;Fue asi la Navidad de Lope? Quizi aqui

se idearon sus coplillas. tiernas como villancicos.

La casa ¢
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lus habil®
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San Isidro labrador, el buen Isidro, preside la
capilla. Lope le privé de recelos respecto a su
esposa, Santa Maria, por el buen camino del

verso, ello fue en la juventud de Torrelaguna.




La severidad del ticmpo pre-
side una vida, en cierto mo-
do barroca: la vida mads
interesante y estupenda del
XVI. Lineas escuetas, made-
ras nobles y un bodegon que
parece invitar a la peniten-
cia. Y, entre todo, la gracia
retorcida del wvelon rizando
la luz de la estancia ilumi-
nada

Esta reja, que se abre al rezo lejano, puede ser
un simbolo. El simbolo de un alma encarcelada,
presta siempre a volar, rozando siempre la tie-
rra. Pero, lejos y siempre presente, esti la fe
sencilla, la fe eterna...




éEntrada o salida? El zagudn es como un sim-
bolo también. La voluntad de llegar o la de
partir. En toda llegada hay algo de arrepen-
timiento, algo que se deja atras. Lope esta

~—datras, adelante? en el zagudan de su

vida...
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LA ARQUITECTURA

ESPANOLA

EN TIEMPOS DE
LEOPE 'DE: MEG A

Por

SI como en la obra dramatica de Lope sor-
prendemos un aflojamiento de las normas
cultas y humanistas y una irrupeién de lo

popular, con todo el desgarbo, la frescura y la fan-
tasia de lo auténticamente nacional, asi en la ar-
quitectura coetinea de Lope las rigidas normas ita-
lianas se van desvaneciendo y adaptindose cada
vez con miés desenvoltura a la ténica espaiiola. En-
contramos ahora una educacién entre la arquitec-
tura espaiiola y la realidad histérica. Cuando existe
un poder fuerte, encontramos a esla arquitectura
homogénea, uninime y subordinada a la voluntad
imperial. En cuanto este poder se debilita o des-
fallece, rebrota la genialidad de cada una de las
regiones espaiiolas y surge un confusionismo fecun-
do, pues en el fondo de esas aparentes divergencias
existe una unanimidad racial que aboca a algin
gran estilo nacional. En este caso al arte barroco.
Ahora, al dejar de proyectarse sobre los monumen-
tos la helada sombra de Herrera, éstos empiezan a
florecer en volutas, en gracias timidas al principio
y de diferente tonalidad y acento formal, hasta
cuajarse, a fines del siglo xvii, en esa magna y
exaltada pompa ornamental que hace del barroco
espaiiol en sus retablos una de las creaciones mais
encumbradas del espiritu barroco europeo.

Es muy dificil concretar en unos caracteres Lipi-

JOSE CAMON AZNAR

Palacio de Santa Cruz.




Cupula de San Isidro.

cos, eslrictamente artisticos, la peculiaridad de la
arquitectura coetinea de Lope. Como en todo mo-
mento critico de trinsito a otro estadio cultural,
todas las artes. pero singularmente la arquitectura,
aparecen como desvitalizadas, dependiendo su des-
arrollo, no de la evoluecion normal de su estructura
intima. sino de las condiciones histéricas de su me-
dio. El genio creador afloja las riendas y el arte
se entrega laxo al medio social, se disuelve en ané-
nimas interpretaciones del sentimiento popular.
Hasla que viene un nuevo genio que articula orga-
nicamente las direcciones del nuevo estilo y las
aclara en unas formas con la fecundidad suficiente
para poder evolucionar normalmente. La arquitec-
tura coetinea de Lope representa un agotamiento
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de la tradicion herreriana y un comienzo del ba-
rroquismo, que estalla en ejemplares cumbres in-
mcdiatamente a la muerte del dramaturgo. Las
condiciones histéricas que determinan la silueta de
este momento artistico son la pobreza y la influen-
cia popular. La pobreza del pais, abrumadora, con
caracteres verdaderamente exhaustivos, que apenas
si logran paliar los envios de oro de las Indias,
determiné en tiempo de Lope la carencia de monu-
mentos verdaderamente representativos, cuya gran-
deza y empuje fueran rectores de un estilo.

A fines del siglo xvi se sigue construyendo con
la misma rigida tecténica y la misma noble severi-
dad que en tiempo de Herrera. Pero ya a princi-
pios del siglo xvi la influencia popular determina
también transformaciones, primero técnicas y lue-
go ornamentales. Se comienza a usar el ladrillo en
lugar de la piedra y se confia la gracia de los edifi-
cios, mas que al empleo de dérdenes y decoraciéon
de estirpe clasica, a lo pintoresco de la silueta. Y
nace esa arquitectura madrilefia del siglo xvii, mo-
desta en cuanto a recursos. monumentalidad y ma-
teriales. pero llena de picante y gracia y de alegre
movimiento en sus siluetas.

En tiempo de Lope de Vega desaparece uno de
los elementos mas caros de nuestra arquileclura:
la béveda de cruceria. Esta biveda fue asimilada
con tal hondura y vigor, que resistié el empuje del
renacimiento italiano. En Espaia no puede decirse
que haya habido renacimiento arquitecténico por
la persistencia de este elemento medieval. Y ella
conformd. ademaias, como es natural, la estructura
de los edificios. Aun en los monumentos civiles que
son considerados como mas lipicamente renacien-
tes, como las Casas Consistoriales de Sevilla, cam-
pean las bovedas de cruceria. Y, ademas, de una
manera mucho mis imperiosa vy absoluta, en las

Detalle de la portada de San Andrés.




Plaza Mayor. Casa de la Panaderia.

iglesias. En cambio, en la época de Lope de Vega frentes con pilares clisicos. Y entre ellos, ocupan-
se impone definitivamente un tipo de béveda ita- do los sombrios huecos que dejan entre si, capillas.
liano, cuyos origenes acaso se encuentren en Al- La multiplicacién del culto a los santos y, sobre
berti: la boveda de cainon seguido con lunetos. La todo, a las reliquias, hall6 un magnifico campo
fisonomia de las iglesias varia absolutamente en de expansion en estas capillas que bordeaban la
nave central. Generalmente, estas capillas estaban

este abovedamiento. Y se crea ahora un tipo de
comunicadas entre si. Al fondo del dbside, el altar

interior, que en su esencia se ha repetido invaria-
blemente hasta las tGltimas construcciones de hierro  mayor desarrollaba sus volutas, sus retablos enfa-
y de cemento. La planta es de cruz latina, general- ticos, toda la apasionada magineria barroca. Y en
mente con crucero. La béveda de caiién, poderosa /el centro del crucero, magnificindolo, cargado so-
siempre y de grandes empujes, obliga a la cons- _bre él, a fuerza de luminosidad, el acento prin-
truccién de grandes contrafuertes interiores. Estos cipal, se encontraba la cipula. Cipula con linter-

robustos contrafuertes aparecen decorados en sus na, a semejanza de la de San Pedro de Roma:

39



cipula que era como la sintesis triunfal de la
morfologia del edificio. Interior éste, en la época
de Lope de Vega. muy austero y arquitecténico,
pero ya con todos los elementos esenciales a la igle-
sia barroca. Hasta con la tribuna, que, sustituyendo
al triforio medieval, corria sobre las capillas.

La emocion estética que en la época plateresca se
colocaba en el primor de la ornamentacién. en el
serpentear de los nervios de la béveda. en esa re-
ticula de las crucerias repetidas en todos los tramos
como los lazos de una laceria morisca, ahora se
sustituye por efectos de luz. A las herraturas com-
plicadas de la béveda de plateresca. sucede una
impresion de ritmo tranquilo y grandioso, de paz
colmada, de plenitud. Y este efecto estélico que
libera la atencion del creyente y le permite enca-
minarse al infinito, esta conseguido por una sabia
gradacion de luces v sombras. Vuelve a cotizarse
olra vez en los interiores de las iglesias el misterio.
Hay una blanda modulacién del claroscuro sabia-
mente trabajado y repartido. Las capillas no tienen
ventanas, Y la luz cae tenue y cansada por los

Catedral de San Isidro.
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lunetos, La luminosidad va aumentindose conforme
avanza la nave de la iglesia y se exalta y magnifica
con calidades himnarias en la cipula. Sabiamente,
¢l altar mayor vuelve a penetrar en la penumbra,
y de esta manera el claroscuro vuelve a colaborar
con el alucinante énfasis de los retablos. A este
interior tiene que corresponder necesariamente un
exterior adaptado a esta serena y monumental con-

cepeion de los espacios. También del exterior des-

aparece la menuda filigrana que los recubria. La
fachada aparece dividida, por lo comiin, en dos

pisos. En el inferior, la puerta, generalmente ad-
mitelada, se encuentra flanqueada por semicolum-
nas pareadas y robustas con fuerte galbo, y entre
las que se ordenan nichos y escudos. En el piso
superior se repite esta organizacion, si bien el hue-
co de la puerta es sustituido por el de una ventana,
Y como remate, aletin alto relieve o nicho con
escultura entre aletas. Los muros, gt'll{'ra]nlvlltt'
lisos 0 con alguna moldura en forma de arquitrabe.
Los contrafuertes, en forma de tornapuntas. Y la




Puente de Segovia.

ciipula, con la linterna a manera de plinto, sobre
la que se exalta la veleta en forma de cruz. En
los grandes monumentos la fachada estd flanqueada
por dos torres.

;Cuél es el origen de este tipo de iglesia, si no
creada, a lo menos popularizada en la época de
Lope de Vega? Se ha pensado en buscarle un origen
espaiiol. Efectivamente, el tipo de iglesia llamado
de los Reyes Catélicos y que continia todo el si-
glo Xv1 presenta una sola nave, capilla entre los
contrafuertes y tribuna, Pero su formalismo gético,
su concepeién arcaizante, impide toda conexion con
la iglesia barroca. Su origen italiano —ya hemos
hablado de Alberti, y como modelo inmediato la
iglesia de Jesiis, de Roma— y como motivo de pro-
pagacion y estabilizacion el haberla adoptado la
internacional jesuitica. El ejemplar mds imitado es,
sin embargo, la basilica del Escorial.

Los elementos arquitectonicos del barroco, sobre
todo los que tienen cardcter decorativo, no surgen
conjuntamente y pueden estudiarse sus origenes y

el momento de su implantacion en Espafa. Los
recuadros con orejeras que aparecen limidamente
en El Escorial y como motivados por un saliente de
los dinteles, y que luego consliluyen por sus com-
plicaciones uno de los elementos mas caracteristicos
{l(" nuestro Ilal'l"](fll._ apal‘el’.ﬂl !)IH' lll'i[lll‘fril vezr €n
el templete de S. Pietro in Montorio, levantado por
Bramante en 1502.
puntas, tan empleadas en la coronacién de las fa-
chadas. proceden de Alberti. El cascaréon del abside.
en forma de venera. usado a mediados del siglo xv1
en Espana v que se continia hasta la época de

Las aletas. en forma de torna-

Lope de Vega, es una manera muy habitual desde
¢l primer Renacimiento de cerrar en Italia los ni-
chos. Pero como decoracion absidal la emples Bra-
mante en su forma mas definitiva en el abside de
Santa Maria del Popolo, de Roma. Las columnas,
exentas, pareadas con un solo plinto, tan tipicas
de Machuca y luego de Siloé y Rodrigo Gil, y que
se dan en su escuela hasta fines del siglo xvi, pro-
ceden asimismo de Bramante en el Cortile del de
S. Damaso en el Vaticano. La alternancia de fron-

Convento de las Trinitarias.




tones rectos y curvos, caracteristicos de los palacios
del alto Renacimento y que en Espana se dan en la
segunda mitad del siglo xvi, como en el Palacio de
Orellana, en Salamanca, aunque empleados en Ita-
lia en el siglo xv, se consolidan y aplican con cons-
ciencia del efecto de su alternancia en los para-
mentos del Palacio Pandolfini, de Florencia. segiin
planos de Rafael. Uno de los elementos decorativos
de mas fortuna en el arte espanol y que da una
fisonomia mas tipica al grupo escurialente es el obe-
lisco con bola. Deja en los monumentos mas senera-
mente cldsicos un cierto resabio de medievalismo.
Acentiia la verticalidad y hace que la mirada, en
lugar de reposar en el alero, contenida por los es-
cuetos perfiles rectangulares, se lance hacia el azul
por el camino de estos pinaculos. Pues bien, este
ornamento herreriano se encuentra aplicado con
propositos de indudable grandeza en el modelo en
madera del Vaticano, proyectado por Antonio da
San Gallo el Joven. Las bolas se emplearon en el
siglo xv1 en Italia en los jardines. Este ornamento
tan enterizo y sefiorial si que es un motivo lipica-
mente barroco cerrado y al mimo tiempo infinito
como el alma barroca. Los frontones rectos que-
brados, capaces de tanta evolucién a través de todo
el siglo xvii, los emplea por primera vez Miguel
Angel en la puerta de entrada a la Biblioteca de
San Lorenzo, en Florencia. La estipite. que es uno
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Capitania General y Consejo de
Estado. Antiguo Palacio de los
Consejos.

de los apoyos ornamentales mas clasicos del barroco
de principios del siglo xviii en Espaia, se da en
Italia en el xvi, como el fuste de Hermes o de
Cariatides. Los pilares redondos, con destacado al-
mohadillado de tanta pompa barroca, poco emplea-
dos en Espana, se dan en Italia en el patio del Pa-
lacio Pitti, obra del siglo xvi, de Amnatti. El fron-
ton recto inscrito en otro curvo, aunque procede
de Miguel Angel y se expande por el mundo des-
pués de su empleo en la iglesia de Jesis, de Roma,
de Vignola, se aplica por primera vez con soltura
y precisién arquitecténica en la catedral de Reggia
Emilia, obra de Prospero Spani, a mediados del si-
glo xvi. Los escudos caracteristicos de la época de
Felipe II. con aletas y guarniciones curvadas, aun-
(que a primera vista sugieran comparaciones con
ornamentaciones de encuadraciones de libros, de-
ben de proceder de los escudos florentinos de fines
del siglo xv, con analogos aditamentos. Durante
todo nuestro Renacimiento influyé mucho en nues-
tros artistas el arte genovés. Esta influencia conti-
nué en la segunda mitad del siglo xvi, y proba-
Llemente se toma de los palacios de Galeazzo Alessi
gran numero de elementos decorativos emplea-
dos luego en Espaina con desenfado barroco en los
frontones rectos y curvos partidos. Todos estos ele-
mentos aparecen o se consolidan en Espana en la
época de Lope de Vega, Pero en este momento to-




davia su novedad imponia mesura. Quizéas no exis-
ta ni una sola forma barroca que no haya apunta-
do ya en el primer tercio del siglo xvil; pero el
purismo de su importancia obligaba a timideces que
las subordinaba al pleno efecto arquitecténico. De
tal manera aparecen ya con nilidez los temas que
luego han de originar toda la amplia y encendida
fraseologia barroca, que la evolucién del barroco
podemos decir que consiste en la insistencia en los
mismos motivos concebidos cada vez con mis in-
tensidad.

El maestro bajo cuyo nombre puede colocarse la
fisonomia artistica del momento que historiamos
es Gémez Mora. Gomez Mora es el maesiro que
ablanda la rigidez herreriana y la capacita para
que pueda dtslizarse fluyente por los cauces ator-
mentados del barroquismo. Con ¢l desaparece la
precision vignolesca, esa escuela sujecion a formu-
las abstractas, y la sensibilidad moldea no solamente
la ornamentacién segiin apetencias tradicionales.
cino también la organizacion de los espacios. Con
Goémez Mora, aunque este maesiro continia nor-
malmente la evolucién comenzada por su tio Fran-
cisco de Mora, y, por tanto, sigue atenido en su
esencia a formulas italianas, las insufla, sin embar-
go, de una cierta jugosidad y blandura que las hace
miés accesibles a la sentimentalidad popular. Por
ejemplo, aumenta el galbo de las columnas de tal
modo que su hinchazén las hace perder en cierto
centido su claridad de soportes y se aproximan a va-
lores decorativos. Las guarniciones de los huecos,
sobre todo los nichos de la fachada, se decoran con
motivos ornamentales de indudable claridad clasi-
ca, pero cuya profusion los enmaraiia con confu-
sién barroca. Decora las metopas con ornamenta-
ciones de abolengo romano, pero con carnosidad
y plastica que luego ha de formar escuela en el ba-
rroco espaiiol.

Gémez Mora es el que abre en las estructuras
escurialenses las grietas suficientes para que por
ellas penetre la naturaleza. La reaccién nacional,
antihumanistica, que tan integramente encarna el
teatro de Lope de Vega, se advierte también, aun-
que con timidez y en cierta manera como 4 pesar
suyo. en Gomez Mora. Conserva la tradicion he-
rreriana de grandiosidad espacial y sabe mover las
masas con el empaque y ritmo del alto Renacimien-
to. Destaca lo constructivo, y en sus fachadas la
Jistincién entre las superficies lisas y la plastidad
ornamental se realiza con nitidez y contraste de
buena escuela clasista. Pero ya superpone los or-
namentos con cierto capricho y bizarria, y sobre
todo. es el tratamiento de estos ornamentos, su ro-
busto modelado de acentos realistas, lo que lo co-
loca como iniciador del barroquismo arquitecténi-

co. La obra principal es la Clerecia de Salamanca

o Convento de Jesuitas, comenzado en 1617. Ingen-
te mole, con la cual se quiso desagraviar a San Ig-
nacio por los veintidés dias de prisiéon que paso
en Salamanca.

Con Gémez Mora comienza el arte de la Contra-
rreforma. Y este arte tiene su manifestacion mas
expresiva en la arquitectura. Esta arquitectura, res-
pondiendo al estado de espiritu que la origina, com-
plica los espacios de manera que produzea en el
creyente una impresion mezcla de estupor y de su-
mision.

Hay en esta arquitectura una cierta aspiracion
a la verticalidad. Las masas se articulan, no con esa
serena y abierta prestancia tan lipica de la horizon-
talidad de los edificios del siglo xvii, sino encres-

Frontispicio de la Catedral de Madrid.




pados, irguiéndose unas sobre otras hasta desvane-
cerse en el azul. Este efecto se consigue sobre to-
do en las torres. Fstas torres van reduciendo su
planta segin se elevan, y de manera fluyente y co-
mo apotedsica la mirada se encuentra sin apoyo ma-
terial. Analogo efecto se consigue con el tratamien-
to de la linterna de la cupula. Vista desde fuera,
la cipula es simplemente el plinto sobre el que se
levanta la cruz. Y cuando la destinacién del edifi-
cio imponia superficies horizontales se colocaban
en el centro peinetas, remates o espadaiias que su-
tilizaban las fachadas y patentizaban una voluntad
de verticalidad. El barroco es la época de las espa-
danas. Sin ninguna finalidad practica se levanta-
ban, organizindose en varios cuerpos, destacando
su agudo perfil sobre la masa del edificio. Formas
todas ellas que respondian a un anhelo de espiri-
tualizacion y de misticismo.

El barroquismo en Gémez Mora se aprecia tam-
bién en la manera de concebir la perspectiva de
sus edificios. Se proyectan generalmente para que
los efectos decorativos de sus fachadas oblengan su
miximo efecto vistos en escorzo. Es asi cuando las
masas adquieren mayor dinamismo y agilidad, cuan-
do el claroscuro aparece mas fluyente, cuando unas
formas se desvanecen en otras sin violencias ni con-
trastes. Y en este respecto (uizas supera el arte
Gémez Mora al del pleno barroquismo, pues Gé-
mez Mora aplica las columnas adosadas y, por lo
tanto, con sentido puramente decorativo y en la se-
gunda mitad del siglo xvi1 se destacaron de la por-
tada, presentindose exentas.

Esa tonalidad que hemos dicho dieron los jesui-
tas a la arquitectura de la primera mitad del siglo
XVII se ratifica en tres monumentales construccio-
nes que, a par de las de Gémez Mora, pueden si-
tuarse como transitos del clasicismo al barroco. La

iglesia de Alcald de Henares, la catedral de Madrid
y San Juan Bautista, de Toledo. Muestran estas
construcciones, una reposada y entera prestancia,
pero al mismo tiempo un como dinamismo conte-
nido, una robustez de ornamentacion, una lension
de fuerzas que se adivina va a estallar en los subsi-
guientes delirios del barroquismo,

El antiguo Alcizar de Madrid prueba que persis-
tian las tradiciones medievales de la mansién to-
rreada en los angulos y del empleo del ladrillo jun-
tamente con la piedra ain en los monumentos mas
eminentes.

Anadamos a esta evolucion de la arquitectura en
edificios préceres, una corriente paralela, que pro-
cede de las construcciones carmelitanas. Arquitec-
tura pobre, sin adornos, con una portada sencilla,
con solo una hornacina sobre el hueco y con rema-
te triangular con adorno de bolas. El interior de
una nave es sencillo, con béveda de lunetos y baida
en el crucero. Reduce el bloque pétreo de las ar-
quitecturas filipinas a estructuras de mistica sen-
cillez, del mis modesto ensamblaje de elementos
arquitectonicos. Pero en su modestia llena de no-
ble severidad, acorde con las disposiciones de la
Santa.

En resumen: la arquitectura de la época de Lo-
pe de Vega representa el dificil transito de un esti-
lo a otro sin estimulos exteriores. Es un oscuro
momento de gestacion durante el cual las esencias
espaiiolas toman concienzudamente posesion del exo-
tico formalismo herreriano y, una vez hincadas en
tan duro suelo, se desenvuelven fieles a su ley rit-
mica. Y su ley ritmica les obliga a abrirse en pom-
pas ornamentales, que puestas al servicio de una
aguerrida mision espiritual de una finalidad inte-
gramente religiosa crea el gran arte del barroco
espanol.




PRIMORES

DE
LOPE

POR

GERARDO DIEGO

RIMORES de luPc Guirnaldas, mlnum}ma de flores y frutos, in-
P At'rot’lblcs gracias de las P.Il’ll)ld\ v de la imagen, mar: avillada de

l:l vida traspuesta, mt(gl.l y mL_|(..r.1dJ. a )Lu“.() })u_tlua. Y todo
sin salir del marco magico y aparentemente rcnltst:l. Dijo una vez un
pcnsndor muy admirado, pero cquivot'indmc en el sentido o direccion,
aunque no en el camino a recorrer, que la poesia quiere dar gato por
liebre. Reflexionando sobre esto, Pm]]l.unm {|1\11n<7u.| cuatro t.spu_u.s de
poctas y de poéticas o creencias en la poesia. La de los que dan gato
por gato. Esto se lleva ahora mucho y nos ascguran que asi debe ser
y que Somos unos inmorales los que nos resisumos a tal gatuperio. Dar
liebre por liebre. Muv pocos son los (luc se aventuran a tanto. Son los
aristocratas que estan en peligro de perderse por demasiado ambiciosos
y que por otra parte tienen una fe ingenua en que es liebre todo lo que
corre por esos campos deila cealidad: y no solo de la poesia, y que es
oto todo lo que reluce. Claro esta que si todo fuera en sus reinos res-
pcctivos oro o liebre, ni el oro serfa ya metal precioso, ni la liebre inte-
resarfa a los gastronomos,

Ademis de estas dos clases de mnocentes, quedan las otras dos. La
de los que dan gato por liebre, es decir, rebajan la realidad, enganan,
simplemente, a fuerza de malicia, ya que no pueden trasmutadla y _
embellecerla atin mas. Resta la Gltima y auténtica clase de legitimos
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poetas. La de los que dan liebre por
gato. El publico 1 Ingenuo y pro*;al-
co lo toma por gato, por auténtico
gato, y no sc da cuenta de que le
han enganado al revés, de que lo
que le sirven es maravillosa liebre,
todo lo parecida que se quiera al
gato, todo lo verosimil y realista
que se desee, pero idealizada, con-
vertida en poesia, en manjar exqui-
SItO.

Pues bien, Lope de Vega es
inwmp:trablc en esto de dar lie-
bre por gato. La calidad de sus
piezas cobradas —y el tiro raras
veces le falla— es siempre  de
Pl‘inlcr Ol‘del'l_. 0, COImMo t]L’Ci‘:lI‘I sus
centemporaneos, y no sélo de
sus comedias o de sus poesias,
sino de cualquier cosa de la pIﬂZﬂ
0 dC la rienda, wes de anum Nn
se puede decir mejor, ni cabe ma-
yor gloria para un poeta. «Tome
l[stcd‘ tome wvuestra “ltfl'CL'd csto
que le regalo, que es de Lope.»
Y serfa un par de guantes, unas
varas de tafetdn carmesi o un bu-
caro de flores exéticas. Asi también
los rcgalos constantes de anc al
lector o al espectador de comedia.
Por reducirme sélo a este sector de
su obra, a la delicia continuada de
su verso teatral, recordaré¢ entre mi-
llones  algunos pr:moms dejados
caer al paso, como quien no quiere
la cosa, sin molestarse en recoger-
los con la mano o en la memoria
para explotarlos en otra ocasién,
porque el natural del Fénix era
inagotable y estaba seguro de que
una vez calentado y entrado en
faena, la ocurrencia de cada minu-
to y el destello poético de cada por-
menor estaba asegurado.

Dice Julia en la comedia «Fl
amigo hasta la muerte, dialogan-
do con Leonor:
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Leonowr: jDame, albricias!

JuLia: ;De qué son?
Lroxor: De que ya quedas casada.
Juria: ;Qué es casada?

LEoNoRr : Concertada.

Jutia:  ;Albricias?

LEONOR : ;Pues no es razoén?

Jutia: De mi desesperacion.
Leonor, te mando un vestido,
de mi dolor gllarn'.'cidu.
con pestanas de pesares
y botones y alamares
de tanto tiempo pcrdido.
Mindote aquella cadena
que traje por un traidor
quz ¢n el toque del amor
sale falsa la mas buena;
las sortijas de mi pena,
chapines de mi mudanza,
guantes de mi confianza,
con tocas de mi tormento
y un abanillo del viento

Conde se fue su esperanza.

No se puede llegar a mas en la
poetizacion de lo que en las reto-
ricas suele llamarse alegoria y suele
resultar, en los no auténticos poe-
tas, frio e ingenioso; en suma, gato
por liebre y no a la inversa. Pues,
sy las noches de Lope? Qué in-
agotable repertorio de 1magenes
poéticas, de visiones, centelleos, y,
como hoy dirfamos, vivencias noc-

Fascimil de La Dama Boba®, con
ln firma de Lope de Vega.

turnas, clasicas, romanticas, impre- aqui una, de «La noche de San

sionistas, pictoricas, musicales. He  Juan»:

Scpticmbrc 1962.

i Av, noche, que siempre en ti
libra Amor sus esperanzas,
corre, que s1 no le alcanzas

no queda remedio en mi!
Apresura ¢l negro coche,
donde las mias estan,

ya que fuiste de San Juan,
que es la mas pﬁbiicn noche;
de FEuropa en el mar te bana
sobre ¢l amoroso toro,

y ven con mascara de oro,
desde las Indias a Espana.

Si, coronada de rosas,

t.'spcr;m otros amantes

la Aurora, yo los diamantes
de tus alas perezosas.
Despierta, noche, que estoy
sin vida por ti. :Qué aguardas?
Pero tanto mds te tardas

cuantas mas voces te doy.
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1MPOS DE LOPE

por FERNANDO CHUECA GOITIA ’

ACIO Félix Lope o Lope Félix de Vega y Car-
N pio en un punto muy singular de Madrid.

Se puede nacer en una ciudad, y estar orgu-
lloso de ello, pero cuando la ciudad es muy grande
el vanidoso sentimiento se cifra a veces en ser hijo
de un barrio o de un determinado lugar. Lo im-
portante para un majo de Don Ramén de la Cruz
no era ser de Madrid, sino del Avapies o del Bar-
quillo. El Fénix de los Ingenios podia envanecerse i

8 de haber venido al mundo en el _cm'az(m mismo del '
=§ S= Madrid de su tiempo. Habia abierto los ojos en el "
=2 == centro mismo de la monarquia Catélica. A madri-
Eg Eg lenismo no habia, por ?(msi;_fuienlc. quien le ganara.
===z Jse centro neurdlgico se llamaba la Puerta de
=§ =3 Guadalajara, como andando el tiempo otro se lla- !
E: g: maria la Puerta del Sol. Por alli pasaba la vida tu- i
- et r" multuosa de la corte, las carrozas, todavia toscas y
ﬂ@ " ruidosas de los nobles, las nerviosas cabalgaduras
'} \/ a de los mozos mas gentiles, la gracia y el donaire de
> algunas tapadas; beatas y duenas de paso menudo
y rastrero, comerciantes de la vecina plaza del arra- {
bal, menestrales y trajinantes, curiales y picaros. _'
Una sociedad multiple, diversa, alambicada que si {

bien habia perdido o iba perdiendo el color que la
distinguiera en la Edad Media bajo la uniforme ne-
grura de nuestros Felipes, «siempre de negro has-
ta los pies vestidos», no por eso habia perdido en
contrastes y claro oscuro. Nuneca la sociedad fue tan
radical en sus diferencias y tan compleja, porque
cada pieza de ella era lo que era, irreductiblemen-
te. Lope de Vega naci6é en medio de este torbellino,
todavia mas turbulento que aquel que conociera
otro gran madrileio —de adopeion— que llamé a
la corte confusién y torbellino de las Espaias: Gal-
dés. Pero este torbellino nunca amedrenté al mozo,
que estaba precisamente destinado para cogerlo so-
kre sus hombros como nuevo Atlante y ofrecerlo al
curioso mundo. Ningiin entresijo de aquella hir-
viente sociedad le fue arcano. No hubo sentimiento
elevado o rastrero, pasién devoradora o galanteo fri-
volo, arrojo o cobardia, generoso empeiio o solapa-
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Vista aérea del Madrid de Lope.

da intriga, que no fuera habilmente diseccionada
por su pluma. Ni hubo caricter, tipo, condicion,
oficio, clase social, que no quedara prendida entre
sus versos con la meticulosidad de un naturalista
que calaloga las especies de nuestra fauna o nuestra
flora, ;Y que fauna conccié Lope! No en balde
habia nacido en la Puerta de Guadalajara.
Madrid como todas las ciudades de otros tiempos,
que felizmente tenian limites y no eran estas sucias
manchas que se extienden sin cesar, envidiosas del
campo al que (uieren contaminar con sus miserias,
estaba rodeada de murallas. Las medievales iban
cayendo poco a poco. pero se sustituian por cercas
o lapias sin pretensiones militares. Por eso en la
Puerta de Guadalajara solo quedaba de puerta el
nombre. Cuando la Puerta de Guadalajara era puer-
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ta, Madrid tenia un breve pero fuerte recinto, don-
de se abrian las siguientes entradas: La de la Ve-
ga al Oeste, la de Moros, al Sur (cerca de San An-
drés), la Puerta Cerrada al Sur-Este., la de Guada-
lajara al Este, y la de Baldani al Norte. La de Gua-
dalajara era la de mas porvenir porque Madrid
—estaba decidido por su topografia— tenia que ex-
tenderse hacia el Este. De la Puerta de Guadalajara
salian los principales caminos: el que conducia a
la localidad que daba nombre a la puerta, el que
se dirigia al Santuario de la Virgen de Atocha y el
que llevaba a Toledo. En tiempos de Lope, cuando
ya no era puerta seguian pasando los mismos cami-
nos de antano, porque en cierto modo una ciudad
es la solidificacion urbana de unos caminos preexis-
tentes y Madrid fue siempre una ciudad caminera.

Torre mudéjar de San Pedro
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Grabado que reproduce la fachada principal del antiguo Alcizar de Madrid.

Aquel joven, que fue un inverosimil producto de
la naturaleza, era también un joven trashumante,
un infatigable trotamundos, acaso porque habia na-
cido junto a una puerta. Entre Madrid y Toledo
trenzo, en viajes de ida y vuelta buena parte de la
historia del Teatro Espaiiol. En Toledo, ciudad que
ya empezaba a declinar, encontré asiento su vida
tranquila y matrimonial, en Madrid su vida farandu-
lera e irregular, y él iba y venia atraido por los dos
polos antitéticos de su existencia pendular.

Madrid era la cindad que crecia vertiginosamen-
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te y que debia producir esa impresion atropellada
de las ciudades del Oeste americano, que tan plas-
ticamente nos ha puesto de manifiesto el cine. To-
do se hacia apresuradamente, en una forma delez-
nable, fortuita y provisional. Lo importante era
aparecer en Madrid, ripidamente, fuera como fue-
ra, hacerse ver en la fuente de toda luz que es el
solio de la monarquia. No son los cortesanos, los
que a medrar empiezan, los que necesitan acudir
a Madrid. son los propios establecimientos religio-
sos los que elevan casas en la corte. Las elevan de



prisa y por eso sus [dbricas son humildes y sus ma-
teriales pobres. Felipe II no emprende ninguna
construccién religiosa de envergadura. Todo lo ab-
sorbe el Escorial. El gran Monasterio ha succiona-
do la dosis de monumentalidad que le correspon-
dia a Madrid. Felipe ITI tampoco rectifica y mien-
tras fundaba en Salamanca el suntuoso Convento
de la Compaiiia, la grandiosa Clerecia, émula del
Gesii de Roma, en Madrid se conformaba con le-
vantar el convento de la Encarnacién de Agusti-
nas Descalzas, que dirigié Juan Gémez de Mora
entre 1611 y 1616. Es el primer edificio religioso

construido totalmente por los Austrias, cuando Lo-
pe andaba por la cincuentena. El convento de la
Encarnacion es una pequena joya de esa arquitectu-
ra humilde y recatada que nos da el médulo de
Madrid: una capital que parece que tiene miedo
o vergiienza de serlo.

Las parroquias madrilefias todavia eran mas hu-
mildes. Viejas reliquias medievales, con un afiejo
pozo de mudejarismo, eran parroquias de pueblo,
como las de cualquier otro, se llamara Illescas, Col-
menar o Buitrago. Asi era la parroquia de San Mi-
guel donde bautizaron a Lope en 1562. Desapare-
cida por las reformas progresistas del siglo xix. En
su solar se edificé el mercado que lleva su nombre.
Estaba tocando la muralla al lado de la Puerta de
Guadalajara. Madrid se encumbré por un capricho
de Felipe II y tuvo siempre la elegancia de no des-
mentir sus modestos origenes.

La construccién del Caserio —dice Mesonero Ro-
manos— era, en general, impropia y mezquina, La
grandeza del reino, agrupada alrededor del trono,
y viniendo a formar la parte principal de la pobla-
cion de Madrid, se contenté con levantar enormes
caserones, que solo se diferenciaban de los demas
por su inmensa extensiénj y el vecindario en ge-
neral, dividiendo y subdividiendo hasta un térmi-
no infinito los terrenos y solares, llegé a formar
hasta el niimero aproximadamente de las 12.000
casas que entonces se contaban (El Antiguo Madrid
(Madrid 1816) pag. XXXIX).

Madrid tuvo una unica coqueteria, la del agua.
Dice Luis Cervera que al instalarse la corte en Ma-
drid, surgié la necesidad de aumentar la provi-
sion de agua, y aunque contaba con la procedente
de varios manantiales, durante el reinado de Feli-
pe III se trajeron aguas corrientes, procedentes de
Amaniel, para abastecer el Real Alcazar (Resumen
Historico del Urbanismo en Espaiia (Madrid 1954)
pag. 147).

Segin Gonzalez Davila el concejo madrilefio
«imitando el ejemplo de su rey, metié en Madrid
srande abundancia de agua, repartiéndolas por las
plazas y lugares mas publicos en beneficio de sus
vecinos y gentesy. Los extranjeros que venian a
Madrid hacian notar con elogio que cada plaza o
plazuela tenia su fuente. Solo en el Prado de San
Gerénimo existian 23 fuentes que refrescaban y
embellecian el ambiente. En esto, por desgracia,
Madrid no ha sido fiel a si mismo. Aquel Madrid
de nuestros grandes ingenios, era también el Ma-
drid de las fuentes. Las musas y las ninfas siempre
han buscado el agua, el mejor simbolo de una ciu-
dad donde reinaban la poesia y el donaire. ;Seria
mucho pedirle al ilustre Conde de Mayalde, tan
celoso de las glorias matritenses, que restituyera al-
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Iglesia y Convento de San Felipe el Real, hoy desaparecidos. Su lon ja alta,
el «Mentidero», fue punto de reunion de las gentes mds diversas y teatro
de histéricos acontecimientos.

guna de las fuentes que vio Lope, donde pudo sor-
prender entre risas y discreteos escenas para sus co-
medias y que se la dedicara a su memoria como el
mejor homenaje en su centenario?

El autor de la Dragontea sorprendié in vivo el
vertiginoso crecimiento de Madrid. El nacimiento
de Lope de Vega coincidié con el nacimiento de
Madrid como capital, que algunos fijan en 1561 y
otros en 1562. Para el caso es lo mismo. | Tan con-
fundidas estaban la vida de Madrid y la de su hijo
predilecto !

Al elevarse Madrid capital contaba con unos tres
mil edificios. Su perimetro alcanzaba por el Norte a
la Red de San Luis, avanzaba por el Este hasta An-
ton Martin y llegaba por el Sur a las proximidades
del que se llamé Cerrillo del Rastro. Su poblacién
seria superior a los 20.000 habitantes.
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A partir de aquel acontecimiento, el mis trascen-
dental de la vida de la ciudad, crecen caserio Y po-
blacién en un allegro vivace. Al final del reinado
de Felipe II, la cifra de habitantes se habia tripli-
cado aproximadamente y la de inmuebles pasaba
de ocho mil. En treinta afios su extension se habia
duplicado. Por el Sur el caserio llegaba a la Puerta
de Toledo, cubriendo lo que luego se llamaria ba-
rrios bajos. Por el Este la frontera natural era el
Prado, con sus fondas y sus residencias casi cam-
pestres, llamadas entonces «casas jardin». Al norte
iba ascendiendo como mancha de aceite por un te-
rreno ventajosamente dispuesto para su expansién.
Al final del reinado de Felipe IIl —Lope tenia ya
59 afios—, Madrid contaba con 9.500 inmuebles
y su numerosa poblacién empezaba a preocupar a
los tratadistas politicos. Cuando murié el Fénix en




Claustro de San Felipe el Real, bella obra de Francisco de Mora, bajo la
traza de Andrés de Nantes, por donde Lope de Vega discurric y encontro
inspiracion para su sin par obra poética.

1635, Madrid tenia casi el volumen e importancia
que nos describe el Plano de Texeira, grabado en
Amberes veintitiin anos después.

Una ciudad que crece tan de prisa. que se tripli-
ca en el corto espacio de una vida humana, no sue-
le ser por lo general una ciudad seria. No le pesa
la tradicién, ni los usos y costumbres de una socie-
dad muy arraigada, ni la rigidez de unas clases es-
tatuidas. Todo es turbulento, movedizo, azaroso,
mezelado y confuso. Es el caso de Madrid. Capital
modesta e improvisada, no podia envanecerse de
grandes monumentos pero en cambio le sobraba vi-
da, acaso demasiada vida. Intrigas, amorios, lances
y embites, pendencia y juego, farandula, diversio-
nes y fiestas, todo manando atropelladamente co-
mo el agua de un torrente joven e impetuoso. El
teatro brilla y florece como en ninguna capital de

Europa si se exceptita Londres. El escenario de la
vida real y la fingida se confunden y entremezclan.
El Madrid de los Felipes (téngase en cuenta que
para nuestro poeta todos los reyes se llamaron Fe-
lipes) era no solo el Madrid de Lope, sino el Ma-
drid para Lope, el que no se sabia si habia sido
hecho por él.

En vida del poeta la reforma urbana mas im-
portante que se realizé en Madrid fue la regulari-
zacion de la antigua plaza del Arrabal hasta con-
vertirla en la magnifica Plaza Mayor, que hoy, so-
bre todo después de la reciente restauraeion, es
orgullo de todos los madrilefios. La Plaza Mayor
fue consecuencia de la Puerta de Guadalajara. Co-
mo en tantas ciudades hispano-musulmanas y eris-
tianas al exterior de las puertas principales que-
daban espacios donde acudian los feriantes y se es-
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tablecian zocos o mercados. En tiempo de don
Juan II en torno a este espacio se fue formando
una plaza irregular rodeada de miseras ecasas con
soportales de madera. En 1581 ya proyecté Juan
de Herrera una reforma que no llegé a cuajar del
todo. Pero cada vez era més necesaria una gran pla-
za que fuera cumplido escenario para fiestas reli-
giosas y profanas que demandaba una poblacién
tan festiva como Madrid,

Felipe III encargo las trazas de la gran plaza a
su arquitecto Juan Gomez de Mora en 1617. Las
obras comenzaron inmediatamente y en 1619 ya
estaban terminadas. Se inauguré el mes de mayo
de 1620 con ocasion de las fiestas de la beatifica-
cion de San Isidro. Juan Gémez de Mora es el ar-
quitecto que llena la época de Lope de Vega y el
poeta tuvo sin duda que conocerlo, pues alude a
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Convento de San Hermenegildo, de Carmelitas Descal=zos.




él en la Justa Poética, cuando elogia a su herma-
no Andrés.

Para Andrés Gomez de Mora
¢l mas gallardo supuesto

de la Academia de Espana,
de las letras arquitecto.

como su ingenioso hermano
en edificios y templos.
Tejed mirto, sacras ninfas

de Castilla v de Bibetro.

(Justa poética, Sancha XI1. 421.)

No sabemos exactamente donde vivié Lope en
sus diversas estancias en Madrid, pero nos figura-
mos que no tendria nunca asiento muy estable,
pues sus multiples viajes, sus expediciones mariti-
mas a las Azores primero y hacia Inglaterra con la
«Invencible» luego, sus estancias en Toledo, Va-
lencia, Sevilla, etc.; sus ocupaciones al lado del
Duque de Alba o del Duque de Sessa, le harian va
riar mucho de alojamiento.

Hasta el aiio 1610, que compra casa propia en
la calle de Francos, no se establece de una manera
definitiva. La calle de Francos hoy se llama de Cer-
vantes. La casa de Lopc de Vega, inteligentemente
restaurada por la Real Academia Espaiiola, tiene
su entrada por la antigua calle de Cantarranas, hoy
de Lope de Vega. La casa en tiempos del poeta de-
bia ser muy profunda y tendria también fachada
a la calle de Francos. Ni la calle de Cantarranas
ni la calle de Francos tenian como hoy salida al
Prado, pues las cortaba el paso la inmensa pose-
sién del Duque de Medinaceli.

En otra ocasién hice la siguiente deseripeién de
esta casa, deliciosa reliquia no suficientemente co-
nocida del gran piblico.

«Casa de Lope, que Madrid eres, parva y magna
a la vez; sabes ser magna con parvedad, y parva
con magnanimidad. Tienes la fachada como vino
aromatizado con pomas de oro y los vidrios como
pupilas ensimismadas. Zaguin sefioril, capilla de
clérigo disoluto y penitente, cama con dosel de bro-
cado y frazada peluda, alcobas de nifias veleidosas,
comedor con alacenas de monja, jardin solitario,
parra de azucaradas uvas, huerto breve. palomas
moiiudas y callejeras. Atin tienes tu pozo y moho-
sa garrucha, que se mira en el nocturno del agua.
Muy pocas casas quedan como tu en el barrio, que,
cual todos los de Madrid, crecié y se hizo poco a
poco burgués, econémico y galdosiano; matritense
del dieciocho por madrileiio del diecisiete.» (El
semblante de Madrid.)

Aqui vivié el poeta los dltimos afios de su rica

Iglesia de Santa Maria, en la calle del Sacramento. vista
desde la calle de Bailén.

y ajetreada vida y aqui sufrié muy rudos golpes en
sus afectos, que culminaron en el rapto de su hija
Antonia, su tinica compania. Todo ésto abatié su
esforzado animo, pero no cegé el manantial de su
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Un aspecto de la Plaza Mayor actualmente,

inspiracion. Para ser todavia mas fiel a Madrid este
su hijo predilecto, que comenzé su vida en el cora-
zon del viejo nicleo urbano, en la Puerta de Guada-
lajara, la terminé en las inmediaciones del Prado,
en lo que entonces era el confin oriental de la villa.
En su transcurso vital el poeta habia hecho el mismo
recorrido que su ciudad al extenderse, siempre ha-
cia el Oriente. hacia la luz. Lope de Vega se con-
funde y vive al unisono de su pueblo, en pleno cre-
cimiento. La ciudad siguié creciendo y creciendo,
iah! no sabemos si demasiado, mientras el hom-
bre de carne y hueso duerme y descansa. Pero su
espiritu sigue viviendo y seguira mientras su Ma-
drid subsista. Como les sucede a todos los grandes
hombres, y éste era inmenso, su gloria no fue en-
terrada con él.

(Dibujos de Eduardo Viecente.)




LA MEDALLA DE LA VIRGEN
DF. LA ALMUDENA A LA
FXCMA. SENORA DONA
CARMEN POLO DE FRANCO

;Como no ha de ser madrilena. si es de toda Is-
paina? La Casa de la Villa se honré con la presencia
de Dona Carmen Polo de Franco, y el doctor Lahiguera

colocé sobre su egregia figura la medalla de la Virgen

Je la Almudena. como simbolo de respeto, carino y
devocion. Generosa, carilativa, cordial, aristocratica y
cencilla. Dofa Carmen —la Seiora, como el pueblo la
[lama— representa todo para Madrid. El Madrid de
hoy no puede olvidar a aquel otro destrozado v do-
liente. que Doia Carmen Polo de Franco pisé. recién
terminada la Guerra de Liberacién, con el corazon
estremecido v el alma llena de generosidad. Desde en-
tonces e aplicé a restafiar sus heridas. Madrid florecié
poco a poco bajo su sonrisa.

Hoy Madrid la aplaude con gratitud en la entrega
de 1a medalla de su Virgen, en prueba de esa nobleza
Y esu lealtad (jue reza en la li'}'l‘llt!il de su escudo. v

que ofrece, rendido, a la Senora.

I 1 3
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El doctor Lahiguera impone la Me-

dalla de la Virgen de la Almudena a

la excelentisima seiiora dona Carmen
Polo de Franco.

Acto de la solemne imposicion de la

Medalla de Nuestra Senora de la

Almudena a la excelentisima senora
dofia Carmen Polo de Franco.




Como en anos anteriores, la Virgen [
de la Almudena recorre procesional-
mente las calles del Madrid historico.

Una prestigiose firma comercial ha

hecho donacién al Parque Zoolégico

madrileno de seis ejemplares de pin-

giitnos. Un momento de la entrega de
é5tos.

Representantes de Miami entregan al
Conde de Mavalde la llave de su
ciudad.




Cuu_ motivo de la inauguracion del nuevo pro-
cedimiento para el sorteo de la Loteria Nu-
cional, Francisco Franco Martinez Bordiii,
nieto del Caudillo, pulsa el botén de las bolas

del premio gordo.

Los representantes del Centro Inter-

nacicnal de Informacion para el Cre-

dito comunal, visitan el Ayuntamiento
de Madrid.

Inauguracion, en el Patio de Crista-
les del Ayuntamiento, de la exposi-
cion de Martinez Maeso.




La Corporacion Municipal preside los
funerales del doctor Blanco Soler.

Imposicién de la Medalla de Madrid
al sefior Portocarrero, encargado de
negocios del Peri.

Leccion del Alcalde de Madrid a los
ninos de las escuelas municipales.




Con la asistencia del Generalisimo

Franco, el Ministro de la Vivienda y

el Alecalde de Madrid se celebra la

inauguracion de la Exposicion de

Planos de Ordenacion Urbana de
Madrid,

Con la asistencia del director del

Instituto Nacional de la Vivienda y

del secretario técnico del Ministerio

de Educacion Nacional, el Alealde de

Madrid firma el convenio para la

construccion de escuelas en los su-
burbios.

El Alcalde de Madrid firma las escri-

turas de cesion de los terrenos nece-

sarios " para la construccion de lu

Basilica de Nuestra Seiiora de Guada-
lupe.
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Un grupo de familiares reciben el pésame del Avyun-
tamiento.
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R AMON Goémez de la Serna ha llegado, por fin,

a Madrid. Todo lo demas. sus permanencias y

sus distancias, fue provisional. Brillantemente,
casi magicamente provisional. La paradoja, la gregueria.
el libro, también la cancidn, alincaron siempre a Ramon
Gémez de la Serna en Madrid; el Madrid del torero
Caracho, el Rastro, los faroles que apagaban. a la revo-
lera, faroleros como picadores; el Madrid asombrozo v
prieto del Elucidario. Alli, siempre, Ramén fue Ramon,
prodigio universal y madrileiio.

Hoy Ramén ha llegado, para siempre, a Madrid. La
medalla de oro de la Villa ha descansado sobre su fé-
retro. Y un silencioso dolar de multitud le ha acompainado
en su tltimo camino, hasta el descanso definitivo en un
camposanto que se llama —para Ramén, de Madrid—
San Isidro.

El primer teniente alcalde, seiior Soler,
itmpone sobre el féretro la medalla de oro

de la Villa.

La presidencia del duelo al comenzar el
sepelio.




Il pl‘im!‘r teniente rn"r'uf(f!‘. senor .‘l'n.’;‘r. con la viuda

del finado.

La presidencia familiar por las calles de
Wadrid.

La capilla ardiente en el patio de Cristales de la
Casa de la Villa,
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