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PRESENTACION

Recuerdos y esperanzas

Por SEBASTIAN CASTEDO

Vicepresidente de la Real Sociedad Fotografica

Como wiejo aficionado y antiguo expositor, Jurudo y modesto polemista, he sido honrado con
la présentacion al ambiente artistico-fotogrifico de esta aiorada revista, que suscita los recuerdos
de aquellas otras, mds modestas, de los tiempos en que “La Fotografia”, de Antonio Cdnovas, el
“Graphos Ilustrado”. de Escobar, y los Boletines d¢ las diferentes Sociedades, en fines del XIX y
principios del XX, rcproducian los trabajos de la oficion, y a wvéces del profesional, y entublaban
discusiones, intensas muchus veces, entré flouistas y detallistas y entre los partidarios de los proce-
dimientos pigmentarios y los que preconizabam la sencillez, facilidad y carencia dé preparaciones es-
peciales propias de las sales de plata en el positivado.

En aquellos tiempos, ya lejanos, del revelado personal y de la preparacion de los papeles con
pigmento, trabajibamos los dé wvanguardia con la insusiituible “ Reflex”; admirdbamos las gomas,
tmtas grasas y carbones de wmaestros tales como Rabadin, Inigo, Zarate, Ferrin, Bustillo, Alvarez
de Toiedo Pisaca, Novella, Gonzdlez... (para citer solamente a los campeonés de entonces, con
perdon par, los olvidos que pueda tenmer este breve recordatorio, ya que los actuales, de todos co-
nocidos, se presentan por si mismos con sus obras); discutiamos el valor artistico del procedimiento
prgmentario, examunando prucbas andlogas a grabados y aguafuertcs; disfrutdbamos haciendo las
apropiadas mezclas dé goma, color y bicromato sobre papeles corrien'es o escogidos, entintando el
gelatinizado o barriendo com la papilla de serrin los preparados de Artigue, Fresson y Hocheimeér;
sondbamos con dar a la fotografia un cardacter ariistico de que carecen la celoidina y el bromuro-.
Y. en aquellos tiempos también, se realizé la evo'ucion de las tintas grasas al bromaoleo (que, en
verdad, fué una degeneracién, porque disminuia la nflucncia personal en la positiva), y.se discutian
las vewtajas ¢ imconvententes de los focos largo v corto en los objctives, de las grandés y pequenas
aberturas, de la profundidad, de los hiperfocales vy tontos otros asuntos, removidos constantemente.

Entre ellos sobrcsdlian las disputas sobre los merecimicntos del Planar de Zeiss, de la enorme
abertura, en aquella época, del 1:3.6 (baja sensiblc de esta combinacion éptica simétrica insuperable,
desde hace muchos anos, en la fabricacién de la ccsa, con el qué tanto trabajamos algunos, y que
ulifizo Ocharan para sus excelentes ilustraciones de! " Quijote™), en relacion con el Dagor de Goerz
(-:6,8 de mdxima abertura relativay, el Heliar de Voigtlander (1:4.5), los Steinhed. Dallmeyer (ex-
colentc para retratos), Ross y los especialisimosanacromélicos de foco éptico vy quimico distintos,
con modélado irreprochable, que sélo el citado Planar podia imitar en composiciones al aire libre.

La introduccion de la pclicula cinematogréfica en los aparatos modernos de imdg-nes diminutas,
talecs como la Leica, Contar, Baldina, Exakta y dcinds andilogas, produjo una verdadera transfor-
macion en la folografia. Sus grandés ventajas en peso, wvolumen, economia solidez, acoplamiento
telemétrico o sistema Reflex, mudtiplicidad de aplicacion-s, etc., etc., son indiscutibles, asi como los
niucyos sistemas opticos dé grandes abertuwras (ec 1 : 2 para abajo), que Hegam a alcanzar el valor
luminico del ambiente, sobrepasando las célebres formu’as anastigmaticas de Rudolps, Stolz, Har-
ding y otros profesorcs dp imperecedera memoric, en wnion de las extraordinarias sensibilidades de
pelicula alcanzadas. consiguen enormes wventajas en cl dia para la obténcion de megativos; pero este
progreso, de limties insospechados, no es ni puede ser completo sin el retorno. en el positivado a
'os procedimientos pigmentarios, con todos los #nsavos y prdactica que requieren, a pesar de los cua-
les son wmproscindibles si ha de llegarse, como es déseable, a irtegrar aquellos avances de la téc-
nica mecinica con los de la técnica artistica.

La Rea! Sociedad Fotogrdifica de Madrid, fundada cn 200 con ¢l fin de fomontar el estudio y
aplicaciones de la fotografia vy difundar las bellezas na'urales y arquitécténicas de Espaiia, patro-
cina, apoyva y considera como su dérgano oftcial la nusva revista, entusidsticamente. Pocas weces
pudo d-cirse*de una publicacion tan apropiadamentc que wiene a llenar un vacio, por mucho qué
el abuso haya disminuido e! valor de la frase. Lo demuestran su  anorada necesidad, por mno existir
otra analoga cn Espaia; su valor, por igualarse a las mas preciadas extranjeras; su programa com-
pleto en la técnica v en la literatura; sus firmas prestigiosas, ante las cuales la mis se empeque-
fiece, ¥ sus iniciativas, propésitos y esfuersos financieros ta-: alcanzar y consolidar los résultados
que merece la feliz iniciativa de sus organizadores. Todo ello ¢s digno del éxito que ha de acom-
panarles, como lo desea y espera cste sincero amigo que esta convertido actualmente en un reflejo

del pasado.




SU EXCELENCIA EL JEFE DEL ESTADO, OCUPA POR
DERECHO PROPIO, LA PAGINA DE HONOR EN EL
PRIMER NUMERO DE NUESTRA REVISTA, LA QUE,
AL PUBLICAR ESTA INSTANTANEA DEL GENERALI-
SIMO FRANCO, QUIERE, DE ESTE MODOQ, TESTIMO-
NIARLE SU INQUEBRANTABLE ADHESION
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Traspuestos los famosos thaneles del Mascarat, que estin unidos por un
puente atrdvido, la imagen sefiera del Peion de Ifach nos aparéce reflejada
en la mansedumbre del cristal mediterranec. Se ha parado la vida en torno de
Ia ingénte roca, y las aguas gue lo circundan tienen un estatismo transparenté
y tranquilo. Los aficionados a encontrar semejanzas y contrastes dicen que,
desde este punto de vista que domina la salida del dltimo tinel, el Peion parece
un leén réposado. Huyamos de esa manida familiaridad. Encontremos al Pefion
en si, en su belleza diversa y siempre altiva, én su pureza que el mar socava
inGtilmente. ;Para qué adornar su espléndida silueta con una relacién de lo
que, aun siéndo hermoso, ya no es Peiion? El Peiion ésta alli, ofrecido a la
amante mirada o a la solicitud del que quiéra accederlo. A sus pies, el puén-
tecillo de miniatura canta su cancion marinera. Enfrente, recostado en la
falda de Olta, un Calpe socarrado y moreno debe su nombrée al Penon
—por su similitud, ésa si, bien cierta, con ¢l de Gibraltar, vistos ambos desde
el mar—, pero le guarda el respeto de una distancia indispensablé para que el
Peiién tenga la austera y aislada existencia que lé compete.

Un Peiién de Ifach junto a la carretera de Valéncia a Alicante seria dema-
siado facil para el turismo trivial. Asf, separado como ahora esta, quien qui-
siere gozarlo ha de abandonar la carretera, llegarse hasta el pueblo y traspa-
sarlo, émprender después el camino marinerc que cruza viiiedos y se ahila al
final, ya proximo al obietivo. Sélo éntonces, después de esa paseata agradable
y nada fatigosa, cuyo fGnico fin parece ser el de alejar Ifach de los trafagos
cotidianos, se llega al Peiién y =& le rcdea, se le abraza. Por las sendas de
cabras, por los caminitos que le labré ese Sr. Paris, que, enamorado de Ifach.
lo adquiri6 hace muchos afios para gezarlo en su recoleta intimidad, por el
rodeo que las barcas le bordan én su torno, por la perspectiva recondita que
se le descubre en cada révuelta del sendero, por la gloria luminosa queé se goza
en lo mfs alto de sus tresciéntos metros, por todos lados, aires y rincones de
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Ifach, se percibe su personalidad firme, dorada del sol de la tarde, untads de
savias mareras que creen carcomerle. El ignora la voracidad de ese mar y
sigue impasible y majestuoso frénte al azul infinito que él mismo caracteriza.
Tan tranquilo e inmévil como esas cabras sentadas en cualquier repecho que
miran el mar cuando subis de manana y parecen no haber pestaii¢ado cuando
regresais al mediodia borrachos de luz mediterrianea.

El Ifach parte en dos la bahia, y es desde lo alto déesde donde se descubren
esos dos mundos pequefios: de un lado, Altea, enracimada en torno a la media
varanja de su iglesia. Es todavia la carretera, el mundo, la civilizacion de auto-
moviles de los trajinantes moderncs. Del otro, Moraira y el “Portet” con su
calle inica, su camino largo y dificil, que los hacen casi inaccesiblés. En medio,
Ifach, ingeénte, feliz y curtido. Y a sus plantas unos hombres cansados por e}
desgaste de la ciudad reponen fuerzas, se atracan de yodo, comparan el Ifach
que sube al cielo con el copiado en el remanso claro del istmo. Y cuando los
<jos se entornan, ganados por el reposo inagotable de las horas sedantes, de
las manos les cae un libro que habla del Peifion, y de Calpe, y del trenécito que
exulta de lejos la alegria del paisaje incomparablé. Un libro que escribié Ga-
briel Miré.
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Es evidente que la revista SOMBRAS ha de tenér en su programa general de *“Técnica
fotografica” el estudio a fondo de la teoria del color y su aplicacion a la fotografia en
colores naturales. Por esta razon, el presénte articulo no tiene mas mision que adelantar

los conocimientos mas elementales que el aficionado puede necesitar para comenzar a practicar t

esta nuéva y bellisima modalidad de la fotografia y proporcionarle algunas reglas practicas iy
£ ¢ y consejos que la iniciacién del procedimiento nos ha sugerido. ¢
Z La fotografia en colores naturales, tanto es diapositiva de proyeccién como en prueba z
>3 sobre papel, esta résuelta. Esto nos lo han demostrado, sin que haya lugar a dudas, las '
< recientes exposiciones celebradas en Espafia. ;Es complicado el procedimiento? ;Es dificil [
g | obtener una buena fotografia en color? No; en absoluto. Estimamos que ¢s mas facil y que
N da lugar a mayores éxitos y mas rapidos que la fotografia en negro; la finica razén de no

haberse extendido mas entre los aficionados es la dificultad de proporcionarse ¢l material
en las actuales circunstancias.

Prescindimos en absoluto de hablar de los antiguos procedimientos del mosaico eén color, )
que no permitian ni la proyeccion a gran tamafio ni el transporte sobre papel. Nos vamos
a referir exclusivamenté a los nuevos métodos Agfacolor y Kodachrome. que dan imagenes
tefiidas quimicamente durante el proceso de rcvelado con colores uniformes y continuos, de
grano invisible practicamenté, ;

El material que actualmente se fabrica puede dividirse como sigue:

1. Rollos de pelicu'la inversible quz dan directamente, por revelado especial, diaposi-
tivos en- colores naturales para examinar por transparencia o mediante proyeccién sobre
pantalla.

2° Rollos de pelicula négativa que dan, también por revelado especial, clichés con los
colores complementarios, aptos para la obtencién por contacto o por ampliaciébn de pruebas
vositivas en color de cualquier tamano. :

3.° Papel especial para la obtencién de positivos en colores naturalés partiendo de los
clichés de colores complementarios.

Les rollos de pelicula negativa v el papel no han sido todavia lanzados al mercado, y es
de suponer no lo serin mientras no cambien las circunstancias

Nos ocuparemos, por lo tanto, de los rollos inve-sibles, que. aun con grandes dificultades,
pueden encontrarse aiguna vez,

Por

Se fabrican de dos emulsiones diferentes: Para luz natural y para luz artificial; la casa
Agfa 'os suministra en bobinas normales de 36 exposiciones, de 24 X 36 mm. y la casa
Kodak. de 18 exposiciones de! mismo tamafio.

La sensibilidad de .estas emulsiones es de 15/10 DIN, entendiéndose, para !os de luz
artificial, que ésta ha dé ser proporcionada por lamparas sobrevoltadas. como las Photoflod,
Nitraphot, etc. Son, por lo tanto emulsiones extrarrap:das que permiten un empleo universal
como las de blanco-negro; es mas que suficiente un objetivo con abertura ' : 35 para operar
‘n malas condiciones de luz. '

Nada hemos de decir especial respecto a la carga de los rollos, qué se hace exacta-
mente igual que en los corrientés para la fotografia incolora.

Las manipulaciones quimicas de reve'ado, invérsion, fjado, etc, son casi desconocidas
hasta el dia y como, ademas seria imposible propbrcionarse los productos especiales nece-
sarios. el aficionado debe renuncia“ por zhora a hacerlas personalmente Las casas produc-
toras tienen montados laboratorios especiales en la mayoria de 'os paises, y en el precio
de los rollos va incluido el importe deél rev-lado Tenemos entendido que en plazo breve
la casa Agfa tendra montado en Barcelona su “zboratorio especial Agfa-color.

Hemos de limitarnos, en consecuencia, a t-atar del modo de lacer la fotografia; de la
elecciébn de luz y de modelo y, en cierto modo, de la seleccién d- los colores. _

La latitud de exposicion de 1a emulsién en color es mucho mas reducida que la corres-
pondiente a las emulsiones en negro de igual sensibilidad. Esto obliga, én primer lugar, al
ampleo de un foiémetro de célula y a la medida rigurosa del tiempo de exposicién nécesario.
De todos modos, y para comprobacién del p-opio fotémetro, recomendamos al aficionado
que sacrifique un poco su primer rollo. obténiendo tres fotografias de cada asunto: la B
primera, con la exposiciéon correcta, una segumda con la mitad de exposiciéon y la tercera
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con el duplo. Es decir, que si el fotometro le indica una exposiciéon dé 1/50 de segundo,
obtenga las tres fotografias con 1/50, 1/25 y 1/100, respectivamente,

Esta pequena latitud de exposicion prohibe la obtenciébn de asuntos excesivamente con-
trastados, porque, si se expone para que las grandss luces queden correctas, las sombras

_presentaran con seguridad la falta de color propia de la subexposicion. Y, por el contrario,

si se expone con arreglo a las grandes sombras, las luces intensas, aun siendo coloreadas.
apareceran desagradablemente blancas, Déntro de limites de contraste prudenciales es prefe-
rible acercarse @ la exposicion requerida por las lucrs, contrariamente a la regla conocida
para la fotografia en negro.

El color del sujeto tiene mucha nfluencia en el tiempvo de exposicion requerido: Pueden
considerarse como colores claros el amarillo, e! anaranjado y el rojo, y como colores oscuros,
el verde, el azul y el violeta. Con predominio de colores claros, es preciso disminuir hasta
un 50 por 100 la exposicion marcada por el fotometro. Si abundan los colores oscuros dehe
‘arse la exposicion normal. Muchas fotografias con predominio de un cielo azul despejado
presentan el defecto. achacado muchas veces a revelado imperfecto, dé una coloracion general
azulada. Pues bien: hemos comprobado en muchos casos que esto es débido a falta grande
de exposicidon que exagera la intensidad de los colores. Si se aumenta gradualmenté la
exnosicion. el azul intenso del cielo pal‘idece hasta llégar a:i blanco cuando la sobreexposicion
es muy grande,

La luz solar no tiene siempre la misma composicion cromatica, Varia con la latitud, con
la altitud, con la estacion del afio, con la hora del dia, con el estado higrométrico. Es muy
dificil dar reglas fijas y el aficionado debe acostumbrarse a wer el color, a interpretarlo,
del mismo modo que el antiguo aficionado v*ia y sentia los efectos de luz monocromaticos.
No obstante, puede decirse que la luz es mas rica en rayos violeta y azules: én la alta
montafia, en los dias despejados, esp>cailmente e¢n €l centro del dia. Tiene predominio de
rayos amarillos y rojos a la puesta del sol

Para corregir estas diferencias puede usarse fiitro de color rosa-asalmonado én los casos
de un franco predominio dei azul. La casa Lifa tiene en el mercado filtros Lifacolor, de esta
tonalidad. én tres intensidades diferentes, marcados con los nlimeros 1, 2 y 3, aunque rara
vez se puede pasar del niimero 1 sin obtener efectos exagerados de correccion.

Si se trata, por el contrario, de una luz rojiza predominanté, puede usarse el filtro
Agfa K-28.

Aconsejamos al principiante que se abstenga del empleo de filtros en sus primeros ensayos,
porque puedén conducirle al fracaso.

Es preferible que wea primero los efectos producidos por las diferentes coloraciones de
la luz solar y deduzca por si mismo lo que debio corrégir.

Las fotografias de grandes masas de nicve tienen tendencia a colorearse en azul, Se
corrige aumentando ligéramente el tiempo de exposicién.

Las fotografias en dias nublados o a la sombra tienen la misma tendéncia. Y es natural
que asi sea, porque los colores pierden su brillantez y su poder actinico particular y es
necesario aumentar considerablemente el tiempo de exposicibn marcado por el fotdmetro.
Las casas productores recomiendan doblar la exposicion. Pe 5 la practica demuestra que es
preferible triplicarla. Este es, quizd. uno de los casos en que mas justificado ésti el empleo
de un filtro Lifacolor niimero 1 o niimero 2

Dejamos para otro articulo el estudio de la armonia de los colores y la fotografia en
colorés con luz artificial y terminamos con un consejo para los que empiezan, si quieren
obtener ya en su primer rollo algfin éxite definitivo: Daced primeéros planos, Cualquier
objeto: una flor, un retrato, un animal doméstico, un mufieco. Os admiraréis de los resul-
tados. El paisaje de lejanias, las marinas sin primeros términos, aunque séan los motivos
que el aficionado en negro llega mas facilmente a dominar, son en color los més dificiles
¥ los més ingratos. Es preciso tener en cuénta que, en estos casos, se interpone entre el
modelo y el objetivo tma masa de aire con coloracién azul propia que destruye los colores,
que los transforma, y se requiere una éleccion de colores y una exposicién tan ajustada
que rara vez se logra plenamente. '
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{Fot. Francisco Mcci.as Rodriguez)

MADRIGALES AL ALAMO

{Populus albal
de albura mate aterciopelada...
{Divina Heliadal
ondina o ninfa, nayade casta...
{Alamo blancol
de hojas de plata

cascabeles de la brisa cuando pasa.

jSalve a tu belleza..., en tanto
no te rindas bajo el hacha,
o abatido por el rayo,

o lamido por las llamas,
carcomido por los siglos,
o roido por las larvas

y gusanos...|

(Salve a tu belleza..., en tantol
{Populus albal...
{Divina Heliadal...
[Alamo blancol...

Francisco MaAcias RoDRIGUEZ
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FOTOGRAFIA INFRARROJA ELEMENTA[

Por DIEGO GALVEZ

[ ———
- - -

Pelicula infrarroja de 35S mm. Diafragma §'6. Filtro rojo medio. 1410

-

Los rayos 1nfra.rro,|os conesponden al extremo del _espectro solar, mas alla
de los rayos rojos, que e ojo humano no puede apreciar, y no ejercen accion
alguna sobre los materiales fotograficos corrientes ortocromaticos o pancroma-
ticos, que sblo utilizan las radiaciones del espectro visible.

Las emulsiones fotogrificas sensibles a esta clase de rayos se hallan hoy dia
& alcance del aficionado, pues son fabricadas por distintas marcas, como Agfa,
Hilford y Kodak, no solamente en placas, sino también en peliculas y especial-
mente en las de 35 mm., alcanzando ondas de 700 a 1000 m. u. (I m u. =
= 1/1.000.000 de mm.).

(laro es que estas emulsiones no solamente son sensibles al infrarrojo, sién-
dolo también moderadamente a los azules y algo menos a los demas colores del
espectro visible; es, pues, necesario usarla con filtros rojos o negros, ya que, en
caso contrario, se comportaran de forma parecida a las emulsiones corrientes.

Sus principales aplicaciones son: la fotografia cientifica (fotografias espec-
trales, descubrimiento de falsificaciones, retoques, etc.; medicina, geologia, mine-
ralogia, microfotografia, fotogrdfia en la oscuridad), telefotografia y efectos
nocturnos.

No todas las cimaras sirven para su uso, por ser muchos materiales per-
meables a los rayos infrarrojos, como la ebonita, la caoba y el cuero de los
fuelles, si no estd recubierto de un barniz especial ; por ello, las mas convenientes
seran las camaras de fabricacion enteramente metalica, con lo cual se evitard el
riesgo de que la emulsion se vele.

Como hemos dicho, sera necesario en todo caso el uso de ﬁltros. y para los dos
efectos de que vamos a tratar, los mas necesarios seran el rojo claro y medio.

Estando corregidos para las radiaciones deliespecto visible, y no para el
infrarrojo, los objetivos usuales, habrd de tenerse en cuenta que las radiaciones
mfrarro;as formaran la imagen mas alli del plano focal normal. Los objetivos

vienen marcados con una |R .en la montura y otros estin corregidos para
estas tad:aaones, como el Express f:4 de Ross. Los filtros modernos rojos de
Zeiss corrigen también la diferencia. Con las cimaras de 36 mm., dada la gran
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Pelfcula infra-
rrojo de 35 mm.
Diafragma 4.
Filtro rojo. 1)S0

profundldad focal de su éptica de 5 cm., por poco que se diafragme sera in-
apreciable esta diferencia

El tiempo de exposicion no puede ser determinado por medio de fotometros
eléctricosr u 6pticos, los primeros porque sus células no esta reguladas para estas
mdmcloncs.ylossegﬂndos porque, segiin hemos dicho, no son visibles para el
ojo humano estos rayos. El nanpodeexpomaonvanarasegunhhon,mlas
primeras y las filtima del dia son escasas las radiaciones infrarrojas, siendo, en
cambio, abundantes en el centro del dia. En tiempo cubierto, o en grandes som-
bras, también serdn escasas las radiaciones. Como guia podemos decir que, para
un paisaje con sol brillante y con filtro rojo claro, la exposicién a /5,6 sera
t/25 a 1/50. También considerar que, con este filtro y en comparacion
con 'una pelicula de 18°/10 Din, habra de aplicarse un coeficiente 12. En caso
de niebla habrd que multiplicar por 3 la cifra hallada.

Al hacer las primeras fotografias de esta clase nos veremos obligados a hacer
cada vez una serie de por lo menos cuatro; pero al segundo rollo nuestra expe-
riencia hard que basta con un par de ellas, y pronto nos habituaremos con el
procedimiento, obteniendo por regla general fotografias con acertada exposicion.

Una de sus principales aplicaciones es la telefotografia, debido a que los

Pelicula infro-
rroja de 35 mm.
Dlofrogmu é6'3.
Filtro rojjo clo-

ro. 1125
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rayos infrarrojos penetran en la atmosfera mas que ningunos otros, reprodu-
ciéndose, por ello, objetos que nuestra vista no alcanza, e incomparablemente
mas que lo que se reproduzca con material ortocromatico o pancromatico. Mon-
tafias alejadas y lejanias brumosas, casi invisibles, se reproducen con un detalle
y nitidez maravillosas; las nubes también aparecen nitidas y el mando de bruma
o niebla parece no existir. En la fotografia numero 1 se puede apreciar la lim-
pidez de la sierra, que parece acercarse a la Ciudad Universitaria, la claridad
con que aparecen todos los detalles hasta el horizonte y como se marcan las
ligerisimas nubes en un dia de cielo casi completamente azul

El filtro mas 1til, en este caso, sera el rojo medio, y en caso de niebla, el
oscuro y aun el negro.

Esta propiedad es, claro, muy util en la fotografia aérea y han llegado a
hacerse fotografias hasta a 600 kilometros, pero ello con un objetivo especial
y una emulsion de una longitud de onda de 1.300 m. u. Como ambas cosas no
estan a nuestro alcance, nos conformaremos con hacer cosas mas modestas.

Efectos nocturnos, o por mejor decir, efectos de luna, son faciles de con-
seguir con esta clase de material, en pleno dia y con un cielo azul purisimo, em-
pleando un filtro rojo clar® o medio, debido a que el cielo en la copia sera repro-
ducido en negro profundo; para ello buscaremos objetos con una iluminacion
brillante y que apareceran como iluminados por la luz suave de la luna, como
vemos en las fotografias aqui reproducidas. En la del rio Manzanares observa-
remos que el agua también queda copiada en negro. por reflejar el azul puro
del cielo.

También se consiguen bellos efectos en dias nubosos, en que las nubes, por
ligeras que sean, se destacan extraordinariamente en el cielo, consiguiéndose
extrafios efectos que son aumentados por la coloracion blanca de los arboles
y folla;e debido a que el color verde impresionara fuertemente la emulsion infra-
roja, usando filrto, por tener la clorofilz la propiedad de evitar la absorcion de las
radiaciones mas calorificas.

No siendo estas emulsiones de grano fino, sera muy conveniente su revelado
en un revelador compensador de grano fino. sin que, por otra parte, este revelado
~equiera mas cuidados especiales que el efectuado en la oscuridad, al igual que
la carga de los carretes. :

Pelicula infra-
rroja de 35 mm.
Diofragma K
Filtro rojo cla-

ro. 1150
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SERVICIOS FOTOGRAFICOS

Montera, 31 (bajo)
Teléfono 16110 - MADRID

CAMARAS Y MATERIAL FOTOGRAFICO DE CALIDAD




A S E G A D O R A (Fot, Murques de Santa Maria del Villan

En el préximo nimero publicaremos un interesante articulo, ilustrado con bellisimas
fotografias, titulado «La fotografia y el excursionismo», original del Sr. Marqués de
Santa Maria del Villar




)

FORMULARIO FOTOGRAFICO

formulas, haremos una breve descripcion de
los productos quimicos principales que en
ellas han de emplearse, especificando sucinta-
mente sus caracteristicas y utilizacion.

ACETONA (CH;-CO-CHg). — Liquido
mooloro de olor caracteristico y agradable
Gran disclvente. Se emplea en sustitucién
d- los dlcalis en algunos reveladores.

ACIDO ACETICO (CH,COOH) VENF-
nNoso.—Llamado también acido acético gla-
clial. A menos de 10° se solidifica. Muy de-
ficnéscente, s¢ mezcla en cualquier propor-
cibn con el agua. Se usa para acidificar
los bafios fijadores y como interruptor del
revelado. Puede ser sustituido por acido pi-
rolefioso, que comtiene wn 40 por 100 de
acido acético y que resulta mis éconémico.
Es corrosivo y debe conservarse en fras-
cos con tapim esmerilado,

ACIDO CITRICO (C,HJAH)
(COOH),).—Se présenta en pequefios cris-
tales blancos de @ran solubilidad en el
agua. Absorbe facilmente la humedad en
estado sblido, Se emplea en bafios de vi-
raje, fijadorés y en algiin revelador. Debe
conservarse en frascos de vidrio con ta-
pon esmerilado.

ACIDO CLORHIDRICO. veseENoso.—
és una solucion en agua del fas HCi. Des-
prende vapores irritantes, incoloro; purc
tiene una densidad dé 21®* Baumé. Se utiliza
en algunos procedimientos de reforzado y
rebajado. Debe conservarse en frascos de
vidrio con tapén esmerilado.

ACIDO NITRICO, vexenoso. — El co-
mercial tiene ¢l 71 por 100 de icido HINO,.
Produce vapores irritante y debe manejar-
sz con sumo cuidado. Consérvese bajo ta-
pon esmerilado.

ACIDO PIROGALICO ¢ PIROGAROL
(C.H,(OH.))—S: presenta en finos cris-
tales. Muy soluble én el agm; pero, en so-
lucién, se oxida ripadamme y no puede

ser conservado si mo es con adicién de sul-
fitc u otro preservativo. Al hacer revela-
dores que contengan pirogalol, éste se afia-
dira después que los preservativos han sido
disueltos en el agua. Produce negativos de
excelente modelado.

ACIDO SULFURICO, venenoso.—Muy
corrosivo. El acido comercial contiéne el o8
por 100 del H,SO, Debe mancjarse con
mucha precaucion. Al mezclarse con el
agua desarrolla un gran aumento de tem-
peratura. NO ECHAR NUNCA EL AGUA SOBRE
FL ACIDO, SINO EL ACIDO SOBRE EL AGUA Y
POCO A POC, para evitar peligrosas proyeéc-
ciones del liquido. Se emplea en los bafios
de inversion. A conserver en frascos con
tapon esmerilado.

AMIDOL O DIAMIDOFENOL.—Clor-
hadrato de diamidofenol (CgH3;OH)NR,),)-
Se presenta en finisimos cristales blancos o
grises muy solubles en el agua. En estado
solido debe conservarse en frascos oscuros
y bien tapados para que quede al abrigo de
la luz y del aire, qué lo descomponen len-
tamente. En soluciéon se conserva muy poco
tiempo, y los reveladores en que se em-
pea, debe afiadirse después del sulfito y
utilizarse en un plazo de pocas horas. Obra
como revelador sin ilcali, Proporciona ne-
zativos muy transparentes y detallados

AMONIACO. veneEnoso. — Fuerte solu-
cion en agua del gas NH,. Concentrado tie-
ne una densidad de 0935 Se reconoce fa-
cilmente por su olor muy picante. Se em-
plea en algunos revéladores para fotografia
en color, en el Bromoleo y como bafio re-
forzador. A conservar bajo tapon esmeri-

lado.

ALUMBRE DE ROCA O POTASICO-
veNENOSO —Es el sulfato doble de aluminio
y potasio (A1,(S0,)4K,SO* 24 H,0). Se
presenta én grandes cristales blancos, solu-
bles en el agua fria al 10 por 100, aumen-
tando grandemente su solubilidad en la ca-
liente. Para las aplicaciones fotogréficas es
suficiente la calidad comercial. Tanto séli-
do como en solucidn se conserva perfecta-
mente. Utilizable para bafios endurecedo-es
y virajes.

ALUMBRE DE CROMO. VENENOSO.—
Sulfato doble de cromo y potasio
(K,SO,CR,(SO,)s 24 H,0). Se presenta
en gruesos cristales verdés o violeta oscu-
ro Se disuelve en casi seis veces su peso
d~ agua fria, no debiendo usarse agua ca-
lienté¢ para su disolucion. és un endurecedor
mas enérgico que el alumbre de roca y se
emplea satisfactoriamente en bafios endu-
recedores intermedios entre el revelado y
el fijado. Se conserva bien.

(Continuard.)
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Se sabe bien como la fotografia no es solamente un servidor
apologista dé¢ las Bellas Artes, en la condicién subalterna de re-
producir y difundir las obras creadas por pintores, escultores y ar-
quitectos.

Es ella misma una arte bella mis, y no de las menos sugestivas
y valiosas. Precisamente porque, si parece sometida a um aparato
y dada a todos en plural rutina de manipulaciones, exige mas dotes
de sensibilidad y de capacidad estética para la creacién personal-

Madre de la mas prodigiosa verdad viva de nuestro tiempo—el
cine—, aun en su quieta expresién grifica alcanza un séntido picto-
rico y una emocion narrativa de relato literario o lirica de poema.

Lo que pinceles o pluma sin sumision a un artilugio de cris-
tales, pelicula de reésortes graduados y de procedimientos quimicos.
copian de la realidad visible o refleja del pensamiento oculto, no
esta negado en el noble juego entré luces y sombras y sentimientos
e ideas del artista fotdgrafo.

Nada le es tan ajeno u hostil a su mirada inteligente ni a su
inspiracion sentimental cuando hay én él un temperamento de pin-
tor, de grabador, de cuentista o de poeta. La forma humana, la
naturaleza, los objetos inanimados, las altas celistias y—lo que im-
porta tanto o mas—las pasiones, tumultos y remansos del alma,
pueden y tienen la condicidn misma qué el retrato, el paisaje, e!
bodegbén o el cuadro de costumbres o histérico.

A 1as veces o supera. Asi. los reportajes griaficos de Ja guerra

7~ - Ayungamiente-degl ladr

L )

—ese penodlsmo pa.lpxtante i
una serenidad personal

riesgos—van mds alla y cada
cuencia que la cronica eéscrita

Sin necesidad de aludir al
para la composicion, armonia
menes y aun realismo o 1deahl
Leicas tienen el secreto de acil
primer principiol), seria curios
dencias de asunto'y desarrollo/f
pintor y la del fatégrafo. }

He aqui, por ejemplo, dos n‘_s. El uno
por un pintor de ayer, Antonigl# Pereda;
grafe de hoy, José Suirez,

El cuadro se conserva en §Museo de
San Fernando y a lo largo de #8 siglos ha
de titulo: E! suesio de la muerig®espojos d
humanas, Sueio de la vida hund, El syes
ellos responden a la ascética sdf8, a la de
proposito y su realista expresild Ante el
mesa muestra, confundidas, cut® la vida
hombre galan y avido de gozar #n sus vic

Prodigio de dibujo v colorioiitiene la ¢

atica, rif
del tem
plastico
tejar la |
similitud
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il de una entusiasta audacia, de
noj@mnbatiente en el combate y sin
2 as hondo en la dramatica elo-
a dmdiofdnica.

1 eo, por el pintor, de fotografias
a atica, ritmo de lineas y voli-
:al'T del tema (jcuantos Kodaks o
ici plasticos no confesados en su
iosi@tejar la mfinita serie de coinci-
lloJ& similitud entre la creacion del

!

: s. El uno, imaginado y resuelto
Pereda; el otro, por un foto-

useo de la Real Academia de

siglos ha cambiado varias veces

Jespojos de la muerte, Vanidades

Wo, El sueno del caballero. Todos

@, a la desencantada filosofia del

esile Ante el hidalgo dormido, una

cuit® la vida ofrece de tentador a!
zarl #n sus vicios y fortunas.

pridiitiene la obra un sentido simho-

Por JOSE FRANCES

De |a Real Academia de Bellas

Artes de San Fernando

lico que la calaverada rubrica como el mas acedo parrato del Ecle-
siastes.

Fin de curso se titula la fotografia de José Suarez. Para mi es
el Sueno del estudiante. Se suefa con los ojos abiertos y el alma
durmiénte, con los ojos cerrados y el alma en vigilia. Bajo la luz
de una lampara de hostal estudiantil, tres muchachos inclinados sobre
sus libros duermen, o leen, o meditan. La luz suave les ampara
como la hogarefia del comedor familiar. jCuan lejos del aparato
teatral, del énfasis filosofico—tan magnifico—del lienzo de Pereda!

Aqui todo es de un realismo punzante y sobrio. El artista ha
reunido en la ascena objetos vulgares y con ellos obtiene prodigio-
sos efectos de luces y sombras; los rostros, las manos, las almas
estan insinuadas con una conmovedora verdad. Diriase que oimos
el chirrido suave de la saliva del fumador en su pipa, el aliento
sutil del muchacho vencido por el suefio; se percibe el olor de
colillas frias, de cerillas en el cenicero. La alusion a fa muerte, que
tampoto aqui falta, tiene en ese detalle O0seo—entre los librillos,
e, vaso de agua, la cajetilla mediada, la corbata...—cierto prosaismo
vulgarmente admonitorio.

Pocas veces la humilde verdad de lo que se llama el “tragioc
cotidiano” ha sido expresada con esta sencillez tan bella y tan
profunda.

1Y tan pictorica!

Ayuntamiento de Madric
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Deszanso en la Sierra

La Direccién de la Revista “Som-
bras” me ha honrado encargindome
de esta Seccién, dedicada a los que
empiczan s dar sus primeros pascs
en el arte dé la fotografia, con obje-
to de gularios y acomsejarios, y con
mucho guste pongo mi experiencia
de 'viejo aficionado al sérvicio de tan
simpético fin.

Indudablémente es numeroso el
pblico a que me dirijo, y para con-
vencerme de ello no hay sino darse
un paseo por el Retiro en la mafiana
de uno dé estos domingos soleados
que venimos disfrutando. En segui-
da nos sorprémnderi la cantidad de
aparatos fotogrificos de todas clases
y tamaiios que sllf véemos en manos
de chicos y grandes que se afanan
en la agradable tarea dé reétratar to-
doloqueaolesponealpuo.hgun
mayoris son principlantes que hacen
sus primeras armas en ¢l hermoso
parque, convertido asf en inmensa féi-

RINCON DE PRINCIPIANTES

Por AMIDOL

{(Fot. Arnol , 5% - 11100

brica de churros, practicando aquello
de retrataos los unos a los otros y

poniendo como fondo a sus retratos
verdes frondas, proceres monumentos
o chinescas pergolitas. Todos ponen
en ¢l empeiio su méjor voluntad, pero
la calidad de los resultados obtenidos
es, por desgracia, menos que media-
na en casi todos los casos, y esto es
debido a varias causas, pero eéspécial-
meénte a que el eficionado muy pocas
veges conoce a fondo el aparato que
maneja, el cual, por sencillo que sea,
tiene elementos que es mecesario sa-
ber combinar: aberturas del diafrag-
ma, velocidades del obturador, escala
de distancias, etc. La mayor parte de
los que usan una miquina fotogrifi-
¢y desconocen la manera racional de
hacerlo, no sélo para obténer una re-
produccién perfecta del asunto, sino
para que éste presente el mayor in-
terés, por la manera de encuadrar-
15, disposicion de las luces y otros

" Ayuntafiento de®Madrié
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Escena pueblerina

elamentos queé constituyen la parte
artistica de la fotografia

Y para que este conocimiento de:
aparato sea lo mis perfecto posible,
ahi van dos consejos, con los que doy
principio a mi tarea:

En primer lugar, él que comieénza
a hacer fotografias déebe emplear un
aparato lo méas sencillo posible. que
no tenga demasiadas teclas que to-

car, pues siempre se l¢ olvidark algu- -

na. Si quieré sentar plaza de capitin
general, como sue¢le decirse, y se com-

pra, para empezar, un aparato com- .

plicado, objetivo de gram abertu-
ra, obturador con toda clase de ims-
tantineas y exposiciones, telémétro,
fotometro y hasta calefaccion, estd
més expuesto a equivocarse al ajus-
tar algunos de los numercsos elémen-
tos que integran el complicado aum-
queé perfecto mecanismo. En cambio,
con un aparatito de principiante: ob-
jetivo de poca abertura y, por tanto,
foco fijo o casl, y obtursdor con sélo
dos o tres velocidades, no podri ha-
cer fotografias de noche, cosa que,
entre paréntesis, apenas tiene utili-
dad, péro, en cambio, con buenas con-
diclones de luz, como la de esas ma-
nanas domingueras a qué antes me
referia, estari casi seguro de obtener
un resultado estimable, sin grandes
québraderos de cabeza y sélo con re-
cordar aquello de: en el juego del
billar. media bola y apretar, que aqui
podriamos parodiar diciendo: para
hacér fotografias, efe ocho y un cin-

cuenta, lo cual, aunque no es verso,
suele ser verdad. Ya explicaremos :
mas adelante eso de efe ocho, que a - :
algunos podra parece un poco came- L
listico. i)
El segundo consejo se refiere a lo
que podriamos llamar continuidad en
el uso del aparato, es decir, que no se
sea, como e¢s natural, con el propé- o
sito de mejorar. No siempre se ha-
cen mejores fotografias con un apa- .
rato mejor, y es preferible continuar -
usando ¢l que ya no tiene secretos -
para uno y cuyo manejo constituye N
una rutina que realizamos casi sin B! -
darnos cuenta de ello. No se crea por "
esto que soy opuesto al progreso, ni .
que proclame aquello de: lo mejor es t
enemigo de lo bueno; lo que si és ene- 4
migo de las buenas fotografias es el 1
§
:
!

cambio constante de aparato, que no
da lugar a dominarlo por completo. .
Sobre todo el principiante, que es a
quien ahora meé dirijo, debe encari- "B
fiarse con su aparato hasta sacarle O
todo el partido posible; més de vein- R
te aiios me he pasado yo haciendo fo- N
tos con una “Icarette” que afin con-
servo como sl fuera una joya y con
de tener otras miquinas mejores. No i
la cual todavia hago fotos, a pesar |
hay que confundir la aficion a la fo-
tografia con la aficin a estrenar 8.
aparatos fotogrificos. Y otro dia se- .
guiremos hablando sobre este tema y _
otros que tienen intima conexion 1k
con él g

En el Retiro {Fot. Tinoco)

Ayuntamiento de Madrid




iquel

ifFor, Ortiz Ech

o)
®)
L ¥
N
Q
- §
1Y)
e
2
©
>
o
e,
SN, |
{ @
P
Q
e
v
o]
a.




EL APACHE

Técnica y arte iotogralica se unen, plenos de
vigor, en esta foto de <kl Apache» admira
blemente realizada por L. de Savignac
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CRITICA DE FO

Fotografia num. 1|

Fotografia nim. ‘2‘?

En estu Seccién publi-
coremos una critica ra-
zonada de las fotogra-
fias que para este fin nos
envien nuestros suscripto-
res.
Cada fotografia de-
be venir acompanada del
cupén que publicaremos

Fotografia num. 1.—«Puer-
to de Alicante». Serafin Coto-
ruelo. Madrid. Exacta 24 x 36,
Tessar 2'8, diafragmado a 5,

en cad
ficandc
prueb
pseudé
cuanto:
¢ ministre
terial e
vo, diof
" exposic

‘matica. |
cielo hnul
destacan
‘del mod

11250 seg. Fotografia bien lo- .

grada, con un foco perfecto y
buena iluminacién. La compo-
sicién con dos lineas oblicuas
convergenies es interesante.
No obstante, esta fotografia
hubiera mejorado mucho ha-
ciéndola a plena abertura y
enfocando la barca mas proxi-
ma. El horizonte se hubiera
difuminado un poco, dando
sensacion de profundidad que
le falta. No conviene casi nun-
ca siluar el horizonte en el
centro de la fotografia.

Fotografia num. 2.—«Mari-
Luz». Madrid. Peflex 6 x 6,
Tessar 4'5-1/100 seg. Es muy
original y tiene una buena ga-
ma, de tonalidades entre el
blanco y el negro. La compo-
sicidn en circulo es perfecta.
El fondo del cielo tiene un ex-
ceso de blanco que quita va-
lor a las luces del modelo.
Esta fotografia hubiera sido
mas bonita empleando un fil-
fro verde-amarillo o naranja,
con pelicula pancromatica, o
amarillo fuerte con ortocro-

Fotogt

¥ con del |

+ drid. Ro
Diafragm
fina de ¢
muy bien
ores tone
za adole
diafragm;
lieve.

Fotogr
Montes. N
Slessar 6

nuy fuert
il obtene
S€ recurre
Hlector o 1
suavice la
Por esta
PXCesivam
ante, el a
ido de e
ion, y es
liada, en
Jor encuac
ogralia n



en cada numero, especi-
ficando al dorso de la
pruebo el nombre o
pseudénimo del autor, y
cuantos datos pueda su-
¢ ministrar respecto al ma-
terial empleado, objeti-
vo, diofragma, tiempo de
~ exposicion, efc.

matica. En ambos casos, el
cielo hubiera resultado gris,
destacandose mas los blancos
del modelo.

Fotografia mim. 3— «Rin-
¥ con del Retiros. S. C. R. Ma-
t drid. Rolleiflex - Tessar 3'5,

Diafragma 5'6-1)50 seg. Muy
fina de detalles y luz lateral
muy bien combinada. Los va-
lores tonales son buenos. Qui-
24 adolece de un exceso de
diafragmado que le quita re-
ieve.

| Fotografia mim. 4—F. G.
Montes. Madrid. Ikonta 6 x 6,
lessar 6'3. Iluminacién solar
muy fuerte, con la que es difi-
01l obtener medias tintas si no
se recurre al empleo de un re-
Hlector o una luz artificial que
‘suavice las sombras intensas.
or esta razom, el fondo es
excesivamente aegro. No obs-
ante, el antor ua sacado par-
do de esta dificil ilomina-
i6n, y esta prueba, mas am-
pliada, en papel suave y me-
jor encuadrada, daria una fo-
ografia interesante,




La ceremonia
del te,
en el 7apo’n

Por Werner Conhnitz

Los huéspedes invi-
tados son recibidos por
la duena de la pequena
casita, de clasico estilo
japon €, situada en un
hermoso parque.

Los senderos estan
cubiertos de grandes
piedras naturales, so-
bre las cuales pasan los
huéspedes para no
manchar los zapatos.
Los jardineros arroja-
ron hojas caidas y ra-
mos deshechos para
llamar la atencién de
los huéspedes sobre lo
efimero de la vida.

Sobre este tema pu-
blicaremos en el proxi-
mo numero un intere-
sante reportaje fotogra-
fico, original de Wer-
ner Cohnitz.

v
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FOTOGRAFIA
ASTRONOMICA

Por JOSE TINOCO

Director del Observatorio Astronémico de Madrid

Innumerables son las aplicaciones de Ia
fotografia a las Ciencias, las Artes, la
[ndustria y, en general. a todas las acti-
vidades de la vida humana, pero quiza a
ningima de ellas le preste tanta coopera-
cion como a la Astronomia, y puede de-
cirse que, sin la Fotografia, la ciencia as-
ironomoémica no hubiera podido realizar
la mayor parte de los estudios y descubri-
mientos que tanto le han hecho progresar.
En la actualidad, casi todas las investiga-
ciones astronomicas se llevan a cabo con la
ayuda de la placa fotografica, retina del
sabio, que no sdlo recoge el aspecto exte-
rior de los cuerpos celestes, sino que mnos

. 3 - % pcrmite determinar sus posiciones, distan-

o = ' Princi Pe, 23 8 cias y velocidades. nos descubre astros in-

- - (Al lado del Teatro Espaiiol) @ visibles aun con los méjores anteojos y,

MADRID : aplicada al espectroscf)pio, nos informa res-

pecto a la composicion quimica y hasta la
elad de las estrellas.

Desde que, en 1839, empézaron a hacerse
los primeros daguerreotipos, se intenté la
aplicacion de este procedimiento a fotogra-
fia~ los cuerpos celestes, consiguiendo al poco
tiempo Draper, en América, la primera fo-
tografia de la luna, bien rudimentaria por
cierto. y solo en 1849, Bond, director del
Colegio de Harvard, obtuvo un daguerreo-
tipo de nuestro satélite que merecio el ho-

] * Radios. Material y labo- B nor de figurar en la exposicién de 1851, La
Ir Gramolas. ratorio foto- i primera fotografia del sol fué obtenida por
Discos. grafico. = ' un italiano, Majocchi, el cual, empleando el

Pianos. Optica. . m:smo, procedimiento, tnico que entonces se

| . Dianolas. Perlas Kepta. - ccn_mocia, consiguid reprod_m:i.r. durante el
'; Rollos Holsos W eclipse ocurrido el 8 de julio de 1842, la
, X : delgada falce solar visigle momentos antes
o Maquinas. Guaflte.s. de que ¢l astro del dia quedase completa-

ﬁ Fotocopia. Mariquita Pérez. ¥ mente ocultado por la luna. La imagen com-

A - ® pleta del sol fué fotografiada en 1845 por

’ VENDE :- : COMPRA ¥ Fizeau y Foucault. :
En 1851 se inventé el procedimiento a

CAMBIA :-: REPARA B 005 05 mis vipido que al dague

ALQ UILA + rreotipo, ¥ esto hizo que los repetidos en-

sayos qué con €l se llevaron a cabo dieran

. placas al gelatinobromuro de plata, el nd-

Avenido José An tonio, 1 mero de los que se dedicaron a estos estu-

' dios crecié6 énormemente y de los frutos

MADRID obtenidos, por falta de espacio daremos una

idea a nuestros lectores en el préximo ni-
mero.

g . resultados mas dtiles para las mvestigacio-
g GRAN SALON DE EXPOSICIONES nes; por ultimo. con la invencién de -las
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Fotografia de efecto normal y alegre de una escena de ¢lecciones de Buen Amors

LA FOTOGRAFIA Y EL CINE

Por ALFREDO FRAILE

Hoy dia, el factor técnico que
mas influye en la calidad artistica
de una pelicula es la fotografia. El
cine entra por los 0jos, es esen-
cialmente plastico en su desarro-
llo, y no cuenta con ningtin aliado
tan poderoso como una buena fo-
tografia para contar una bella his-
toria. La fotografia es un intérpre-
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te mas, y de los mas decisivos; de
ella depende muchas veces el logro
0 no de la escena. La fotografia
emociona con tanta intensidad co-
mo la actuacién de un buen actor.
En las peliculas de John Ford te-
nemos un buen ejemplo. Lo mismo
en «El delator» que en «La diligen-
cia» 0 en «Qué verde era mi va-
lle», la fotografia mantiene al es-
pectador en constante tensién dra-
matica, al crear un ambiente den-
so, una atmoésfera enrarecida por
las pasiones.

Otras veces, en peliculas cuya
fotografia, aun dentro de una exce-
lente calidad, no es factor tan de-
cisivo como en las antes citadas,
surge de pronto un efecto fotogra-
fico rotundo que viene a valorar
justamente la escena mas trascen-
dental. Esto ocurre en el film de

viadride : rad *



MATERIAL FOTOGRAFICO DE
CONFIANZA Y LABORATORIO
FOTOGRAFICO INDUSTRIAL

Casa Roman Garcia
Victoria, 8 y 10 - Teléf. 17349
MADRID

Sam Wood «El orgullo de los yan-
quis», cuando el protagonista, tras
despedirse del ptiblico que le hizo
su idolo, se pierde en un pasillo in-
finito tras una linea de sombra ge-
nialmente concebida por el ope-
rador.

Desde otro punto de vista mas
modesto—ya que se trata de una
pelicula fotografiada por mi—, creo
que «Huella de luz», dentro del ci-
nema espafiol, puede ser también
un ejemplo de como la fotografia
es un factor dramatico mas. La es-
cena en que el protagonista esta
merendando junto al mar, con su
madre, una modestisima anciana
provinciana, y de pronto es descu-
bierto por su novia, una muchacha
rica a la que él, por timidez no se
ha atrevido a confesar su verdade-

.2

ra condicién social, esta resuelta
con un juego fotografico tan estu-
diado como el de los propios acto-
res. El campo fotografico por el
que aparece la muchacha esta cap-
tado con luz de frente para conse-
guir un efecto alegre y luminoso;
en cambio, su novio y la madre, al
volverse, quedan en un contraluz
dramatico, frio y desolado, como
simbolo del derrumbamiento espi-
ritual que en aquel momento sufre
el protagonista.

En el cine, arte de colaboracién
por excelencia, la fotografia no es
solo un factor técnico mas, sino un
colaborador artistico imprescindi-
ble en el juego de la emocién y la
psicologia, que es, hoy dia el gran
juego espectacular del cine.

(Fots. A. Fraile)

F°"i;9roflo de efecto dramdtico de una escena de <El Cld_'O'
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EL YUXTACOLOR

NOTABLE INVENTO ESPANOL

Atenta esta Revista a informar a sus lec-
tores de cuanto de nuevo se produzca en
el mundo en relacidn con la fotografia, le
es graiisimo poderles anunciar, en su pri-
mer nimero, la consecucion de un trascen-
dental invento esparfiol, que ha de revolu-
cionar, en breve plazo, 1a cinematografia
en su aspecto fotografico.

Se trata de un nuevo sistema de cinema-
tografia en colores naturalzs, descubierto,
después de largos afios de investigaciones,
por un estudioso inventor espafiol: don En-
rique Barreiro, quien amablemente, a nues-
fro requerimiento, se ha complacido en
mostrar a un colaborador nuestro todo su
trabajo, sin oculiarle ninguno de sus mara-
villosos descubrimientos, y nuestro colabo-
rador ha quedado impresionado por la in-
geniosidad del procedimiento, que convier-
te la dificil realizacion de la cinematografia
en colores, tal como se efectiia por los dis-
fintos sistemas hoy en uso, tan complica-
dos y no perfectos, en un sistema de una
sencillez asombrosa, realizable sin apara-
tos especiales, ni material sensible distinto
del que se usa para la cinematografia en
blanco y negro.

Este sistema Yuxtacolor, al que ha dado
cima el senor Barreiro en estos dias, des-
pués de veinte afios de laboriosas inves.i-
gaciones, sera una realidad en breve en las
pantallas, puesto que, en este momento, im-
portantes firmas espafiolas se disputan su
realizacién, para que ¢l invento de este

e

espafol benemérito se industrialice tam-
bién por empresas espaifiolas, como es su
deseo.

Como la mas elemental discrecién nos
impide relatar lo que nuestro colaborador
ha visto, rogamos al senor Barreiro nos
haga algunas declaraciones sobre su inven-
to, a 1o que ha accedido contestando ama-
blemente a nuestras preguntas de la si-
guiente manera: :

{Qué es el Yuxtacolor y qué representa
como aportacién a la Cinematografia Na-
cional?

«Desde que los «primates» de la cinema-
tograiia mundial se han abrogado, respec-
fivamente para si, la supremacia y el domi-
nio técnico del cine en colores, a l1a menor
o mas humilde iniciativa del resto de los
productores del globo—que son los mas—
se les han cerrado las puerias de acceso a
la nueva técnica, bajo diversos motivos que
no se deben ocultar.

Primeramente hemos de coincidir que
una barrera, poco menos que infranquea-
ble, restringe su conocimiento; este es el
aspecto complicadisimo, puramente iécni-
€0, que ampara dichos procedimientos,
Otro, importante, es la cuantia, casi fabu-
losa, de medios econémicos que es indis-
pensable mover para aspirar a la edicion
regular de peliculas en colores naturales,
por cualquiera de los procedimientos rei-
nantes hasta ahora.

Sin entrar en otras comsideraciones de
orden mas sutil, bas-
tan las dos enumera-
das para darse cuenta
de la suprema impor-

econémico y patriético
representa la aporta-
cion de un nuevo siste-
ma de cinematografia
en colores naturales.
Maéxime que este siste-
ma, por su originali-
dad y sencillez en las
manipulaciones, esta
al alcance de todo el
mundo.»

(En qué consiste y
qi.< caracteristicas le
distinguen?

«En el orden estric-
tamente cientifico, el
sistema Yuxtacolor
marca un nuevo funda-

suelve la sintesis de la
Naturaleza por medios

El inventor del sistema Yuxtacolor, explicando su procedimiento  fisicos, ya qu¢, como

tancia que en el orden’

mento, O se¢a, que ves

o hie
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gama de colores se produce por yuxtapo-
sicion de los elementos cromaticos y no
por superposicion, como ocurre en los otros
sistemas conocidos.

Y en cuanto a sus caracteristicas profe-

sionales o puramente técnicas, pueden re--

sumirse del modo siguiente: La toma de
vista se verifica con los aparatos de uso
corriente, como asi mismo los materiales
empleados son el negativo pancromatico
normal. La gran rapidez de este procedi-
miento permite igualmente operar en cual-
quier estudio con muy escaso aumento de
luz, y en cuanto a trabajar en exteriores,
ni que decir fiene que se rueda en las mis-
mas condiciones que si se tratara de cine-
matografia retardada, cosa hasta ahora no
conseguida con ofros procedimientos.

El positivado o multicopia, mediante
una innovaciéon (nosotros diriamos genial),
se verifica sobre material corriente, sin mas
aumento de coste y sin laboreos complica-
dos. Pudiéndose llevar a cabo en los labo-
ratorios ya establecidos.

Como resultado de todo esto, obtene-
mos, hoy dia, peliculas en colores natura-
les con la misma rapidez y economia que
se obtienen las de blanco y negro. Nos ha-
llamos, pues, en condiciones de indepen-
dencia absoluta en cuanto a la edicién y
muliiplicacién de nuestras bellezas natura-

les, y a tono con la técnica mas avanzada.
del

cine que, indudablemente, se impondra
y sera arrolladora para todos aquellos a

quienes coja desprevenidos o atrasados en
el nuevo arte. Y, por iltimo, en el orden
moral y econémico es altamente conforta-
dor y patridtico el saberse duefios de un
sistema original Yustacolor, que se abrira
paso por su eficacia, por su sencillez y por
su propia virtud como invento.»

Como resumen de las anteriores decla-
raciones no podemos por menos de sena-
lar a nuestros lectores el enorme interés
que representa la resolucién de la cinema-
tografia en color por medios fisicos, el que
la toma de vistas se efecthie con aparatos
normales y que el material para negativos
y positivos sea el corriente. Con solo expo-
ner esto se comprendera la revolucion que
ha de causar el Yuxtacolor en la cinemato-
grafia, a la que abre nuevos y amplisimos
cauces.

También nos promete el seiior Barreiro,
para muy en breve, su aportacién, con in-
ventos trascendentales a la fotografia, pe-
ro, de ello, aunque algo sabemos, no pode-
mos hablar, si bien prometemos poner
pronto al corrien{e a nuestros lectores,
pues, a su vez, el sefior Barreiro nos ha
prometido seguir informandonos del curso
de sus trabajos.

Felicitamos al insigne inventor, que ve
premiada su labor de tantos afios con el
logro de sus afanes y al que au mos
que pronfo conseguira un enorme exito pu-
blico como se merece. o

USEALCAY

Por ENRIQUE GOIZUETA

Desde la cumbre airosa,
Una fontana pura,
Hasta llegar corriendo se apresura.

FrAay Luis pE LEON

La SOCIEDAD ESPANOLA DE PRODUCTOS FOTOGRAFICOS, Empresa netamente
Nacional, que acometié con fe y voluntad insuperables la prodigiosa y dificil tarea de fabri-
car en Espana toda la gama de material sensible fotografico, necesariamente habia de tener
denominadores suceptibles de reducirse y formar uno solo con el blasén comin de las Em-
presas Predestinadas, no por su grandeza y prosapia, que aun no las tiene, sino por la atre-
vida audacia y noble presuncién de arrogarse para si los titulos de NUEVA Y PRIMOGE-
NITA DE ESPANA, y a fe que si los tiene y nadie podra arrebatarle ya el derecho merecido
a tales honores.

Hoy, afrontadas todas las pruebas, ya tenemos en el mercado con todos los honores los
materiales de la primera fase de fabricacién de la nueva marca nacional «VALCA»: placas
para aficionados, para profesionales y para las Artes Graficas. Mafiana seran las diapositi-
vas, las topograficas, las de grano fino... y en un futuro muy préximo, el papel, la pelicula,
los productos quimicos relacionados con la fotografia, para lo que la Sociedad Espaiiola de
Productos Fotograficos tiene montadas y en periodo de montaje instalaciones de nueva
planta, dotadas con todos los adelantos de la técnica moderna.

La Producciéon Nacional ya esta en marcha, abriendo nuevos horizontes a la Industria
Espariola. Felicit¢émonos de ello y augurémosle larga vida de prosperidad y aciertos, para
que queden firmes en la Historia de la Industria Nacional, como demostracién de que la fe
y posibilidades espafiolas son inagotables.




¥

:‘_____... .__.: -_.." ‘*?_..:':K:rr

‘,_"-.1-.._.,____"

-

e
I :

-t

7~

‘,__- . A

i

S0 50"

Pasaje Matheu J. Madrid - Telefono 15.141

'Pe]i(uhj,P\aca;,]aanef \.] camaray fo’togra‘ficaj nacionales y
estranjeray,

tos y Accesorios para fotegrafia,

s}\ ‘ﬂ L A ; [
iy PRI laboratorio y reproduccion me-
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dica. Ventar por mayer y menor
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Grandes laboratorios para aficionados Pasaje Matheo 3. Madrid. o
especialidad Contax, Lelcas.. o (entra EspozyMina y Victoria) telfisiui.
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Nuestros lectores podrdn formularnos cuantas consultas
O]\ NIVIRIOL:{[@ M cstimer oportunas relacionadas con la Fotografia en sus mil-
tiples aspectos, que seran contestadas, por riguroso orden cro-
noldgico, en esta Seccién, a cargo de eminentes técnicas en la
;nateria, debiendo, para ello, indicarnos el nombre o psudénimo que deseen figure en la con-
estacion.

Recientemente tuvo lugar en Madrid la Exposicién de Car-
Dol [e[e] |- bones Fotograficos, originales del ilustre artista José Ortiz

espanolisimo, fueron interpretados con prodigioso sentido ar-

tistico, alcanz6 el mayor de los éxitos, que proporcionaron al insigne Ortiz Echagiie nuevos.

y gratisimos laureles que unir a su magnifica ejecutoria fotografica.

SOMBRAS se enorgullece publicando en este primer niimero una de las obras del admi-

rado arfista, cuyo valor podran apreciar nuestros lectores.

Echagiie. Esta Exposicion, cuyos temas, saturados de sabor

Ansiosos de hacer de SOMBRAS un elemento perfecto de

informacién para cuantos practican la fotografia, invitamos
COLABORAC|ON a nuestros lectores a colaborar en la obra de difusién que
. realizamos, agradcciéndoles el envio de cualquier sugeren-
Cia que pueda responder al objeto de nuestra publicacién. En nimeros sucesivos, ademas de

incluir nuevas Secciones y trabajos del mas palpitante inferés, reservaremos varias paginas’

para colaboracién espontanea.

BOLETIN DE SUSCRIPCION
D.

domiciliado en

se suscribe a SOMBRAS por ur-z______‘__ cuyo importe de__~ . . pe-

, 0 pagara contra recibo de la Revista.
de de 194 .

setas envia por G. P. n.°

Huecograbado Velazquez
Los Madrazo, 24 - Madrid

Ayuntamiento de Madrid x4
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Concurso Nacional de fotogratias artisticas 1944
que organiza la «Redl Sociedad Fotograficay, de
Madrid, domiciliada en la calle del Principe, 16

BASES:

1.* La Real Sociedad Fotografica
abre un concurso de fotografias artis-
ticas, seguida de una Exposicion pu-
blica.

2. A dicho concurso podran con-
currir todos los aficionados o profe-
sionales de la fotografia que lo de-
seen, pertenezcan o no a esta Socie-
dad, y que tengan su residencia en
Espana o en la zona del Protectorado
de Marruecos.

3. Las obras seran absolutamentle
inéditas, ejecutadas por cualquiera de
los procedimientos técnicos conocidos
para su impresion en papel, y de unas
dimensiones no inferiores a 18 por 24
centimetros ni superiores a 30 por 40.
Podran presentarse montadas bajo
cristal rebordeado; pero, en todo ca-
so, sobre hoja de cartulina o papel
blanco. Las dimensiones totales, in-
cluido el montaje, no podran exceder
de 40 por 50 centimetros. '

4.* Cada concursante puede pre-
sentar hasta ocho obras como maxi-
mo. Cada una de ellas llevara nece-
sariamente un titulo y la firma del
autor.

5. El Jurado podra admitir al con-
curso la totalidad o una parte de ca-
da envio y aun eliminarle totalmente
si no aprecia en ¢l méritos suficientes.

6. Cada envio con el BOLETIN que
se acompana a estas bases, suscrito
por el autor, debera ser entregado (li-
bre de todo gasto para la Sociedad)
en su domicilio social, calle del Prin-
cipe, numero 16, Madrid, acompanan-
do la cantidad de diez pesetas, o cin-
co pesetas solamente si el autor es so-
cio de la Real Sociedad Fotografica, o
suscriptor anual de su revista
Sombras.

7. El plazo de presentacion se
inicia a la publicacion de estas bases
y finalizara el (dia 30 de septiembre
proximo. A la entrega de cada envio
se entregara un recibo a nombre del
autor, que recogera la persona porta-
dora de las fotografias, y con cuyo
documento podran retirarse, cuando
haya terminado el concurso-exposi-
cion, en el propio domicilio social.

8,* El Jurado de admision y selec-

= g Awmy, [] 1

cion de las obras y de adjudicacion
del premio o premios los formaran:
el presidente del Circulo de Bellas Ar-
tes o la persona en quien éste dele-
gue; el presidente de la Real Sociedad
Penalara u otro directivo de la mis-
ma que le represente; un delegado de
la Asociacion de Escritores y Artistas
y dos directivos de la Real Sociedad
Fotografica.

9.* Oportunamenle se anunciaran
los premios que se concedan, pudien-
d'o anticiparse que la Real Sociedad
Fotografica ofrece uno, y otro Som-
bras, revista ilustrada de la misma en-
tidad.

10. El Jurado olorgara los premios
a las fotografias que estime merece-
doras de ello y su fallo sera inape-
lable.

11. La Real Sociedad Fotografica
se reserva el derecho de reproducir
las fotografias de los envios premia-
dos en su revista ilustrada Sombras.

12. Todas las fotografias admitidas
a concurso seran exhibidlas al publi-
co en una Exposicion, A su debido
tiempo se anunciara el local de Ma-
drid y las fechas en que se celebre.

13. Las obras presentadas a con-
curso deberan ser retiradas del local
social a partir del dia siguiente al de
la clausura al de la Exposicion. Las
que no sean recogidas en el plazo de
un mes, a contar del cierre de la Ex-
posicion, quedaran en beneficio de la
Real Sociedad Fotografica.

14. EI reparto de premios se efec-
tuara en el local social o en el salon
de la Exposicion, durante el plazo en
que esté abierta, dandose a conocer
la fecha exacta al publicarse el fallo
del Jurado, del que se dara conoci-
miento a los autores de las obras ad-
mitidas a concurso.

15. La Real Sociedad Fotografica
pondra especial cuidado en la conser-
vacion de las obras presentadas; pero
no puede responder de los desperfec-
tos, que, bien a pesar suyo, pudieran
sufrir.

16. El solo hecho de presentar
un envio de fotografias a este concur-
so implica la aceptacion, por parte
del autor, de la totalidad de estas ba-
ses, sin reserva alguna,

Madrid, mayo de 1944,

ramiento de Madrid
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SOCIEDAD ESPANOLA DE PRODUCTOS FOTOGRAFICOS sa
BILBAO

PLACAS

PELICULAS

PAPELES

CASA CENTRAL |
BILBAO: Alameda de Recalde, 62 -Teléfono 17676

DELEGACIONES :

MADRID : Montalban, 4. BARCELONA:Fases de Gracia, d .
Teléfono 22848. Telefono 10493.

RIVADENEYRA, S, A.






