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FOTOGRAFIA ARTISTICA

PROCEDIIMIENTOS PIGMENTARIOS.-GOMA BICROMATADA

El presente articulo—de cardcter esencial-
mente practicc—estéd dedlcado a lo: aflcio-
nado; que persigan los més altos fines arv-
tiztico; en la fo ograffa y no hayan e¢n‘aya-
do otros m#atodos de positivado que los co-
rri‘ntes a ba'e de las sales de plata; de-
Liendc tener presente que los procedimiento
pigmentarios (excepto el bromdleo) requieren
el contacty directo del negativo con el pa-
pel que se haya de impresionar, dada la es-
casa censibilidad a la luz de los componen-
tes; lo que quiere decir que no cabe el po-
si ivadc, por ampliacion del negativo direc-
tamente.

Dichos procedimiento: estén fundados en
la acciton de la luz sobre las mezclas de un
coloide con un bicromato alcalino, que ce in-
;olubilizan al agua en las parte; transparen-
tes del negativo, proporcionalmente a su ma-
ver o menor denvidad, y queda coluble en las
parte. opacas, mAs o mencs tamblén, produ-
ciendo los claros y la® tintas Intéermedias.
Afnadiendg un color a la mezcla citada, ce
fila. en el soporte, con el lavado, en den:i-
dades drrivadas de la accién que la luz ejer-
za sobre dicha mezcla

El precedimiento pigmentario a la
requiere, por lo tanto:

1" Un roporte de papel bien encolado pu-
dirndo emplearse lo: adecusdos a la acua-
rela, Can=on, Ingrea, ¢'c.

2" Unns disolucion de bicromato poth ico
(el amoénico serfa preferible, pero eccasea ma;
en el comercio) a saturacldn en agua, que
corre:ponde al 10 por 100 a 15" C. '

3.” Una disolucion de goma arabiga, tam-
bién a saturaciéon, que viene a ser de 30 a
40 por 100, vy que se hace en frio.

4" Un color de los empleado; en la acua-
rela, al pastel o al temple, siendo los pri-
meros més jugoros v los otros més secas.

La goma se puede reemplazar por ofro co-
loide, como la gelatina, la albumina, la cola
0 and'ogo:s. perg aquélla es decididamen'e
prefirible. En el laboratorio del renoinhbrado
doctor Ferrén, con quien me unié afectuosa
amistad, en Barcelona, me ensefd pruebas
muy no.tables que tan excelente aficionado
hacla con suero de cabulio y otros albuml-
noldes.

En la preparacion se riguen dos procedi-
miento.: sumergir el papel en la di‘olucion
de bicroma'o y extender luego 1a mezcla de
goma y color © unir en una sola operacion
loa tres elementos log que consldero prefe-
rible por su mayor rencillez y buen resul-
tndo

gomn

Por SEBASTIAN CASTEDO

Extendido el papel sobre una tlabla y sa-
jeto a e¢lla con chinches, se mezclan en un
mortero las disoluciones deé goma y bicroma.-
to (dos; partes por una, respectivamentle, o a
volumene. iguales ¢1 se quiere diferenciar
contrastes), con la adicion d.l color escogi-
do, de forma que re produzca una masa fluf-
da, ni muy clara ni muy espesa, para ex-
tenderla facilmente, de arriba abajo y de iz~
quierda a derecha, con brccha plana y de
pelo suave, igualando la capa extendida con
olra hrocha de pelo fino y con la mayor po-
cible rapidez, para evitar grumos o desigual-
dades. Secar en la oscuridad para el empleo
al dia siguiente.

Colocados en la prensa negalivo y papel,
e romete a la accion de la luz solar, va-
riando el tiempo de exposicion con la époea
del afio, hora del dfa y color empleado, por
lo que se recomicnda el uso dei fotOmetro,
hasta adquirir la préctica necerarla o hacer
tantcos con tiras del propio papel. El yreve
lado e hace en cubeta con agua [rfa, pro-
duciéndose )a colubilidad de las parles co-
rrespondientes, reemplazindose el agua cuan-
do esth tenida, y calentindola en caso de ex-
ceso de expocicion. Precisa tener en cuen-
ta que cuando ésta es e casa, el agua tien-
de a disolver loda la masa de color; ¥y si no
{ué¢ demasiado breve la exposicion y e tle-
ne la suerlte de sacar la prueba del agua
con tiempo de con'ener la de aparicién de
Ia imagen, puede lograrse un empaste artfs-
tico de singular efecto y belleza. En cambio,

1 la exposicion fuese exce iva, el revelado
es lento, el agua calien'e se hace necesaria,
y aun asf, la prucba serfs opaca y sin las
transparencias de una exposicion justa o Ii-
geramente escasa.

Creo oportuno los sigufente;, consefos, que
fon resultado de una prclongada practica:

Culdar mucho que la mezcla de los tres
elementos esté mbs blen fluida y ligera que
densza; o :ea, delgada de modo que se pue-
da percibir el grano del papel a través del
color.

Emplear en los primeros ensayos un solo
cclor, el negro preferentemente, hacta domi
rar ¢l resultado; utilizando después los par-
dos, sepia, azuwles y cangwnas f(que requle-
ren una expociclon mayor).

Vigllar el tlempo de expo icion y sus re-
sullados en el revelado tenlendo en cnen-
Ia Ia densidad del negativo, el coloy uliliza-
do, época del afio y hora del din, como ba e
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para posteriores operaciones, puesto que la
imagen es latente. Ensdyese en verano, con
regativo suave, desde diez o quince minu-
tos en adelante a pleng sol, teniendo en
cuenta para otofio e invierno la proporcio-
nalidad en la Intensidad de la luz.

Si la prueba obtenida tuviese algun viso
amariento (bicromato no disuelto), Ilavarla
con una solucién de bisulfito sédico al 2 por
100.

El revelado debe realizarse por si mismo,
mcviendo la cubeta ligeramente =i la ima-
gen no aparece con prontitud relativa. La
capa de pigmento es muy delicada y sélo en
muy escasas circunstancias pueden interve-
air en humedo el pincel, algoddn, etc., a me-
nos de existir una sobreexposicion.

Una vez seca la prueba puede Intervenir-
se a pincel humedg para realzar su belleza,
aclarando unas partes corrigiendo otras y
dandola, en una palabra, el carfcter perso-
nal propio del artista en lo que radica el
mayor encanto y més cignificado valor del
método pigmentario.

Y no desanimarse por los fracasos que
puedan producirse en los primeros ensayos,
repitiéndolos con paciencia; pues si bien ¢l
procedimiento tiene dificultades que vencer,
el éxito que se logra compensarfé con exce-
s0 lag contrariedades iniciales.

SEBASTIAN CASTEDO

HAGA FOTOGRAFIAS

Y

CONFIENOS SUS
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' %TRABAJOS(,&LABORATORIO

VILLANUEVA 27-TEL.56697

cu
va
da

su
hs
pa
© to
cic
ca

MATERIAL FOTOGRAFICO

mu
no
no
Pr

TRABAJOS
PARA AFICIONADOS

HERNANI, 10
SAN SEBASTIAN

toc
pe:
)|
fis
vet



BN aale Fo

Wi ITE O G ERNESe |

DON QUUOTE.—Sepamos agora, Sancho hermano, eadunde vo vuestra merced. (Foi. Ochar.n.)

FOTOGRAFOS QUE FUERON
D. LUIS DE OCHARAN

En esta Seccion, que hoy inaugura-
mos, pensamos ir publicando apuntes
biograficos o anecdotarios referentes a
algunos de los grandes aficionados pro-
fesionales que ya dejaron de existir.

Conoci a Ocharan, alld pcr el ano 1907,
cuando yo acababa de ingrecar en el Ob:ser-
vatorio, de cuyo Director en aquella época,
don Francisco Iniguez, eéra é1 muy amigo y
a quien visitaba con frecuencia, llevado de
su gran aficién a la Astronomia, la cual le
habia impulsado a fundar un Ob-ervatorio
particuiar en Castro Urdiales, que por en-
tonces estaba construyendo. Su gran viva-
cidad de expresion y la vehemencia de su
carac'er nos le hacian simpético, y con gus
to escuchdbamos su amena charla, en la que
mezclaba todo lo divino y humanoc: Astro-
nomia, Fotografia, Literatura (escribié dos
novelas), Pintura (fué el Mecenas del ilustre
Pradilla, que s6lo pinté para él en sus ulti-
mos anos), Au'omovilismo, Arquitectura,
todo envuelto en un diluvio de miles de
Dgseta.s. que manejaba con gran soltura, no
€0lo de boquilla,  ino en efectivo. Su aspecto
fisico estd admirablemente reproducido en el
vetrato que acompana a eslas lineas,

Por JOSE TINOCO

A través de aquellas charlas fui conocien-
do sus multiples actividades, entre las cua-
les solamenie me ocuparé de las relalivas
al arte fotografico, en el que de:collo, no
c0lo por su cuan’iosa fortuna, que ponia a
‘u alcance todos los elémentos neccesari.s,
sino también por su sentido artistico y su
perseverancia para conseguir lo que se pro-
ponia. Es notable, sobre todo, su técnica del
reveladc con Aacido pirogdlico, con el que
pucde decirse que hacia maravilla®, salvan-
do clichés enormemente sobreexpuestos o
subexpuestos, mediante varias cubetas con
diferentes soluciones, que iba empleando se-
gun ccnvenia. Al final de la explicacion que
daba de su procedimiento, anadia siempre
esta coletilla:

Importantisimo: Ademés de los diversos
frascos para revelar segun mi formula Pirc-
dlcali, es indispensable tener en el cuarto
oscuro una tina de un metro cubico con la
siguiente disclucion:

CEVEY L oo s - JEETANI T avRy.

Paciencia a saturacion




Fruto de esta técnica y de esta enorme
dosis de paciencia fueron algunas notabilfsi-
mas obras, entre las que descuella su famo-
sa “Fragua”, asunto erizado de dificultades
por la falta de luz y el rfipido movimiento,
aificultades que :upg vencer cumplidamen e,
con los medios in uficientes que entonces ha-
bia, ya quc el material negativo carecia de
1n alta sensibilidad, pancromatismo, ausen-
cia de halo y demaAs cualidades que ahora
posee. También me ensend preciosas mari-
nas a ccntrasol, in-tantdneas rapidisimas
ob enidas con su aparato *“Sigriste”, cuyo
obturador plano-focal pasaba casi rozando
le placa, para conseguir el méximo rendi-
mi.nto, y fotografias de objetcs celestes ha-
chas con su apocromitico Zeiss de 20 cm. de
abertura, instalado en Castro Urdiales, de
Jas cualeés publicaremos alguna en la seccion
correspondiente

Tomd parte Ocharan en aquella famosa
discusion acerca del revelado, en la que unos,
capitaneados por Maximo Cénovas, decian
que era una operacion sin importancia que
podia confiarse a un aprendiz, mientras que
<tros, de los cuale: formaba parte Ocharan,
como es natural, le atribuian un papel de-
finitivo para la obtencion del cliché. En es-
os actuales tiempos del revelado en cuba,

teafuera extendfa su varilln de ballena ha-
cia la olla podrida que un paje, represen-
tado por uno de los hijos de Ocharan, ofre-
cia a la insatisfecha voracidad de Sancho.

Lo que no pudo folografiar fué la aventu-
ra de los *“Molinos de viento”, pues no en-
contr6, ni pagandolo a peso de ¢ro, un Qui-
Jote que se dejara coger por las aspas de
uno de e os artefac’'os. En aquellos tiempos
€l cine no habia llegado todavia a su per-
feccion actual en materia de trucos; gra-
claus a las pocibilidades del séptimo arte, la
dificil obra de Ocharan se ve hoy superada
por cualquier pelicula del “Quijote”, salvo.
en general, su poca espanolidad...

Para terminar con estos ligeros apun'es,
referiré las palabras que me contesté Ocha-
rsn una vez que Yo le preguntaba por sus
macdelo::

—Sancho estd magnifico, gordo; le he
prohibido que se corte el pelo, la barba y
las unac, y da gusto verle... En cambio, Don
Quijote me tiene muy disgustado; tanto, que
voy a tener que despedirlo.

—¢Y cOmo es eso, don Luis?

—ijPorque como lo tengo en casa, y se
alimenta bien, ha engordado, y ya no me
sirve!

g b g SR

es oclu 0 reproducir los argumentos que unos
y otros esgrimfan, pues tcdos caen por su . :
base ante la realidad de los hechos. B T R

Pero la obra magra de Ocharan, y por o S o R -" 3 : ‘,_-{_--*.', ?
tan magna, inacabada, fué la de querer ilus ' o P
trar el “Quijote” por medio de la fotogra-
fia. Era la época de la “Composicion foto-
griafica”, a base de modelos, trajes, deco-
rados, tea'ro al fin, y a ello aplicé Ocharan
todo su artesu técnica y sus medios mate-
riales, obteniendo un resultado que en rea-
ildad fué menos brillante de lo que hublera
podidp esperarse. Habia que oirlo entusias-
marse explicando las excelencias de los mo-
delos que encontré para Don Quijoie y San-
cho, a los que tenfa en su casa, & mesa y
mantel, dispuestos a dejarse retratar, con-
venientemente disfrazados, cuando a €1 le
viniera en gana, Para los personajes menos
importantes conirataba modelos ocasionales,
a los que hacfa vestir con ricos trajes, con-
feccionado: expresamente segun figurines
que dicefiaba el propip Pradilla, y a veces
hacfa figurar en sus composiciones a per-
sonas de su familia,

Uno de los iultimos episodios que vi fué
el de la cena de Sancho en la Insula Ba-
rataria, para la cual habfa hecho construir
una e pecie de escenario representando el
comedor del palacio, decorado con un friso
de azulejos que mandé hacer exprofeso se-
gun dibujo. El Doctor Pedro Recio de Tir-
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FOTOGRAFA INFANTIL

; Por DIEGO GALVEZ :
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EXTERIORES Como el tema de la cdmara ya esta trata- |
do en el nimero anterior, veamos ahora cé-

|
|
|
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Es indudable que para fotografiar a los pe-
quefios encontraremos las mayores facilida-
des al hacerlo al exterior, ya que tendre-
mos tal abundancia de luz que, por regla
general, no encontraremos limitaciones en
cuanto al aparato a emplear, € incluso, con
gran desilusién del aficionado novel que se
halla en posesién de una costosa cdmara,
oiro, més experto, con una modesta maqui-
nita cuyo valor no llegue al centenar de pe-
setas, podr& mostrarle fotos encantadoras.

mo hemos de usarla en exteriores, sin olvi-
dar cuanto queda dicho sobre naturalidad en
nuéstros modelos.

Hemos de considerar con especial culda-
do tres cofas: la luz, €l fondo y el angulo,
en el supuesto logico de que primeramente
habremos elegido un lugar apropdsito y que
esté en censonancia con la escena que vamos
a impresionar, lo que serd facil, pues en es-
ta clase de fotograffa no enccn'raremos di-
ficultades grandes, puesto que maraville a-




mente se prestard a ello el campo, los jar-
dines, las playas, lugares en los que encon-
traremos infinidad de motivos y compléemen-
tos para dar ambiente a nues ras fotcs, con
la comparsa de juguete:, perros, gatas, etc.

Nuestra fuente luminosa ha de ser el o,
e incluso directamente en la maycr parte de
los casos; pero, jalencion!, no sigamos una
regla que debe existir con general aplauso,
por lo que, desgraciadamente, vemos practi-
car a troche y moche, de situarnos de espad
das al =ol, para que dé bien de lleno a nue -
tro pequeio modelo; por este sistema sdlo
conseguiremos una mala fotografia, sin nin-
gun relieve, de paso que mar!irizamos al pe-
quefic, que entornard los ojos y hard mil
visajes, para protestar del martirio; escoja-
mos una luz natural de ligeramente delante
0 de detrfs o incluso, poniendo los cuidados
convenientes, busquemos francamente 125 be.
llos efec‘os del contraluz.

Las horas centrales del dia nos proporcio-
narén fotografias més duras, con grandes
cantrastes y combras densas; por ello, las
horas més ccnvenientes serén las primeras
de la mafiana y las ultimas de la tarde con
su suave sz,

Muy util nos serd el uso de una pantalla
reflectora para aclarar las combras, la que
puede estar constituida por una simple ho-
ia de papel un poco grande un periddico,
un espejo y muchas veces por el mirmo li-
bro que scstenga el nifio, ¢l mArmo! de una
mesa e incluso ¢l suelo,

€2Me alcanzard esta ola?s INo podrd alcanzorta, porque sl mar esté o mds de quinientcs

&ildmetros La eleccidn de un dngulo deliberadomente alto ha evitado la inclusién en la foto-

grafia de las aceras y paredes, pues estd tomada en vna calle con piso de arena, dando csf,
con buena voluntad, la impresion de vna playa.

{Cliché 24 x 3%, 6ptico de S cms. dicfrogmado o 3,5 con un 500 de segundo o las seis de Yo tarde, plenc sol en
verond. El suelo ha actuado de reflector.)

En dias sin sol no conseguiremos grandes
co:as, por falta de contraste:, pero a la luz
de é!, apenas oscurecido, 0 8 la sombra de
un edificio, tendremcs luces muy convenlen-
tes, suaves y con el suficiente contraste,

Nos ha de merecer especial atencion el
fondo, pues uno inadecuado nos puede ec-
‘ropear completamente una buena foto. Una
tapia un 4rbol que parece :alir de la cabe-
za cel pequeno, las piernas de algun curiosc
o media persona que sostiene al nific y a
la que hemos cortado por la cintura, serdn
errores fatales, que no debemos dejar esca-
par al mirar por el visor.

En cuanto al &ngulo, tiene también graon
importancia; no nos cbstinemos en hacer las
16'0s de de ¢l estémago o desde los ojos, re-
gun el visor que empleemos; elijamecs un 4n-
gulo apropiado, agach&ndonos a 12 altura 4=l
nifto, s1 es un retratg o un detalle de rug
juegos lo que hacemos, ¢ escojamos un an-
gulo alto, para dar idea de la pequeflez del
nifio y de la forma en que estamos aces
tumbrados a verle,

IV. INTERIORES

La Iuz natural en este caso, 208lg podre-
mos u'ilizaria en determinadas condiciones,
pues clendo necesario hacer siemprs inctan-
tdneas, necesitaremos habitaclones con una
luz excelente, que no tendremos en todo: ioe
casos y a todas las horas; pero, si a la lu®

gehaPpEeEY Sarsrn
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natural sumamos la ertificial, en forma de
lémparas coriéntes o sobrevoltadas, consegui-
remos una luz muy actinica y aproplada, de
la que podremos disponer a nuestro antojo
Wmhfmq&m}ump&-

pémero de efectos y estudiarios a mnuestro
capricho, consiguiendo, con objetivos lumi-
nesos, sin inconveniente alguno, fotografias
a 1/50 de segundo o a 1/125, velocidades més
que suficientes aun para reproducir juegos
de los nifios. El uso de una pantalla reflec-
tora nos hard el efecto de una segunda o
tercera limpara. También podemos utilizar

INFANCIA
FELIZ

Cliché 24 x 3%; ob-

fetivo de 85 cms. a
f. 2 con 10 de se-
guado. luz matural y
2 lémparas Niwaphot.
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EL PAPEL NEGATIVO

(Conclusién,)

Existen tres procedimientos de operar; con
cada uno de ellgs son diferentes los resulta-
dos ¥y las posibilidades de intervencion, por
lo Qque e elegird en cada caso el mas apro-
piado.

PRIMER PROCEDIMIENTO.—Se hace del
negativo una diapositiva por contacto 0 am-
pliacién. Segin el material, exposicién y re-
velado de ésta podremos variar el contraste,
y ya tenemos aqui una posibilidad de inter-
vencién. Esta diapositiva se retoca si convie-
ne y se emplia sobre papel fino al tamafio de
la prueba final. Conviene schreexponer un
poco y revelar a fondo, de manera que el
negativo ampliado aparezca oscuro y em-
pastado, observado por reflexién; perg en-
tonces es cuando por transferencia se nos
mostrard en todo su vigor y su belleza. Te-
niendo el soporte de papel este negativo ad-
mite toda clase de retoques. Por contacto se
obtiene de €l la negativa fina),

Este sistema conviene en el ¢aso de que
no seéa preciso intervenir en las sombras y
se quiera ampliar mucho; por ejemplo, un
trozo de nega'ivo de 26 X 36 mm. ce amplia
a8 X 969X 12, ydeahia3l3y 40cm. o
mas,

Utilizando este sistema he conseguido al-
gunas de mis pruebas de expcosicion, que
sufrieron enormes ampliaciones, canservando
su buen efecto.

SEGUNDO PROCCEDIMIENTO — Es el
que presenta més posibilidades de |nterven-
cién, y por ello el méAs empleado.

Se amplia el negativo al tamafi, gque de-
seemos para la imagen definitiva, {¢niendo
también en cuenta en este caso que :¢ trata
de una imagen a utilizar por transparencia y
sin preocuparnos de que, una vez séca y ob-
servada por reflexién, séa una copia empas-
tada y francamente mala,

Se retoca ilumindndola por transparencia,
tendiendo a aumentar la profundidad de las
sombras, a eliminar los detalles u objetos su-
perfluos, fundiéndolos con las zonas oscuras
que los rodean, etc. La creacién de zonas cla-
ras y el retoque de las luces quedard para
la ofra etapa.

Terminado el retoque de la positiva am-
pliada se obtiene de ella por contacto una
negativa sobre papel que se retoca a su
vez. Y de ella, por contacto también, la po-
sitiva final. En este caso se funden los gra-
nos del primer positivo en papel y del pa-
vel negativo, obteniéndose el resultado més

TERCER PROCEDIMIENTO.—Es una va-
rlante de los dos anteriores, y es el que da

A\YUARTAMIENTO de
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efectos més acusados, pero que sdlo convie-
nen en determinados casos.

En lugar de obtener una positiva al tama-
fio definitivo, como en el caso anterior, se
hace una a tamafio intermedio en papel
(que se engrasa para aumentar la transpa-
rencia) y este positivo, ya retocado, se am-
plia al tamafio definitivo, operando después
como de costumbre.

VARIANTES DE LOS METODOS INDI-
CADOS.—Existen varias formas diversas de
operar, que vamos a detallar:

1.* Pueden, una vez secos y retocados, en-
grasarse los papeles para aumentar la trans-
parencia. Nos parece imitil recurrir al en-
grasado, salvo cuando se-haya de ampliar
el positivo en papel, segin se indica en el
método tercero.

El engrasado puede perjudicar en muchos
casos sin ventaja apreciable pues eperando
por contacto poco puede importar una ex-
posicién algo més larga, mientras que 1la
grasa puede dar un grang desigual con al
gunos papeles, manchar el papel al impre-
sionarlo por contacto, dando lugar a des-
igualdades en la accién del revelador, ete.
Como engrasantes se utilizan la vacelina o
el aceite de ricing para conseguir efectos
permanentes, y para efectos transi'orios
(pues se evapora y desaparece su efecto casi
por completo), el petroéleo.

2* Para retratos, y en casos en los que
no se desee que aparezca el grano caracte-
ristico del procedimiento, basta impresionar
los papeles por ¢l reverso, con lo que por
transparencia las iméAgenes quedan con un
claro-oscuro unido.

Incidentalmente advertiremos que los efec-
tos granulados del papel negativo sin utili-
gar éste y sin ¢l control consiguiente al sis-
tema se obtienen ampliando sencillamente
con el papel al revés, Este método no lo he-
mos utilizado mAs que una vez; el resul-
tado fué muy bello, pero para ampliar un
negativo de 24 X 36 mm. a 30 X 40 cm. so-
bre papel Brovira fué necesaria hora y me-
dia de exposicién. Es preciso exponer én va-
rias veces, cuidando de que se enfrie la am-
pliadora entre las exposiciones parciales, &t
se emplea un objetivo de lentes encoladas,
pues el calor puede perjudicar el bdlsamg de
CanadaA.

DETALLES OPERATIVOS.—Existe un pa.
pel especial para el procedimiento, hoy im-
posible de conseguir; pero basta en realidad
cualquier papel vigoroco semi-mate o mate.
Incluso puede servir el papel brillante si el
retoque ce hace sé6lo por el dorso.

Para mayor facilidad en el trabajo con-
viene disponer de un pupitre que tenga un
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cristal esmerilado iluminado por debajo, y
cuya luz no hiera los ojos. Conviene traba-
jar en una habitacién oscura o de luz ate-
nuada para retocar los negativos en papel

Para el retoque se puede emplear la acua-
rela o el esfumino, aunque generalmente no
hace falta més que el lipiz y la goma de
borrar. Hecho por el dorso, el papel mismo
suaviza el retoque; si éste se hace por la
parie de la gelatina queda més nitido, y
conviene por ello para pequefios detalles,
mientras que el hecho por el dorso se utili-
garf para grandes masas, La cuchilla no
hace falta méAs que para quitar algdn pun-
to, pues las sombras se retocan con el l4piz
en el primer positivo y las luces en el papel
Es claro que se usarf papel duro o suave,
segn convenga a cada paso, en general;
para negativos corrientes se usaré papel vi-
goroso, para contrarrestar el efecto de la li-
gera scbre-exposicién necesaria y el del so-
porte de papel, que atenfia los contrastes
algo.

Antes de obtener éxito hubimos de luchar
con la prensa de copiar, pues en los tama-
fios grandes no es muy fécil conseguir uns
presiébn uniforme. Conviene hacerse una
prensa especial de 30 % 40 6 mayor, utili-
zando luna o cristalina pero no cristal que
no resistirfa la presién. Se sustituyen los
muelles corrientes, generalmente demasiado
débiles, por ftornillos, cuya presién regula-
remos con la mano a voluntad, y péngase

®
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una “cama” de fleltro o de varios papeles
secantes que igualen la presién.

Conviene secar la primera copia y el ne-
galivo en papel bajo presién, para que que-
den planos y sea mAs fécll el contacto per-
fecto.

El procedimiento, de por si suaviza las
imégenes, quitdndoles la dureza caracteris-
tica de algunos objetivos; pero sl se desea
alin més suavidad se utilizard el primer mé-
todo, haciendo nitida la diapositiva y am-
plindola con lente o dispositivo de “flou”,
con lo que obtendremos éste sobre el nega-
tivo de papel, que da el efecto més bonito.

Como se ve, las ventajas del sistema son
inmensas, pues la posibilidad de interven-
cién es {limitada; se pueden emplear pape-
les lentos, de tonos calientes, e'c.

Misonne, ¢l magnifico fotégrafo belga que
acaba de fallecer, empleaba este sistema pa-
ra sus ftin‘as grasas tan bellas.

Para esto basta fijar una hoja de papel
que no i{enga la gelatina endurecida (esto
permite dar un empleo a papeles velados
e inservibles), secarla, sensibilizarla con bi-
cromato y, una vez impresionada al sol, se
entin'a, con la diferencia scbre el broméleo
que ¢l entintado es mAés féacil, pues la plan-
cha muestra mucha més avidez por la tinta.

En fin, manos a la obra a ver si en los
préoximos salones de nuestra Real Sociedad
Fotogriafica se ven muchas preciosidades
hechas con papel negativo.

NUEVAS LENTES SIN CRISTAL

Desde que en el afio 1926 Busch demostrd
que la acciébn dé¢ un campo magnético, sobre
un haz de rayos electrénicos, que lo atravie-
se en determinada direccibn, ejerce uma ac-
cibn aniloga a la de la lente de vidrio, sobre
los rayos de luz, puede decirse que habia he-
cho su apariciébn la primera lente magnética.

Otro discipulo suyo, Wolf, obtiene en 1927
la priméra imagen electrénica magnética, ima-
gen de la que se ocupa en su tesis doctoral,
presentada en 1927, en la Universidad de Jena.

La lente eléctrica no tarda en realizarsé si-
nrultineamente a2 ambos lados del Atlantico.
Davisson y Calvick en 1931; Briiche y Johan-
son, por otro lado, descubrea que ciertos cam-
pos electrostiticos, en déterminadas condicio~
nes, pueden ser usados como lentes electréni-
cas, y como consecuencia de sus estodios ob-
tienen la primera imagen sobre una pantalla
ﬂu?resoentc. y después sobre uma placa foto-

Desde esta época puede decirse que datan
las dos clases de léntes, no de vidrio, que tan-
ta aplicacién habrin de tener en el futuro, y
Que ya empiezan 2 utilizarse lo mismo en fo-
tografia que en microscopia, y para su apli-
cacién a los espectrografos, es decir, como ele-
mentos de sustitucién de las lentes de cris-

tal, a causa de su perfeccibn y de sus mayo-
res aumentos en toda clase dé Optica,

La lente eléctrica es mucho méis parecida a
las lentes de vidrio que la lente magnética.

Los rayos de luz, en la lenté de vidrio de
la Optica corriente hoy, son desviados de su
trayectoria—refractados, mejor—por la dife-
rente velocidad de aquella en los dos medios
qué limitan la superficie del vidrio. Este salto
de velocidad es brusco y existen tantos cam-
bios de ella cuantas sean las lentes que cons-
tituyen el sistema. La ley de refraccién es la
qué regula todo el proceso de formacién de
imégenes.

La lente electrénica estd constituida por un
diafragma, o serie de ellos, que, cargados elec-
trésticamente, origina un campo de lineas de
fuerza, y los electrones que la atraviesan son
desviados, si bien esta desviacibn es mas pa-
recida, es decir, tiéne una completa analogia
con la que ocurre en el cristalino del ojo hu-
mano.

En la lente magnética es mayor la compli-
cacibn por el caricter de los campos magné-
ticos.

Un estudio mis amplio de unas y otras nos
llevaria demasiado 1¢jos y merece los hono-
res de un estudio de mayor amplitud.
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TECNICA
FOTOGRAFICA

En nuestro articulo anterior dimos una
idea general de lag vibraciones del éter y las
clasificaciones con arreglo a sus longitudes
de onda y frecuencia:

Vamos a ocuparnos ahora de la parte, pe-
quefifsima, conocida bajo el nombre de lus,
que se divide en trec zonas: rayos invicibles
ultravioleta, rayos visibles y rayos invisibles
infrarrojos.

La luz blanca, cuyo prototipo es 1a luz so-
lar, es un conjunto, una suma, un resultado
de la composiciébn de todos los rayos lumi-
nosos visibles e invisibles. Por el conocido
experimenty de la refraccién de los rayos
solares & través de un prisma (fen6meno del
que nos ocuparemos extensamente en su dia)

se obtiene el espectro solar, cuya parte cen-
tral, que va desde los rayos rojos a los vio-
leta, pasando por los anaranjados, amarillos,
verdes y azules, se conoce bajo el nombre de
espectro visible. Més alld, en ambos sentidos,
se extienden los campos invisibles, cuya exis-
tencia se ha comprobado suficientemente
por medios calorificos y quimicos. Personal-
mente hemos obtenido una fotografia de un
arco iris sobre pelicula Agfa-color, en la que
se aprecia claramente la zona de los ul-
travioletas con una anchura cinco o seis ve-
xhnmyor que la de todo el espectro vi-

Es interesante ¢l estudio del espectro y de
sus colores, porque de él se derivan otros
tan necesarios como el de las emulsiones
sencibles, empleo de los filtros coloreados y
fotografias en colores naturales.

Desde los tiempos de Platén, que ya vis-
lumbrd, aunque con explicables errores Ila
obtencién de los colores por mezcla o com-
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binacién de otros, hasta las més modernas
de Rosenstiehl, Chevreul y Guillermy Ost-
wald, la Humanidad (representada por Aris-
tételes, Newtion, Goethe, Young, Maxwell,
Helmholtz, etc.) ha tratado de encontrar la
verdadera técnica del color. ¢Cuéntos colo-
res existen? ¢Cuflles son los primarios?
¢(Cudlles las mezclas?

En primer lugar, en la luz solar existen
todos los colores, puesto que cuando nosotros
vemos un objetp de cualquier color es por-
que refleja esta parte de la luz solar que
recibe, La gradacién de uno a otro color en
el espectro es continua, de modo que exis-
ten infinitos colores entre el rojo y el vio-
leta; pero el ojo humano no és capaz de
distinguir uno de otro los que estdn muy
préximos,

Por esta razén no han coincidido todas las
teorias en la divisién del espectro. Asf, mien-
tras Newton (que mecesitaba la existencia de
sfete colores) encontré en 1704 la serie
Rojo - Naranja - Amarillo - Verde - Azul -

Indigo - Violeta,
R. W. Darwin propuso en 1786 la supresién
del Indigo y formé la estrella de sels pun-
tas (fig. 1) con tres colores primarios:
Rojo . Amarillo - Azul

y tres secundarios formados por las combi-
naciones binarias de los tres primarios, que
son:

Naranja . Verde - Violeta.

Los colores de puntas opuestas de ia es-
tfrella se llaman complementarios, por la
propiedad de restituir la luz blanca por su-
perposicién,

Cada color secundario se obtiene por mez-
cla de los dos primarios entre los que estd
comprendido. Es decir:

Naranja = Rojo + Amarillo
Verde = Azul 4+ Amarillo
Violeta = Azul + Rojo
En los tiempos actuales, Guillermo Ost-

AMARILLO
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ESMERALDA
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wald propone la divisiébn octogonal (fig. 2)
con los colores fundamentales siguientes:

Rojo - Naranja - Amarillo . Verde vegetal -
Verde esmeralda - Azul turquf . Azul ultra-
mar - Violeta.

Parece, en efecto, esta teorfa méis ajusta-
da a la realidad, porque existia en la anti-
gua un ecpacio demasiado grande entre el
azul y el amarillo, ocupadc por un solo co-
lor: el verde. Es conocida también la difi-
cultad de obtener el verde esmeralda por
mezcla de azules y amarillos, por lo que pa-
rece 16gico incluirlo entre los colores pri-
marlos.

Seglin la teorfa de Ostwald, pueden, por lo
tanto, considerarse como primarios los cua-
tro colores:

Rojo - Amarillo - Verde esmeralda - Azul
ultramar

de l0os que se obtienen por mezclas binarias
los secundarios:

Naranja - Verde vegetal - Azul turquf -
Violeta.
Lo mismo que en la estrella exagonal en
Ia de Ostwald, los colores opuestos son com-
Plementarios, y cada color secundariy se ob-
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tiene por mezcla de los dos primarics ad-

yacentes:
Naranja = Rojo 4 Amarillo
Verde vegetal = Verde eésmeralda 4 Ama-
[rillo
Azul turqui = Verde esmeralda+ Azul ul-
[tramar
Violeta = Rojo + Azul ultramar

Si en este circulo esquemético de Ostwald
se continuan interpolando colores por suma
de las vibraclones correspondientes a dos
consecutivos (précticamente, por mezcla o
superposicién), se llegard a un numero de
colores tan grande como se quiera. Pero
como ¢l ojo humano es imperfecto, y llega
un momento en que no puede distinguir dos
colores muy préximos, Ostwald ha llegado
a formar el circulo cromético completo, de 24
colores puros, en el que considera compren-
didos todos los que el ojo humano normal
puede distinguir. Ha adoptado la divisién
centesimal del circulo y esigna a cada color
un nlimero aproximado al de grados cenfe-
simales que le separan del origen (fig. 3) y
un nombre convencional: (Continuard.)
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€l Sena més que un rio, es el gran mago de
Paris

Sus aguas de azulado dorso, son como
un espejo de la grandeza o miseria de la urbe.
El Sena progenitor, pasea a través de su do-
minio yurbano como si quisiera aprisionarlo
entre las arboladas mérgenes de rizo capri-
chosa. En los senos abrillantados de sus on-
das, se refleja siempre la ciudad como bus-
cdndose asf misma en el fondo de ese cauce
nutricio que es fa razén material de su vida y
el origen cierto de su mejor destino econémi-
co. El Sena, oficia en todos los momentos de
fa vida de Parfs y el rito de sus aguas eterna-
mente cambiantes y rumorosas ha cautivado
al galo selvético, al romano civilizado, al
celta hvidizo, al germano rubio y belicoso, a
los hombres de todas las razas y de todos los
pueblos que lo contemplan y que precisa-
mente al contemplar la verde gema de sus
ojos difundidos, caen vencidos como si des-
arrollase un hechizo ineluctable:

Las torres, los palacios, las edificaciones de
todos los tiempos, desfilan sobre el rio en
perpétuo clrso que imprime carécter de pai-
saje y representa como el confraste perma-
nente de su presencia a través de los siglos.
{Cuanto ha cambiado el panorama urbano
que reflejaron las aguas del Sena todo a lo
targo de dos milenios de historia de Parfsl
{Cuéntas metamérfosis ha registrado impévi-
do el glauco mirar de su inagotable caudall
Y el oropio rfo ges acaso el mismo que fué en
un ayer lejanisimo—de brehisloriu——cuando
invadia triunfante toda la meseta calcdrea
sobre la que se asienta la regién parisiense?
Sus afanes expansivos de otro tiempo, se han
apagado casi del todo, quedando reducidos
en el gran arco cuyd curva méxima se halla
frenada por la colina de la Estrella, a tratar
de vencer, de tarde en tards, lel cauce artifi-
cial impuesto por los hombres al furor de sus
ondas.

Veintiocho puentes de variadas proporcio-
aes, enlazan las dos orillas del Sena en su
paso por Parls. Puentes de personalidad defi-
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nida, montados sobre un fondo de recuerdo
histérico y llenos de peculiar poesia, atesc-
rando sus leyendas, sus blasones, su literatu-

ra y su concionero popular. Bajo sus arcos
pasan las barcazas y desfilan los vapores del
transporte urbano, donde un puiblicc abiga-
rrado se comprime inUti:mente, en el vanc de-
signio de llegar antes a su trabajo o al ameno

CASA

é-,J‘JJ TiEY

v:. n f.':u MANTILLAS
\,.'_. VIET

'!5?.*3‘ 5.?.:. H!m 3 52
TELEFO NG 12040 E
e R R

Y

Les bouquinistes.

lugar do 'de habréd de consumir su jornada
festiva: Sevres' Saindt Cloud, Suresnes, esos
nombres evocadores de mil fiestas campes-
tres, terminadas en el tedio agridulce que de-
jan todos los huminos placeres.

El Sena es la arteria vital ds Parfs, arrullo
de sus cantares, ritmo fluvial de su vido. En
los boscajes de sus orillas, bajo la sombro de
sus puentes, en el fondo de sus barcazas
jcuéntas tragediasl jcudntas Idgrimasl jcudn-
fos horrores de miserial... Pero el rio pasa,
insensible, reptando sobre el légano, sordo
ante los lamentos, impévido fre: te al continuo
vaivén de l-s aconteceres. El amor, transita
también cerca de su cavce y se desliza sobre
el lomo ondulante de las aguas, deshacién-
dose entre melodias sentimentales y lamentos
desgarradores; el amor, si, esa caricio de
eternidad que se quiebra casi siampre bajo el
mdas minimo roce de lo adverso, y en el rio no
queda siné como sombra transida de peren-
toriedades, reflejando siluetas vagas en el
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Cristol borroso y huidizo de las linfas flu-
viales.

Cerca del Seng, en lo alto de sus cauces de
piedra, a la sombra de NOTRE DAME o del
INSTiTUT DE FRANCE,se alinean en rigurosa
monotonfa los cajones recubiertos de zinc
que sirven como de tienda al aire libre a cen-
tenares de profesionales del comercio de li-
bros y grabados. Si abajo, cerca de las ondas
inquietas, os aguarda la sorpresa del desha-
rrapado o del pilluelo dedicado a baiiar los
perros con humor estridente, arriba, ante las
librerfas de ocasién, no esperéis otro descu-
brimiento sino el de esos tipos curiosos que
son sus dueiios, empeiniadas en haceros creer
que poseen maravillas bibliogréficas. Pero,
entre tanto, as bafidis entre un ambiente so-
brecargado de efluvios parisienses, porque
alli acude desde el sefor serio, confiado en
buena estrella para hallar una edicion rara

e

a bajo precio, hasta el estudiante que va tras
el libro de texto, y la obrerita o la oficinista
de linda traza vestimentaria, siempre a la bus-
ca y captura de una obra de tono pasional,
cuando no de una novela policiaca, en la que
también el amor desarrolla su juego. [Cudntas
veces, alrededor del Puente Nuevo, nos sor-
prendia la noche en actitud contemplativa
ante ese circular de gentes diversas, y regre-
sdbamos tras una tarde consumida en aque-
llos alrededores sin comprar un solo libro!
Pero... [cudntos habiamos compuesto con hi-
los de fantasia, tras la simple observacién de
los viandantes y haber captado al azar reta-
zos de sus conversaciones tan diversas!

Rio Sena, calle mayor de Paris: entre el bu-
llicio de tu vivir inquieto, jcudn bello es diva-
gar, aprovechando un remanso de paz sobre
el arrullo de tus ondas fabriles!

(Fotos J. Tinoco.)

Bano de perros.

e
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FORMULARIO
FOTOGRAFICO

(Continuacion.)
Cloroplatinito —Es el
bicloruro doble platinosg wo.i’urodehe
contener un 46 por 100 de platino, y se pre-

color
rojo rubf. Su solucién =e consérva bien, es-
pecialmente en la obscuridad. Se emplea en
bafiogs de virajes.

Clorquint] o cloranel. Cl (OH)
et Setuacria

tos. Con la adicién de cloruro sodio (sal
comiin) se aumenta bastante su estabilidad
Se emplea en bafios de virajes

de

ella

AITICULOS FOTOGRAHCOS
dea de

BRAUI.IO I.OPEZ

.'rincipo’, 23

(Al lads de Teatre Espaiel}

MAD!'D

Ferriclanure petésico. Fe (CN),—lLla-
msado también prusiato rojo, se pmaenta en
grandes cristales rojo rubl Be disuelve en
dos veces y media su peso en agus fria,
siendo prererﬂ)!e pulverizarlo para facilitar
su répida disolucién. La solucién no se con-
serva muy bien, aungue algo mejor en 1a
obscuridad. La adicién de sal com@n au-
menta sus posibilidades de conservacién. No
debe confundirse con el ferrocianuro poté-
sico, producto que apenas se emplea en fo-
tografia. Sus aplicaciones son como rebaja-
dor, en virajes de varios ftonos y prepara-
cién del papel cianogréfico.

Formaldehido. H COH—En el comercio se
presenta generalmente con el nombre de
Fomalina, que es una solucién al 40 por 100
del Formaldehido. Tiene un olor caracterfs-
tico, no nocivo, muy penetrante, Se mezcla
con el agua en cualquier proporcién. Su uti-
Hzacién en fotografia es principalmente co-
mo endurecedor, por su enérgica accién in-
solubilizante sobre ]a gelatina.

Gelatina.—No es un compuesto gquimico
definido. Se hincha en el agua fria, disol-
viéndose cuando la masa hinchada e ca-
lenta, y cuaja como una jalea al enfriarse.
Una solucién de gelatina puede ser lo sufi-
clentemente débil para ser fhiida en frio;

.st se adiciona salcchol, la gelatina queda

fuera de la solucién. Se disuelve en frio
por los #cidos clorhfdrico, acético, nitrico y
oxAlico. La mezcla con el dcido nitrico fcr-
ma un pegamento, y con el acético es usa-
Jda como cemento para el celuloide. El clo-
ruro de bario y el hidra‘o de cloral tam-
bién disuelven la gelatina en frio. E1 alum-
bre, la formalina y el écido ténico la en-
durecen, haciéndola insoluble.

GHeerina. C, H, (OH),—Liquido incoloro
de consistencia de jarabe Se mezcla con
agul o alcohol, en cualquier proporcién. Su

Glicina. OH C, H, (NH
presenta en polvos 6lamos muy solubles en
¢l agua e insolubles en el alcohol. Excelen-
te revelador, de accién muy suave y lenta,
sin tendencia sproduclr velo.

c OH),—Venenosa, Fi-
nas agujas dea'lsal‘blanw que se disuel-
venenmdelsparteodeasmyendns
partes de alcohol de 90°. Revelador muy
usado del Metol.

Ayuntamiento de Madrid
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RINC oN“
PRINCIPIANTE

Por AMIDOL

Pepito s¢ ha dejado convencer por mi an-
terior articulo, y él, a su vez, ha convencido
a mamé para que le deje instalar su peque-
fio laboratorio en caca, aprovechando para
ello un cuartito trastero; ha tapado con un
cartén la ventanuca que da a una plazue-
la, ha colocado un cortinén delante de la
puer.a, para evitar que entre luz por las ren-
dijas y se¢ ha encerradg alli para asegurar-
se de que la oscuridad es completa. As{f lo
cree, en los primeros momentos, pero, & me-
dida que sus ojos van acostumbréndose & las
tinieblas, empleza & ver unas manchas lu-
minosas en la pared opuesta a la ventana;
estas manchas se van haciendo cada vez
més precisas, aparécen sobre ellas otras os-
curas que se mueven, y, al fin, Pepito se da
cuenta de que es!d viendo dibujar..e en la
pared nada menos que la plazuela, flumina-
da por el sol, ¥y unos chicos que juegan al
fatbol, pero todo en una forma desconcer-
tante, pues los chicos aparecen cabeza aba-
jo, 10 mismo que las casas de enfrente, las
nubes se proyectan cerca del suelo y hasta
un perro, que por allfi merodea, se dibuja,
patas arriba, junto al techo.

Y Pepito, que es muy observador, ve que
el cartén con que tapé la ventana tiene un
agujerito por donde enfra la Iuz, y que esta
luz, al proyec arse sobre la pared de enfren-
te, dibuja en ella las imdgenes de todo lo
que hay delante; Pepito ha descubierto, pues,
el fendmeno en que se funda la construc-
cién de su aparato cinematogrifico: Ia ch-
mara oscurs. La explicacién de este fenéme-
no no puede ser méas rcencilla: cada punto
de uno cualquiera de aquellos seres u obje-
tos fluminados emite, a su vez, rayos lumi-
noscs en todas las direcciones; de estos ra-
yos, uno sblo, o mejor dicho, un haz muy
delgado de ellos, pasa por el orificio de Ia
cimara y marca en la pared otro punto,
correspondiente a aquél que emitié el rayo;
el conjunto de todos ellos da lugar a la ima-
gen, que estarfi invertida, porque los rayos
se cruzan al pasar por el agujero, con lo
cual los puntos de la parte alta se dibuja-
rAn abajo, y al contrario.

Este fendmeno, conocido seguramente des-
de la més remota antigliedad, no fué expli-
cado hasta una época relativamente recien-
te, por el célebre pintor Leonardo de Vin-
¢l Hacia mediados del siglo XVI, y con ob-
jelo de que las imdégenes fueran més lumi-

osas, se agrandoé el agujero y se le adaptd
una lente convergente; los rayos ciguen cru-
sdndose en un punto llamado cemntro épiice
de la lenta y produciendo la imagen inver-

de plata, a las cuales deccompone,

tida; pero en cada punto de ella vendrédn a
reunirse todos los rayos que pasen por Ia
lente, y la cantidad de luz seréd& mucho
mayor.

Al italiano Porta se atribuye la construc-
cién del aparato llamado cAmara oscura,
concistente en una caja que lleva en una de
sus paredes el lente u objetivo, montado so-
bre un tubo gue permite alejarlo o acercar-
lo; la pared de enfrente estd sustituida por
un cristal deslustrado, en el que se pinta la
imagen_ y para ver ésta hay que cubrirse con
un pafio negro que quite la luz exterior.
También se puede poner un espéjo inclina-
do que mande los rayos hacia arriba, cclo-
candg el cristal en la cara superior y hori-
zontal de la caja; =1 sobre el cristal pone-
mos un trozo de papel traslicido, podremos
dibujar sobre éste los contornos de la ima-
gen. De esta forma ha venido uséindose la
cdmara oscura para obtener, a mano, repro-
ducecionés de paisajes y figuras; pero para
concteguir una'verd-adera'mwgratia, es decir,
un dibujo ejecutado por la luz misma, hubo
que descubrir antes otrg fenémeno, el de la
accién quimica que la luz ejerce sobre cier-
tas sustancias, como, por ejemplo, las sales
enne-
greciéndolas.

La primitiva cAmara de Por‘a sigue uséin-
dose bajo la denominacién de cémara de
fuelle; éste permite variar la distancia entre
el objetivo y el crictal esmerilado, hasta con-
seguir que la imagen se vea perfectamente
ni'ida o enfocada. Igualmente se usa la otra
forma, con el espejo inclinado a 45°, en las
cAmaras llamadas “Reflex” con las que se
ve la imagen en su verdadera posicién, aun-
que cambiadas la derecha y la izquierda.
Pero en la mayoria de la.s-‘cémaras mcder-
nas, el enfoque se efectlia teniendg en cuen-
a la distancia del objeto, que se aprecia a
ojo 0 se determina con exactitud mediante
un telémetro, de todo lo cual iremos tra-
tando sucesivamente. ‘

S6lo a tiftulo de curiosidad, diré que pue-
den obtenerse fotografias sin objetivo, susti-
tuyendo éste por una l4mina opaca, en la
que e practica un agujerito bien clrcular,
valiéndose de una aguja; la imagen ectaré
enfocada a cualquler distancia y libre de las
(listorsiones que suelen producir los obieti-
vos; pero tendr& muy poca luminosidad, y
la exposicion deberd ser larga, por lo cual
s6lo podrén fotografiarse objetos sin movi-
miento.

MATERIAL FOTOGRAFICO

Extenso surtido. Laboratorio moderno
para aficionados.

""CASA BATRES"

Gta. de Bilbao, 5. - Tel. 30280
MADRID
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En esta Seccion publicaremos por orden cromologice
una critica razonada de las fotografias qoue pasa este iz

0Os envien noestros suscriptores.

En cada fotografia se esgp ara al dorso de 1a prae
ba el nombre o psenddnimo del autor, y cuantos datos
pueda suministrar respecto al material empleado, objer

m

vo, diafragma, tiempo de exposicion,

«Rincon del Retiro». F. Magdalena.

m Madrid. Camara Nagel 6 x 9. Objetive .
Schneider 4,5, diah 11. 1/25 seg

Agfa Isopan ISS: F

llada en todos sus planos po

fragma empleado y, por 1o tanto, |
lieve. El primer término po esta definido. Ni
rama de arbol, ni mucho menos €l pilarote de

' i
cemento (feo y antfiestético), pueden conside-
rarse como tales. Si no se encuentra un primer
término apropiado, es mejor supri : :
no hay que olvidar que el foco perfecto debe
situarse Siempre sobre ¢l primer plano,
debe ser el punto de mayor interés. El cielo es
s

-

demasiado blanco, por no haber empleado or
filtro intenso (anaranjado ¢ rojo) gue, con Iz
pelicnla que ha empleado, da efecios de lu:

maravillasos. Técnicamente esta bien rea-

v lizada y la luz muy bien elegida

nue

12 Obj
Fotq
= iluminacié
o M principal.
& T ¥ o Mieitholes no
F 2 ¥ eleccion de
g7 N destaca pq
% ' pilastra d¢
2 la izquie
tos que a
= modo, gue
. . fondodea
: [ hubiese

ca III. Summitar 2. Fotografia muy sua-

ve, de medias tinlas muy acusadas; fipo

de folografia muy aconsejable para re-
trato. La colocacion del modelo es muy acer-
tada y natural. La prueba en pajel estd un
poco pasada de exposicidn, y esto hace que
ios blancos se presenten tefniidos. Aconsejamos
al autor ¢l empleo, para este cliche, del papel
normal en vez del suave gque ha empleado,
con lo que la fotografia adquirira todo su
valor.

D «Sonny». Nicolas Rubio. Madrid. Lei-

g

3

S
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T
s

0.5
<0
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irivial, esta bien fr
Les falta a las nubes algu-
na media tinta que segura-
mente podra obienerse con
el mismo negativo, positi-
vadoe algo mas intensa-
menie.

-




) Monumeato a Angel Ganivet. Ma-
12 [nuel Garate. Granada. Film-pack Agfa.
Objetivo 4,5, diafragma 6,8, 1/25 seg.
~ Fotograffa con buena técnica, buena
iluminacién y excelente detalle en la figura
principal. Suponemos que la situacién de los
rboles no ha permitido al autor una mejor

¥\ destaca poco y su perfil se confunde con la
" pilastra del monumento. Debi6 situarse més

2 la izquierda (caso de poder salvar los arbus-
3 tos que aparecen en primer término), de tal
. fondo de érboles. La composicién en diagonal
-+  hubiese resultado interesante El fondo es

. 3 | -
1 .- demasiado claro.

| S - et

C"P |
Fo.'T,
VoG &

. Ci?o / o

«Jestis de Nazareno». José Cesireo
~ 113 | Sdnchez. Santa Cruz de la Zarza. Net-
; tel 9 x 12. Tessar Zeiss 4,5. Diafrag-

ma 9. Diez minutos en interior oscuro.
Fotografia de valor documental muy bien rea~
lizada. El diafragma est4 bien elegido en este
caso, porque da detalle en toda la f%gura y deja
difuminado el fondo. La prueba en papel es
también perfecta. Tomamos buena nota de sus
amables sugerencias, que agradecemos.

eleccién del punto de vista. La figura principal

10do, que la figura se proyectase sobre el |

- dura, con blancos

«Mi hijas.
Alberto Zu~|14
lueta. Bilbao.
Icarette 6 x 9.
Diafragma 4,5 1/10
seg. sobre Isochro-
me. Esta fotografia

resenta Serios de-
ectos que su autor
puede corregir repi-
tiéndola. La luz es
demasiado frontal
al modelo y debi6
emplear un reflector
para Suavizar las -
sombrasy darle mo-
delado. El cliché de-
be estar excesiva-
mente revelado y
por ello la prueba es

empastados, como
l1a blusa, por ejem-
plo. La composicién no es acertada. Para que un
reflejo de esta naturaleza tenga algiin interés es

reciso que la imagen se vea complefa en el re-
ﬁ jo; que la simetria sea total, y para conseguirlo
debié acercar l1a mesa de cristal hasta tocar al

- modelo, con lo que, ademas, la linea de separa-

cién modelo-imagen hubiera quedado enfocaday,

- por lo tanto, definida.

untamiento de Madrid -
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MATERIAL FOTOGRAFICO

"AQUI”

[t ———— _ ——

PRODUCTOS bt LABORATORIO

Agfa.-Eisemberger.

T ——

Ilfor.-__‘{olco.-Etc.

PRINCESA, 45

MADRID

JELEFONO 35479

VENDE

AEOLIAN

Av. Jose Antonio, 1 - MADRID
CAMBIA

Radios, Gramolas, Discos, Pianos,

Pianolas, Rollos, Maquinas, Material

y Laboratorio fotogrifica, Fotocopia, _

Optica, Perlas Kepie, Salsos, Guantes, P EP AR A
iariquita Pérez y Anplificadores.

GRAN SALON DE
EXPOSICIONES

COMPRA

ALQUILA

MATERIAL FOTQGRAFICD DE
CONFIANZA Y LABORATCRIO
FOTOGRAACO INDUSTRIAL

Casa

Romdn Garcia

VICTORIA, 8 y 10
Teléfono 17349

M A D R I D

TODO cuanto de ameno Yy

novedoso se publica en el

mundo, puede leerlo en

MERIDIANO

\1 = que haga referencia a este
o '.'.f : i‘z_ anuncio, a
% '\ X Redaccion y Administracidn
- % Av. José Antonio, 45

Piso C ndm. 5
Teléfono 29202
M ADRI D

Sintesis de la prensa mundial

Pregunte a cuantos lo conozcin o
pida un néimero de muestré, que
le serd enviado gratis, siempiv
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PRIMERA FABRICACION EN ESPANA DE PAPELES
FOTOGRAFICOS SENSIBLES
INICIADA EN 1916

E N E x « Entres graduaciones, para el trabajo
* de cficionados.

CLORENE: Clorobromuro rdpido.
BROMENE. Bromuro répido. Especialidad para

fotégrafos minutercs y ampliadores.

Surte el 75 por 100

del consumo nacional

— NEGRA Y TORT
PRODUCTORES DE MATERIAL FOTOGRAFICO SENSIBLE {

Calle Mallorca, 480 - 482 BARCELONMA
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CONSULTCRIO

Nuestros lectores podran formu
larnos «uantas consultas estimen
oportunas relacionadas con la Foto
grafia, que seran contestadas, por
riguroso orden cronologico, en esta
Seccion, a cargo de eminentes técni-
cos en la materia, debiendo indicar-
nos ¢l nombre o pseudonimo que de
seen figure en la contestacion.

N.” 3. — Fotografo de Nuna.
Las dos fotografias que usted
hizo de paisajes nevados, con
diafragma F: 16 y filtro verde
sobre placa ortocromatica con
exposicion 1/90 seg., debieron
quedarle débiles. La que hizo
de un grupo con Ia misma ex-
posicion debio quedarle ignal-
mente débil, como lo prueba
¢l hecho de haber quedado
correcta la que .expuso mas
tiempo. Ahora bien, silas fres
primeras presenfaron ¢n €l re-
velado los caracteres de la
sobre-exposicion, es decir, un
velo general, pudo ser debido,
a nuestro juicio, a que las pla-
cas se velasen por un exceso
de luz en el laboratorio o a
que estén muy pasadas de fe-
cha. El que quedara correcta
la que expuso largamente no
esta en contradiccion, porque
los tintes que presenta pueden
ser diferenciales con respecio
al velo general (Adiciono us-
ted bromuro potasico para ¢l
revelado de esta ultima?

N2 4. P. Sancuo. Palma
de Mallorca.—Las placas que
le interesan escasean mucho
en el mercado, sin embargo,
le aconsejamos se¢ dirija a
cualquiera de las casas que se
anuncian en nuestra Revista,
en la seguridad de que trata-
ran de complacerle a ser po-
sible. Agradecemos sus ¢lo-
mos en favor de SOMBRAS.

N.” 5. — Tamapava. Santa
Cruz de Tenerife. - La solu-
cion que usted apunfa es la
unica posible: camara con te-
leobjetivo, bien una «lLeica» o
«Contax», con los fteles que
suministran las casas respec-
tivas, o bien una de tamano
6x909x12, con doble tiro
de fuelle y objetivo de foco
largo (mas del doble de la dia-
ponal de la placa), y mejor, un
tele de buena marca. Las difi

3 = I 5 R o Ny, "W
" ..- L '-‘3 X
# R, = N e & W - "

Noticiario de SOMBRAS

cultades con que actuahnente
s¢ tropieza para la adquisi-
con de aparatos hacen que no
podamos darle informacion
mas precisa, pues tendra que
contentarse con lo que buena-
mente encuentre, para lo cual
pnede dirigirse a cualquiera
de las Casas que se anuncian
en esta Revista. De todos mo-
dos, debe usted tener en cuen-
ta que la perspectiva del obje-
to no puede ser la misma si se
fotografia a pocos metros de
distancia qu« st lo haceinos
desde lejos; ademas debera
emplear filtros para evitar ¢l
efecto absorbente de la at-
mosfera mterpuesta, y hasta
las placas sensibles al infra-
rrojo, acerca de las cuales se
ha pubhicado una imformacion
¢ NUesSiro primer numero.

N.% 6. — IsipOrRO ALVAREZ.
Salamanca. —Entre las revis-
tas fotograficas extranjeras
que en las actuales circuns-
tancias se editan con facihdad
de ser recibidas figura «QObje-
tivar. Avemida de la Libertad,
18. Lisboa. En otro lugar nos
¢s grato anunciar su deseo de
adquirir otras publhicaciones.

EXPOSICIONES

IEn Tortosa y en la Sala de
Exposiciones de la Hiblioteca
Popular, tuvo efecto en ¢l pa
sado mes de Abnl una mag-
nifica [Lxposicion de Fotlogra-
fia Artistica al «Bromoleo
transportador, ejecutado por
el veterano y notable arfista
doctor Joaquin Pla, cuyas
obras Hamaron poderosamen-
te la atencion por su ejecucion
té¢cnica tan perfecta y por-la
variedad de los asunfos ex-
puestos, habiendo tenido un
gran éxito de visitantes, los
cuales salian satisfechisimos
de poder admivar aquella
magnifica colecaiom de las
veintisers obras expuestas.

Don Francisco Fornes,
Iglesia, 2. Munera (Albacete),
nos comunica: «tn grupo de
amipos proyectamos «elebrar
en ¢esta localidad, comacidien-
do con las fiestas de Septiem-
bre, una «lixposiaon de FFo-

--J i-_‘_’. ‘..,_ . %

tografias de Aficionados», vy
quisi¢ramos, para hacerla
mds interesante, que aquellos
aficionados, Sociedades, Ca-
sas producioras, etc., s¢ dig-
naran hacer envio de alguna
de sus fotografias, que le se-
rian devueltas una vez clausu-
rado el certamen. -

BOLSA FOTOGRAFICA

Deseo adquirir (odos los
numeros publicados de la Re-
vista «24 x 36», asi como la
coleccion completa de «Die
Galerie», agradeciendo cual-
quier indicacion que me per-
mita adquirirlos. Referencia:
Isidoro Alvarez. Marquesa de
Almarza, 29. Salamanca.

CONCURSO NACIO-
NAL DE FOTOGRAFIAS

Proximamente publicare-
mos los premios de este infe-
resante concurso organizado
por la Real Sociedad Fotogra-
fica, y del cual pubhicamos las
bases en nuestro nmero pri-
mero, correspondiente al mes
de jumo altimo. Las noticias
que hasta ahora tenemos nos
permite SUponer sCra concu-
rridisimno. '

CONCURSO DE FOTO-
GRAFIAS EN LINARES

Con motive de'la fera de
Linares su Ayuntamiento or-
Qatiza un Coucurso - eXposi-
aon de pintura, fotograha vy
arfesania.

El plazo de entrega de las
obras sera del 5 al 20 de agos-
to, siendo los premios de Ia
sala de Fotografias de X,
200 y 100 pesetas, respectiva
mente

EN EL EXTRANJERO

Hay en Hollywood centena-
res de fotografos, cuya labor
consiste ¢n obtener fotogra-
fias que puedan ser utilizadas
para la publicidad de las peh-
culas norteamericanas

Cada estudio de Hollywood
cuenta aproximadamente con
unos doce de eslas teonicos
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Y cada ano se obtienen asi

millares de fotografias sobre
los temas mas diversos. Como
muchos de estos fotografos

pueden ser llamados auiénti-
camente arlistas, en el verda-
dero sentido de la palabra,
una competicion en la que
ellos tomen parte no es un
problema sencillo para los
jueces, ya que consiste en exa-
minar algunos miles de foto-
grafias de mucho interés an-
tes de seleccionar la mejor.

A NUESTROS
LECTORES

Atendiendo sugerencias
acertadas, que agradece-
mos, suprimimos ¢l cupon
de critica y el boletin de
SusSCripcion, ya que su re-
corte perjudicaba la encua-
dernacion de SOMBRAS.

Para la Seccion de Criti-
ca bastara ser suscriptor,
y para suscibirse, nues-
tros lectores pueden hacer-~
lo por simple tarjeta postal
dirigida a
ADMINISTRACION DE
LA REVISTA "SOMBRAS"

Avenida de José IAnIo—
nio, 11, 2.° - Madrid.

Precios de suscripcidén: Trimes-

tre, ? ptas.; semestre, 18 pias.;

ano, J4 plas.; numero suelto,
J peselas.

El pago puede efectuarse
por giro postal o a reem-
bolso.

NOT A.—Cuantos mas
suscriptores tenga SOM-
BRAS mas mejoras podre-
mos iutroducir, hasta lo-
rar hacer la gran Revista
otografica que aspiramos.
Por ello, encarecemos a
nuestros lectores divul-
guen nuestra publicacion
entre sus amistades, segu-
ros de que SOMBRAS sa-
bra agradecerles su aten-
cion.

Rogamos a nuestros co-
labores espontaneos que
las fotografias que nos en-
vien, salvo las que sean
para critica, ademas de ser
de notable originahdad o
verdadero acierto artistico,
tengan un tamano de 17
por 18, como minimo.

XX SALON INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA -Zaragoza

Orgaonizada por la Sociedad Fotogréfica de Zaragoza, tendrd lugor en el
Gran Solén de la Lonja de la Ciudad durante ¢l mes de octubre de 1944

BASES

1.* Se¢ adwitiran al Salon fotografias que tengan wn caracter exclusiva-
mente artistico, realizadas por cualquier procedimiento.

2.* Selimita a cuatro obras las que podrd presentar cada expositor, y en
cada una de ellas consigniran al dorso:

a) Nombre, apellidos y direccion del antor.—b) Titulo y niimero que se
le asigne.- ¢) Procedimiento positivo empleado.

3* Los expositores extranjeros haran sus envios exclusivamen{e por
correo, y teniendo ¢n cuenta las dimensiones maximas antorizadas en 2} servi-
cio internacional de correos, 45 centimetros por cualquiera de sus lados, a
¢stas se ajustaran las dimensiones maximas. Se pueden mandar sin montar,
para gque no excedan de estas dimensiones. Las que se acepten se¢ expondrin
convenientemente montadas por cuenta de la Sociedad.

4.* Cadaexpositor llenara un boletin factlitado por la Sociedad, con todo
detalle y lo remitird junto con la suma de un dollar 0 moneda equivalente,
en conceplo de entrada, cantlidad que podra remitir por cheque, giro postal
o valores declarados. Esta cantidad no serd devuelta en ningun caso.

Por deferencla a las sociedades fotograficas, ¢stas podrdn hacer envios
colectivos, abonando un dolar por cada tres expositores gue mamden obras,

5.* Los envios y derechos de entrada deberan encontrarse anfes del 15
de Septiembre de 1944 en la direccion siguiente: SECRETARIO DB LA SOCIEDAD
FOTOGRAFICA 1TE ZARAGOZA, Plaza de Sas, 7, Zaragoza,

6.* Se dara cuenfa a cada expositor del recibo de sus envios y &stos se-
rdn devueltos por cuenta de la Sociedad Fotografica.

7.* Los expositores podran poner precio a sus obras, ¢l cual se indicard
en ¢l catdlogo del Salon. En caso de venta, un 15 por 100 del importe de la
misma serd reservado para la Sociedad organizadora.

8.* De no prohibirlo el expositor, queda autorizada la reproduccida de
las obras enviadas.

9.* Las fotografias se conservardn en el mejor estado postble; no obs-
tante, la Sociedad no se hace respounsable de las pérdidas o deterloros ocasio
nados Em fuerza mayor.

10.* La seleccidn de las obras que constituyan €l Saldn la realizard con
toda escrupulosidad un comité¢ de admisién, que eliminard las que a su juicto
no deban exponerse y resolverd cualquier incidencia no previsfa en las pre-
sentes hases.

11.* A la devolucion de cada envio se acompaniard un catdlogo del Sa-
lon profusamente ilustrado, asf como un juicio crifico del salan.

NOTA.- LA EXPERIENCIA NOS HA ENSENADO LOS INCONVENIKNTES DE MAN-
DAR LOS BENVIOS POR PAQUETE POSTAL Y, POR TANTO, ROGAMOS A LOS EXPOSI-
TORAS EXTRANJEHOS HAGAN SUS ENVIOS COon SUJECION A LO QUR DICK LA BASH

TERCERA, A FIN DH HVITAR LOS PERJUICIOS POR DEMORA ¥ GASTOS BEXUCESIVOS
DHE DERECHOS DE ADUARAS.

sucesores bE MATIAS LOPEZ, S. A
B
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