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Escribo estas lineas para aquellos que,
cansados de hacer las clisicas fotos de gru-
pos de amigos ¥y recuerdos de viajes y excur-
siones, hayan sentidg en algiin momento la
inquietud de hacer algo que se salga de lo
corriente, y que habiendo intentado intro-
Qucirse en ¢l campo de la fotografia artis-
tica, fotograffas nocturnas, hayan pensado
que su realizacién se salia de las posibili-
dades de un modesto aficionado, poseedor,
en la mayoria de los casos, de un aun més
modesto aparato fotografico de O6ptica poco
perfecclonada y que habréd creido, sin duda
alguna, que para poder hacer [otografiss
wmejantes a las que vié y admird, era in-
dispensable tener umna “Lefca”, “Contax”,
“Exakta” u otro cualgquier aparato andlogo,
provisto de objetivo de gran luminosidad y,
lo mAs frecuente, fuera del alcance de las
posibilidades econémicas de su bolsillo,

Pues bien. Quisiera convencerlos de que,
si bien 18 posesiébn de uno de estos aparatos
perfeccionados es un factor favorable a la
consecucién de buena fotografias nocturnas,
no guiere esto decir que con un simple ape-

rato de una luminosidad de 6,3 (la cual hoy
dia tienen los modernos aparatos én su ma-
yorifa, aun los de pocc precio) no puedan
obtener fotografias nocturmas que causardn
ia admiracién de sus amigos y¥ que, en mu-
chos casos, podrAn parapgonarse sin menos-
cabo con las obtenidas con cAmaras dota-
des de luminosidaedes de 28 y aun mayores.

Para ello seréd tan sdlo preciso que descar-
ten de las posibilidades del radio de aceién
de su aparato la obtencdén de fotos noctur-
nas con sujetos en movimiento (escenas de
calle de noche, escenarios de teatros etec), y
que se conformen con intentar conseguir
buenas fotos de asuntos en reposo, como
efectos nocturnos sin personajes animados,
efectos de luces v sombras, contraluces noc-
turnos, etc.

Claro que ya Qque no se &8s poseedor de un
aparato caro, habrd que suplir la poca lu-
minosidad del objetivy del aparato emplean-
do una pelicula de gran sensibilidad, como
las de 21 0/10 Din., de las que fAcilmente
se encuentran hoy dia en el mercado.

Naturalmente que ademés serd preciso te-
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ner un tifpode, ya que habrdé de ser con
exposicién como habrén de hacerse estas fo-
tografias, que siendo tan féciles de obtener
resultan tan atractivas.

Y una vez provistos del aparato, del tri-
pode y de pelicula sensible, ya puede lan-
earse a la calle, dispuesto a captar con su
méaquing las mejores fotos del génerc, ya
que todg quedard reducido a tener un poco
de gusto, a dar una expcsicién més prolon-
gada que los que poseen una “Leica” (lo
que permitird fdcllmente el estatismo del
modelo) ¥ & que alglin sereno lg tome a uno
por chiflado al verle a aquellas horas cé-
mara en ristre, a la caza y captura de gsun-
to propicio.

(Que al principlo sélo se cosecharéan fra-
casos? No por eso hay que desanimarse.
Cierto es que alguno se tendrf, pero serén
cllos mismos los que nos irén corriglendo
los defectos de falta o exceso de exposicitn
al observar las negativas obtenidas, y al se-
gundy carrete que hagamos obtendremos
nejores fotos que en el anterior y nos ha-
ran ver sl estuvimos o no acerbados en is

Por
LUIS MOREJON CARRASCO

«Pasadizo del Panecillo». Madrid

Pelfcula Isopan Super Special de 21.°)10 Din.
Diafragma 63; S minutos exposicién [luz fa-

rol de gas y de luna llena)
{Fot. Luis Mején)

eleccién del tema y en el modo de “enfo-
carlo”.

Desde luego no soy partidario del uso
del magnesio en esta clase de fotografias, y
me referiré unicaments a las que se pueden
obtener al aire libre y con la iluminacién co-
rrénte, eléetrica o de gas, de la calle.

La mejor época para dedicarse a obfener
estas fotografias serd en otofic e invierno, ya
gue nos permitird hacerlas ¢n horas més
compatibles con el suefio, por ng discurrir
tanta gente por la calle y ser en la época
eén que m#és largas son lag noches y en que '
rifis pronto se reliran los habituales noctém-
bulos, dejdndonos el campo libre de obs-
tAculos, a nuesiro objeto.

(Asuntos a elegir? Son muchos y variados,
¥y & poco que unc se¢ habitie a “ver de no-
che” encontraré mil temas ¢n que ensayar-
se en su nueva modalidad: luces lejanas re-
flejadas en ! charol del asfalto humedeci-
do por la reciente lluvia o !la humedad;
anunclos luminosos de caprichoso dibujo;
nostdlgicos faroles de gas supervivientes de
pasadas épocas; monumentos o fuentes s




contraluz de alglin cercang farol, y tantos
otros que harian demasiado larga esta enu-
meracion.

En general, en esta rama como en las de-
més, serd preferible escoger un primer tér-
mino que centralice la atencién del que con-
temple la fotografia, algo que constituya el
nGcleo principal y que atraiga desde un
principlo la aftencién, y al lucimiento de lo
cual se supedite todg 10 demAs, y, tratdndo-
se de este caso particular de fotografia de
noche, serf en la mayorfa de los casos la
parte méis {luminada de la foto, sino es el
mismo foco de luz, un farol, por ejemplo,
una estatua fuertemente {luminada por lu-
cés que np aparecen en el campo de la fo-
tograffa, etc.

En general, las luces eléctricas de las ca-
lles de las grandes poblaciones son demesia-
do fuertes y producen en su inclusién direc-
ta en la foto desagradables sorpresas en for-
ma de halos y manchas luminosas o fantas-
magoéricas imégenes en otras partes de la
fotograffa, dependientes de una suma de
factores diversos, relativos a las caracteris-
ticas de las lentes y también de la naturale-
za de la emulsién de la negativa empleada,
y, aun cuando se frate de una pelicula an-
tihalo, éste se produciré, ya que de tener la
foto exposicién muy breve sé6lo. saldria en
elle la parte fuertementg iluminada o el
foco de luz y quedaria en negras sombras el

«la Cibeles iluminoda»
(Fot. Luis Mojsnj

resto, produciéndose un efecto desagradable,
y sl se prolonga mucho el tiempo de exposi-
cién, entonces la parte de la Juz tiene exce-
co de exposicién y se produciria una parcial
destruccién de la imagen en sus proximida-
des, y tanto con placas como con peliculas
es no poco frecuente un efecto similar pro-
ducido por la dispersién de la luz en el in-
terior de la emulsién misma, conocida con
el nombre de irradiacion.

Preferibles son las luces de gas, que por
ser méis suaves permiten mayores exposicio-
nes sin temor 2 halos que perjudiquen la
calidad de la fotografia, ¥ en caso de deci-
dirse por las luces eléctricas como fuentes
de luz, preferible serd tomarlas semiocultes
entre ramas y hojas de frboles cercanos, o
excluirlas del campo de la foto, sacando uni-
camente la parte que iluminan, pero sin que
aparezcan ellas mismas.

Para evitar en lo posible los fracasos pro-
ducidos por el halo, que s¢ formard alrede-
dor de una luz potente incluiada en el cam-
pPo de la fotografia deberf tenerse en cuen-
ta que depende en una gran parfie de la
direccién con que los rayos luminosos, a tra-
vés del objetivo, inciden sobre la superficie
sensible (a fngulo méAs agudo, mayor halo),
¥y que seréd aconsejable fotografiar las lu-
ces demasaldo intensas a una prudencial
distancia del aparato.

Pellcula Isopan Super Special
de 21°; 0 Din. Diafragma 63, 20
sequndas exposicidn
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- Literatura y pintura recaban para sf aquella,
intima y sin embargo placeada, definicién de
Amiel que prolongaba a la armonia expresiva
de palabras y de colores frente a l1a naturale-
za el reflejo espiritual en contemplacién me-
lancélica o gozosa.

LY por qué no la fotografia, también? ;Aca-
80 no tiene ella, en el objetivo y su gradacion
de distancias y claridades, aquella misma su-
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misa condicién de servicio que el pincel o la
pluma a los ojos que contemplan y el alma
que siente?

Tal vez mds ain porque el don de poesia y
verdad, de realidad y de ensuefio, estan some-
tidos a un juego inteligente de la luz con la
sombra y se capta la emocion fugitiva mas alla
del hechizo del color y la miisica del vocablo.

Sereno, terso, cor. implacable fijeza que no
consiente ser rectificado, ese estado de alma,
despierta y acusa ¢! pensamiento, la sensibili-
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dad ajenos, ddndose én la evocacion de cielo,
agua, tierra y frondas, rimada o pintada.

Serena calma del acecho sin prisa en la la-
guna. Broncineo grupo de feliz hallazgo escul-
torico, tres hombres en la embarcacién de fra-
ternas quillas pescan bajo el silencio lumi-
noso del cielo invisible, sobre el agua sono-
lienta que levisimas arrugas de circulos estre-
mecen suaves y sin ruido. . .

{Qué nota musical o pictérica podria suge-
rir en nosotros esa afable sensacién del sosie-

o infinito de un horizonte sin ribera? ;Dénde

allar el sentido de la proporcién y del lu-
gar a las formas y la distracciéon humanas
con 1o que en aparente ignaldad y monotonia
(ic?base y ambiente les sostiene, rodea y aca-
lla

Hora dulce en que el recuerdo va a nacer in-
sensiblemente, en que lo fugaz del instante va
a tener luego una nostalgia humilde del acto
realizado.

Un minuto, un segundo antes, acaso la em-
barcacién se moviera, cambiaron palabras los
hombres y agitaron sus brazos, la cana y el
hilo serpentes en la superficie agitada y sond
el agua en canturia sofiolienta. Un segundo,
un minuto después habra el grito de jubilo o
la risa nerviosa al sentirse el tironcito del an-
zuelo en lo hondo y la lancha se balanceara y
las hondas suaves, imprecisas como arrugas
dilatadas, tendran una violenta reiteracion su-
perpuesta y el encanto plastico de las formas
humanas se rompera.

Mas, asi, visto en el romanticismo realista de

B A
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quién espié o promovié la quietud de formas,
la pausa luminosa, la,como una dichosa, mu-
dez de sitio y un suspenso no ser de la hora,
el poema fotografico cumple su exactitud emo-

. cional.

Ya para siempre alma y ojos de todos sen-
tiran ¢l encanto de estos pescadores de paz que
vié uno solo y supo trasmitirlo estéticamente.

III

{Mirar el cielo en el riol Es como buscar
el secreto d el mundo, inclindndonos sobre
nuestro corazén. Y el rio no dice su fondo de
arena, de piedras o de cieno, sino el alto irse
de las nubes, el himnario impetu de los arboles
en el alto irse de sus copas, cabezas crespas
del cuerpo, desnudamente esbelto, como en
nuestro corazén el alan de lo ilusorio se ele-
va y renace sobre lo doloroso y lo extinto.

(Dénde termina la tierra? (Dénde el agua
empieza a ser su espejo? No se sabe; como
también en la vida, a veces, realidad y suefio
se confunden en un desdoblamiento de lo que
somos y de lo que pudiéramos ser.

El rio, camino que ande. La tierra camino
que estd quieto. Todo en la profundidad clara
y serena del rio es ingrabido y en la linea taja-
da y tajante de la tierra se maciza y concluye
subitamente.

Y es, en fin, como si las raices invisibles se
hicieran nueva y misteriosa existencia de fron-
da y éter azul y blanco en el pais infinito de
la imaginacién subfluvial.

JOSE FRANCES
De la Real Academia de Bellas Artes.

Ayu ntamiento.de Madrid . _ )
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HoPTiCA

Esta es la palabra magica que despierta
multitud de bellas perspectivas & los aficio-
nados a la fotografia. Los afortunadcs po-
seedores de un objetivo con esta clae de
6ptica se hacen lenguas de sus propiedadzs,
gue les permi‘eén aumentar considerablemen.
te el campo de aplicaciones d2 su camara,
scbre todo desde €l punip de vista de la
luminosidad y de la ausencia de reflejos per-
turbadores en los contraluces. La dificultad
de comunicacion con el resto del mundo,
consecuencia de la guerra, ha hecho que
hayan llegado a I0c aficionados espafnoles
pocos ejemplarés de objetivos de esta cla e,
si bien su uso estd bastante difundido en
Alemania y América.

En conjunto, se trata de una historia ya
vieja, pues los primeros intentog para ob-
tener lag propiedades de la Optica T datan
de cerca de cien afios, aproximadamente, ¥y
por ello los métodos de las diferentes casas
constituyen secretos celosamente guardados
y en las revistas profecsionales apenas se en-
cuentra nada que pueda servir de orienta-
cion sobre la forma de dar el tratamiento
a las superficies Opticas para que gocen de
las propiedades arriba indicadas. Por ello
cada Centro de investigacion que por unas u
otras causas le interesa este problema, pre-
cica desarrollar un gran numero de prue-
bas y fabricarsee su propia experiencia, co-
s2 que nos viene ocurriendo en el Instituto
“Alonso de San'a Cruz” desde hace dos
afios. Y si bien los resultados obtenidos has-
ta la fecha no nos resuelven por completo
el problema, puede decirse que estamos lo
suficientemente cerca de la meta para que
las perspectivas sean halagilefias.

La Optica T no es ni maAs n menos que
una }dmina depositada por procedimientos
fisicos o quimicos sobre las superficies aire-
ividrio de los sistemas dpticos y que goza

Por José M.® OTERO

Jefe de la Seccién de Cptica del Instituto
Naci nal de Fisica tAlonso de Santa Cruz»

de la propiedad de anular casi completa-
mente los reflejos. Al incidir un haz lumi-
noso sobre la superficie de separacion de
dos medios trancparentes, ¢como con‘ecuencia
de la teoria electromagnética de la luz, una
porcion, la mayor, pasa al segundo medio,
pero otra siempre considerable gque oseila de
un 4 a un 6 por 100 del haz inciden!e es re-
flejado. De la existencia de estos reflejos
no podemcs dudar, ya que todos nos hemos
miradg én la superficie de una luna de es-
caparate o en la superficie tranquila de un
es'anqu:. En lcs objetivos fotograficos com-
puestos de sistemas complejos, cada super-
ficle de separacion aire-vidric pilerde, como
h.mos dicho an'es, d¢ un 4 a un 6 por 100
de luz para incidencia normal y la superfi-
cie de contacto entre cada dos vidrios de un

Esquema de un “Sonnar” §:2

<— Pérdidas por veflexiondel 57/ apr
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fictema parcial origina pérdidas suplemen-

tarias gue puszden llegar & un 2 por 100.

" Tomando como término medio un 5 por
100 para la primera y un 1 por 100 para la
ultima, tendremos que, por ejemplo, en el
“Sonnar” de la Contax (fig. 1), se pierde
vn 30 por 100, aproximadamente, de luz in-
cid_nte. Esta pérdida es muy importante en
lo: objetivos de maxima lumincsidad, en los
que abriendo el diafragma a plena abertura
queremos disfrutar comple'amente de su efi-
ciencia luminosa. Este aumento en la efi-
c.encia luminesa justificaria por =i solo el
e fuerzy para encontrar um procedimiento
que eviiase e:tos reflejos, pero las pertur-
bacion.s de estz luz reflejada pardsi a van
m4; 3all4 de la pérdida de luz. Cuando la
cantidad de iuz con que se opera es grande,
como, por ejemplo, al tratar de fotografiar
chjetos luminosas, las diferentes cuperficies
d: limitacién actuando como e:pejos conca-
vos y corivexos forman imsagenes reales y
virtuales del manan‘ial principal, ocasionan.
do una seri¢ de imAgene:s parésitas cobre la
placa, 10 quée no ocurre cuando se fotogra-
fian objetos iluminadcs, ya que en este caco
¢l tanto por ciento de la luz de las imé-
genes parisitas que llega a la placa es lo
suficientemense pequeno para que ésta no
s> impresione en la mayoria de los casos, sl
bien tanto en uno como en otrg la luz pa-
réasita difuca reflejada vela ligeramente la
placa, disminuyendo los contrastes.

Estas imAgenes parésitas, bien manejadas
por foddgrafos artiatas, pueden contribuir,
sin embargo, en muchos casos A& provocar
fotografias bellisimas que constituyen los
efectos de contraluz de tan diffcll utiliza-
cién.

Parece, pues, conveniente anular radical-
mente estos reflejos, y la férmula nos la da
la 6pdca fisica en el conocido fenémeno de
las interferencias en ldminas delgadas. Es-
tas son las que provocan las irisaciones tan
conocidas en las pompas de jabén de los
nifios y en las manchas de grasa en el as-
falto. Los vivos colores asi producidos son
debidos a la interferencia entre la luz refle-
jada en la superficie exterior de la pompa
de jab6n ¥ la interior de ]Ja misma; es de-
cir que la luz que se comporta como un mo-
vimiento ondula‘orio provoca en sus refle-
xiches y para un color determinado, dos tre-
nes de onda, el uno reflejado en la parte
exterior de la pompa de jabén y el otro en

su parte interior. Y & el espesor de la 14-
mina y el fndice de refraccién de la sustan-
cia son convenientes, s¢ consigue que las
cresias de un tren de onda coincidan con
los valles del otro y que las amplitudes sean
las mismas y ccn ello la plena anulacién
de la radiacibn para dicho color. Es decir,
en la pompa de jabén se anula, por ejem-
plo, para un cierto espesor o regién de la
pompa, la longitud de onda correspondiente
al color amarillo, y por tanto la luz refleja-
da, que es la que nos permite ver la pompa,
tendrd el color complementario, es'o es, el
morado. En otras regoineés los colores cam-
bian y de ahi vienen los abigarrados tonos
de la pompa que causan el deleite de pe-
queno: y mayores. En la figura 2 hemos
aplicado lp dicho a una capa que recubre
una superficie de vidrio; el rayo incidente
«ntra en la capa por el punto A y se refle-
ja parcialmente, segin la direccion AD. La
mayor parte, sin embargo, pasa segin A O,
siguiendo las leyes de refraccién, y se re-
fleja en la superficie capa-vidrio, segin %
direccion O B, obteniéndose el rayo refleja-
do que ce ve en la figura ... Si el camino
Oplico DAOB es el conveniente, esto es,
un num-_.o impar de semilongitudes de on-
da, el s gundo haz reflejado est& en oposi-
cidbn de fae, como se ve en la figura, y
anula al primero, dado que el pequeiisimo
e pesor de la capa origina que las direccio-
nes de los dos rayos sean préacticamente in-
tiden'es,

Vemos, pues, que la Optica fisica nos per-
mite anular Ics reflejos para una longitud
de onda; es decir, para un color de¢lermi-
nado, siempre que dispongamos delante de
cada superficie aire-vidrio una capa de un
indice de refraccién conveniente y de un
espesor pequefifsimo (aproximadamente, mi-
limetros 0,0001). Esta es la teoria; lo dificil
e3> poner el cascabel al gato, ¢:to es, tratar
las lents de tal manera que se formen Ias
laminas antirreflejantes. La primera dificul-
tad estriba en que no existe en la natura-
leza sustancia compacta sélida que tenga el

-Indice de refraccién del orden de 1,25 a 13

que se corréesponda con las rafces cuadradas
de los indices de refraccibn de los vidrios
usados en la construccién de éplica foto-
grifica. Por ello es preeiso que sea el pro-
pio vidrio el que, por atacado de su super-
ficie, nos dé la primera materia; esto es,
que en lugar de una masa compacta obte.
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nemos una capa porosa disolviendo o ata-
cando el vidrio por procedimientos fisicos o
quimicos. Los procedimentos quimicos han
sidp los primeramente es'udiados, principal-
mente por Taylor, Kollmorgen y Amy, sin
llegar fundamentalmente a ningun resulta-
do préactico e industrial. Los métodos fisicos
desarrollados modernamente desde 1935-36
por Srtong y Smakula, han dado mejores
resuliado y son practicamente los inicamen-
te usados en la actualidad. Consisten, en
esencia, en atacar un altisimo vacio las len-
tes que sé tratan de recubrir de ldminas anti-
reflejantes por una sal de fldor que se va-
poriza rapidamen’e por una subida brusca
de temperatura. Regulando ésta y el tiempo
de vaporizacion ce consiguen obtener las 14-
minas d:l espesor e indice deseados.
Dijimos al dar idea de la teorfa que una
anulacién completa de la luz reflejada sdélo
se concigue para una longitud de onda; es-
to es, para un color determinado. Se esc.ge
el color mas sencible al ojo o a la piaca
fografica, segun que se trate de sistemas
Opticos para observacion visual o para foto-
grafia. Dado el creciente uso de la placa
pancromética, se busca casi siempre el ama-

rillo, gue ocupa, por otra parte, el centro

del espectro visible. Este color, que es el eli-
minado, provoca que las superficies de los

objetivos con 6ptica T tengan ese color vio-
leta caracteristico, correspondiente al com-

plementario.
Con los sistemas fisicos someramente des-

critos, asociados en algunos casos a métodos
quimicos complementarios, se consigue e-
ducir la luz reflejada a 04 6 05 por 100 de
la Iuz total incidente, con lo que puede im-
punemente fotografiarse los contraluces més
atrevidos sin miedo a las Imdfgenes parh-
sitas,

En la fotografia en colores, en que tan
importanfes son los conitrastes, juega un
papel de primer orden la Optica T, habién-
dose obtenido ganancias del 15 al 25 por
100 en el rodaje de “Lo que el viento se
llev6”, pelicula histérica americana que ha
tenido un enorme éxito de argumento, inter-
pretacion... y fotografia .

En los aparatos épticoes de uso militar la
optica T 'dene considerable importancia, tri-
plicando su fransparencia en algunos c¢asos,
comjo el periscopip del submarino, y dando

~ unas condiciones de mAximo rendimiento fi-

sico a los prismaticos nocturnos.
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La emocion del mar y la fotografia

Hemos comenzado nusstro veraneo con la
cAdmara fotografica en ristre. Caminamos por
la co:ta cantdbrica bravia y solemne. Alif es-
tdn los puerteci'os pesqueros vascongado-,
cara a la mar rizada, de la que cacan el
pan nuestro de cada dia. Alguncs, muy atre-
vidos, se han subido a la ingente escarpa
y aguantan, impertérritos, el martilleo de las
olas, porfiadas y lercas.

Vi itamos Guetaria, saturada de mar, con
su puerto intimo, hogarefio, cobjiado tras
el promontorio de San Antén, donde nues-
tra cAmara sorprénde a la hora del descan-
s0, a los vaporci.os pesqueros, reunidos en
familiar coloquio, para contarse los azares
de la dura jornada bonitera.

Zumaya, en cambio, villa presumida y pin-
turera, se interna en tierra, huyendo de su
costa rijosa y abierta, en la que el mar se
encabrita de subito. Las olas golpean el ro-
quedal y abrazan al malecén en feroces aco-
melidas. Los barcos, humildes y atemoriza-
dos, han abandonado el muelle exterior en-
furecido, porque ya anochece, y se han acos-
tado en la ria profunda y mansa, donde las
aguas pacificas, que no gustan de la mare-
jada, se remanran tranquilas. El caserfo atil-
dado y elegante, con sus hoteles veraniegos,
re asoma a la orilla, como el belly Narciso,

para deleitarse con e] azcgue salado. Sdélo
ha quedado alli afuera el faro audaz meti-
do mar adentro, qué nos guifa el ojo da
su !uz brillan'e con la malévola intenciéon de
velarnos la foto, pero no, le hemos ccgido
desprevenido y alla estd clavando la flecha
de -u chapitel en las nubzs algodonosas.

Hay puertos vascongados que constituyen
estampa_: de tipismo inccnfundible. Asi, On-
darroa, con sus viviendas marineras de co-
lor ocre y saledizo balconaje, donde la ropa
tendida s2meja grimpoias flotan'es, movida;
por el céfiro salobre; ccn sus casas de fuer-
te olor a marisco y brea, remansado en los
portalones sombrios, pletdéricos de aparejos
ae pesca. Por la via verdinegra, atestada de
fragile . barquitos, en la que se refleja un
cielc achaparrado, pegado a los pinos, jue-
gan los chiquillos anfibios; scbre su puen-
te de sabor medieval, engalanado con las
redes en oreo, cruzan fugaces las gaviotas.
Es una e: ampa melancélica y triste, aun-
que la fotografia no puede decirnos que sus
aguas, huidas desde las lejanias del golfo de
Vizcaya vienen ccntando ecos de crueles y
sangrientas batallas.

CELESTINO M. LOPEZ-CA'S®¥X0
(Fot. Enrique Laporta.)
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Aceptemos como buena la teoria de Ost-
wald con su division del espectro solar ¢n
24 colores puros identificables por el ojo hu-
mano normal.

De estos colores puros, que dificilmente pue-
den obtenerse con manantiales artificiales de
luz. ni mucho menos por reflexion, se¢ derivan
otra serie de matices de cada color, obtenidos
por mezcla del mismo con blanco o con ne-
gro. Si imaginamos trazados en el circulo de
Ostwald los 24 radios correspondientes a !os
colores y wvamos situando sobre ellos y hacia
el interior del circulp los matices obtenidos
mezclando el color correspondiente, cantidades
progresivamente mayores de blanco, obtendre-
mos los matices claros. Y haciendo lo mismo
sobre las prolongaciones exteriores de los ra-
dios, mezclando cantidades progresivas de ne-
gro. obtendremos los matices oscuros.

Un ejemplo servira de adaracion: Si se
mezcla el color rojo parpura con cantidades
crecientes de blanco, se obtienen todos los ma-
tices: rosa fuerte, rosa, rosa palido, etc.. has-
ta llegar sensiblemente al blanco. Y si se mez-
cla con negro, s= obtienen todos los colores
purpura oscuro con una tendencia gl agrisa-
miento hacia el marron, hasta ilegar a un ne-
gro caliente y, por fin, ai negro.

De este modo pueden obtenerse todos los
colores y |matices necesarios al pintor, que
también pueden obtenerse por mezclas de co-
lores distintos, derivandose muchas veces de
una sabia eleccion ¢l estilo de un maestro y el
encanto, la armonia inexplicable de sus cua-
dros.

:Le interesa todo esto al aficionado a 1a fo-
tografia? Evidentemente Y de un modo par-
ticu'ar al aficionado al color. El, no podra
mezclar los colores a su gusto, pero si estara
en su mano la elecciéon de los asuntos, y en
todo caso, podra decidir, si llega a sentir esta
armonia, la conveniencia de disparar o no su
obturador. Debera tener en cuenta que un co-
lor mezclado con luz, es decir, iluminado fuer-
temente. le darda un matiz claro, porque que-
dara relativamente sobreexpuesto y, por lo tan-
to, con tendencia al blanco. Y que el mismo
color, mezclado con oscuridad, es decir. en
sombra mas o menos intensa le dara un ma-
tiz oscuro por quedar sub-expuesto. He aqui
por lo tanto una equivalencia absoluta entre
luz y blanco y entre sombrg y negro, que cons-
tituye el fundamento de la composicion de una
fotografia en color, tan al alcance del aficio-
nado. como lo estin los colores de una paleta
al pincel de un pintor,

Y llegamos a la eterna cuestion: La impor-
tancia de la eleccion de la luz. Mucho se ha
dicho ya sobre la diferencia entre la fotogra-
fia en negro y en color. Hasta se ha afirmado
que el viejo aficionado deberi olvidar lo que

TECNICA FOTOGRAFICA

ARMONIA DELO
Y FOTOGRAHRZ

sabe si quiere obtener buenas fotografias en
color... Error gravisimo, a nuestro juicio. To-
das las buenas fotografias en color que hasta
ahora hemos visto, las que arrancan la excla-
macion: “Esto es un cuadro’ ..., reproducidas
en blanco y negro, dando una brllo fotografia.

¢ Hasta qué punto se puede llegar en el mo-
delado de la luz? Pues justamenie hasta que
el aclaramiento y el oscurecimiento que pro-
duzca en los colores no destruya la armonia
de sus matices, Es evidente que en un con-
traluz rabioso se perderan los matices interme-
dios. que son los mas bellos.

Los colores de la luz del sol son los colo-
res puros, pero intervienen el exceso y la fal-
ta de luz, y de un modo perfecto y natural
aparecen todos los matices que el fotdgrafo
puede necesitar para la armonia de su cuadro.
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EN COLOR

Por EDUARDO SUSANNA
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. Y aqui viene como anillo al dedo un con-
| sejo al aficionado colorista: Procura hacer cua-
~ dro en coloy, con colores arménicos (que mo
. sean precisamente los complementarios) y hu-
- ye del deseo de hacer fotografia ﬁohcro!na, que
solo es necesaria para ensayar emuisxone's y
revelados cwando se quiere comprobar -si se
reproducen o no todos los colores. Deben evi-
tarse, como en la musica, todos los acordes
disonantes, aunque naturalmente, no pueden es-
tar los colores luminosos tan sujetos a reglas
como los sonoros,

Deben elegirse en primer lugar dos colores
puros que no estén diametralmente opuestos en
el circulo cromitico. Estos constituirin las ne-
tas dominantes del acorde que deberi comple-
tfaise y armonizarse con la mayor cantidad po-
sible de matices de estos mismos colores; y

esto, amigo aficionado, sélo se obtiene con el
relicve de Ig luz, la inteligente, la artistica elec-
cion del claro oscuro.

Una vez dominados estos que pudieran lla-
marse dcordes binarios el artista podri com-
binar tres colores puros con sus matices co-
respondientes formando un acorde ternag.,
pero no de cualquier modo, sino meditando
cudles debe colocar en primer término y cua-
les deben constituir el fondo. Sj se trata de
una fotografia mnatural, por ejemplo, un pai-
saje, la perspectiva aérea, es decir, la que da
el color, surgira espontanea, porque los colo-
res de las lejanias apareceran amortiguados, con
tendencia al violeta y al azul, a causa de la
casa de aire interpuesta, y cualquier primer
término que se busque (nunca abigarrado de
colores) producira con sus colores brillantes la
sensacion de relieve que los pintores obtienen
apagando los tonos alejados. Pero si se trata
de una composicién en una habitacién, en una
galeria o al aire libre con fondo cercano, nun-
ca se buscard para segundo términostun color
mas brillante que los cercanos, sind que se

procurara un fondo de colores frios que lo

separen del modelo.

Un acord= ternario tedrico seri el obtenido
con el circulo de Ostwald, inscribiendo en él
un triangulo equilitero y tomando los tres co-
lores marcados por sus vértices. Estos tres co-
lores formarin el cuadro, pero claro esta que
su colocacion en el mismo se hara teniendo
€n cuenta la regia antedicha. Por ejemplo: 1.n
primer término con coloracién roja puarpura
y todos sus matices (una muchacha vestida de
rojo). Un segundo término amarillo-anaranjado
(campo seco) y un fondo azul verdoso apa-
gado (montafias lejanas). Ej apagamiento de
los colores del segundo término y fondo, no
s6lo se consigna de un modo natural, sino que
puede forzarse con la eleccion dé la he de
modo que ilumine fuertemente el godelp y de-
je en penumbra y hasta en sombra los térmi-
nos alejados. En una palabra, el acorde ter-
nario puede armonizarse dejando una mota pre-
dominante con todos sus matices Yy un acom-
pahamiento de otros dos colores en los que
predominen los matices agrisados, tanto mas
cuanto mas lejanos deban aparecer,

El color puro. como regla general, sdlo debe
existir en €l primer término, pero tampoco de
un modo uniforme, sino con una rica gama de
matices producida por la inteligente eleccidon de
la luz.

i Viejo aficionado! No te importe haber
aprendido 2 modelar y dar relieve a una es-
tampa incolora. Guarda esa ciencia como un
preciado tesoro, porque tu paleta, en tus futu-
ros cuadros en color, seri mas rica en aque-
lios matices que sblo se obtienen con la mez-
cla de color, luz y sombra.
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Esw suplicip mitolégico, cuya creacién la
leyenda atribuye al dios Zeus, ha revivido
frecuentemente en torno a la industria del
material fotografico sensible, llevando a la
dece_peéracién y a la ruina a no pocos espa-
noles.

En los tiempos heroicos de la fotograffa,
cada cual preparaba el ma<erial necesario.
Los buenos aficicnados fin de siglo XIX
¢mulsionaban sus placas, sensibilizaban sus
papeles. En cualguier iratado elemental se
encuentran las férmulas y describen los
procedimientaos.

Hoy dia son todavia muchos los talleres
griaficos que sienten preferencia por sus pla-
cas al colodio, de trazos campletamen e lim-
pidos. En Madrid, bajo la sabia direcci6én de
D. Juan Boquera, encuentra aplicacion in-
dustrial, en la confeccién de documentos de
identidad, la s:nsibilizaciébn elemental a ba-
se de citrato de plata  al esiilo siglo XIX, de
cualesquiera tipo de papel.

Aparecieron luego los productos definitivos
de 1a gran industria, llegando al consumo
a precios elevados, prometedores de pingilies
beneficios, y el ingenio espanol, que tanto
avanzé en la habilidad manual de prepara-
cion en los primeros (iempos, se lanzd a su
pr.duccion industrial, sin medir las dificul-
tades real:s.

En tanto Barcelona concentré sus esfuer-
zos Umicamente en papel fo'o, fué Bilbao la
cuna de la fabricacion de placas de cristal.

La primera tenta’diva seria de fabricar pa-
p_les foto e debe al malogrado Artigas, fa-
llecido en 1914, luego de instalar en 1912
“Productos Iris”, con maquinaria alemana,
de ancho normal, en forma perfecta; no pu-
do llegar a una produccion francamente in-
qustrial.

Dicha instalacion, a pear de su perfec-
cion, mo4ivé la ruina dz varios grupos finan-
cieros que la detentaron, sin lograr estabi-
lizar un pombre en el mercado. Por fin en
1925 pas6é al activo de *“Manufactura Espa-
fiola de Papeles Fotogréaficos, S. A.”.

El fctdégrafo Mariné perdié todo lo suyo,
con su fabrica inciplente, que fué luego sos-
tenida largo fiempo por la firma Llimona,
desapareciendo sin ectabilizarse, a pecar del
gran volumen logrado.

Subsisten hoy dia, y con base firme, “In-
dustria Fotoquimica Nacional”, fundada en
1920 sobre las cenizas de otra industria: “El
Arte Fctlogrdfico”, y *“Negtor”, Negra Yy
Tort, con notable pujanza nacida de la evo-
lucién de “Manufactura Espafiola de Pape-
les Fotogrificos, S. ‘A.”, fundada en 1916,

Ambas empresas han contado, aparte de la
re istencia econémica, con el entusiasmo de
sus gestores, técnicos profesionales, cuya ex-
periencia se ha nutridg en las mejores fuen-
tes exiranjeras de tan dificil industria.

Junto al arbol de Guernica aparecieron
las primeras placas Ongi-Etorri, y el fana-

DE TANTALO

ti-fmo de Brouquier se contagié a su grupo
financiero, en Madrid, que llegé a montar
una fébrica en toda regla. La indus'ria es-
taba “casi” resuelta, pero se ago'aron las
primeras 800.000 pecetas, cundi6 la descon-
fianza y se liquidé el negocio.

En la anterior guerra europea, bajo el
Real Patronato de Alfonso XIII, con inter-
vencion directa del conde Maceda y otras
prestigiosas firmas, renacié la industria de
placas en La Guindalera, en edificio de
planta, con maquinaria alemana perfecta.
Termind la guerra sin que la produccién
llegara a resultado aceptable. Vino en 1921
el técnico aleman Fritz Wentzel, cuya com-
petencia ¢ reconoce mundiaimente, y a los
stis me:zes aparecieron las placas Rex, que
merecieron general aprobacion.

No se concibe como luego de es‘e éxito
inicial, para cuya continuidad Wentzel ofre-
cié su plan, decapareciera la industria y se
vendiera toda la maquinaria en el rastro.
Quizé fué factor decisivo la definitiva con-
cagracion del portrait-film frente a la placa
de crisra’, en ¢l periodo 1914 a 1918.

Recieniemente aparecen en el mercadg las
placas *Valga™, producto de la Sociedad Es-
pafiola de Productcs Fotograficos, funda-
da en Bilbao después de la guerra de Libe-
racion, con gran empuje financiero y
abrigando las méas vas'as ambiciones, obte-
niendo como fruto dz su esfuerzo halagiie-
nos resultados.

No hay placer comparable al ver las pri-
meras imdagenes prcducidas sobre ma'erial
propio, pero... siempre hay un pero, cuya
causa parece conocida, y de nucvo a la car-
ga. Los defectos no siempre son aparentes
al principio; cuando salen meses més tarde,
hay que recoger y anular toda la fabrica-
cion en cxictencia, recogiendo la del mer-
cado,

Dificilmente se llega a la inmunidad. La
aplicacién del vidrio extraplano obtenida
por el cictema Libbey-Owens causd en 1928
un quiebro de muchos millones a la primera
fébrica curopea de placa de cristal. Es re-
ci¢ente la desaparicién de la placa Hauff.

Se dice en Egspafia que “el hiposulfito es
enfermedad incurable”. Quien pica en esta
industria siimpre ve el éxito al alcance de
la mano; cada dificultad vencida es un
peldafio que le acerca al éxity final. E| en-
tuslasmo inicial del financiero se enfria an-
te las continuas dilaciones y promecas falli-
das, pero quien lleva el timén nunca pierde
la fe, pues reconcce lo banal de la causa de
cada froplezo. Se retira el capital, le dejan
solo, pero él sigue, agota sus medios persos
nales hipoteca su porvenir, y si no Togra el
éxito, cae vencido por la neurastenia, que
desemboca indefectiblemente en la locura, la
muerte o el ostracismo.

Quien la Historia vivié.

A YeDtamiento -de Madrid
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FOTOGRAFOS QUE FUERON

Por ANTONIO PRAST

Nacido en Madrid el ang 1864, desde su
juventud demostré singulares aptitudes ar-
tisticas, cultivando la pintura de pai ajes ¥
bodegon s con eX raordinario buen gusto y
depurada técnica, ccnocimientos que predis-
pusiercn su animo desde el ano 1835 para
el de-arrollo de la aficién fotogr&fica que ya
sentia y a la que le incliné su hermano don
Vidximo, d-stacéndose con tanto vigor, que
ante ia solicitud de sus muchos admiradore:
s2 decidid a en'rar en el campd profe ional
en el ano 1904, estableciéndo.e en Madrid
en la calle d> Alcald, nuim. 4, con e] pseu-
donimo de “Dg,ltbn Kaulak®, tomando en
traspaso la fotograffa de D. Ramoén Portela.

Los méritos arlisticos adquiridos en la fo-
tograffa como aficionado comenzaron con la
colaboraciéon en la Prensa ilustrada y par-
ticularmen e con el concur:g organizado por
Blanco y Negro para desarrollar pidstica-
mente ¢] téema de una de las “Doloras de
Campoamor”, ;Si yo supiera escribir!, en
cuyo concur.o le fueron adjudicados los cin-
¢0 premios instituidos, concurriendo desde
entonces a {odas cuantas exposiciones foto-
grafica: y concurzos nacionales y extiranje-
ros se organizaban, obteniendo las més al-
tas recompencas, enfre ellas, 19 primeros
premics, enumeracion que no cabria en los
limites dz este articulo.

Gracias a su vasta cultura y sobre todo a
su csimpatia personal y don de gentes, cul-
tivo la amisiad de cuantas perconalidad.s
s¢ destacaban en el campo de las ciencias,
de las artes, de la aristocracia y de la poli-
tica, que se honraban encargando retratos
al que fué ma-stro de los profesicnales ma-

drilefios, prestigiandg €l nombre ya popu-
larizado de “Kaulak”.

La familia real espafiola encabezaba la
lita de su flusire clientela, y S. M. e} Rey
Alfonso XIII di-tingufa a D. Antono Céno-
vas con esp:ciales encargos, qué unas veces

realizaba en su propia galerfa y otras en el
Palacio Real.

En el campo literario, y siempre en rela-

=

cion con la profe:ion, también se destaco.
dirigiendo la r._vista “La Fotografia™, que
deid de publicar en 1914, cediéndosela al
autor de ec as lineas, su més ferviente dis-
cipuvlo y admirador.

Conocedor del arte fotografico europeo,
por sus repetidos viajes a Italia, Alemania,
Bélgica, Francia e Inglaterra, dotd a su es-
tudio de los apara’os y utiles més moder-
no: y ‘e hizo acompafnar de colaboradores
en la pintura, como Gamonal, in igne acua-
relista, discipulo de Sorolla, que avalord cus
trabajos de tal modo qus fué siempre la
primera galeria de Espana.

Fué jJefe superior de Administracion, pre-
dilecty de su tio, el gran estadista D. An-
‘onlo Can-was. Caballero gran cruz de las
6rdenes civil's e-pafioias de Icabel la Cato-
lica y Alfonso XII, y extranjeras, como la
del Cristo, de Portugal, y la Legiéon de Ho-
nor, de¢ Francia, titulos y honores mereci-
disimos por quien supo colocar a la profe-
sién fotogrifica espafola a la altura de las
mejores de Europa.

Fallecid en Madrid, el 11 de ceptiembre
de 1933, a los sesen’'a y nueve afios de edad.
dejando entre la profesibn un recuerdo tan
profundo de su simpatfa su camaraderia y
de su arte, que el seudénimo de “Kaulak”
serd dificilmente olvidado, nombre que hoy
conservan sus nietcs, que cultivan con sin-
gular aclerto las mismas aficiones artistica:
de su abuelo, honrando la profesién lo mis-
mo que €l
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IV.-UN POCO DE
QUIMICA

La 'enemos formada, en la
pared posterior de la camara
oscura, 1a imagen invertida
quz produce el objetivo; vea-
mos ahora cOmo esta imagen
puede ser dibujada automati-
camente por la luz misma y
quedar fijada de modo per-
manente sobre una superficie
cunalquiera.

La accién que la luz ejerce
sobre el color de ciertos cuer-
pos es conocida de todo el
mundo, sobre todo de las
amas de casa, que tienen buen
cuidado de mantener entorna-
das las ventanas para que el
sol no se coma el color de las

tapicerias. Y ast como en este
caso la luz da lugar a una de-
coloracion, el mismo fendme-
no puede ser producido, en
otros, por la falta de este
agente, como sucede con las
lechugas, que se blanquean
atandolas para que la luz no
llegue a su cogollo. Podria-
mos multiplicar los ejemplos
de estos cambios de colora-
cién producidos por la luz,
pero ¢l fendmenc mas nota-
ble y que ha hecho posible la
fotografia, es el del ennegre-
cimiento de las sales de plata
cuando se las expone a la ac-
cion de los rayos luminosos;
este ennegrecimiento es debi-
do a que las ondas etéreas
que transmite la luz, en virtud
de la energia que transportan,

son capaces de producir una
acciéon quimica, la descompo-
sicidén o reduccidon de la sal
de plata, dejando libre el me-
tal, que se deposita en forma
molecular y de color negro.
Si colocamos, pues, en la
susodicha pared posterior de
la camara oscura una super-
ficie plana en la que se ha ex-
tendido una capa de una sal
de plata, en debidas condicio-
nes y mediante cierto trata-
. miento, oblendremos un de-

Por AMIDOL

rc’mio de plata negra en los
ugares donde daba la luz,
mierntras se conservaran blan-
cos aquellos que permanecie-
ron en la oscuridad, es decir,
que tendremos una imagen
negativa del objeto 0 perso-
na que estaba frente a la ca-
mara, imagen en la que apa-
recen los blancos negros y los
negros blancos. Reproducien-
do nuevamente este negativo,
por el mismo o por otro pro-
cedimiento, tendremos, en fin,
la imagen posifiva con sus
verdaderos valores, es decir,
la fotografia.

Para la obtenciou del nega-
tivo se suele emplear el bro-
muro de plata que, como no
se disuelve en el agua, se le
emulsiona con gelatina, en la
que queda interpuesto en for-
ma de granos pequenisimos.
Esta emulsion va extendida
sobre una placa de vidrio o
sobre una pelicula de celuloi-
de. Después que ha sido ex-
puesta a la luz durante el
fiempo necesario la capa sen-
sible no presenta senal algu-
na de impresion, pero los ato-
mos que forman la molécula
del bromuro de plata han
quedado en un estado de des-
equilibrio tal que, mediante la
accion de un revelador, la
plata se reduce, apareciendo
la imagen que antes permate-
cia latente o invisible.

No basta, sin embargo, con
esto para obtener un negativo,
pues si una vez revelada la
placa la expusi¢ramos a la
luz, el bromuro de plata que
habia quedado sin alterar en
las partes oscuras se ennegre-
ceria también al cabo del
tiempo, desapareciendo el di-
bujo a causa de su total oscu-
recimiento; hay que eliminar,
pues, ese bromuro mediante

una disolucién de hiposulfifo
sédico que disuelve a dicha
sal de plata sin atacar al me-
tal. Una vez fifada la placa
con el hiposulfito y lavada
para quitar todo rastro de és-
te, que a la larga la estropea-
ria, tenemos ya el negativo o
cliché, del cual podremos ob-
tener cuantas pruebas positi-
vas queramos, empleando pa-
ra ¢llo nn papel cubierto con
una emulsién anéaloga a la de
la placa, papel que se coloca
detras del cliché en una pren-
sa ¢special; 1a luz que atravie-
sa el cliché impresiona el pa-
pel, en el cual producird un
negativo del negativo, es de-
cir, un positivo del mismo ta-
mafio que aquél. También
puede proyectarse, por medio
de una linterna, la imagen del
clich¢é sobre una pantalla, en
la que se coloca el papel sen-
sible, obteniéndose asi am-
pliaciones o reducciones al
tamarno que se quiera.

Y zhora una adveriencia, gue
podria titulerse: ¢«Amidol» propone,
Y los lectores de SOMBRAS dis-
ponen.s

Yo me habia propuestq seguir,
en esta serie de arliculejos y coma
ya indiqué en el primero, un plan
algo didéctico para ir iniciando
paulatinamente a lot tprincipian-
tes? en los fundamentos de la foto-
graila; pero e la Direccién de esta
Revists llegan ya opiniones y su-
gestionss da sug lactores, an virtud
de las cusles parece deducirse el
desso de llegar cuanto antes a rea-
lizaciones prédctices, prescindiendo
de nociones técnicas, Deferente
con estas indicaciones, voy s slte-
1ar un poco el plan establecido, al-
ferando la teoria con le préctice, v
usf, en el préximo nimero, me pro-
pongo contestar a la pregunta for-
mulsda por algunos lectores: 3Cé6-
mo pueds uno construirse su propia
ampliadora? No quiere esto decir
que abandone mi idea primitiva, si-
no que iré dando sune de cal y ofra
de arena», con objato de que lodox
queden contentos.
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Los objetivos que se emrlean en la fotogra-
fia celeste suelen ser de foco muy largo, por
tratarse de asuntos colocados a distancias
enormes (el enfoque se hace siempre a infinito)
'Y que abarcan, por lo general, angulos muy
l:egneﬁos. Baste decir que, tanto el Sol como
a Luna, se ven bajo un angulo de medio gra-
do, aproximadamente, J que hace falta un ob-
jetivo de un metro de distancia focal para
obtener una imagen de un centimetro de dia-
metro. Con una maquinita de estas em~
plean peliculas de cine, la imagen del g:? seria
un puntito de medio milimetro; en cambio, la
torre solar del

Observatorio de

Monte Wilson,

que tiene un ob-° '

jetivo de 45 me-

con otra divergente de flint (cristal a base de
plomo), consigniéndose con ello cambiar por
completo la naturaleza de 1a curva, la cual se
repliega, por decirlo asi, sobre si misma, redu-
ciendo la distancia entre los focos de los dis-
tintos colores y permitiendo hacer coincidir
a dos de éstos, merced a la acertada combi-
nacién de las curvaturas de ambas lentes.

La curva B corresponde a un objetivo acro-
matizado para observaciones visuales, viéndo-
se en ella que la diferencia de foco para los
colores extremos del es es sélo de unas
seis milésimas, en vez 40 que era parala
lente simple, vy,
ademas, ¢l ama-
rillo y el anaran-
jado, que son los
que mas impre-

trosdedistancia =700 0t
focal, da una

imagen de 40 NC)

centimetros, que,

como es natural, >
no cabe en nin-

guna placa y hay

que estudiar a
Irozos.

Veamos ahora
en qué consiste
y COmMO se consi-
gue ¢l acorta-
miento de los ob-
jetivos, tanto vi-
suales como fo-
tograficos, asi
como la diferen-
‘ia que hay en-

sionan al 0jo hu-
mano, quedan
sitnados a la
misma distancia

Rojo <«<—— dela lente.
En cambio, la
Anaranjado curva Ces la de

<—— un objetivo foto-
gréfico con el
que se hacen
<«<—— coincidir los re-
yos azules y vio-
letas, que sou los
Verde <——— Qque fienen wmas
' actinico (1).
Por altimo, la
<——— curva D repre-
senta el resclta-
Violeta do obtenido me-

Amanllo

Azul

fre unos y otras. o =l < diante la asocia-
Si empleamos i cién de tres len-
una lente simple, e/ tes, lo que da
las distintos co- o nna diferencia
lores que com- ° de s6lo dos mi-
ponen la luz Iésimas entre lcs
blanca, por su focos rojo y vio-
desipual refran- leta y hace coin-
gihilidad, forma- Curva A.—iente simple. cidir los de casi
rian sus image- : g-:Obi*:f-Yo ?;::O‘r-ﬁ S todo el especiro;
nesa diferente COmL R pebdudren estos objetivos,

distancia de ella,
siendo la mas
proxima a la lente 'a correspondiente a los
rayos violeta. La dijtancia entre esta imagen
y la debida a los rayos rojos es, para una lente
de crown (vidrio ordinario), de unas 40 milé-
simas de la distancia focal media. En el gra-
fico adjunto se representa por la curva A la
variacién de foco para los distintos colores
con una lente simple; para que el lector se dé
cuenta de la magnitud del fen6meno, hemos
puesto una escala cuyas divisiones son milé-
simas de la distancia focal de la lente, la cual
vendra a ser, en este caso, aproximadamente
de unos seis metros; la diferencia de enfoque
entre los rayos rojos y violeta seria de unos
24 centimetros, por lo que no hemos prolon-
gado la curva hasta estos iltimos, para no
alargar demasiado el dibujo.

El acromatismo se obtiene mediante la aso-
ciacion de una lente convergente de crown

llaw.ados apo-

cromaficos, dan
unas imagenes muy puras, tanto visuales como
fotograficas; pero, por estar construnidos con
vidrios especiales, su precio es bastante ele-
vado y no pueden obtenerse de mas de 20 cen-
timefros de didmetro.

Con uno de éstos, instalado en el Observa-
torio Ocharan, de Castro Urdiales, esta obte-
nida lo adjunta fotografia de una nebulosa
situada en la constacién del Cisne, y a la que
se designa con el nombre de Norfeamérica,
por la forma que presenta.

(1) No debe confundirse este acromatismo con el de
los objetivos destinados a la fotografia ordinaria, pues
en éstos el foco quimico debe coincidir con el visual, para
Kodcr hacer ¢l enfoque en el cristal esmerilado, empizan-

ose €ste en l0s astrogrdficos sdlo para los primeros tan-
teos y afinando después el foco fediante sucesivas foto-
grafias de estrellas en distintas posiciones de la placa,
relacionadas con las divisiones de ana escala.
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.lDetalle de la escalera de la Universidad». J. Alvarez. Salamanca.
15 Voilglander 6 x 13. Heliar 4,5. Diafragma 12,5. 1 minuto. Portrait Isochro-
me. Filtro amarillo nim. 2.

Fot ia de tipo documental, en la que interesa el detalle y profundi-
dad de toco, por lo que estd un o clara y deja por ello sin relieve y sin
detalles las luces intensas, como el pasamanos y pared de la derecha.

Banquells. Valencia.

16 Leica. Teleobjetivo1: 4,5.

Diafragma 1:9 1/200 se-

segqundo. Filtro amarillc-
verde.’

Fotografia lograda tecnica-
mente. La luz es bonita y el
empleo del filtro amarillo-ver-
de muy acertado, porque da al
cielo una tonalidad gris, sobre
la que destacan bien las luces
del modelo. Debié situarse el

| autor un poco mds bajo para

que la linea de horizonte hu-
biera g‘uedado en el tercio in-
ferior de la fotografia y volver
la méquina ligeramente a la iz- o

q'l.lierccirx:l para que las figuras § S S
quedasen francamente a la de- ‘AN‘ e
recha, con todo el campo visi- ol L
ble delante de ellas.
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J. Planas. Barcelona. lLeica.

Objetivo 10,5 cm. Diafragma

17 1:6,3 1/4 segundo. Agfa Iso-
pan 17/10.

Fotografia con doble iluminacidn,
bien elegida en lo que se refiere a
¢situacién» de los focos de luz, pero
mal realizada en cuanto a «intensi-
dad» de los mismos.

El efecto que el autor ha buscado
es bonito, y la iluminacién principal
debid ser la del foco situado a la de-
recha (mirando al modelo), pero no
la ha conseguido més que a medias
por haber dado demasiada intensi-
dad a la iluminacién de la izquierda
que, como asuxiliar, debié haberse li-
mitado a suavizar las sombras y dejar
todo el costado derecho del modelo
en media tinta muy acusada. De este
modo el relieve de la cara hubiera
dado esa mancha blanca desmodela-
de predominante, que por si sola es-
tropea la forogratia.

* Ayuhtamienhtosde

\/

adrid

C. Guerra. Madrid

18 Contax. Sonnar-

1:15. Diatragma
1:2,81/5 segundo.

Excelente fotogratia,
por su composicién
por la introducién en e
campo de la fotografia
del manantial pnncipal
de luz que es original y
estd muy bien reprodu-
cido. El foco y el diafrag-
ma estédn bien 1-
dos. Léstima que la ilu-
minacién de la cara del
modelo sea excesiva-
menie plana. Tal vez es-
te mismo cliché positi-
vado un poco més inten-

samente con revelado
mds a fondo dé mejor re-
sultado porque se logra-
r4 hacer destacar las lu-
ces de la frente, pémulo
Yy nariz sobre una media
finta mds acusada. Vale
la pena de probar.
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En esta Seccién publicaremos por orden cronolégico una
X coritica razonada de las fotogratias que para este fin nos envien
nuesiros suscripiores.

En cada fotogratfa se especilicard al dorso de la pruebs el
nombre o pseudénimo del autor, y cuantos datos pueds sumi-
nistrar respecto al meterisl empleado, objetivo, diairagma,
tiempo de exposicién, eic.

Antonio Garcia y
Mussons. Baldax

19 41/2x 6. Trioplan 1:2,6
Filtro amarilio medio.
Pelicula ortocromética 9/10.
Fotografia de poco inte-
rés, con una mala composi-
cién por entrar en juego tres
primeros términos sin una
colocacién arménica. El fa-
rol en todo caso debid si-
tuarlo vertical y suprimir el
arbusto de la derecha bus-
cando un punto de vista
desde el cual se separasen
mds el 4rbol grande y el fa-
rol. De todos modos esta fo-
tografia solo seria aceptable
{ con un cielo bonito de nu-
bes modeladas que por si
solo tuviera atractivo.

=3

W e i)

-

«Interior de igle-

sia», Guadiana.

20 Welta 1:29. Dia-

fragma 1:5,6 1/25

de segundo. Ortocromé-
tica 17/10.

Esta fotogratia estd
muy falta de exposicién;
sin detalles en las som-
bras. Es un caso clésico
en que el fotémetro pue-
de enganar, porque reci-
be directamente la luz
del ventanal. Es preciso
en estos casos medir la
luz reflejada por las zo-
nas oscuras. No esté fina
de foco en ninguno de
los planos, debiendo es-
tarlo en la columna del
primer término. No tiene
explicacién que las li-
neas verticales estén in-
clinadas porque no hay
deformacidén perspecti-
va. Es simplemente un
mal encuadrado de la

prueba. La parte inferior -

de la fotografia esta ve-
'ada.
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Por DIEGO GALVEZ

Supongamos que hemos obtenido con gran
cuidado nuestros fotogramas; la exposicién
ha sido calculada culdadosametne y ha re-
sultado exacta; la composicién, el dngulo y

| 1 luz han sido un acierto; el tema, de ex-

cépcional interés, y, por tanto, el resultado
debe ser un negativo perfecto; pero... ng lo
es, porque, después de tantos aclertos, he-
mosg cometido el érror de revelar, o que nos
revelen, inadecuadamente nuestro negativo.

Es, pues, esencial que n0os esmeremos en
esta dltima operacién, si no queremos malo-
grar todas las anteriores, y, para ello, de-
bemos tener bien estudiado un buen reve-
lador y adoptarlo permanentemente, para
que, conociendo a 1a perfeccion su forma
de actuar, los resultados sean siempre los
que nosotros deseemos, mAxime en )a ac-
tualidad en que, practicAndose, por la in-
mensa mayoria de los aficionados, el reve-
lado “a la luz del dia”, por tiempo y tem-
peratura, serd necesario el conocimiento
exacto de las cualidades del revelador, pa-
ra que el destapar la cubeta no sea una lo-
teria, en la que de vez en cuandp nos to-
que el premio de un rollo bien revelado.

Para los aficionados que aun no han adop-
tado un revelador determinado, 0 no se ha-
llan contentos con ¢l que actualmente uti-
lizan, brindo una férmula que, en resumen,
es una modificacién de la conocida D 76 de
Kodak, que encontré hace tiempo en una
revista fotogrdfica itallana y que me ha da-
do muy buenos resultados, al igual que a
otros aficionados que la adoptaron, pues
proporciona un grano bastante fing y unas
medias tintas impecables.

La composicién de la férmula es la si-

guiente:

i Sulfito de sosa anhidro... ... 100 v
Hidroquinona... ... ... ... .. ... 5 4
Acido bdrico... ... 8 >
Cloruro aménico. 5 »

El borax y el ficido bérico se disuelven
con cincuenta gramos del sulfito de sosa
y a esta solucibn se une, poco a
de metol hidroquinona con el resto
del sulfito, afiadiéndose a este bafio com-
te frio el cloruro aménico. Este 1l-
to

sus propledades. En esta proporcién del cin-
co por mil, puede ser agregado a muchos
ofros reveladores, a los gue mejora nota-
blemente en estas dos cualidades, si se tle-
ne el cuidadg de aumentar el tiempo de re-
velado en un veinte o veinticinco por ciento,

La duracién del revelado con material co-
rriente de 170 a 19° Din es de diez a doce
minutos, y para el de 210 a 23°, de doce a
quince, prolongfindose mfis 0 menos seglin la
agitacién que se le dé. Pueden revelarse,
con una dosis, de cuatrg a cinco rollos de
24 por 36, 6 su equivalente en otros tama-
fios, aumentando cada vez un par de mi-
nutos la duracién.

.

Otro revelador que es interesante adoptar
en algunos casos, en el procedimiento posi-
tivo, es una férmula del profesor Namias,
en que s¢ unen el metol y el amidol sin
adicién de carbonatos, gue, aparte sus eéx-
celentes cualidades como revelador de pa-
peles al bromuro y al cloro-bromuro, pues.
revela con rapidez y di excelentes tonos
con negros profundos y blancos puros, tie-
ne la muy interesante de “salvar™ papeles
ya inutilizables por ser muy viejos, y es muy
recomendable para los que tengan algunos
sobres que no puedan utilizar por dar velo y
desigualdad de tono, pues en la mayor par-
te de los casos les permitird su aprovecha-
miento.

La férmula es:
Metok s e e et ey 1,5 gramos.
Sulfito de sosa anhidro... ... 30 i
Bromuro potésico... ... ... ... 3 '+
Acido bbrico... ... ... ... ... ... 10 >

Puede prepararse este bafio sin el amidol,
conservandose as{ por largo tiempg en fras-
cos obscuros bien cerrados. En el momento
del uso se agregard el amidol, que se disol-
verd répidamente, y, en esta forma, ya sblo
se conservard escasos dias. El tiempgy de re-
velado es aproximadamente de tres minutos.

Sobre las maravillosas cualidades de este
revelador publicé un notable estudio el se-
fior Garriga, hace bastantes afios, y aun-
que ha pasado tanto tiempo, esta fé6rmula
no ha sido superada, aunque sf quizés ol-
vidada, por lo que me decidi a recordarla
en estos momentos en que el material esca-
8éa y es CAro.
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FORMULARIO FOTOGRAFICO

{Continuacion.)

Iodo (venenoso). I.—Laminas de aspecto
metilico, que al calentarse desprenden va-
pores violetas. Es insoluble en ¢l agua, pe-
ro facilmente soluble en el alcohol. Las man-
chas de jodo en los dedos, etc., desaparecen
con hiposulfitp o sulfito, Se usa como re-
ductor, eliminador de hiposulfito y para lim-
piar cristales.

Ioduro potfisico. KI.—Pequefios ' cristales
nenoso. Polvo rojo de color bermellén. In-
soluble en el agua, pero facilmente soluble
én una solucién de ioduro patésico, hiposul-
fito o sulfito de sosa. Se usa como refor-
zador,

Ioduro potasico. Kl.—Pequefios cristales
blancos, que por acclén de la luz se vuel-
ven amarillentos. Se usa principalmente en
la preparaciéon de emulsiones fotograficas.

Magnesio. Mg.—Polvo o ldminas metdlicas
Se halla en el comercio en diversos grados
de finura y pureza, con ciertas sustancias,
como el nitrato de cadminio, puede infia-
marse espontdéneamente. Por sf solo no es
peligroso y se conserva bien en recipientes
de cristal o de hojalata. Se emplea para
producir luces relampago.

Meritol. CH (NH) C H (OH) —Es un
agente revelador nuevp patentado. Sé pre-
senta en cristales. color crema o grisficeos.
Se disuelve en agua, pero més féacilmente
en una solucién de sulfito de sodio caliente.
Como revelador, da grano fino, con veniaja
sobre la parafenilendiamina.

Metabisulfito potisico. K 5§ O .—Cristales
incoloros de olos ligeramente picante. Debe
conservarse bien tapado. 8¢ disuelve répi-
damente en agua fria formando una solu-
cién 4cida que huele a #cido sulfuroso. No
debe ser disuelto en agua caliente, pues se
descompone parcialmente. Se emplea como
conservador de reveladores y para acidificar
los bafios fijadores.

Metol. OH CH (NH CH) 1,2 H 80 —
Polvos cristalinos blancos. Se disuelve con
alguna dificultad en soluciones de sulfito.
Revelador de méxima popularidad, especial-
mente unide 2 la hidroquinona, Se conoce
con diversos nombres, seg@n las casas pre-
paradoras,; pues el nombre Metol se halla
registrado por las casas Agfa y Hauff, y
as{ lo enconiramos con los nombres de Elon
Kodak), Genol (Lumier), Satrapol (Sche-
ring), Scalol (Johson), Rhodol y Viterol
Poulenc), efe.

Nitrato de plata. Ag. NO (venenoso).—
Cristales transparentes incoloros. Para ha-
cer una solucién transparente, debe ser em-
pleada agua destllada, debiendo guardarse
en frascos bien cerrados en la obscuridad.
Mancha fuertemente. Estas manchas des-
aparecen con tintura de iodo mezclada con
una solucién concentrada de hiposulfito. Se
usa en la preparacion de emulsiones foto-
graficas.

Paraminofenol (base) OH CH NH).—
Polvo cristalino blanco amarillento, Muy
poco soluble en agua fria, disolviéndose mas
facilmente en agua caliente. Es mas usado
el Cloruro de Paramidofenol, soluble @n
cuatro o cinco veces su peso en agua fria.
conservando mhuch0 mejor sus propiedades
que la base. SBe usa para hacer soluciones
concentradas de revelador en unién con un
dlcali chustico.

Parafenilendiamina (base). CH (NH) —
Cristeles blanco amarillentos o castafios dé-
bilmente solubles en agua fria. Muy usado
como revelador de grano fino, especialmen-
te en unién de la glicina, o el metol, con o
sin algun Alcall como el fosfato sédico tri-
bésico.

Permanganato potdsico. K Mn O .—Peque-
fios cristales metdlicos oscuros. Una parte
puede disolverse en dieciséls de agua fria o
mas de agua caliente. La solucién mancha
los dedos, pudiendo limpiarse con metabi-
sulfiso o bisulfito. Se conserva inalterable
mucho tiempo. B¢ usa como rebajador y
para el procedimiento de inversién.

Pirocatequina. CH (OH ).—8u composi-
cion quimica es muy parecida a la de la
Hidroquinona. Substancia blanra cristalina,
muy soluble en ¢l agua. Revelador no fan
enérgico, como la Hidroquinona, pero con
propiedades especiales para usarlp como re-
velador de tonos calientes para papeles y de
grano fino para negativos.

Presulfato de amonio. (NH) SO .—Pe-
quefios cristales blancos que se disuelvén en
una vez y media su peso de agua fria. El
agua caliente le descompone. Debe conser-
varse muy bien tapado, pues absorbe répi-
damente la humedad del aire. Crepita al di-
solverse en el agua, lo que deémuestra su
grado de pureza. Muy usado como rebajador.

G.

Continuarf.)

lle
nc
to
de
no
pu
tin
6
de
ca
qu
de
niz
ta

tr¢

se1
(w1

fre
su!
Ofr
tiel
su!
tas




Concurso mensual de SOMBRAS

BASES

Invitamos a nuestros lectores a que nos envien fotografias relativas al mes de
Septiembre, y la que, a juicio del Consejo de Redaccidn, se adapte més al comentario
que, bajo el titulo de SEPTIEMBRE, insertamos, serd publicada en el mes de Noviembre,
otorgéndosele a su autor un premio de 50 pesetas.

SEPTIEMBRE

El sol se ha cansado; empieza a perder
su fuerza abrasadora. Los ultimos dias de
Agosto se han llevado esos brios que, como
si quisieran ahogarnos, han caido sobre
nosotros, dia tras dia, todo el verano... Ha
llegado Septiembre. Aqui lo tenemos. Ya
no pesa la atmoésfera; ya no es el sol de
tono rojo; ahora llega a nosotros suaviza-
do por este mes embajador del otofio. Y ya
no hay por qué huirle ni ocultarse: ya se le
puede buscar como a un amigo. En las ul-
timas horas de la tarde es agradable sentir
cémo los rayos claros, que empiezan a per-
derse, envuelven nuestra figura..., pero bus-
camos a la par el refugio de un arbol para
que, al mover sus ramas oscuras, nos brin-
de un ligero vientecillo, que habra de ame-
nizar la monotonia del sol, que atn calien-
fa y que va reuniendo nuevas fuerzas al
fropezar con nuestros cuerpos.

Los enfermos y los ancianos gozan al
sentir el calor en su espalda, se templa el
cuerpo entero y no molesta a sus rostros...
Los jovenes y fuertes quieren recibirlo de
frente. Ya no tiene fuerza el sol para cegar
sus 0jos... Ellos miran la vida de cara; los
ofros... ya la dejaron atras. Delante sélo
fienen sus sombras oscuras y largas, y fijan
sus ojos en esas hojas amarillas que, len-
tas, empiezan a desprenderse del arbol re-

cio: no quieren caer, resisten en el aire
pero la tierra puede mas con su atraccidn
y, al fin, caen. Ellas son las que forman la
base, la primera capa de lo que se conver-
tiran, al correr Septiembre y llegar Octubre,
en una alfombra de silencio y de blandura.
Los arboles van desprendiéndose de sus
tonos verdes... No es Septiembre mes de
esperanza; lo es mas bien de realidades;
¢l transforma la fisonomia de los campos
y la fisonomia de las ciudades.

Ese (r0z0, que pertenece a un rincén del
mundo, ¢std envuelto en una luz clara, ni
roja como la del verano ni gris comio la
del invierno: es Septiembre. Y ahi estan las
plantas, verdes atn, y ahi estan las prime-
ras hojas desprendidas: es Septiembie. Ahi
esta ese ambiente tibio, que ni es el fuego
del verano, ni e¢s ¢l hielo del invierno; es
fuego apagado o hielo fundido: es Sep-
tiembre.

Septiembre, que ya ha llegado a nos-
otros y que inunda de una nostaigia dulce
los animos, de una nostalgia que, envol-
viéndolo todo, arboles, suelo, figuras, va
a perderse a la par que se pierden las si-
luetas, y llegara persiguiéndolas hasta don-
de ellas quieran llegar.

ANA MARIA GUTIERREZ NAVA..

Ayuntamiento de Madrid




N

BT

.
_,"

h}; ]

C
e -
phoalgfice il e

e

o

z-

| po

(_f'.,f)

o

P

R s A

£

= T

~ P
Lg B, e TR

g

~

-

Noticiario de SOMBRAS

CONSULTORIO

7.—A. GARCIA MUSSONS.—Lo
que usted pretende es muy dificil
en lag actuales circunstancias. La
gelatina puede, en efacto, colorear-
se, perc los colorantes necesarios,
Tu han de ester muy bien elegi-

o8, no se encuentran akora en el
comercio.

Por otra parte, el filtro ha de estar
muy bien construido. La gelatina,
coloreada de un modo uniforme,
debe montarse entre dos cristales
cientificos, de caras periectamente
planas y paraleles, y el conjunto
cuidadosamente encolado con bél-
samo del Canadéd. Tenga en cuenta
que la menor imperfeccién del fil-
tro le dard una imagen desenfocada

En una palabra, 1a calidad del #il-
iro tiene fanta importancia como la
del ob'cﬁvo,dy le recomendamos la
udqninicién e los filtros de casas
de garantia.

LA FOTOGRAFIA EN
COLOR

Después de las noticias que sobre
el procedimiento Agfacolor hemos
Ka cado en numercs anieriores,

an liegedo s nuestra Redaccién
un buen nimero de cartes de nues-
tros lectores pidiéndonos dénde Po-
drian adquirr cartuchos Aglacolor,
dénde se efectia su revelado, cuan-
dc se podré confar ccn ls introduc-
cién del procedimiento, etc.

No nos es posible contestar par-
ticularments a cada una de estas de-
mandes. Como orientecién gene-
ral sobre el particular, Winicamente
podemos decir que el procedimien-
to Agfacolor inversible, para pe-
licula de paso unive , como la
empleada para las cimaras Leica,
Contax y sus similares, desde hace
mucho fiempo estd introducido en
diversos paises suropeos.

Nuestra guerra civil, en primer lu-
ar, y las secuelas para nuestro pais
e la actual contiends mundial, no
han permitido que Espafia goce to-
davie del procedimiento Agfacolor
Ello, no obstante, no creémos co-
meler ninguna indiscrecién si deci-
mos que, venciendo uns y mil difi-
culiades, ia casa Agfa encamina
sus pasos Y hace todos los posibles
pars gue dentro de poco pueda ser
una realidad para el aficionado la
existencia en el mercado espaiiol
del procedimiento Agfacolor.

LOS LECTORES QUE DE-
SEEN CONTESTACION A
SUS CONSULTAS POR
CARTA, PUEDEN SOLICI-
TARLO ASI, ACOMPA-
NANDO, EN ESTE CASO,
EL SELLO PARA LA RES-
PUESTA CORRESFON-
DIENTE

BIBLIOGRAFIA

REVISTA «OBJETIVA», Lisboo

Hemos recibido el nimero 57 de
esta interesante revista portuguesa.
Consta de 18 péginas, gzdicldu s
la fotogratia r:zi-nomo dichs y
34 al cinema d': icionado y profe-
sional. En la primera parte publica
articulos interesantes acerca del re-
trato, secretos del revelado, conse-
jos al principiants, critica de foto-
grafias y noticias. a¥ en ella cua-
tro bellas pdginas de fotografias de
arte.

La segunda parte, dedicada sl ci-
ne, @ mas bien una exhibicién de
fotogratias de peliculas profesiona-
les y noticias y proplslnd. de Jas
mismas, con la critica de las dltima-
mente estrenadas.

La acién es buena y la
sana_ a y coniraporiada son repro-

acciones a todo color de dos ariis-
tes cinematogrificos.

REVISTA «FOTOGRAPHY IN
SCIENCE, ART AND IN-
DUSTRY>». Londres.

El némero de Abril de esta revis-
ta, s més bien una exhibicién de
fotografias de guerra. De arte foto-

fico no hay més que una magni-

ca prueba a toda plena de R. G.
Ferman y cinco fotografias de cate-
drales espaiiclas como ilustracién
de una interesante conferencia so-
bre «Spanish Architectures, pronun:
ciada por J. R. H. Waaver, en la
tRoyal Photographic S.»

En varios articulos se nota la gran
preocupacién que se siente en In-

laterta por el tamafio pequefio

94 x 36 mm. y 18 x 84 mm.) especial-

mente en lo que se refiere al precio
hu;ro de las cimaras de esios ta-
maiios.

«LA FOTOGRAFIA ARTISTI-
CA AL ALCANCE DE TO-
DOS», por Antonio Bo-
rrell. Barcelona.

Se trata de un folleto en octave
de 28 piginas, profusamente ilustra-
do. El eutor explica claramente un
ﬁ:octdinimo de retogue y smbe-

cimiento de fotogratias defectuo-
sas por medio de fintes grases apli-
cadas sobre las pruebas en bromu-
ro. Sus explicaciones son eminente-
mente pricticas y ne dudamos han
de ser de utilided para muchos afi-
cionados.

El prélogo o3 del conocido aficio-
nado y verdadero virtuoso del bro-
méleo Inn.lronnde. Dr. Pla Janini.
El precio del folleto es de & pesetas.

BOLSA FOTOGRAFICA

Nuestros lectores pueden enviar-
nos nota de los aparatos que deseen
comprar, vender, cambiar, etcéte-
ra, que inseriaremos grafuitamente
en nuestra Revista.

Suscribase a SOMBRAS

Trimestre’ . 9 Pias.
Semestre. . . . . 18 »
Ao vl R %
Nimero suelto. . . 3
Nuimero atrasado. . 4

Redaccién y Administracién: Ave-
nida José Antonio, 11, 2.° Teléfo-
no 28272. Madrid

EXPOSICIONES Y CONCURSOS
V.° Concurso Libre de Fotografia 1944

La Agrupacién Fotogréfica de Cataluna, Duque de la
Victoria, 24, pral., Barcelona, ha publicado las Bases para
el V.° Concurso Libre de Fotografia 1944, que por falta de

espacio sentimos no recoger integras.

Comprenderd este interesante Concurso la Fotografia
Documental, Artistica, Retrato, Paisaje y Fotografia Moder-
na en general, ejecutada por cualquier procedimiento fo-

togréfico. Serdn expuestas todas las reproducciones de gra-

bados, cuadros, tapices, etc.

El tamaiio de las obras podrd ser de 18 por 24 hasta 40

por 50 centimetros.

El plazo de entrega de las obras, que habrén de ser in-
éditas, finaliza el dia 31 de Octubre.

Huecograbado Veldiquez
Los Madrazo, 24 - Madnd
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