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En los procedimientos fotomecanicos la

I

eleccion de los materiales fotograficos

es de capital importancia. - La marca

es la Gnica que se impone por su inmejorable calidad y su
- extenso surtido en placas y films para todos los trabajos

de Artes Graficas,

PHOTO PRODUITS GEVAERT - BELGICA

Representante general para Espana: “INFONAL”
Barcelona: Calle Buenos Aires, 48. Madrid: Calle Sevilla, 4.
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MATERIAL Y APARATOS
FOTOGRAFICOS DE CALIDAD

MONTERA, 3l (] TELEFONO 16110

MADRID

' MATERIAL FOTOGRAFICO DE
B CONFIANZA Y LABORATORIO
¥ . FOTOGRAFICO INDUSTRIAL
Victoria, 8 v 10 Lt
Teléf. 17349 MADRID ¥

ARTICULOS FOTOGRAFICOS

Viuda de
BRAULIO LOPEZ

Principe, 23
(Al lado del teatro Espafiol)

MADRID
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Todo cuanto de ameno y novedoso se
publica en el mundo puede leerlo en |

MERIDIANO

SINTESIS DE LA PRENSA MUNDIAL
Pregunte a cuantos lo conozean o pida un nu-
mero de muestra, que le seri enviado gratis,
siempre que haga referencia a este anuncio, a
REDACCION Y ADMINISTRACION

Avenida e Jose Antonio, 11, 2°.

TELEFONQO nimero 29202
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SUSCRIBASE A
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SE AESTRE, |18 PESETAS. ANO, 34 PESETAS

Si es usted suscriptor y recibe nusstra propa-
ganda, tengs |a gentileza de entregarla a un
amigo. Le quedaremos muy agradecidos

ea ‘“‘OBJETIVA¢¢

REVISTA PORTUGUESA DE FOTOGRAFIA Y CINEMA

Acabamos de recibir los ntimeros 46, 47, 49, 50,
31, 62, 54 al 39, que vemitiremos al precio de
TRES PESETAS contra reembolso envidndo-
nos el importe en sellos de correos o giro postal

fuda. Jos€ Antonid, 11 - Tel. 26272 - MADRID

CASA “PIBE*

Revelado de peliculys - Pathe Baby
Compra-venta y reparacién de cines

LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3 entlo.-Tel. 17875-MADRID

CAMBIO mdiquina Kodak Tuunior 620, 6 ¥ 9, abije-
tivo anastigmatico 7,7, etc.,, en magnifico estado
(con funda), por maquina de tamano pequeno has-
ila 3 X 4 cm., abonando diferencia (no muy gran-

e) o

COMPRO miquina tamafio pequeno sin objetivo, Re-
ferencia: Antonio Pretel, Ramon y Cajal, 4, DBien-
servida (Albacete).

VENDO miquina fotogriafica “Reflex”, 6 X 7, obje-
tivo “Zeiss” 1/4,5, con Film-Pack y chasis metalico
y su correspondiente cartera-estuche nuevo. Todo en
inmejorable estado, en pesetas 400.

COMPRO objetive gran angular para “Contax” 111,
con visor, Referencia: Sr. Parra. Apartado 14,
Granada.

DESEO ADQUIRIR miquina fotografica de pelicula
del 6 X 9 para 16 fotos del 4 X 6 1/2. Objetivo
1 : 3,5, indicando estado del aparato y tltimo pre-
cio. Referencia: Cipriano Costero, Cacabelos (ILedn).

VENDO ciamara taller 13 X 18, con dos chassis y
ampliadora horizental 10 X 13, con condensador.
Todo sin objetivos. Consultar Foto Minana, Te-
ruel.

OFREZCI ILeyca objetivo Elmar 1/3,5 (como mnuc-
va), telémetro gran base y estuche pronto uso.
Zumllaga, Puerta Mar, 26. Malaga.

OFREZCO ILeyca objetivo Elmar 1/3,5 (como nue-
centimetros (hace de tele), para “Contax’. Objeti-
vo sin estrenar. Zubillaga. Puerta Mar, 26. MAa-
laga.

DIESFO adquirir “Tessar-Zeiss” 1/8 1 = 2,8 cen-
timetros (gran angulan), para “Contax III”, ¥
también otro gran angular para ILeica. Zubillaga
Puerta Mar, 26. Méilaga.

VENDO méquina “Voigtlander” 9 X 12, con obje-
tivo anastigmatico Voigtlander Skopar F. 4,5 de
13,5 cm. y obturader “Ibsor”, con adaptador para
pelicula en rollo de 6 X 9, y adaptador para “film-
pack” de 9 X 12, en perfecto estado y casi nueva.
Pesetas 750. Informes: Tiburcio Crespo, General
Mola, 37 y 39, 2.% Soria.

COMPRARIA objetivo con obturador de 7,5 1. T.
1/4,5 6 1/3,5. Escribid: Casa Agustin. Lloréns, nt-
mero 40. Crevillente.

SE VENDE plano focal 10,15 ecm. Mentor sin obje-
tivo, con chasis-almacén de placas y *“flm-pack”,
buen estado, pesetas 150. Plano focal “Goerz-An-
chutz"”, 9/12 em., con un chassis y un “nlm-pack”,
por 100 pesetas, sin objetivo, Objetivo “Ce or de
Goerz", 1/1,5, de 16,5 cm., montura helicoiaal,
por 500 pesetas. Idem “Hugo Meyer", de 10,5 cen-
timetros, F. 1/6,3, obt. Prontn de velocida-
des 1/25, 1/50 y 1/100, en 200 pesetas. Referencia:
José Salvador, Ayora (Valencia).

VENDO *Voigtlander Reflex Voigtar”, 1/4,5, fo-
co 7,5, sin usar, con estuche bueno. Dirijanse a la
Administracion de Sompras, referencia Cas.

L




Por A. Campana.
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Por C. Carbonell.
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uAQUi'u

MATERIAL FOTOGRAFICO
PRODUCTOS DE LABORATORIO

Agfa. - Voigtlander.

lifor. - Eisemberger. Etc.

P LACAS

VALCA

ORTOCROMATICAS -PANCROMATICAS

Princesa, 5§ MADRID
Teléfono 35479

®
tic-tac
PANORAMA MENSUAL
DEL MUNUD O

No es una revista mas, sino la revista'que
se colecciona para consulta, En sus muil-
tiples secciones, ofrece el acontecimien-
to de cada mes, comentado por un espe-
cialista, y un cuidadisimo indice crono-
I6gico de los hechos mas importantes.

ESTA YA A LA VENTA

REDACCION Y ADMINISTRACION:

Avenida de José Antonio, II, 2.°
M A D R ! D

& ARTICULOS FOTOGRAFICOS
%TRABAJOS;L] LABORATORIO

VILLANUEVA 27-TEL.56697 [REMIBININ

TODOS sus trabajos
confielos a los Labo

jatorios Fotogréficos

CUANTO necesite de

material o apara-

tos forogréficos, pidalo a

ATHIA

n C A S A
ime
iménez
MANTONES DE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
FOTOGRAFICOS - OBJE-
TIvOS - ARTICULOS

. PARA REGALO

RERFERCERIFATDEO ES 582

ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO
TNETLEEYFAOINYO 250 5407

AOLIAN -

Av. José Antonio, | - MADRID COMPRA

Radios, Gramolas, Discos, Pianos,

Pianolas, Rollos, Maquinas, Mate= C AMB 1 A

rial, y Laboratorio fotografico, Fo=

tocop(i]a, Opticai\(l;'er[as Kepf}a. Bol=

sos, Guantes, ariquita Pérez y
amplificadores. REPARA

GRAN SALON DE

EXPOSICIONES ALQUILA
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PIEDRAS MILIARES DE LA

FOTOGRAFIA DE AFICIONADOS
por J. de J.

Hace pocos dias asisti a la proyeccién de una
cinta cinematogranca, ae tipo educauvo, en la que
se representaba la historia del inventor de una de las
ramas de la totografia. Kl pubuaco seguia con gran
imteres, y a wveces con protunda emocion, las nci-
denclas de aquella vida de trabajo, perseverancia y
abnegacion, mientras que la pantalla iba ilustrando
como las i1deas se transtormaban en teorias y estas
en teoremas, que daban lugar a multiples ensayos de
Laboratorio, hasta que, poco a4 poco, y a veces su-
bitaunente, tomaban Cuerpo en un invento gue se
incorpora al progreso humano.

jQué hermosa labor la de esos hombres abnegados
que consagran sus vidas al bien de sus semejantes!
l,a I'Gtugruim ¢s, sin duda aijguna, uno de los eswu-
dios que mas ha apasionado a los hombres de cien-
Cia; ¥y mno es extrano que asi sea, dada la enorme
trascendencia que sus multiples aplicaciones entra-
nan en cast todas las ramas del saber.

La cicncia feotogriafca es, sin cmbargo, relativa-
mente moderna, pues hasta tnltimos del sielo XVIII
y principios del XIX nadie se ocupé de grabar con
la luz, y en forma permanente, imagenes sobre pa-
pt-:l u otras materias. lL,os primeros nombres que nos
da la historia de la fotografia son Ritter, Scheele
y Wedwood; pero los ensayos de estos sefiores no
pasaron de tales sin fijar bases verdaderamente tras-
cendentales.

Fueron Niepcer y Daguerre los que, en 1827, fija-
ron la base de la fotografia, dando, por asi decirio,
Origen a las investigaciones (ueé SIgUIeron reaunzan-
do otros hombres de ciencia. El camino era espi-
noso y el progreso muy lento.

Después, en 1839, Talbot descubrié la sensibili-

zacion del papel y hasta 1850 no se empezaron a
emplear las piacas al colodién.
_Es indudable que en poco mas de un cuarto de
siglo la ciencia fotografica queda definitivamente in-
corporada al progreso humano y forma el tronco de
una serie de ramificaciones que los iniciadores estu-
vieron muy lejos de imaginar, pues hoy son muy
pocas las actividades humanas que nq deban su exis-
tencia o desarrollo a la fotografia. La ingenieria,
arquitectura, cirugia, med.cina, industria, comer-
cio, artes, oficios, misiones religiosas, por no citar
otras, utilizan la fotografia en forma basica o auxi-
hiar para su desarrollo.

La limitacién de este articulo no nos permite tra-
tar, ni aun someramente, la influencia que ha teni-
do la fotografia en el presente estado de civiliza-
cién y progreso de la humanidad, y solo nos propo-
nemos anotar las innovaciones y mejoras que en
medio siglo han tenido lugar en lo (que podriamos
llamar la fotografia de aficionados.

Hace mas de cincuenta afos que aparecieron los
primeros aficionados a la fotografia. Eran contadi-
simos los que entonces osaban acometer tan dificil
forma de distraccién. Los aparatos fotogrihcos eran
voluminosos y muy pesados, y los procedimientos
para la obtencién de negativo y positivo muy cos-
tosos en tiempo y dinero. Jorge Fastman vislumbré
el porvEnir que esperaba a quien pusiera la toma
de vistas'y retratos al alcance del gran piblico, y
en 1884 ided la substitucién de la placa de aristal
por una tira de papel enrollable cubierta por una
pelicula de emulsién que podia revelarse y separar-
se después del papel para hacer las positivas por
contacto, .

Fué de un éxito decisivo, vy pudiéramos decir que
este invento dié paso franco a la fotografia de af-
cionadoa,

En 1888 aparece el Kodak niimero 1 y el servi-
cio de revelado e impresién de copias en los labo-
ratorios de la Eastman Kodak Company, que dié
lugar a la feliz frase, universalmente conocida, de

= ' . o ™

SOMBRAS

“Usted aprieta el botdn y nosotros hacemos lo de-
mas’’.

Los laboratorios de Kodak resuelven en 183Y el
enorme problema de la produccién comercial de la
pelicula transporente en tiras cortas para el aficio-
nado y en largas cintas para la cmcmalografla pro
fesional. Sobre la trascendencia de esta ultima apli-
cacion mucho se ha escrito y muchisimo queda por
decir, pero cindmonos a la fotografia de atcionados.

En 1891, Mr. Eastman ofrece al aficionado el rollo
para cargar su aparato fotografico a plena luz. Esto
representaba entonces un gran adelanto, pues aun
cuando los aparatos que se empleaban eran de tipo
“cajon” y muy sencillos, la facilidad de poder car-
garlos a plena luz permitia al ahcionado llevar re-
puesto de peliculas incluso en largos viajes. .Lm
aparaton de cajon limitaban en cierto modo t-l_‘fm'v
mato” de la negativa, pues ya el tamano 9 X 9 cm.,
que entonces estaba en boga, precisaba un_aparato
bastante voluminosoe. FE'sta dificultad no tardd en ser
resueita, puesto que los primeros aparatos Kodak
plegables, llamados de bolsillo, fueron introducidos
en 1898,

Todas estas facilidades dieron por resultado un
desarrollo enorme de la aficion a la fotografia, ¥
entre estos aficionados los habia, naturalmente, que
se limitaban a “apretar el boton”, sin preocuparse
de mas; pero no faitaban entusiastas que volaban
mas alte, empleando 1utiles y procedimientos de pro-
{fesional, convirtiendo su aficion en verdadero arte.
Fué para estos ultimos una agradable sorpresa la
intraduccién en el mercado, en 1913, de la placa
de celuloide para galeria y rayos X.

°( aqui la vertiginosa marcha triunfal de Iaﬁfu-
tografia de aficionados hace una pausa de diez anos,
durante los cuales adquiere gran desarrollo, reclu-
tando millones de adeptos a la aficion en todos loas
pafses del mundo.

Hemos tratado de cefirnos al tema del titulo que
encabeza estas lineas, senalando meramente y ¢n
farma cronolégica el desarrollo de la fotografia d«
aficionados; pero, aunque muy ligeramente, nos he-
mos visto obligados a rozar de pasada los elemen-
tos basicos de la fotografia profesional, motivo éste
de tal envergadura que de querer tratarlo con a'-
guna amplitud necesitariamos un espacio del que no
disponemos.

Volvamos, pues, a 1913 y emprendamos la marcha
de nuevo hacia el siguiente hito que encontramos
en 1923, en que se ofrece un “nuevo mundo” para
los aficionados con el invento de la cinematografia
de 16 m/m,

Y desde entonces acia se suceden los inventos, me-
jorando procedimientos y emulsiones en negativo v
positivo, de rapidez inus.fada, con una finura de
grano que permite el em‘pleo de ~aparatos microsco-
picos capaces de producir ncgativas que permiten
ampliar casi a cualquier tamarno.

En 1928, Kodak nos brinda la cinematografia en
colores para aficionado; en 1931 lanza al mercado
el material pancromaitico, de extiremada alta sensibi-
lidad para las instantineas nocturnas en el hogar:
en 1032 aparece el cine de 8 m/m., con lo que
esta aficion se pone al alcance econdmico de todas
las fortunas; 1935 nos brinda la pelicula Kodacl-
rome, o sea la puerta, por asi decirlo, para la fo-
tografia en color. En 1941 aparecen las primeras
fotoerafias en color sobre papel, ¥y en 1942 la mis-
ma casa nos ohsequia con el carrete de pelicula Ko-
dacolor, con el cual el aficionado puede hacer foto-
prafias en color con cua‘quic-r’ modelo de cdmara
fotografica sin conocimientos técnicos ni accesorios
de ninguna clase. _

¢Qué nuevos adelantos pueden esperar los aficio-
nados? Imposible de predecir. Al llegar a cadq una
de las piedras miliares que hemos citado e. wali-
cionado suponia haber alcanzado lo que anhe!nh:i,
Se sentia satisfecho de lo que la ciencia ponia =
su alcance; pero los laboratorios de investigacion
cientifica no descansan jamis: trabajan constante-
mente sin alcanzar la meta del saber humano.

1 sencillo aparatito fotogrifico de bolsillo que
en el parque, en el campo, en el hogar, en la .pI:l-
va vemos en manos de alegres Juventud_es y felices
padres de familia representan muchos afnos de estu-
dio v duro trabajo de investigacién cientifica en pro
de la cultura y el progreso humano.
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NUEVO INVENTO

PARA OBTENER FOTOGRAFIAS EN COLORES

Una reciente noticia de Los Angeles da
cuenta de que un eminente ingeniero de la
hella ciudad californiana ha inventado un nue-
vo método para la obtencién de fotografias
en colores. Richard Thomas es el nombre de
este hombre de ciencias norteamericano, cuya
especialidad es la oOptica. Consiste su invento
en una camara cinematografica, que impresio-
na las imagenes, en los tonos blancos y ne-
oros normales, sobre una pelicula pancroma-
tica igualmente nn_‘)rmaﬂ.. y un proyector, con
¢l que pueden proyectarse sobre una pantalla
las copias tomadas del celuloide negativo
en colores naturales v sin necesidad de em-
plear tintes, anilinas, pinturas o tintas de di-
ferentes tonos.

Hace mucho tiempo que el sistema fotogrd-
fico conocido por el nom-
bre de “aditivo” viene sien-
do objeto de investigaciones
v estudios por muchisimos
de los técnicos en fotogra-
fia de todo el mundo. Tho-
mas «dice haber resuelto el
problema mediante un inge-
moso dispositivo optico, que
st coloca en el lugar ocu-
pado por el objetivo ordi-
nario en la camara de cine.

La luz, que entra en este
dispositivo a través de una
sencilla abertura, se descom-
pone en cuatro imagenes,
que pasan por cuatro flltros
de distintos colores —rojo,
verde, violeta y azul—. que-
dando después registradas,
como negativos, en la cara
sensible de la pelicula, en
tonos grises. Las imagenes
aparecen en la impresion en
grupos de cuatro, y todo
¢l cuadro, dividido en cua-
tro partes. Estas cuatro
imagenes son exactamente iguales en todos
respectos, excepto en las graduaciones de los
tonos grises que constituyen ¢l color basico
registrado o impresionado. Una vez revelado
¢l negativo, se obtiene una copia positiva en
blanco y negro. Al proyectarla, se hace con
un proyector cinematografico normal equipa-
do con uno de estos dispositivos Opticos para
superponer l'as imagenes positivas una  So-
bre otra, en la misma luz coloreada de los
flltros con que fueron fotografiadas; quien
ha presenciado las pruebas afirma que el re-
sultado es una imagen perfecta en colores
naturales.

Como las imagenes se impresionan sobre

Richard

Ingeniero

una pelicula en blanco y negro, y aparecen
después en negro y blanco, los negativos se
revelan y reproducen del mismo modo que
una placa o pelicula corriente, empleando
para ello un laboratorio ordinario vy obtenien-
do las copias con igual rapidez que una fo-
tografia normal. En el caso de una cinta so-
nora, ¢l registro del sonido, o banda sono-
ra, puede registrarse en ella con i1déntica fa-
cilidad que en una pelicula en blanco y negro.

En su laboratorio y cinematégrafo experi-
mental de Hollywood, Thomas coloco los ro-
llos en un aparato de proyeccién corriente,
mont6 después sus objetivos especiales y co-
menzo a proyectar. lLas imagenes reprodu-
cianse sobre la pantalla claramente definidas,
con todas las tonalidades de todos los colo-
res, desde los tonos som-
breados hasta los medios.
El enfoque era perfecto. Y
no parecia descubrirse nin-
guno de los defectos de que
generalmente adolece la fo-
tografia aditiva.

Aunque: este método ha
sido. inventado para resol-
ver el problema del color en
el cine, su empleo y aplica-
ciones no se limitan a este
medio de expresion foto-
grafica. El sistema “thomas-
color"—nombre que le ha
dado su propio inventor—
puede resultar también muy
valioso en el estudio del fo-
tografo y en la fotografia
vulgar, asi como en las ar-
tes graficas y en la televi-
sibn. Su ventaja sobre la
camara para instantaneas
en colores, estriba en que
todos éstos estan en un solo
negativo.

Aun después de haber
concebido esta solucién del problema de la
fotografia en colores, todavia tuvo su inven-
tor que fabricar las herramientas y los ins-
trumentos necesarios para la construccion de
sus dispositivos fotograficos y de proyeccion,
en cantidad. Rodeado de toda una coleccion
de instrumentos cientificos: lentes, tornos de
Optica y muchas herramientas delicadas, Tho-
mas ensené a sus visitantes aparatos capa-
ces de medir tolerancias opticas extremada-
mente finas, y también algunos utensilios de
trabajo susceptibles de {funcionar con tal
precision.

Thomas.

Juan A. ANTEQUERA.
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insisto so-
bre él para hablaros hoy de una apli-
cacion muy interesante de la ampliadora;
la correccion de ciertas de-
formaciones que suelen pre-
sentar algunos clisés cuan-
do la camara no se ha co-
locado debidamente. Suce-
de esto a]l querer fotogra-
fiar un asunto que esté mas
alto que nosotros, como,
por ejemplo, un edificio ele-
vado visto desde la calle,
o, por el contrario, otro que
esté mas bajo, como el fon-
do de un patio visto desde
una galeria alta. Para con-
seguirlo tendremos que in-
clinar la maquina en uno u
otro sentido, de manera
que el eje optico del obje-

VIIL

Y TODAVIA MAS SO-
BRE LA AMPLIADORA

™" RINCON DE PRINCIPIANTES

Por AMIDOL

Una de ellas es que perju-
dica a la rigidez de la cama-
ra, teniendo que ser las ac-
‘““de una pieza' para obtener
enfoque ne-

tuales casi
la extremada precision de
cesaria.

Otra, que seria dificil hacerlo compatible
con el enlace entre el telémetro y el ob-
jetivo.

Y la ultima y mas importante, es que, para
poder descentrar un objetivo, es preciso que
éste cubra sobradamente
la placa, ya que, al trasla-
darlo de O a O' (figu-
ra 1.*), se le hace abarcar
un angulo mayor en la re-
gion de B; en los moder-
nos, generalmente se sa-
crifica el angulo a la lu-
minosidad (aunque los hay
también bastante angula-
res), y apenas cubren todo
el clisé, siendo muy pro-
bable que no resistieran la
prueba del descentra-
miento.

Coincide la desaparicion
de éste con la moda de los
llamados “angulos’’, o foto-
grafias, en las que, delibe-

Fig. 2.°

tivo no estara ya en posi-
cion horizontal, el plano de
la placa no sera paralelo a
las verticales del asunto, y éstas, por un
efecto de perspectiva, presentaran cierta
convergencia hacia arriba o hacia abajo, dan-
donos la impresion de que el edificio se cae.

Este defecto era muy facil de evitar con
los antiguos aparatos, pues casi todos esta-
ban provistos de ‘‘descentramiento’’, que es
un movimiento que puede darse al objetivo,
paralelamente a la placa, el cual permitia,
manteniendo ésta vertical, levantar o bajar
aquél hasta que el asunto quedara perfec-
tamente encuadrado, como puede verse en
la figura primera, en la que CD es el perfil
de una fachada, AB el de la placa y O el
objetivo, el cual ha sido descentrado hasta
la posicion O’, con lo que la imagen no pre-
senta deformacion alguna. En cambio, en
la figura 2.*, como no podemos descentrar
el objetivo, hemos tenido que inclinar la
maquina hacia arriba, apareciendo la ima-
gen deformada, no sdélc por la convergencia
de las verticales, que parecen ir a reunirse
en un punto (aquel en que la vertical OV,
que pasa por el objetivo, iria a cortar al
plano de la placa, convenientemente prolon-
gado), sino porque la altura de cada uno
de los distintos pisos, supuestos todos igua-
les, parece ir disminuyendo a medida que
se encuentran mas distantes del suelo.

He dicho que este utilisimo artilugio, que
es el descentramiento, existia en casi todos
los antiguos aparatos, y ya estoy oyendo a
mis queridos principiantes preguntar: ;Y
por qué no lo traen los modernos, siendo,
como son muchos de ellos, verdaderas ma-
ravillas mecanicas? Pues por varias razo-
nes, de las que, de momento, se me ocurren
tres principales:

radamente, se disloca la
3 perspectiva, poniendo el
punto de vista o muy alto o muy bajo y
dando al plano del cuadro oblicuidades que,
a veces, producen en el espectador una sen-
sacion muy parecida al mareo. No he de
decir nada en contra de este moderno truco
que, manejado con habilidad, puede llegar
a dar resultados artisticos; el procedimien-
to de correccion de clisés que voy a descri-
bir no trata de destruir la convergencia
exagerada de los angulos, pues para eso son
angulos, sino de evitar esas pequenas ‘‘cai-
das” que tanto afean, sobre todo, a las
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fotografias de edificios y monumentos.

El remedio esta en corregir una inclina-
cion con otra inclinacion (“similia similibus
curantur’), y para ello
nada mas a proposito
que la ampliadora; si
inclinamos la pantalla
sobre la cual se proyec-
ta la imagen, de tal ma-
nera que la parte en que
las verticales estan mas
juntas vaya a dibujarse
mas lejos, el aumento en
esta region sera mayor
que en la opuesta, y po-
dremos conseguir su
perfecto paralelismo. Asi
lo hacen algunos aficio-
nados; pero no basta
con eso, porque sera im-
posible enfocar a la vez
toda la proyeccion, ni
aun empleando el dia-
fragma mas pequeno;
hay que inclinar también el clise, como se
indica en la figura 3.%, en la que L es el foco
luminoso, E el condensador, O el objetivo, y
AB el clisé visto de perfil (en aba’b’ puede
verse de frente, con su deformaciéon), inclinado
de tal manera que el extremo A quede mas
lejos del objetivo, para que su imagen se pinte
en D, mas proxima a éste, experimentando me-
nor aumento que el extremo B, cuya imagen
se pintara en C, mas aumentada. La amplia-
cion cdc’d’ tendra forma de trapecio; es decir,
mas ancha por arriba, pero con dos cortes da-
dos por las lineas de trazos, desapareceran los
dos triangulos laterales que deforman el cua-
drado.

Se habra corregido asi, no sélo la convergen-
cia de las verticales, sino también la ‘‘contrac-
cion” a que aludimos al principio, que hacia
los pisos mas bajos de techo cuanto mas altos
sobre la calle, pues, como se ve en la figura,
siendo desiguales las partes en que esta divi-
dido el clisé AB, sus proyecciones sobre CA
son todas de la misma altura; hay que tener
cuidado, sin embargo, de que este ‘‘estiramien-
to” no resulte exagerado, como sucederia si co-
rriésemos el clisé hacia la parte inferior de

la figura; es decir, de A hacia B, con lo
que la proyeccion se trasladaria de D ha-
cia C, parte mas lejana de la pantalla,
donde experimentaria una ampliacion cada
vez mayor. Por eso es conveniente que el
condensador sea suficientemente grande, pa-
ra poder llevar el clisé hacia la region mas
favorable, como se indica en la referida fi-
gura 3.

i Detalles de ejecucion? Repito lo que ya
he dicho en otros articulos: el que se mete
a constructor debe tener la suficiente inven-
tiva para resolver su caso particular. Hay
que hacer que la pantalla pueda inclinarse
hasta un angulo de 45°, por lo menos, y que
quede fija en cualquier posiciéon intermedia;
hay que inclinar también el clisé, aunque
no tanto como la pantalla. Y después, mucha
paciencia y muchos tanteos hasta conseguir
que la proyeccion, al tamano deseado, quede
enfocada de un extremo a otro, con las ver-
ticales paralelas (para lo cual conviene po-
ner un papel en el que se hayan trazado
unas cuantas rectas en perfecto paralelismo)
v sin que resulte excesivamente estirada.

Una vez hecha la
ampliacion, comparese
con otra obtenida por
el procedimiento ordi-
nario, y se vera la per-
feccion del resultado.

Como muestra de ello
se reproduce una vista
del convento de la En-
carnacion, en Sevilla,
primero tal como se
hizo, con su corres-
pondiente deforma-
ci6n, y al lado, la mis-
ma, después de corregi-
da en la ampliadora,
sin “terremoto’, con to-
da la esbeltez del origi-
nal. La tercera foto,
también sevillana, es un
angulo del Patio de las
Muiiecas, del Alcazar, que creo preferible
no corregir, dejandola con su perspectiva
un poco violenta.
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Formulario I0tOgraico

por [AGO

(Continuaciony)

Es esencial el orden en que ha-
van de disolverse las distintas dro-
zas, y va las formulas indican en
¢l orden que debe efectuarse, or-
den que en ningun caso debe ser

Cuba de revelado con banda de

celuloide. Se carga en la obscu-

ridad, efectuandose después to-

das las operaciones a la luz del

dia. Existen modelos para dife-
rentes tamanos.

alterado. Por regla general, es con-
veniente disolver antes que nada el
sulfito, salvo cuando se emplee me-
tol, que se disuelve dificilmente en
presencia del primero, por lo cual,
en este caso, se disolvera el sulfito
después del metol.

Dispuesta la soluciéon reveladora
para su uso mmedia-
to, podremos efectuar
el revelado con el au-
xilio de diversos ac-
cesorios, acomodados
a la forma en que
mas nos convenga
realizar t"*h_'; asi po-
dremos elegir entre
efectuarlo en tanque,
en cubetas o en cu-
has cerradas a la luz
del dia. Kl primer
procedimiento sélo es
apropiado para usos
industriales, en todos
aquellos casos en que
sean numerosos los
negativos a revelar y
hayan de serlo mu-
chos de cada vez. Es-
tos tanques son de
gran cabida, y en
ellos se suspenden, por diversos
procedimientos, los negativos de las
distintas clases, permaneciendo en
el revelador y en el fijado~ el tiem-
po predeterminado. Este es el pro-
cedimiento empleado por los labe-
ratorios que efectiian trabajos en
alguna cantidad para los aficiona-
dos. No es necesario decir que no
puede dar resultados tan perfectos
como el revelado individual, prin-
cipalmente porque, dada la cahida
de los tanques (los mas corrientes
son de treinta y cinco litros), el re-

velador no suele renovarse con de-
masiada frecuencia, y aunque se
empleen reveladores a los que se
va agregando soluciones concentra-
das, para compensar su desgaste,
no es facil determinar correctamen-
te, en cada caso, la duracion exac-
ta del revelado por consecuencia
del desgaste progresivo del revela-
dor. L,a temperatura, salvo el em-
pleo de aparatos especiales de ca-
lefaccion o refrigeraciéon, poco
frecuentes, también ofrece grandes
dificultades para su mantenimiento
a 189, y, por otra parte, suelen fal-
tar también medios de agitar fre-
cuentemente, durante el revelado,
la solucién, con los inconvenientes
que el no efectuarlo presenta.
Descartado el anterior procedi-
miento para el aficionado, quedan
los otros dos a utilizar: las cube-
tas planas y las cubas o tanques
individuales. ITas primeras, de to-
dos conocidas, permiten efectuar el
revelado controlandolo directamen-
te, ya que se efectia de una ma-
nera visible para el operador, sal-
vo en aquellos materiales que no
permiten el empleo de luz de nin-
giin color ni intensidad, como su-
cede con los pancromiticos ultra-
rapidos. Por regla general, este sis-
tema se emplea actualmente sélo
para el revelado de placas y peli-

culas rigidas., El uso de un anteba-
no desensibilizador perm tira efec-
tuarlo con luces lo suficientemente
fuertes para poder seguir con todo
detalle el proceso de revelade, in-
terviniéndolo personal y eficazmen-
te y mejorando sus resultados. I
uso de estas-cubetas para el reve-
lado de la pelicula de 35 milime-
tros es punto menos iue 1Mposi-
ble, salvo para cortos pedazos, y
para la pelicula de mayor tamano
¢s muy engorroso y expuesto a da-
narla con aranazos y manchas. Por

~ SOMBRAS

ello es preferible el uso de las cu-
bas o tanques de revelado a la luz
del dia, en los que, si bien no se
podra seguir el revelado directa-
mente, con el uso de reveladores-
compensadores y tiempo de revela-
do calculado exactamente para una
temperatura dada, nos permitira
conseguir negativos optimos de la
cradacion deseada; y de todas for-
mas, aunque estos resultados no
sean tan buenos como los consegui-
dos con la intervencién directa del
operador, siempre se podrdan corre-
gir después, con el empleo del pa
pel de gradacién y superficie mds
conveniente.

De esta clase de cubas son nu-

Modelo con estrias en espiral ¥
desplazamiento de los platillos,
permitiendo ¢l revelado de pe-
liculas desde 35 milimetros has-
ta 6 ¥ 1/2 por 9 centimetros.

merosisimos los modelos que exis-
ten en el mercado, que dan resul-
tados =satisfactorios (actualmente
hay a la venta algunos buenos ti-
pos de fabricacién nacional). Unos
modelos emplean bandas de celu-
loide con una granulacién en los
bordes que hace queden libres las
dos caras de la pelicula para ser
bariadas por las solu-
ciones, y otras dejan
fija la pelicula en
unas estrias en espi-
ral. Ambos modelos
SO mMuy practicos.
Otros, ain mas per-
fectos, permiten efec-
tuar la carga de la
pelicula a la luz del
dia con toda comodi-
dad. Y también hay
modelos que, no so-
lamente sirven para
un tamano, sino que,
mediante un  disposi-
tivo especial que per

Tanque para revelado a luz del dia, a la que se efec- mite variar la distan-
tia incluso la carga de la pelicula (izquierda). Cuba
para el revelado de placas o peliculas rigidas (derecha),

cia entre los des pla
tillos, admiten pelicu-
las de diversos tama-
nos. En todos estos
tanques se efectiia el
lavado y fijado y aun el lavado fi-
nal, s'n necesidad de destaparlos
ni manosear la pelicula, con las
ventajas consiguientes en cuanto a
la puleritud, que si siempre es ne-
cesaria, ¢s  absolutamente impres-
cindible en los pequenos formatos
destinados a la ampliacién,

También para las placas y peli-
culas rigidas existen tanques o cu-
betas para efectuar el revelado en
forma similar,

(Continuard.)

S C

E
amig
cil
mar
aficn
que
la of
riqu
yas
vida
pos-
[ 1 [
relis
Seri(
entu
jove
port
los
pode
cons
asid
Tuli
Lép

Ton

{
que
“Ri
reci
foto
afic
to
men

M
mas
€11
vad

E
sas
cris
adq
ticu
de
es
de ¢
to !
agu
de
con:
frac
Elle
apre
cilr
inte

A
mis
1,4
e



Dime, joh Dios!, si nmis ojos, Ycalmente
la fiel werdad de la belleza miran,
o si es que la belleza estd en mi mente.

Y mis ojos la wen dogquicr gque giran.
Micumn ANGEL.

Fl reciente éxito, muy merecido, de nuestra buen
amigo y companero Francisco Andrada en el difi-
cil terreno de la acuarela, y por el que ha de su-
mar entre multiples felicitaciones la de este viejo
aficionado que suscribe, me trae a la memoria los
que en la pintura obtuvieron algunos maestros de
la fotografia, como, por ejemplo, Carlos Inigo, En-
rique de Zarate y Antonio Céanovas del Castillo, cu-
yas condiciones artisticas se prestaron a estas acti-
vidades; y tamhién me hace recordar aquellos tiem-
pos—nada menos que del 80 al 85 del siglo pasado
en que funcionaba la renombrada Sociedad de Acua-
relistas, en su clasico local de la calle de la Mi-
sericordia, donde mi padrino, Antonio Garcia Ldpez,
entusiasta asociado, me llevaba muchas noches. Muy
joven atin para hacerme cargo perfecto de la 1m-
portancia de los trabajos que alli se reaiizaban ante
los modelos, aquel ambiente influy6, sin embargo,
poderosamente en mi modesta educacion artistica y
con<ervo un grato recuerdo de los acuarel’ stas mds
asiduos, tales como Ramén Mosquera, José Cebridn,
Tulio Almira, Tomdis Campuzano, Francisco de Asis
I.6pez, Garcia Hispaleto, Antonio Garcia Mencia,
Tomas Martin, Nicolds Mejia (el mas fuerte de to-

FOTOGRAF

por SEBASTIAN CASTEDO

Vicepresidente de la Real Sociedad Folografica

dos a mi juicio), Parada y Santin, Angel Rodriguez
Tejero, Carbonero y Sol, Balaca, Manresa y los que
en aquellos tiempos demostraban la fuerza consagra-
41 de su arte y de su técnica: Pradilla, Plasencia,
Ferraut, Villegas, Araujo y otros que, por los afios
transcurridos y fiindose solamente de la memoria,
no recuerdo de momento.

Por entonces, la fotografia instantanea revelé efec-
tos que la vista no habia percibido en toda su pre-
cision, e iniciaba un rumbo artistco con los proce
dimientos pigmentarios; discutiéndose como nuevo
elemento de arte, con defensores y detractores en el
propio terreno de la pintura; o'vidando estos tlti-
mos la influencia de la fotografia en el smpresio-
msmo, que tanto contribuyé a formarle y que, pue
de decirse, nacié de ella en muy diversas manifes
taciones; porque antes de darnos la instantinea un
efecto del natural en determinadas escenas y mo-
mentos de luz, no se habian pintado los contractes,
reflejos v efectismos que vinieron después, y de los
cuales son prueba plena las obras de diferentes ar
tistas a los que, si no como base, si como comple-
mento, no falté la ayuda del aparato fotogrifico,
dicho sea sin desdoro de sus méritos, sino muy al
contrario. Y es porque el arte reside esencialmen-
te en la persona y no en el procedimiento, aun
cuando éste contribuya a realzarle y adornar sus
variadas formas con los valores del espiritu. Nin-
guna semilla morird, dijo una sentencia oriental.
Que la naturaleza sea vuestra madre, indicé Words
worth. Y San Agustin nos ha dicho, a su vez: todo
lo que hagas, hazlo hien,

Condensador econdmico y préctico

Como complemento a las interesantes ensenanzas
que *“Amidol” viene desarrollando en la seccién
“Rincén de Principiantes”, y a propdsita de sus
recientes articulos sobre el tema de la ampliadora
fotografica, he creido del caso dar a conocer a los
aficionados un detalle de construccion de tal apara-
to que yo mismo vengo empleando y que he reco-
mendado con éxito a diversos amigos,

Me refiero al condensador; y el asunto es hoy
mas interesante que nunca, dada la escasez que hay
en el mercado de tales accesorios y el precio ele-
vadisimo que han llegado a alcanzar.

En lugar del condensador ordinario de dos grue-
sas lentes de vidrio, se coloca un balén esférico de
cristal, de los usados en trabajos de Quimica, cuya
adquisicion se realiza en las Casas que venden ar-
ticulos para Laboratorios, Este balén puede ir lleno
de agua, pero "la experiencia me ha demostrado que
es preferible ponerle una solucién saturada de sal
de cocina, préoximamente al 50 por 100, a cuyo efec-
to se disuelve medio kilo de sal por cada litro de
agua hirviendo, se deja enfriar y se pasa por filtro
de papel. Esta solucién, ademis de ser aséptica y
conservarse indefinidamente, posee un indice de re-
fraccién 15 por 100 mayor que el del agua sola.
Ello permite acercar mis la ldmpara, con lo que se
aprovecha mejor el cono de luz, se cubre mas fa-
cilmente la diagonal del clis¢é y se consigue mas
imtensa luminosidad.

Acerca del didmetro del balén he observado en
mis experiencias que debe ser aproximadamente de
I,4 con relacion a la diagonal del negativo; y asi
tendremos para los tamafios més usuales:

Clisé 24 X 36 mm., balén 6 c¢m. didm., aprox.
— 30 X 40 mm., —
— 415 X 6 cm.,, — 10 —
— 6% X 9cm.,, — 15 —
— 9 Xal2% eI e 20 - -

Hemos de advertir que el balén debe ser de forma
completamente esférica, sin fondo plano, y elegirlo
sin rayaduras, burbujas u otros defectos que puedan
reproducirse en la proyeccion luminosa. Para mayor
facilidad de uso, conviene que tenga, a ser posible,
el cuello estrecho y corto.

Después... es cuestion de ingeniarse para colocar ¢l
balén lleno dentro de la caja de la ampliadora de ma
nera que l|11t‘||t’ casi en contacto con el negativo y per-
fectamente inmovilizado entre discos de corcho, de
fieltro, etc. Asimismo hay que tapar la boca que aso-
ma sobre la caja por medio de un sombrerete de car-
ton o de lata.

Desde luego, el procedimiento resefiado es princ
palmente recomendable para ampliadoras horizontales.
Actualmente lo tengo yo mismo en use en una que
admite clisés hasta de 9 por 12 centimetros, con haldn
de 195 milimetros de diametro. Pero ne creo tampo-
co imposible el adaptarlo a las de forma vertical, in-
cluso hasta para clisés de 6,5 por 9 centimetros, si-
tuando el balén de modo que su cuello atraviese la
caja formando un angulo con la horizontal de 45 &
502, y tapindolo con una cubierta rectangular de con
venientes dimensiones.

He terminado con ello mi modesta sugerencia. Y si
por ventura hay algunos aficionados a quienes inte
resa y desean mayores detalles de aplicacién, quedo
gustosisimo a su dispos cién para facilitirselos.

RATFAEL BUENO

Técnico quinico.
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DE LA PELICULA
AGFACOLOR |

por W. ARNOLD.

Al hacer fotografias Agfacolor con luz artifcial se
tiene la enorme ventaja de que la luz que se utiliza
es constante en cuanto a su composicion espectral.
Ya sabemos que la luz de dia, segin la hora e in-
tensidad de los rayos solares, varia intensamente, pre-
dominando sobre el mediodia los rayos azules y ul-
tra-violeta y a tltima hora de la tarde los rayvos ro-
jizos, siendo ésta la mayor dificultad que existe al
trabajar con la pelicula Agfacolor y luz de dia, que
suele producir en la misma tefiidos azulados o roji-
20s. Como la emulsién de las peliculas sélo puede es-
tar sensibilizada para un término medio y siempre ha
de ser la misma, es inevitable que se produzcan va-
riantes en el colorido, obteniéndose a veces diapositi-
vas con los colores completamente falseados. En cam-
bio, los rayos de luz emanados de las bombillas eléc-
tricas tienen una composicion espectral constante y
perfectamente conocida, y, por lo tanto, la emulsion
de las peliculas Agfacolor para luz artificial puede
graduarse perfectamente y siempre que el revelado
sea perfecto se obtendrd una gran fidelidad en los
colores. Claro que debemos tener especial cuidade de
que todos los objetos reproducidos sean iluminados
mads o menos por igual. Si, por ejempio, en el fondo
se encuentra un objeto de color amarillo claro que
recibe mucha menos luz que el objetivo principal del
primer término, naturalmente, este amarilo mo serd
reproducido con exactitud y esta parte de la fotogra-
fia quedara con falta de exposicion, y, por lo tanto,
con predominante rojo-marrén. La consecuencia que
se deduce de estos hechos (contrariamente a lo que
ocurre en la fotografia de blanco y negro) es que
todos los objetos que se retratan sean iluminados
aproximadamente con la misma intensidad, s n pecar
de exceso, pues una iluminacion igualada restaria
plasticidad a la fotografia.

Aconsejamos un término medio que tienda hacia
una iluminacion suave,

No conviene trabajar con una sola bombilla Nitra-
phot (tipo B), precisamente por las causas antes men-
cionadas. Ademds, es muy recomendable el empleo de
pantallas reflectoras para igualar la iluminacién. Se
pueden emplear pantallas plateadas o de proyeccidn,
¢ inclusive la luz del mismo proyector, pero nunca
pantallas doradas, por reflejar éstas una luz que fal-
searia los colores.

Para hacer interiores, igualmente se necesitan, por
lo menos, dos bombillas Nitraphot, empledindose la se-
gunda para aclarar las sombras, que, en caso contrario,
saldrian mal.

Recomendamos algo de sobreexposicién, ya que tra.
tandose de pelicula para luz artificial, produce mucho
menos efecto que en la pelicula de luz de dfa. Se
puede dar tranquilamente una sobreexposicién del do-
ble e inclusive del triple de lo que marca el foto-
metro sin temor a colores falsos. Naturalmente, estas
diapositivas sobreexpuestas quedan mas transparentes.

Conviene empezar con cosas sencillas. Haciendo re-
tratos debe utilizarse un fondo clara blanco o gris neu-
tro. De todas maneras, un fondo de esta indole siem-
pre es mas artistico que un fondo de muchos colores. v
como recibe algo menos de luz y siempre hay refle.
jos, no apareceri nunca completamente hlanco o gris,
sino con un ligero tono de color muy aceptable. Si,
en cambio, el fondo que se emplea tiene determina-
do color, la luz reflejada por él es de igual tonali-
dad, y para que todos los objetos que se encuentren
alrededor del mismo tendrdn un ligero velo de su
color, lo cual, tratindose de retratod, puede producir
efectos desastrosos.

Téngase en cuenta que la luz de las bombillas co-
rrientes de alumbrado da un ligero tefiido rojizo, que
puede evitarse empleando lamparas Nitraphot.

ILa luz de dichas lamparas es perfectamente cono-
cida y constante y rica en rayos amarillos, El color
amarillo es agradable a nuestra wvista, circunstancia
que aprovechan los pintores aprendida del tiempo.
Todos conocemos la perfecta armonia de colores de
las pinturas antiguas, y ello se debe en parte a quec
todos los colores con el tiempo adquicren cierto ma-
tiz amariliento, Asi, por ejemplo, si un pintor, en
uno de sus cuadros se da cuenta de que existe cierta
desarmonia entre los colores, es muy corriente que
le dé un barniz ligeramente amarillo, el cual inmedia-
tamente produce un conjunto mAs armanico.

Al trabajar con bombillas Nitraphot, no se emplea
filtro para la pelicula Agfacolor de luz artificial. Sin
embargo, al trabajar con luz relampago o bombillas
Vacublitz, es necesario el empleo de filtros; en el
primer caso, del filtro Agfa K 31, v en el segundo
caso, del filtro Agfa K 32. A continuacién damos una
indicacion para los primeros ensayos, que vale pari
un diafragma de 4,5 y el empleo de bombillas Nitra-
phot tipo B o S,

Distancia

de fas bombiifas I m 2m 3m 4m
Se- Se- Se- Se-
gundas gundos gundos gundos
1 bombilla ...... 1/10 1/4 1/2
2 bombillas ...... 1/15 1/8 1/4 1/2
R = 1/20 1/10 1/5  1/2

El tiempo de exposicién para otros diafragmas ce
puede calucular ficilmente wmediante rualquier tabla
de exposicidn.

También salen muy bonitas las fotografias en color
de escenas de teatro o varietés. Para esto hay que
tener algo de experiencia y de suerte y tinicamente
pueden hacerse si se trata de escenarios bien ilumi-
rnados y si se dispone de un objetivo bastante lumi-
noso, a ser posible de F : 2 o F 1,5. Con estas
aberturas bastan tiempos de exposicién, en teatros bien
Hluminados, de una décima hasta un 25 de segundo,
y en casos excepcionales, por ejemplo, tratindose de
figuras iluminadas por varios reflectores especiales, in-
cluso se puede pasar a 1/50 de exposicién. Siempre
es convenfente estar lo mds cerca posible del escena-
rio y elegir aquellas partes bien iluminadas, prescin-
diendo en lo posible del fondo, el cual, forzosamente,
siempre hia de salir con falta de exposicién, y por lo
tanto con velo de color. Segin el sitio que se tenga
en el teatro conviene el empleo de objetivos de lar-
go foco; por ejemplo, en la Contax, los te e-objetivos
de 85 6 135 milimetros.

Yo mismo he obtenido en varios teatros de Madrid
diapositivas Agfacolor de escenas bastante movidas
con exposiciones relativamente cortas y que tienen
unos tonos muy bellos y bastante ajustados a la rea-
lidad.

Queremos hacer constar que para fotografias de
noche, es decir, de calles iluminadas a base de tubos
de gas Ne6n, no se emplea la pelicula Agfacolor para
luz artificial, sino al contrario, la pelicula Agfacolor
para luz de dia. Conviene hacer las fotos a la hora
del creptisculo, con el fin de que las sombras y par-
tes mal iluminadas no salgan completamente negras.
En este caso pueden ‘emplearse exposiciones de 1/53
hasta 1/15 de segundo con diafragmas de 1 : 2 6

: 1,5, mientras que, mds tarde, es preciso emplear
hasta 1/2 segundo en determinados casos.

Y ahora manos a la obra, que la prictica, también
en este caso, es el mejor maestro.

WALTER ARNOLD
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1. €. SALAMANCA.—Se puede convertir un ne-
cativo en positivo inmediatamente después de reve-
lado y antes de fijarlo poniéndolo en una disolucién
de bicarbonato potasico al 5 por 1.000 o de perman-
canato al 2 por 1.000, acidulada con sulfurico. Alli
se disuelve la plata que formaba la imagen negati-
va, quedando el bromuro de plata restante, el cual
se reduce después con un nuevo revelado a plena
luz, que hace aparecer la imagen negativa. Asi se
obtienen las peliculas de cine de aficionados. En
cuanto al grano, si se procede convenientemente, debe
seguir siendo fino.

J. VENTOSA.—I,a fotografia “La oracion del
mendigo”, publicada en el nimero 5, esti realizada
con camara “Reflex” 9 X 12, objetivo “Heliar” 4,5
de 18 em., placa ortocromatica, diafragma 4,5 a 1/100
de segundo, flltro amarillo. La positiva es una am-
pliacion 24 X 30 cm. sobre papel bromoleo “Kodak”
v entintada con arreglo al procedimiento publicado
en el nimero 6 de SomMBrAS por nuestro colaborador
Sr. Andrada.

Tiene usted un pequeno error respecto a los fil-
tros, porque el papel empleado en el positivado no
tiene nada que ver con el filtro. El papel, suave,
normal o duro, se emplearid segin la densidad y
contraste del negativo, de modo que dependera de
la exposicién y revelado del mismo, pero no del
filtro empleado.

Desde luego, estamos con usted de acuerdo en la
conveniencia de poner los datos técnicos de todas
las laminas de arte; pero ello es muy dificil, dado
(que sus autores, en la mayoria de los casos, no los
recuerdan con exactitud, y nos expondriamos a dar
una falsa orientacion a nuestros lectores,

Agradecemos muy de veras sus palabras de elogio
para SuMBRAS,

J. C. VALENCIA DE ALCANTARA.—Un reve-
lador que podra usted usar con cardcter general,
pues no precisa aumento de exposiciéon y dard un
vrano bastante fino, es el siguiente:

M et P s s e s e e 2 gramos.
Sulfito sédico anhidro 100 —
Hidroquinona .................. Vs 5 =
BOrTay i R s e 2 e
ST O DT U000 crnions s e KO 14 ==
PN b Y o e e e R e e 1.000 c. c.
Solucién regeneradora y de relleno:

M et L s T e i ey o 3 gramos.
Sulfito sédico anhidro 100
Hidroquinona ..............coouns o 7,5

BOrax ...eeeiee.. 20

Acido bérico 20 .
P A e T T O ST 1.000 c. c.

Para material normal revelard a 18° entre 17 y 25
minutos, debiendo aumentar o disminuir por cada
grado mas o menos sobre esta temperatura un mi-
nuto, respectivamente,

La férmula que publicamos en nuestro numero de
SoMBRAS del mes de septiembre tiene muy buenas
condiciones de conservacidon y gran duracidén.

S. R.—La féormula que solicita para cola al almi-
don conservable, que no sea con formol o bérico y
no se lictie con el tiempo, puede ser muy bien la si-
guiente:

AIMIdOn . oo e v s 27 gramos.
Dextrina | o tivess o saaseyistan 400 —
Carbonato de sodio cristalizado. 2,7 —
Agnattrias AR 1.000 c. c.

Los ingredientes deben de ser mezclados perfecta-
mente en el orden dado, haciéndolos hervir después
sin dejar de mover. Después de fria la mezcla, ta-

parla bien, y a los dos dias se hallard en condicio-
nes de uso.

A. A.—Un. buen revelador para papel es:

MELO] ovvnvp ot R R 10 gramos.
Hidrogquinona ......coocveevviiniinn, 7 -—
Sulfito de sodio cristalizado ...... 73 —
Carbonato de sodio cristalizado. 73
Bromuro potasico .................. 2,30 —
At M, v . LS 1.000 c. c.

Para uso mezclar una parte de esta solucién con
otra de agua.
Para impermeabilizar v pintar las cubetas de ma-

dera, prepare al bafio de Maria la siguiente solu-
cion:
Aceite de! linazalone T e 20 gramos.
Bettinide Tudea v s s e 40 —
Esencia de trementina .................. 700
T. T.—Viraje sepia:
Solucién A:
Bromuro potdsico .................. 50  gramos.
Ferricianuro potasico .............. 100 -
AGUA. it s e e 1.000 c. c.
Solucién B:
Sulfuro de sodio ......coceeeennn. 200 pramos,
T ab Ay e S S e Tl A 1.000 c. c.

Para wuso diluir la solucién A en nueve partes de
agua y blanquear en ella los positivos durante dos
o tres minutos, lavando después y ennegreciendo du-
rante treinta o sesenta sequndos en el Baiio B, dilu-
yendo tres partes de él en veinte de agua. Lavar des-
pués durante media hora.

Viraje azul:
Solucion A:

Ferricianuro potasico ............. 1,7 gramos.

Acido sulfdrico puro ............. ST,

NS N RO L (S 1.000 ec. c.
Solucién B:

Citrato férrido amoénico .......... 1,7 gramos.

Acido sulfdrico puro ............. Salchict

A PHA s ey i e e e R A 1.000 c. c.

Para uso mezclar partes iguales de A v B y su-
mergir las pruebas hasta que adquieran el color de-
seado. Lavar después.

No le damos férmulas de otros virajes por no
existir en el mercado los productos quimicos nece-
sarios para hacerlas. De todas formas, en su dia
las encontrard en nuestro “Formularic Fotogrifico”.

Para ninguno de estos virajes es mnecesario recu-
rrir a un papel especial.

Para negativos ricos en contrastes debe de emplear
papeles suaves.

A. G.—No conocemos el papel que indica. Si se
trata, como suponemos, de papel negativo para im-
presionar por reflexién, puede emplear la siguiente
formula:

Solucién A:

Hdraguiona e e e 32  gramos.

Bisulfito de sodio ..........ooen... 32 —

Bromuro potasiCo .......ceecceeennns 8 ==

A g e e o A T R RO AT iR Tt 1.000 e. c.
Solucién B:

S A R C A TSI C oL I s 60 gramos.

N T G R s G e R e L A 1.000 «c. c.

Para uso tomar partes iguales de solucion A y de
solucion B,

Fn espafiol no conocemos ningtin Manual sobre
el papel de reflexiéon. En inglés existe el titulado
Paper negatives, de C. W. Gibbs.
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Por CROMOFILO

En esta seccion publicaremos por orden cronelégico
una critica razonada de fotografias que para este
fin nos envien nuestros suscriptores, En cada foto-
grafla se especificard, al dorso de la prueba, ¢l nom-
bre o seudénime del autor, y cuantos datos pueda
suministrar respecto al material empleado, objetivo,
diafragma, tiempo de exposicién, etc.

ANTONIO GARCIA MUSSONS.—Barcelona.—Bal-
dax 4, 1/2 X 6.—Tioplan, 1 : 2,9.—Diag. 1 : 4—1 lam-
para Nitraphot y reflector.—Isopan ISS.—1 seg.

h:.--..‘-.__._‘-. e =

Fotografia con luz artificial muy bien lograda. La gra-
duacién de tintas es magnifica y la composicion y recua-
drado muy acertados. Puede usted aumentar las posibi-
lidades de su camara con una lente Proxar, que le per-
mitira el enfoque a distancias cortas.

' EL ESCORIAL. — Maramil, —
Neltel 4 X 6 y 1/2.—Diag. 1: 32.
1/756 segundos.—Sobre Isocrome

La hora del dia no esta bien elegida
porque la luz es muy plana, pero esto
gueda un poco compensado por el bonito
cielo de nubes y la correcta exposicion.
Es lastima que, al encuadrar en la am-
pliadora, no haya tenido cuidado que el
horizonte sea ‘““horizontal” y los edificios
“verticales”. Esto afea mucho una fo-

tografia.

crome 1/25 seg.

EIl primer término es muy incompleto, y de no estar bien definido es preferible suprimir-

i camara. La luz es buena y la exposicion correcta. La fotografia hubiese mejorado mucho
con un cielo de nubes acusadas y con el empleo de un filtro amarillo medio.

LA RIBERA DEL ESLA.
B. F. Arteaga. Leén.—
Camara 6 X 9, 1 : 63.—Diafrag-
ma, 1:12,6.—1/25 seg.

4 ESCENA PASTORIL EN

Con las tres figuras de esta foto-
grafia seguramente se puede compo-
ner un cuadro; pero tal como estan :
colocadas, no. El Eastor de frente y I
mirando a la maquina seria sufi- i
ciente para estropearlu. El horizon- ;
te estA muy alto y corta la figura ]
principal. Como se trata de un lla- '
no perfecto, la linea dominante tie- I
ne que ser forzosamente horizontal, '
y asi pudo hacerse la folografia
Debié colocar la cAmara muy baja
para que los tres cuartos de la fo-
tografia hubieran sido ocupados
por el cielo, Una luz mas lateral
v un filtro amarillo fuerte para
obscurecer el cielo hubieran com-
pletado la fotografia.

47 CATEDRAL DE CORDOBA.—R. Calero. Cordoba.——Camara Billy. Diag. 1:6.—Iso-

N lo, mucho mas si, como en este caso, ha de salir torcido por la necesaria inclinacién de la
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52

TARDE. — Julidzn Fernandez.— El-
49 che. — Contax. — Formar, 1 : 2. — Dia-

fragma, 1: 8. — Filtro naranja. — FPe-
licula Kodak, 23/10. D. N.

La fotografia es interesante y expresa muy
bien una tarde levantina. Es bonita la com-
posicién en diagonal con la masa compensa-
dora de las nubes, muy acusadas por el acer-
tado empleo del filtro naranja. Nos hubiera
gustado mas sin ese tronco tan préximo y
con la diagonal mas completa, conseguida
bajando un poquito méas la maquina o con el
empleo de un objetivo de mas angulo.

50 V. ALVAREZ.—Tessar, 2 : 8.—Isopan.—1 segundo.

Retrato con buena iluminaciéon, aunque un poco exa-
gerada la que viene de la izquierda. La media cara en
sombra debié quedar un poco mas obscura. La pelicula
pancroméatica, con luz artificial, exige el empleo de un
filtro azul artificial, para evitar que los labios resulten
blancos y los ojos demasiado obscuros. Tenga en cuenta
que dicha luz es demasiado rica en rayos rojos y ama-
rillos.

S AN O.— Obje-
tivo, 1 : 4,6. — Dia-
fragma, 1: 6,3. — 1”/125 s.

5 UN MANRE-

La fotografia esta bien
hecha técnicamente y la
luz es acertada. Pero esta
mal compuesta. Hay dos
figuras en primer plano
con el mismo valor apro-
ximado. Estian juntamente
encuadradas por
los bordes vertica-
les, en tanto que
sobre una buena
cantidad de suelo
en primer término.
Esgsta fotografia de-
bi6 hacerse hori-
zontal, para recoger
mejor el ambiente
de un valle apaci-
ble y colocar de-
lante una sola figu-
ra, con la otra en

cire Page Y segundo plano.

L C. — La Coruiia. — Kodak Lince, 6 X 9.
Objetivo, 1:63. — Diafragma, 1:16.
1/25 segundos, — Isocrome.

O las figuras no son apropiadas al paisaje, o el
paisaje no es apropiado a las figuras. Las dos se-
noritas paseando por El1 Cantén, o ese trozo tan
bello de la carretera con una carreta u otras figu-
ras rusticas, darian dos fotografias de ambiente.
Por lo demas, la foto estd bien compuesta, la pers-
pectiva es buena y el diafragma y exposicion bien
elegidos. El cielo es demasiado blanco, lo que pue-
de evitarse con el empleo de un filtro amarillo.
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En fotografia se llama exposicion al tiem-
po que la luz estia actuando sobre una su-
perficie sensible.

Lograr una exposiciéon justa o muy apro-
ximmada a la debida es la primera condicidon
para obtener una bonita fotografia. Claro
esta que las emulsiones modernas admiten
una gran latitud en la exposicion, y dentro
de ese margen dan negativos suficientemen-
te bucnos, pero no hay duda que seran tan-
to mejores cuanto mas se aproximen a la
c¢xposicion ideal. .

Hay que tener en cuenta ademas que el
revelado por tiempo en cubas, tan extendi-
do desde que se usan las emulsiones pancro-
maticas, que han de revelarse en completa
obscuridad, no permite correccién alguna y,
por lo tanto, exige una mayor justeza de ex-
posicion.

Las caracteristicas de un negativo con fal-
ta de exposicion son las siguientes: Luces
muy acusadas y sombras sin detalles, como
grandes masas transparentes. Negativos flo-
Jjos ¥ duros.

Las caracteristicos del exceso de exposi-
cién son: luces empastadas sin detalles y
sombras muy detalladas y de valor aproxi-
mado al de las luces. Negativos muy densos
y¥ poco contrastados.

El tiempo de exposicién requerido en cada
caso depende de tres factores principales: in-
tensidad de luz, abertura del objetivo (dia-
fragma) y sensibilidad del material em-
pleado.

Estos son los tres factores que intervienen
en todos los exposimetros y fotémetros co-
nocidos; factores que convenientemente com-
binados dan como resultado el tiempo de ex-
posicion.

LLos dos ultimos son conocidos. La tinica
dificultad estd en conocer el primero, es de-
cir, la intensidad y actinismo de la luz, que
depende a su vez de muchas causas.

Fotometros eléciricos.—E]l tnico procedi-
miento exacto de determinar el factor luz
¢s ¢l moderno fotometro de célula fotoeléc-
trica. Son muchos los modelos que existen
¢n el mercado, casi todos buenos y sin otro
inconveniente que su precio elevado. Se fun-
dan en la propiedad que tiene una célula
de selenio de producir una ligerisima co-
rriente eléctrica cuando es afectada por la
luz. Esta corriente es proporcional a la luz
recibida y se mide con un microamperime-
tro que marca directamente sobre una esca-

CION

por Eduardo Susanna
Ingeniero

la ¢l valor de la luz. Otras veces se interca-
la en el circuito de la célula una resistencia
rariable por medio de la cual se lleva la agu-
ja del microamperimetro a una referencia
fija. Para ello se gira una rueda o se mueve
una escala, cuya posicion marca también el
factor luz. Todos ellos tienen una escala en
la que se toma la sensibilidad del material,
otra en la que marca el diafragma elegido y
otra en la que se lee el tiempo de exposicion
de acuerdo con el factor luz.

Exposimetros 6pticos.—Existen otros apa-
ratos fundados en la vision del asunto a fo-
tografiar a través de una lamina de trans-
parencia degradada hasta que por la postu-
ra de esta lamina deja el asunto de ser visi-
ble. La posicion alcanzada marca el valor
de la luz. Esta clase de aparatos tienen una
exactitud relativa por intervenir en ellos un
fenimeno subjetivo dependiente del indivi-
duo. No tienen en cuenta, ademas, el color
de la luz y, por lo tanto, su verdadero valor
actinico. No obstante, usados siempre por la
misma persona, pueden dar indicaciones muy
aproximadas y ser suficientemente ntiles al
aficionado, que debe conformarse con un
instrumento de poco precio.

Exposimetros de ennegrecimiento.—En es-
tos aparatos se determina el valor de la luz
por el tiempo que tarda en tomar una tona-
lidad determinada un papel sensible. Sirven
solamente para luces muy intensas y tienen,
por lo tanto, poca utilidad.

Tablas de exposicion.—Cuando no se tiene
a mano ninguno de estos instrumentos, no
hay mas remedio que obtener el valor de
la luz por el estudio de los factores deter-
minantes de su actinismo e intensidad.

Son los principales factores los siguientes:

1. Estacion y hora del dia.
2. Estado del cielo.
3. Asunto fotografiado.

Por tratarse de un asunto tan interesante
para el aficionado, se han calculado y se han
establecido innumerables tablas de exposi-
cion, cuyo valor ha de estimarse siempre
como relativo, ya que es imposible prever
todas las condiciones que pueden hacer va-
riar el valor actinico de la luz.

No obstante, ¥y como orientacién, damos
a continuacién las caleculadas por el Dr. Max
L.eo, con algunas pequeias variaciones dic-
tadas por la experiencia.
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TABLA I: ESTACION Y HORA

Hora Enero Iebr.o

Marzo

Abril  Mayo Junio

Cubierto
Muy cubierto
Nubes negras

M, T.Dicbre. Novbre. Octub. ’b-‘r'pfn'r.__l{m.a-f. Julio TABLA III: ASUNTO
mumaaltn = Lo i 8 " l\igbes ()
GINE e 2o . 8 8 5 Nieve en lejanfas ....... e dans s e e 1
pa 0 ” 5 a2 2 Nieve con primer término ............... 4

8 4 8 7 5 3 2 1 NIARENAE o i hs i iaviais valsls s snins sieisinin niohd 2
93 7 3] 3 2 1 1 Hscenas de playd cccccivrviiencioiainsenns 3
10 2 5 -k 2 1 1 (1] Plazas y calles anchas ...........cceeon.- 5
11 1 4 3 1 1 0 0 Calle ] OTIER Ly Pane s suayaalbissisiets R
12 4 3 1 1 0 0 Monumentos claros ........ 3

Tdem ODSCULOS .oeviieriieiiniineiiiiiiinnennss bl
/ / T o T Paisajes de lejanias ..................... !
TABLA II: ESTADO DEL CIELO Idem con primer término claro ....... G
Sol y nubes blancas ..........cocovenenn. 0 Idem id. ODSCUTO .evvvvriirierriniairiennns 8
(B0 E VAN E o e e O Ok T 1 Retratos a 1a sombra ...........c.ceeeeens 9
15 TE0) (el e () 0 01 Gemontonnn ot e noeanaon: 2 Idem bajo Arboles ........ccocoovviiiiionnnns 12
TABLA IV: SENSIBILIDAD
DIN | T/10 \ 9/10 11/10 ) 13/10 16/10 \ 18/10 20/10 23/10
Scheiner 180 ‘ 209 220 240 2705 290 310 340
j 3 ‘ 2 e 0 —2 —4 ==& =i | L
TABLA V: DIAFRAGMA
.| 15 | 2| 28| 385 | 4 | 45 | 50 63 | 8 11 16 | 22| 2
o Az N0 T o I s o | 10 12 14 | 16| 18
TABLA RESUMEN: TIEMPO DE EXPOSICION
Suma ........ 1 8 | ofs| 10 TS| 12 | 13 | 14 15
Segundos .| 1/1.500 | 1/1.000 | 1/750 | 1/500 | 17400 | 17250 I 1/200 1/125
Suma ........! 16 | 179 18 19 | 0 | 2 22 23
Scgundos .| 1/100 \ 160 | 150 | 130 | 125 | 1/15 \ 1/10 1/8
Suma ... [ o A e 2z | 28 ew | se |& s
Sequndos } 1/5 \ 1/4 | 1/3 1/2 ‘ 3/4 1 1 1/2 | 2
SUIME oevins ' Do ! 53 3. [ 30 36 ! a7 ' 15 | 39
Segundos ...| 3 | A 6| 8 | 12 15 25 | 30
Suma ....... | 40 | At % | 42 | g 44 45 46 | 47
L4 [ e T e e S {5 S
Winutos f il 1 1 1/4 ] 1 1/2 i' 2 | 4 + J 6 ] 5
Suma ....... | 48 ’ 44 50 51 | | i ‘
inutos ...| 125 15 | 25 | 30 | '- | ‘

Modo de usar estas tablas.—Se¢ toman en Tablar T oo rssatons Tt M, al e
las cinco tablas los ntumeros corrcsponmlicn- 4 H[ ................................... + rI
tes a las circunstancias del caso, y se suman. W NN e e 95 g
[La suma obtenida se busca en la tabla resu- R AVl T e L S
men, que dara la exposicion correspondiente.

Ejemplo: Un paisaje con primer término 10
cilf“(f‘ M".S Ide _]unllo,Pz‘alﬂlasi mllag’lf'?ot.ied!aftar— Se busca la suma 10 en la Tabla-resumen
2 con cielo azul. r'ellcula, ; diairag- ¢ debajo de ella se encuentra el tiempo de
ma 1, 4,5. exposicion: 1/750 de segundo.

No hay que decir que, si se usa filtro, es
necesario ifener en cuenta su factor propio.
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JAIME DE LA SERNA.—Doce aifios. .
Camara Baby Browy. |

Este retrato al sol estd bien de exposi-

cién y bien compuesto; las lineas divergen-
tes de los arriates le dan perspectiva. Los
defectos que presenta no son achacables al
pequeiio colega. El ligero desenfoque indica
que la maquina, de foco fijo, no esti bien i
a punto; y las sombras excesivas de la cara I
son debidas a la hora (mediodia). En esa i
hora, y especialmente en verano, no se de- ¥
ben hacer fotografias.

No dudamos que, con otra maquina mas
perfecta, vas a hacerte un gran aficionado.

R. BONUCHI.—Sabadell. — Ko-
dak, 6 1/2 X 11.—Diag. 1:12,5.
1/256 seg.

94

Esta fotografia es un valiente con-
traluz de mediodia, por lo que las
sombras son demasiado densas y sin
x detalles; pero esto no quita valor al
cuadro, que tiene accién y movimien-
to; aunque nos hubiese gustado mas
que todas las figuras estuvieran mas
reunidas y dedicadas a la misma fae-
na de varar o poner a flote la barca.
Hemos recuadrado esta fotografia pa-
ra poner el mar ‘“horizontal”’, que te-
nia una peligrosa tendencia a vaciar-
se hacia la izquierda.

3%

Fotografia de gran valor informa-
tivo e histérico. No puede considerar-
se como artistica ni por la luz, gris y
sin relieve, ni por la composicién, que
nada dice; pero es muy simpético el
tema.,

SEMINARIO DE TERUEL.—
Neltel, 10-15. — Tein, 1:4,5.
Diafragma, 1:6,3.—1/10 segun-
dos.—Irochome.
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Diafragma, 1 : 4.—1/50 seg.—Su-

5 SANTIAGO. — Retina, 1:2.—
per XX y filtro amarillo.

Fotografia bien compuesta y bien
realizada. Casi todo su valor se debe
al cielo de nubes contrastadas por el
acertado empleo del filtro. Ya que us-
ted hace ampliaciones de sus fotos,
debe aprender a retocarlas, cosa sen-
cillisima, y podra usted quitar los ara-
nazos y hasta esos hilos telegraficos
o de alumbrado que tanto abundan
en Espana delante de cualquier mo-
numento arquitectoénico.

5 J. BUENO.—Astorga.

Este retrato, que es un con-
junto, estd bien realizado; tiene, sin
embargo, el defecto de una profusion
de luces diferentes que llegan a des-
modelar la figura. La luz dominante
debe ser una, bien definida, y las de-
mas deben limitarse a aclarar som-
bras, sin llegar a tomar un valor ex-
cesivo. El limite derecho de la foto-
grafia estd demasiado cerca de la
cara del modelo; debe existir siempre
mas espacio en el lado ‘“hacia donde
mira el modelo”,

EMETERIO CIMA.—Tarrasa.—
Rolleiflex.—Tessar, 1: 3,5.—Dia-
fragma, 1:8.—1/100 seg.

Fotografia bien compuesta con li-
nea circular dominante. El cielo es
demasiado blanco, por no haber em-
pleado filtro; pero no es un gran de-
fecto en este caso, porque se ve en
pequenia cantidad.

tamiento de Madrid
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Leyendo el ameno y bien documentado ar-
ticulo del Sr. Mejon Carrasco, Fotografia
Nocturna, del nimero 4 de SoMBRAS, en el
jue anima y consuela extraordinariamente a
quicnes solo poseen camaras fotograficas de
humilde precio y bajas luminosidades, viene
4 mi memoria el recuerdo de mi pequena y
querida primera ma-
quina de fotografiar,
con la que tan buenos
ratos y estremecidas
emociones de princi-
piante sufri y disfruté.

No creo hayan exis-
tido muchos otros apa-
ratos fotograficos mas
humildes ni mas bara-
tos: era el pequeno Yy
sencillo  “cajoncito-ba-
quelita” que la “Ko-
dak” lanz6, hara unos
diez afos, al precio de
12,90 pesetas.

Pues bien: con esa insignificante camara
v... mucha paciencia y amor, logré algunas
fotografias con luz artificial que, sl no sig-
nifican ninguna notabilidad ni obra de arte,
si encierran el ejemplo de lo que 'a perseve-
rancia y carifio a la fotografia pueden dar
de si en este delicioso arte, aun para los afi-
cionados mas modestos.

Esa pequefia cimara sélo posee un disparo
de obturador a 1/25 préximamente, y el dis-
positivo para la exposicion no tiene para tra-
bar o sostener abierto en “T”, sino que tan
solo se sostiene abierto mediante la presion
continuada del dedo, cerrandose tan pronto
cesa de apretarse. Su luminosidad, no creo
alcanzase a 8. :

Una de las fotos con luz artificia!, mas
completas de luz y nitidez que mi “pequefio
cajoncito Kodak” me proporcioné fué la que
se inserta en esta pagina: “Leyendo antes de
dormir”. Las lamparas eran cosa corriente,
algo fuertes. El tiempo de exposicién, creo
que duré junos tres minutos! Y lo mas cu-
rioso del caso es que... no disparé con la
mdquina..., sino con la llave del alumbrado.

Veamos lo que el afin fotografico y 'a pa-
ciencia me sugirieron: Con las luces encen-
didas, coloqué la maquinita a tres metros es-

MAQUINAS HUMILDES

Y GRANDES AFANES

casos, bien sujeta con unos pesados libros.
Seguidamente apagué toda luz. Fui de nue-
vo, a obscuras, hasta la maquina, pulsé la ex-
posicion y, sin dejar de apretar, trabé el pul-
sador con un palillo escarbadientes, quedan-
do ya, asi, abierto el objetivo, pero en plena
obscuridad. Volvi a la cama; busqué (doblan-
do las rodillas y enca-
jando la cabeza en los
barrotes) una posicion
rigida que me permi-
tiera estar inmovil bas-
tante tiempo; en €' li-
bro colgué un reloj,
para calcular el tiempo
de exposicion, y con la
otra mano cogi el in-
terruptor de la luz,
apoyandome en la mis-
ma cama. Ya asi (toda
cllo sumido en absolu-
ta obscuridad)... tomé
cuidado y aliento pa-
ra no moverme nada, y, apretando el inte-
rruptor, encendi la luz.

Asi—estando, como ya estaba, la maquini-
ta trabada y sujeta a la fuerza en “exposi-
cién”—, el disparo de la luz equivalié al dis-
paro de un obturador que hubiera estado
provisto del dispositivo “T”.

Sostuve mi inmovilidad, con los ojos cla-
vados en el reloj, durante unos,.. jtres minu-
tos!, y entonces volvi a apretar el interrup-
tor y apagué la luz, lo que equivali6 a otro
disparo de obturador. Fui en seguida, a tien-
tas, hasta la maquina, quité el palillo, y el
obturador se cerr6. Pasé el carrete... y, ner-
vioso, me falté tiempo para ir en seguida a
revelarlo.

De tal forma, con mucha paciencia y per-
severancia, logré suplir, en la mintscu'a pero
estimada “Kodak-baquelita”, la luminosidad
de las “Leica”, “Contax” y “Exacta” y de
sus completisimos obturadores.

Y es que jencierra la fotografia tantas
emociones y sanos placeres y es un arte tan
cautivador, que lo mismo causa la felicidad
y distrae e! esparcimiento del mas competen-
te veterano, que del aficionado o principian-
te mas insignificante.

__SOMBRAS
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SOMBRAS

NSTANTANEAS

FOTOMETROS

RORS

(Continuacién.)

Hemos tratado en el nimero anterior de
la forma en que ha de ser empleado normal-
mente el fotéometro; pero existiran otros mu-
chos casos en que no deberemos tomar al
pie de la letra las indicaciones exactas que
nos dé, pues para obtener un buen negativo
serad preciso que, en vez de la velocidad dc
obturacién que marque el aparato, usemos
una, distinta, bien de la mitad o d¢l doble.
Ello sucederia al reproducir sujetos u obje-
tos que no tengan el contraste normal y que
sus areas de luz y sombra se hallen distri-
buidas desigualmente.

Asi, por ejemplo, los paisajes vistos a tra-
vés de puertas, arcadas, ventanas, etc., com-
prendidas entre grandes trozos de paredes o
muros obscuros, requeriran solamente media
exposicién de la marcada por el fotometro,
con el fin de que no quede muy pasada de
exposicion la parte de emulsiéon impresiona-
da por el paisaje.

Igualmente requerirAn media exposicion
las vistas generales o paisajes distantes. sin
primeros términos, pues al reducirse la den-
sidad del negativo, aumentaria un poco el
contraste, del que si no careceran.

En cambio, en otros casos sera preciso dar
doble exposicion de la marcada; asi en aque-
llos en que las partes mas interesantes sean
objetos obscuros o sombras sobre fondos cla-
ros: también, cuando fotografiemos objetos
obscuros sobre la nieve; pero si se precisa
reproducir los finos detalles de la nicve mis-
ma, entonces convendra dar solamente me-
dia exposicion.

Como regla general, en todos los casos de-
bemos considerar cual es el objeto principal
de la composicion y dar la exposicion mas
conveniente a éste, sacrificando los demas.
Cuando son mas de uno los sujetos u obje-
tos de interés, no cabe mas que tomar la
lectura inaependiente de cada uno de ellos,
y dar, como exposicion, el término medio
entre las que nos haya marcado el fotometro,

Facil sera comprobar si la posiciéon del fo-
tometro, al tomar la lectura, es correcta, mo-
viéndolo ligeramente de adelante hacia atras
o en un angulo razonable; si la posicion esta
bien escogida, las indicaciones apenas varia-
ran. Mucha influencia tendra también, so-

por

bre las indicaciones, la inclinacién que se
dé al aparato, que, por regla general, debe
ser mantenido horizontalmente,

Una vez que nos hayamos familiarizado
con ¢l fotémetro que usemos, y que no nos
cansamos en repetir debe ser siempre el mis-
mo, podremos incluso conseguir negativos de
la densidad que nos propongamos al efectuar
la toma de la fotografia, de acuerdo, claro
es, con el revelador que posteriormente va-
yamos a emplear.

En los casos de efectuar las fotografias
con filtros de luz, serd conveniente, para
evitar errores, al marcar la sensibilidad de
la pelicula usada, disminuirla, segin el coe-
ficiente del filtro usado, con lo cual la lec-
tura ael fotémetro nos dara directamente.
sin calculos posteriores, la exposicion exac-
ta. Asi, con una pelicula de 170 Din y un
filtro de coeficiente 2, marcaremos 140, y con
otro de coeficiente 4, 11. .

El uso del fotometro, al emplear pelicu-
las en colores, requiere aun mayor precision.
porque la latitud de este material es infini-
tamente mas pequeina que la del corriente
en bhlanco y negro, y, por tanto, la exposi-
cion ha de ser de una justeza perfecta para
obtcner buenos resultados.

Esta clase de material no permite, dada su
escasa latitud, errores de mas del doble o la
mitad, y por ello, en los sujctos en que sc
sobrepasen estos limites, sera preciso, sacri-
ficando lo menos interesante, dar las ex-
posiciones mas convenientes para el sujeto
principal ¥y que mas nos interese.

L.as lecturas debemos efectuarlas desde
cerca, segun ya hemos dicho, y precisamen-
te de las sombras y luces coloreadas, nunca
de los objetos simplemente blancos o ne-
gros,

Los fotémetros deben ser conservados con
extraordinario cuidado, pues son aparatos
muy delicados, y sus mecanismos pueden
ser danados al manejarlos de una manera
brusca. Son funestos para ellos los golpes ¥
las temperaturas elevadas, que pueden afec-
tar a las caracteristicas de la célula, por lo
que no deben permanecer al sol ni cerca
de los radiadores. Su precio bien merece que
los tratemos con la misma consideracion ¥
cuidado que un buen reloj.
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Por J. Diaz Dugque.

Del XXII Salén de Pe

NARANJO.—PICOS DE EUROPA
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L X POSICION

XXI|| Salén de Fotografia de Monta-
fa de la Real Sociedad Espanola
de Alpinismo ''Penalara'.

Esta Sociedad, que siempre ha contado en-
tre sus componentes con un valioso grupo de
aficionados a la fotografia, acaba de reanu-
dar sus exposiciones anuales de fotografia
de montafia, interrumpidas desde el afio 1936.
E! XXII Salon, que ha celebrado en la sala
de exposiciones del Circulo de Bellas Artes,
no so6lo mantiene el abolengo de “Penalara”
en esta clase de manifestaciones artisticas,
sino que lo mejora. Las 224 fotografias col-
gadas forman un excelente conjunto, y no
obstante lo limitado del tema, ofrecen espe-
cial interés a cuantos visitan la Exposicion.

Se destacan notablemente, por su excelen-
te calidad, los envios de Victory, Campana,
Valenzuela, Vidal Box y Diaz Duque. Magni-
ficas colecciones de fotografias las de estos
expositores, con paisajes de alta montana.

Igualmente destaca, entre los restantes en-
vios, el de Foradada Coll, con cuatro foto-
grafias excelentes, principalmente “Contraluz
en la Sierra” y “Jorge Puyé y su rebafo”.

Merecen sefialarse los grupos de fotos de
Alonso Canalejas, Andrada, Anoro, Arnold,
Castilla, Delgado Ubeda, Espafa, Galilea (con
dos fotos de La Pedriza nevada, que no se
toman tan facilmente), Garcia Revuelta, Gon-
zalez Dominguez, Hernandez Pacheco, Laz-
cano, Oltra, Rodriguez Matia (Eduardo y
Evaristo), Sanchez Ors y Weasar.

También figuran varias obras de pintura y
dibujo sobre temas de montafia, de cuya ca-

CONCURSOS

lificacion nos abstenemos por no considerar-
nos capacitados para ello.

En resumen: un nuevo éxito para “Pena-
lara”, por el que cordialmente la felicitamos.

* k %

Angel Amores Riedel ha presentado, en el
salon de exposiciones del Palacio de la Pren-
sa, su magnifica coleccion de flores y fuen-
tes de jardines, que ya tuvo expuesta en Sc-
villa durante la pasada primavera.

Esta Exposicion fué comentada en el nu-
mero 2 de esta Revista, y nada hay que aha-
dir. Ha gustado mucho al ptblico madri'efio
y ha renovado el éxito que obtuvo en la ca-
pital sevillana.

ELE.
Real Sociedad Fotogréfica.

Por dificultades surgidas para lograr local,
no se ha anunciado todavia la exposicion del
Concurso de Fotografias Artisticas 1944, de
la Real Sociedad Fotografica.

Podra inaugurarse, probablemente, en los
primeros dias del proximo mes de febrero,
en el local que previamente se indicara.

Salén de Fotografias.

En el proximo ntimero daremos cuenta del
interesante Salon de Fotografias patrocinado
por SomBras, en el Circulo de Bellas Artes.

Nuestro Il Concurso.

En el nimero anterior fueron publicadas
las bases de este interesante conciirso.

CASA ZATO Laboratorio y Articulos Fotogréaficos

Avda. José Antonio, 33. Tel. 17503-MADRID
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SOMBRAS

® [\oficiario

PROYECCION DE FOTOGRAFIAS SOBRE
PANTALLAS DE FIBRAS. — Un nuevo procedi-
miento de proyeccion de fotografias sobre pantallas
de fibras de cristal es el inventado en Francia
por M. Dutrou, que llevaba estudiando esta nueva
materia desde el ano 1939, FEsta innovacion es ex-
tremadamente interesante, ya que las pantallas de
tejido o caucho son muy dificiles de encontrar.

Dutrou, después de numereses ensayeos, ha podi-
do construir esta nueva pantalla, que posee las ca-
racteristicas necesarias de luminosidad y de incom-
bustibilidad indispensables a toda clase de aplica

Clones.
- » *

LA PERSPECTIVA FOTOGRAFICA. - El estu-
dio de Cotthard, aparecido en una revista alemana,
indica que el medio de “control” ideado por el autor
tiende a demostrar que los puntos de mira, respecto
al espacio-objeto y al espacio-imagen no son los pun
tos nodales del objetivo de que se trata, sino mas
hien el centro de las pupilas, considerando los pun-
tos de incidencia y de emergencia.

* * *

RECTIFICACION., -~ Articulo: Microfotografia.
Niimero 6 de Someras. Linea 36, pagina 2.8 del ar-
ticulo. Dice: *“Nosotros empleamos la fenosaframina
e¢n sol. acuosa al 1:200"; debe decir: “Nosotros uisa-
mos la fenosaframina en sol, acuosa al 1:2.000."

PARA ENCUADERNAR “SOMBRAS".—Tenemos
¢n confeccion unas magnificas y artisticas cubiertas,
que permitiran a nuestros lectores encuadernar por
si mismos hasta doce ntimeros de Sompras. Encare-
cemos a cuantos en su dia deseen recibirlas nos lo
comuniquen, a efectos de aumentar o disminuir las
cantidades a encargar.

# +* *

A NUESTROS COLABORADORES LESPONTA-
NIEOS.~—Son numerosos los trabajos que diariamen-
te recibimos con el caracter de colaboracion espon-
tanea, habiendo sido ya publicados varios articulos
v fotografias que, después de sometidos al Consejo
de Redaccion, los encontraron interesantes. Ningun
trabajo deja de pasar a examen de dicho Consejo,
y—desde Juego—en la Seccién de Critica son pu-
blicados todos, las fotos buenas o malas, por riguroso
orden cronoldgico.

Quedamos singularmente agradecidos a cuantos nos
cnvien sus trabajos; pevo les advertimos que no nos
es posible devolver los originales ni sostener corres-
pondencia sobre los mismos,

* * *

La CASA KODAK nos ruega la siguiente recti-
ficacién, que haccmos gustosos: “Al hablar en el
numero 6 de los aparatos expuestos en el ‘stand” de
Barcelona, consignamos entre ellos el “Kodak Ex-
tra”, cuando en realidad su verdadero nombre es
“Kodak Ektra”. También en el nimero 7, y en el
anuncio de dicha Casa, aparece la palabra “Cantano”

por “Lantano”. '
* * *

11 CONCURSO DE “SOMBRAS".—Véanse las ba-
ses de este interesante y amplio Concurso en el ni-
mero 7, correspondiente al mes de diciembre 1ilti-
mo. Esperamos contar con varios premios y con que
nuestros lectores le presten el aliento debido en-
viando sus trabajos; significAndoles que la Direccién
de SomMBRAS estd animada del deseo de que reciban
estimulo en su aficién fotografica lo mismo el mo-
desto principiante que el maestro en el bello arte.

* - *

NUMEROS ATRASADOS.—Pueden solicitarse de

la Administracion previo envio de su importe en
sellos de Correo, giro postal o pidiendo el envio
contra reembolso.

* *+ *

REVISTAS EXTRANJERAS.—De momento sélo
podemos servir a nuestros lectores la portuguesa
Ubjetiva, con [a que tenemos establecido intercam-
bio. I,as actuales circunstancias dificultan nuestras
gestiones, encaminadas a poder proporcionarles todo
cuanto de fotografia se publica en el mundo: sin
embargo, creemos que en breve podremos disponer
de algunas revistas inglesas y americanas. Tendre-
mos al corriente a nuestros lectores de este inter-
cambio.

* #

ENCUESTA.— Deseosos de lograr la perfeccién
en la presentacion y contenide de nuestra Revista,
invitamos y agradecemos a nuestros lectores a que
nos envien una simple tarjeta postal diciéndonos
cual ha sido el niimero—de los ocho publicados—
que mas le gustd, considerados en su aspecto gene-
ral. Este parecer de nuestras lectores nos Serd va-
liosisimo para orientacion de los futuros, que desea-
mos superen siempre a los anteriores.

¥ ¥ " #

PORTADA.—Iniciamos en este numero la publi-
cacion de fotografias premiadas en nuestro Concur-
so de Portadas, con la titulada Maisa, original de
D. Pedro G. Argiiello, que, como se observari, tra-
té el tema de las sombras con singular maestria y
gusto artistico.

» -*

CONSULTA A LOS LECTORES.—Todos nues-
tros lectores pueden tener comunicacion entre si
por medio de las paginas de Someras, para lo cual
a partir del ntimero proéximo reservaremos un es-
pacio, destinado a publicar las consultas que deseen
hacerse independientemente de las que se hagan a
nuestro Consultorio.

EL ARTE DE LA
FOTOGRAFIA

por A. OLLE

Encontrara en este libro, primorosa-
mente editado por MANUALES MESE-
GUER, unas valiosisimas lecciones de
arte fotografico.

Precio: 18 Ptas.

Pidalo contra reembolso a la

U. D. E.

Desengano, 6. Téléfono 20II8
MADRID

(5 por 100 de descuento a los lectores de SOMBRAS)
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J. Lozano Barrio.

DESDE MARICHIVA

En la gran sala de espectdculos se
wna peMcula cinematogrdfica.
tadores encuentran reposo v distraccién
v escichande la comedia o drama auwe allf
representa. Todo cuanto ven Yy orNen cmana
una cinta fotogrdfica de

quicrdo estd el registro del sonido:
amor, apenas perceptible,
amado; el arito de horror; las terrorificas
plosiones del bombardeo; la cancién dulce

lodiosa de la madre arrullando a su bebé...; todo

estd en aquella tirita marginal de la pelicula.

La mayor parte de las producciones de Hollywood

“filman™ en

Desde aquella época, relativamente cercana, en
que Thomas A. Edison ¥y George Eastman colaho-
raron en la produceién de la primera y fla-
meante qinta cinematografica, el perfecciona-
miento de los materiales para la cinematografia
profesional ha sido uno de los principales moti-
vos de las investigaciones cientifiecas de los La-
horatorios Kodak. La Compaiiia Eastman K dak
ha sido, desde entonces, quien ha seiialado el ca-
mino del progreso v es, con mucho, la mayor
abastecedora de Hollywood,

La base del cinematégrafo es la pelimla foto-
griafica. Desde que aparecié la primitiva pelicu-
la, las fabricas Kodak no han cesado de introdu-
eir importantes mejoras, tales como tipos espe-
ciales para negativa y peositiva, material panero-
mitico de gran rapidez y la nueva modalidad del
cine color, que tan rApidamente va extendiéndo-
se. Estas y otras mejoras han convertido aque-
llas flameantes vistas cinematogrificas en ver-
daderas obras de arte, en cuyo perfeccionamiento
Kodak ha jugado el papel principal. Hay, ade-
mfis, otra mejora de enorme importancia y tras-
cendencia: el sonido,

Kodak emplea ums emulsiones especiales de

PELICULA KODAK

grano muy fino para sensibilizar 1as peliculas des-
tinadas a registrar el sonido. Dicho en pocas pa-
labras, he aqui el proceso que sigue tal registro:
el sonido, al pasar por el aparato, se convierte
en luz y esta luz queda impresionada fotogrifica-
mente en la pelicula sensible simultidneamente
con las escenas. Ne forma que, al moverse los la-
bios del actor y emitirse el sonido de la palabra,
tanto el movimiento como el sonido han sido im-
presionados fotogrificamente en el lugar corres-
pondiente de la pelicula. Toda la gama de los so-
nidos emitidos, desde un suave murmullo hasta
el grito desgarrador, tiene su correspondiente
modulacién fotogrifica.

Cuande se proyecta la cinta sobre la pantalla,
sl proceso antes indicadn se invierte, de forma
que la impresién fotogrfica registrada al margen
de la pelicula se convierte en sonido.

El “cine” somoro significa educacién e ilustra-
cion para la juventud; el mejor medlo de distrac-
cién y esparcimiento para las personas mMAayores;
un sedante Ideal de los nervios para los abru-
mados por preoccupaciones y pesadumbres. Es.
ademis, el medio publicitario mas formidable que
Jamdn se conocld.

KODAK sirve al progreso humano con la fotografia.

KODAK
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exhibe I'
Millares de espec-
viendo

35 milimetros de anchu-
ra. En ¢l centro de la pelicula estdn las escenas
que toman vida en la pantalla v al margen ic-
la palabra de
vertida al oido del secr
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