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Si SOMBRAS le agrada, digalo a sus amigos; el aumento de tirada redunda en beneficio de !
nuestros lectores, pues ncs permitird introducir en cada nimero'mejoras que han de hacer- ?
les més grata la lectura de sus pdginas. N II

FOTOGRAFOS QUE FUERON

f B MORVRREE

I3l editor de “Photograms of the Year”, el anuario fotogrifico mas difundido, ha falleci-

do en Londres el verano pasado, segin noticias gue nos llegan con bastante retraso.
Mister Mortimer tenia sesenta y ocho afios y fué uno de los hombres que han impulsado méas

la fotografia artistica en tode el mundo. =
Dirvector también del semuanario ilustrado “Amateur Photographer” y secretario. organiza-

dor e impulsor del Salon de Londres, era universalmente conocido en los circulos fotograficos

vy gozaba de undnimes simpacias a pesar de su labor ingrata como jurado de admision en este

certamen, por la justeza y rectitud de sus juicios

Alentaba a los noveles, estaba en contacto con los consagrados de todas partes y sabia
apreciar las obras fotogrificas en su justo valor, tanto si eran de tipo clisico como de van-
cuardia.

Personalmente, v el que esto escribe lo pude comprobar a través de una amistad de mais
de veinte afios, era afable, carifioso y poseia, una buena dosis de humor. Durante las visitas
que el cronista le hacia periodicamente en su despacho de Tudor House, en la City, la con-
versacion recain invariablemente sobye temas fotogrificos, demostrando un interés enorme por
cuanto se refiriera a la fotografia, ciencia y arte que no tenia secrctos para él y en la que
se podia afirmar que era una enciclopedia viviente. Sabia de las actividades artisticas de los I'
grupos selectos de las més apartadas regiones y siempre elogié la obra fotogrifica hispana, |
que conocig bien ¥ de la que decia que sus posibilidades eran infinitas por ser Espafia pais ’
de grandes artistas. '

Su especinlidad eran las marinas, gue aiio tras afio se exhibian en el Salén y se publi-
eaban después en el “Fhotograms”. Las obtenia durante sus vacaciones veraniegas, pues su
deseanso favorito era hacer vida de mar, y entonces captaba esas bellisimas fotografias que
todos hemos admirado tantas veces.

La muerte de F. J. Mortimer deja un hueco en el mundo fotogrifico que no se llenard fa-
cilmente. A su viunda y familia, nuestro mds sincero pésame,
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Por F. Mora Carbonell.
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Radios, Gramolas, Discos, Pianos,
Pianolas, Rollos, Maguinas, Mate=
rial, y Laboratorio fotografico, Fo=
tocopia, Optica, Perlas Kepta, Bol=
sos, Guantes Mariquita Pérez vy
amplificadores.
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TODOS sus trabajos
confielos a los Labo-
ratorios Fotografic

CUANTO necesite de

material o apara-

tos fotogréficos, pidalo a
ORTOCROMATICAS

PANCROMATICAS,
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SOMBRAS

FORMULARIO FOTOGRAFICO
———————————— por |IASDO

| REVELADO DE NEGATIVOS

REVELADORES NORMALES

(Continuacion.)

Infinitas seran las féormulas que parva.el re-
velado encontraremos en libros y manuales, asi
como en las instrucciones que acompafian al
material negativo. Unas foéormulas varian de
otras por el agente reductor empleado, por la
variacion de los restantes componentes o por
las cantidades de los mismos empleadas y, aun
muchas veces, estudiadas con detenimiento, en-
contraremos que, bajo diversas denominaciones,
serdan identicas. Claro  es que si en nuestro for-
mulario tratasemos de ineluir cuantas formulas
han sido publicadas, realizarfamos una tarea in-
terminable que, al mismo tiempo, no conduciria
a un resultado practico, por lo cual hemos se-
leccionado las ftéormulas de mayor solvencia y
que consideramos han de dar satisfaccion a
nuestros leetores, y dentro de nun nnmero limi-
tado, con la suficiente amplitud para que pue-
dan elegir ampliamente conforme a sus necesi-
dades y gustos.

IEmpezamos Ia publicacion con las formulas
correspondientes 8 un grupo de reveladores gue
llamaremos normales, que seran las aplicables
a un trabajo de relevado corriente, especialmen-
te de negativos del tamano 6 145 por ¥ 6 mayo-
res. No pudiendo esperarse un grano muy fino
de ninguna de estag formulas, no seran conve-
nientes, por tanto, para el revelado de los ne:
gativos de pequefio formato, salvo en los casos
en (que no se requiera una gran ampliacion de
ellos posteriormente.

Los reveladores los numeraremos correlativa-
niente, ¥y como nombre llevaran, por regla ge-
uneral, el del agente reductor empleado, y siem-
pre que sea conocida designaremos su proce-
dencia. &l tiempo de revelado que se indigue
seri el correspondiente a la temperatnra de 18°
centigrados.

1. Revelador al amidol, Jacobson :

Sulfito de sosa anhidro ...... S 25 gramos.
Aguais . S o e 1000 elie:

I“ur cada 100 centimeros cubicos de esta so-
lucion se agregara medio gramo de amidol mo-
mentos antes de usarla, ISste revelador no se
conserva mucho tiempo, y después de su uso
debe descartarse. El tiempo de revelado seri de
tres a cinco minutos.

Es un revelador rdpido, libre de #lcali, que
produce negativos snaves y entonados.

2. TRevelador al amidol, B. J.:

AMIdOL S s s e Yy ; T gramos.
Sulfito de sosa eristalizado .... 513 —_
Bromuro potdsico ......... b 1.4 —
AZUn vt 2 oAy e 1.000 e. c.

Similar en todo al anterior.

3. Revelador de adurol, Jacobson:

AAUPO] i e s i e 50 gramos,
Sulfito de sosa anhidro ............ 100 —
Carbonato de potasio ..........vvves 300 —
Bromuro potasico ......c..ooveeeens 5 —
AZU AT F AR Pl S o L e 1.000 ec. ¢

Para uso se mezelara con agua en una pro-
porcion de una parte de solucion con tres a cin-
co de agua. Il revelado se efectuard entre cin-
¢o V siete minutos.

Este revelador es de efectos muy parecidog al
de hidroquinona, pero de aceién mis rapida.

4, Revelador de glicina. Jacobson :

Sulfito de sodio anhidro ....... . 25 gramos.
G lHCinal e L e o e 5 20 —
Carbonato potiAsico ...........o.... 100 —
A B U RS Gries aae o ey i, e 150 c. c.

Antes de usarla ha de ser muy agitada la so-
meion. Para su uso, se diluird en guinece par-
tes de agua, y el tiempo de revelado seri de
ocho u diez minutos.

Para emplear esta formula en tanques se di-
luirj una parte de soluciéon en cincuenta de
agua, durante el revelado de cuarenta a sesen-
ta minutos.

Liste revelador actia lentamente, pero pro-
duce negativog de una gran limpieza.

5. Revelador al metol, Jacobson:

Moatol s it e e iy e 15 gramos.
Sultito de sosa anhidro ............ i\ —
Carbonato de potasio coo..eevvnnee.. WD —
DBromuro potasico ..eeceeeveeeennnn.. e ==
A Ut RO O A et A 1.000 ec. c.

Para uso se diluird una parte de soluecion en
cudatro de agua y el revelado durard de tres a
cinco minutos, Para usar este revelador en
tanque se diluird con agua en proporcion de
uno o diez y se revelari en veinte minutos,

IZs un revelador muy suave y rapido.

o

6. Revelador al metol, Agfa 16.

Agua coeeenes e T R .. 1.000 c.c.
Metol srantrmea R e 6 gramos.
Sulfito de sosa anhidro ...... 100 =—
(‘arbonato de sosa anhidro ...... 12 —
Bromuro potasico ........ P ST 3 —

Se empleard sin diluir y el revelado duraré
ocho minutos.

(Continuard.)
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SENTRANA MIA! Por Daniel Garay.
Copa de la Casa “Infonal”.

(Del Concurso Nacional de Fotografia organizado por la Real Sociedad F otografica.)
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L CHROIMOSA
7/ CROGRAN

P’ara aparatos Leica, Contax, Re-
tina, etc.,, es un embalaje para la
carga a plena 'z gue responde a
las mayores exigenclas. Es el mas practico, ligero y de aspecto
muy elegante. Se suministra en los tipos de pelicula Gewvaert, pre-
feridos por el buen aficionado, entre los que destacan las calidades
I'xpres Superchrom, Panchromosa y Panchromosa Microgan.

PHOTO PRODUITS GEVAERT. — BELGICA
Representante general para Espajia: INFONAL
Barcelona: Buenos Aires, 48. Madrid: Sevilla, 4,

mOorr»aar0

MATERIAL Y APARATOS

MATERIAL FOTOGRAFICO DE
CONFIANZA Y LABORATORIO
FOTOGRAFICO INDUSTRIAL

Victoria, 8 y 10 :
Teléf. 17349 MADRID

FOTOGRAFICOS DE CALIDAD ' - i B

MONTERA, 3!

[s] TELEFONO 16110

MADRID

O LOPEZ

, PRINCIPE, 23 .
S {A} Indo del Teatro Espaiiol)
=5 MADRID
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RINCON DEL

PRINCIPIANTE

POR AMIDOL

No quiero cansar a mis lectores con demasia-
das consideraciones teéricas; buenas son éstas
hasta aprender a conocer, aunque so6lo sea su-
perficialmente, lo que es un aparato focogrifico,
o bien para el que desea adquirir profundos co-
nocimientos ; pero al principiante le basta con
un minimo de teoria, ¥y como el movimiento se
demuestra andando, voy a incitarle a que prac-
tique un poco nuestro arte, organizando una pe-
queila excursion fotografica, acompafiandolo en
ella ¥ poniendo a su servicio mi experiencia de
viejo aficionado, para asesorarlo en los distintes
casos que pueden presentarse. Invito, pues, a
mis queridos principiantes a dar un paseo por
el Retiro, en una de las deliciosas mananas de
esta primavera que estamos disfrutando, un do-
mingo, como es natural, y para ello, los que
tengan maquina procuraran proveerse de algun
carrete de pelicula o de las placas necesarias,
operacion que presenta actualmente dificultades
casi insuperables, ¥ los que no la tengan trata-
ran de que algin amigo se la preste, cosa no
menos dificil ; por ultimo, los que no consigan
llevar ni la mas vulgar “ratonera”, que vengan
“de oyentes”, pues siempre sacarian alguna en-
sellanzia,

Y hétenos ya entrando en nuestro hermoso
Parque municipal per la puerta llamada de Her-
nani, frente a la cual nos ha depos'tado el tran-
via; admiramos la glorieta que hace poco se
inauguro y nos preparamos a obtener alguna
foto de ella. Lo primero que hemos de tener en
cuenta es la direccion de les rayos solares que
iluminan el asunto, los cuales vienen ahora del
Sudeste, es decir, casi en contra de nuestra
marcha, y ecomo Pepito lleva nna miaquina muy
barata con un objetivo chiquitito enya abertura
desconece, pero que andara por el F : 12, ¥
ademas le han dicho que debe colocarse siempre
de espaldas al sol, pasamos al otro lado de la
fuente central, para oponer nuestro dorso al as-
tro-rey. Ahora bien, como no hay que tomar las
cosas demasiado al pie de la letra, procurare-
mos situarnos de modo que sus rayos queden un
poco a nuestra derecha para que los objetos nos
muestren algo de su sombrg propia por el lado
izquierdo, dando asi relieve a la fotografia, pues
si la iluminacién es completamente frontal, re-
sultara aplastada. Tomamos como primer tér-
mino la fuente, encuadrindola con el visor de
fal manera que no ocupe el centro de la vista,
sino que quede m:aAs bien un poco a la izquierda,
mientras que al fondo, y algo a la derecha. ten-
gamos la blanca silueta bizantina de la iglesia
de San Manuel: no nos preocuparemos del en-
foque, ya que la maquina es de foco fijo, ¥
aprovechando un momento en que no pasa na-
die por delante, Pepito aprieta el beton de la
unica instantdnea de su ratonera, seguro de
haber obtenido una foto aceptable.

Mientras tanto, Luisito, que es feliz propie-
v tario de una camara con objetivo de abertura
F :6,3, puede permitirse el lujo de hacer un
“contraluz” de la fuente, y para ello adopta
un punto de vista opuesto al de Pepito, de mo-
do que los rayos solares vengan por su izquier-

L

XxI HACIENDO FOTOS

da, pero casi por detrias de aquélla, la cual pre-
sentara- asf s6lo una linea iluminada vivamen-
te por el sol, que destacari, sobre el fondo obs-
curo de los drboles, las formas de las enlazadas
figuras que componen su fuste. Como no tiene
un “parasol”, que ¢s un trozo de tubo que ro-
dea al objetivo para evitar que lo hieran direc-
tamente los rayos solares, se coloca a la sombra
que proyecta uno de los arboles que hay a su
izquierda, enfoca a la fuente y deja el diafrag-
ma a toda su abertura para que los drboles s91-
gan un poco desenfoeades, a fin de obtener algo
de perspectiva aérea, es decir, una mayor niti-
dez en lo que constituye el objeto principal o
tema de la foto, y d'spara a 1/50 de segundo,
no sin antes cerciorarse de que el sol no da en
el objetivo, pues en caso contrario habri de re-
querir el auxilio de uno de los compafiierosg de
excursion para que le haga sombra con la ma-
no, ¥y mejor con un papel o sombrero, procu-
rando que éste no salga en la fotografia,

Pero sigamos adelante, que la mafiana avan-
za ¥y aun nos quedan muchas fotos que hacer;
vamos al estanque grande, donde podemos obte-
ner una en la que figure como primer término
alguna de las barcas que lo surcan, preferente-
mente si estd tripulada por chicas guapas, ¥
como fondo el monumento a Alfonso XIIL: pero
si el cielo esta completamente limpio, nos resul-
tarda un poco sosa, aunque usemos un filtro
amarillo para que su azul no salga del todo
blanco : sera mejor dejarlo para otro dia en que
haya algunas nubes, vy entonces usar el filtro,
que harda resaltar su blancura sobre el fondo
cris del eielo azul, dando asi a la foto un valor
aque no tendria con un cielo de tonalidad uni-
forme,

Después nos dirigimos al pequenio estanque
sicurdo frente al Palacio de Cristal; esta foto
la ha hecho ya ecasi todo el mundo, pero tanto
Pepito como Lu'sito, que son verdaderos prin-
cipiantes, no la tienen todavia, y disparan sus
miquinas desde la orilla opuesta, sacando el
Palacio con su fondo de arboles, todo ello re-
flejado en el estanque, y para darle algo de
novedad toman como primer término parte de
la orilla con dos arbolitos, uno a cada lado, que
enmarecan el asunto. Luego, sin salir de estos
alrededores, ain hace Luisito otra que no esta
tan vista, desde la entrada del otro Palacio,
donde se celebran las exposiciones de pintura,
subido en lo alto de la escalinata y tomando
como primer término uno de los leones alados
que parecen darle guardia, el cual apareceri,
visto casi de espaldas, a la izquierda de la foto
v mirando hacia la derecha, viéudose a este la-
do unosg arboles mas distantes, que quedarin
fuera de foco; si ademds hay un poco de bru-
ma, cosa que habriamos tenido si hubiéramos
madrugado mis, este fondo resultara mas difu-
minado, con lo que el efecto serd completo.

Llegados uqui, mis jovenes acompafianteg se
han encontrado a unas chicas amigas suyas, ¥
se disponen a retratarlas; pero esto merece ca-
pitulo aparte.
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NADADOR Por Manuel Closa.

Premio extraordinario del Club Deportivo de Bilbao.
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[i Publicamos a continwacion un extracto de la intercsantisima conferencia N
" pronunciada por el insigne meestro de h fotografia D. Frmn"-'sw de slndrada, 8
con motivo de la clausure del Salén patrocinade por SodMeras, en el Circulo ]
de Bellas Artes, de Madrid. ' ij
El ovador, después de hacer uno brillante apologia de los expositores y un " m;
detenido estudio critico de las obras expucstas, en ¢l que puso de manifiesto ar
el arte insuperable de las mismas, pasé a hablarnos de los distintos procc- 5

dimicntos de positividado y de la fotoyrafia en colores. Por falta de espacio
solamente neos es posible reproducir aqui aquellos pdrrafos de mayor interés. en
re
50
¥l procedimiento mds corriente de positivado es ficil de los procedimientos de positivado aqui ex- | =
el de los papeles al bromuro y al clorobromuro de puestos y que es el Dr. P’lad, no solamente su divul- G
plata; se fabrican en infinidad de soportes mas o gador mds entusiasta, sino su mas perfecto ejccittor t.r.
menos lisos o rugosos, blancos o crema y con emul- Yo he estado una tarde entera viendo entintar y z
siones de mayor o menor rapidez de impresién y de transportar al Dir. Pla y conociendo por propia ¥y Er
mayor o menor contraste, con el fin de poderlos uti- larga experiencia las dificultades técnicas del entin- ”
lizar con negativos mas o menos vigorosos, y de tado en los broméleos, me he asombrado al ver con L_D
los resultados que se pueden ohtener con él, ahi qué seguridad este virtuoso del procedimiento en- 1( ?l‘
estan las fotografias de nieve de Grassa, en las que tintaba una hoja de 350 X 60, la pasaba a una hoja | 2
apreciareis unas gamas de medias tintas y una de- de papel de dibujo mediante la presién de un tércu- i b
ncadeza difictlmente alcanzada por los procedimien- lo y como en l!a primera impresion queda gris, ha- s “f
tos pigmentarios. lLa intervencion personal en estos cia unas senales al dorso, como registro, y volvia | Y
papeles es muy reducida y, por tanto, exigen nega- una y otra vez 4 entintar y a transportar sobre el S
t.vos perfectos, cuyo uorado de dureza o contraste mismo pliego, empleando cada vez una tinta menos & Y
se compense con el empleo de la emulsion adecuada. fluida, con el fin de reforzar los negros de la ima- I f'_"
Utilizando negotivos en papel, en los que cabe mucha gen hasta llegar a producir obras de la perfeccion ! th
intervencion, se pueden obtener obras bellisimas. que aqui admirdis, ! d:
I'n cambio, los procedimientos pigmentarios ad- Lstos transportes carecen de emulsion, Todo lo que \ qu
miten una mayor intervenciéon al ejecutar cada prue- hay ahi es papel como soporte y tinta litograhca ! b:

ba, y por eso, y por la calidad que dan sus tintas formando la imageu. En alguno se ha empleado mdis I

o pigmentos, suelen ser preferidos por los artistas de un color, haciendo el primer transporte con ocres ¢ ' te
fotoerafos. Los mas usados aqui son el carbdén fres- o sienas, y los restantes Con un negro caliente o n. Vi
son v el broméleo. En el primero, la imagen se ob- un pardo obscuro. i I
tiene por eliminacién del pigmento, ya que el papel El procedimiento es muy sencillo (en teoria). So- ! h;
tiene una capa coloreada, v cuando después de haber bre un papel bien encolado, ccmo el que se emplea d
sido tratado con bicromato se impresiona a la luz para acuarelar, se extiende una capa de solucién de e
del dia bajo una prensa, para revelar la imagen hay goma arabiga, bicromato de potasa y color de acua- ti
que hacer pasar por la prueba agua con serrin rela. Se deja secar en la obscuridad y se expone 3
muy fino, que va barriendo el pigmento de las par- a la luz del dia bajo un negativo. La duracién de i d
tes no impresionadas (las luces) y dejandolo en la exposicién se calcula por la de un papel al citrato y d
mavor o menor cant'dad en las partes obscuras y bhajo las mismas condiciones de negativo y de luz .
negros, Dirigiendo el chorro de agua y serrin a y el revelado se hace con agua sola; sumergiendo b
unas partes con mdas frecuencia o violenca que a en ella la prueba se ird desprendiendo el pigmento : ti
otras, se puede modificar la valoracién de Ja prueba que hubiera en las luces, guedando el de las som- o
a voluntad. bras y medias tintas proporcionalmente a su inten- e
En el bromdleo, como en la primitiva tinta grasa, sidad. .‘ ti.
el artista construye la imagen a fuerza de aplicar El grado de vigor se varia a voluntad cambiando ! i
el pincel sobre el papel. Ll grado de intervencion las proporciones de goma y de bicromato en la so- i

personal es mucho mayor que en el carbén fresson; lucion, y la intervencién personal se reduce a acla-
pero, en cambio, ¢ste da una calidad aterciopelada rar alguna luz y acentuar los negros que lo nece- &
mucho mas agradab.e. Con el fin de obtener una siten. !
mejor calidad en el procedimiento al broméleo, se Il papel fresson que emplea Ortiz FEchagiie es y
ha recurrido a transportar su imagen sobre un pa- similar a una goma bicromatada, mejorado por el i 3
pel sin emulsionar por medio de un torculo, y en- empleo de un coloide distinto a la goma aribiga, 4 p
tonces tenemos el bromdleo transporte, el mas di- que constituye un secreto de fabricacion, y Ortiz <
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lo pract.ca con tal maestria que no ha sido, no diré
superado, ni siquiera igualado por fotografo alguno
del mundo.

vara un alina de artista, la fotografia es una for-
ma abreviada de expresar sus emociones sin nece-
cidad de un aprendizaje tan largo como el de la
pintura o simplemente el dibujo, que no todos na-
cen con la aptitud necesaria. Fl fotografo ha de
<aber ver, sentir un asunto para crearlo, saber com-
poner y encuadrar. FEstas son las dotes esenciales,
Después viene el dominio de la técnica fotografica
para saber obtener el mayor rendimiento de los ma-
teriales maravillosos que la industria pone a su al-
cance, merced a los adelantos cada vez mayores de
la ciencia fotografica.

I'sta aguda sensibilidad despertada en el foto-
orafo, cuando llega a la altura a que han llegado
los expositores de este Salon, le haria capaz, si
manejase pinceles y colores y tuviese lo que en el
arcot del arte se llama “oficio”, de crear obras pic-
toricas bellisimas,

Debo insistir una vez mas, refiriéndome al detalle
en las fotografias, que éstas no son mejores o peo-
res por fener mas o menos detalle, como tampoco
son mAs o menos artisticas porque estén ejecutadas
en une u otro color o viraje, o tiradas desde pun-
tos de vista extravagantes, o con iluminaciones ex-
tranas, o positivadas utilizando tramas, papeles con
grano imitando tela o lienzo. Ninguna de estas co-
sas: desvanecido, detalle, color, cailidad del soporte,
confieren cualidades artisticas a una obra. Para que
sea artistica, tiene que producir emocién y estar
hecha con sinceridad por quien posea alma de ar-
tista, Debe estar bien compuesta y encuadrada, te-
nier perspectiva aérea y lineal y estar bien valorada.
Y mno hace falta una presentaciéon aparatosa; un
sencillo margen que la recuadre en un tono neutro
y no excesivamente obscuro. En una palabra, una
fotografia, para merecer la denominacién de artis-
tica, no necesita mas que poseer las mismas cuali-
dades que se exigen a obras ejecutadas por cual-
quier otro procedimiento plastico, sea dibujo, gra-
bado o pintura.

I.a personalidad del fotégrafo puede acusarse fuer-
temente en sus obras. No ten¢is mas que echar un
vistazo a las pruebas que nos rodean para apercibi-
ros de ello. Ortiz Echagiie, recio, vigoroso, llevando
hasta el maximo extremo posible el grado de vigor
de sus fotografias de negros aterciopelados. Susanna,
como Carbonell, por el contrario, son mas suaves,
tienen sus obras una gran delicadeza y ricas gamas
a medias tintas. Grassa se muestra el enamorado
de la montafia y capta los momentos mas dificiles
de las alturas, triunfando en esos temas porque los
siente y fotografia la nieve y sus matfices, sus som-
bras, sus lejanias, como ningtin otro. Pla es ecléc-
ticc en sus temas y composiciones para triunfar en
cualquier clase de asunto por su depurada técnica
en ¢t dificil procedimiento por él elegido, y tan dis-
tinto, sin embargo, de Ortiz Echagiie; el otro maes
tro, Carbonell, pulcro y meticuloso; Campand, maes:
tro en composiciones, y Mora Carbonell, lleno du
exuberancia mediterranea, original y poético.

La fotograffa en colores ha sido uno de los ma-
yores anhelos del fotdgrafo. Muchos, muchisimos
afos, ha costado a los investigadores el ofrecer al
piblico un material de facil manipulacion, con el
que se reprodujeran los colores de la Naturaleza.

o

No voy a molestaros en la descripeidon de los diver-
sos procedimientos que han ido saliendo al mercado,
pues me saldria del campo de esta charla. Sélo os
diré que hace cuarenta anos ya existian las placas
autocromas de Lumiére y con ellas se obtenian po-
sitivos en color sobre cristal, pero tenian los siguiens-
tes inconvenientes: habia que usar un filtro anaran-
jado antc el objetivo, que alteraba el foco del mis-
mo. Su emulsién era demasiado lenta, pues en dias
de sol, en verano, y en ei centro del dia, la expo-
sicion minima era de un segundo a f : 4,5, 1mpt-
diendo su uso en la fotografia instantanea. Tenfan
mucho grano, y éste, llamado por los fotografos con-
fettt, resaltaba demasiado en la proyeccién.

Hoy los procedimientos modernos han suprimi-
do el filtro ante el objetivo y el grano de la emul-
si6én, y han logrado por esto una solucién que per-
mite hacer fotografias en fracciones pequenisimas
de segundo.

El color, tanto en la antigua autocroma como en
los modernos Agfacolor, 1no ¢s exacto en absoluto
al del asunto fotografiado, pero es practicamente  si-
milar. J.as positivas por los procedimientos moder-
nos pueden ser sobre celuloide o sobre papel, dirsc-
tus o ampliadas.

Comprenderan que con este adelanto se abre
calnpo vastisimo a la fotoprafia en el terreno -

un

dustrial y profesional, en el cientifico y en el ar-
tistico. Como es este ultimo el que mas nos inte-
resa esta noche, me voy 4 referir a 6l con el hn
de que cuando dentro de unos minutos vedis la pro-
yeccion de color poddis apreciar si he sido acertado
o no en m's manifestaciones.

Unas fotografias resultan de una fidelidad croma-
tica asombrosa. Otras presentan una tendencia lacia
un color determinado. Algunos o0s darin la sensa-
cion de verdaderos cuadros. Otras tal vez no esteén
y las tonalidades perjudican mas @
A qué se debe esto lo sabe bien
lo mismo. Cuando

tan armoniosas
unas (que a otras.
el pintor, porque le ocurre a él
ademas de la linea y del claroscuro tiene que
composicion, las difi-

1=

frentarse con el color en una
cultades son treniendas y mucho mayores
el dibujo e para la ejecucion monocromatica.
los colores y sus matices, que son

que pa ra
Esto

es debido a que
infinitos, tienmen sus leyes
dancia y de discordancia, y conocer estas leyes, bien
por sensibilidad natural o por estudio, saberlas apli-
de los escollos mas

de armonfa, de concor-

car y poderlas ejecutar, es uno
grandes con que tropieza el artista del pincel.

Pues hien, el objetivo fotografico y la emulsién
para la fotografia en colores reproducen por me-
dio de la camara obscura ¢l asunto que S¢€ desea
fotografiar. Y esta reproduccion, maravilla de la
ciencia, es automatica. I,a duracién de la exposicion,
ahora de una fraccion de segundo, ha de ser justa,
como también lo ha de ser la duracion del reve-
lado e inversion. Cualquier variacion en una u otra
operacion, variara algo la tonalidad final, forman-
dose una alteracion en los valores de uno o mas
colores, y por tanto resultarA una dominante de
cierto color. De ahi que algunos positivos de los
que se han proycctado tuviesen una tonalidad ca-
liente, anaranjada unas veces, roja otras, o fria,
con tendencia algunas al violado o al verde-azul. Si,
a pesar de este defecto, la fotografia es armoniosa,
y estd Dbien matizada, el resultado es bueno, como
lo puede ser también un cuadro que esté ejecutado
cor. una entomacién general determinada.
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! U'n esta seccion publiea-
remos, por orden crono-
l6gico, una critica =razo-
nada de fotogranfias que
para este fin nos envien
nuestros suscriptores, En
cada fotografia se espe-
cificarsé, al dorso (de la
prueba, el nombre o seu-
dénimo del autor, y
cuantos datos pueda su-
ministrar respecto al ma-
terial empleado, objetivo,
diafragma, tiempo de ex-
posicién, ete.

9" “ATARDECER EN

TOLEDO”.—J. Cesireo
BAnchez.—Santa Cruz de la
Zarza.—Esta fotografia estd
bien compuesta y la coloeca-
¢idn del modelo es acertada.
Es ldstima que la luz, exce-
sivamente difusa, suprima
relieve al cuadro. La ecalle ¥
¢l cielo resultan excesiva-
mente blancos y quitan in-
terés a la fotografla. Debio
evitarlo haciéndola a otra
hora del dia y empleando
filtro.

92 RAMON DOMENECH.

Fotografla de gran na-
furalidad y gracio#. La luz
v¥ algo sosa, demasiado di-
fusa; falta un foco de luz
concentrado, cuya imagen
en el globo del ojo, dé ese
puntite blanco, tan gracioso
¥ que tanta vida presta al
modelo.

93 “LA CONCEFPCION".—
Malaga.—Fotografla en
que todos los planos se con-
funden. No tiene relieve. Las
hojas de la palmera central
parecen estar sobre la fuen-
te. Esto obedece a dos cau-
sag: la primera. la ilumina-
cién, que tiene el mismo va-
lor en el primer término y
en el fondo. Puede evifarse
con la elecclén de otra hora
del dia. La segunda causa
es el exeesivo diafragma, que
da el mismo valor de deta-
lle a todos los términos.

94 “NOCTURNO”. — Luis

Rico. — Irlin, — Super
Ikontax, 6 X 6. — Fotografia
con luz artificial bien logra-
da, porque, no obstante Ia
tendeneia de esta clase de
trabajo# a dar resultades
muy duros, éste es suave y
tiene una buena gama de
medias tintas. La composi-
eion, en diagonal, es intere-




95 “FLORES DE MUR-

CIA”. — Jerénimo Lé-
pez.~Mureia.—Contax 1IL.—
Diafragma, 1 : 4,5.—Pelicula,
Panero.~Filtro, amarillo cla-
ro.—1/2 seg.—Fotografin de
naturaleza muerta bien lo-
grada, teenieamente, aunque
la luz no & muy bonita. La
coloeacién del) jarron y de la
fignra no es acertada. Se ve
demasiade gue han sido co-
Joeados asi para retratarlos.

V. G. &.— Valencia.—

,6 Xelea, 1 : 35.—Fotogra-
fia de paisaje con modelo,
difieil siempre de ejecutar,
porque hay que dar prefe-
rencia al modelo o al paisa-
je. En este easo, la compo-
sicibn ha dade lugar, en rea-
lidad, a deos fotografias di-
ferentes, separadas por el
drbol: un paisaje a Ja iz-
quierda y wn retrato cam-
pestre a la derecha; claro es-
tA que hay que dejar en am-
bas el dirbel casi entero. La
de la derecha tiene uwna luz
bonita, y opinamos que vale
la pena que el auntor repita
la amplineién en esa forma.
No no# es posible hacer
criticas con cardecter lpnrtl(-u-
lar ni devolver los originales,

9 RIA DE CEE (Coru-
fia). — Camaiie de Un-
glin.— Jem, 16 X 15.— Objet)-
vo, 1 : 4,5.—Diafrag. 1 : 12,5
1/25 seg. — Fotografia gris,
por mala direceiéon de la haz,
excesivamente difusa. La fo-
to no tiene relieve, porque
no tiene sombras, El cielo
“necesitaba” unas mubes, ¥y
ese primer término, tan feo
y sin imnterés, estd pidiendo
una eliminacién radieal.

9 “FRIO”. — F. Claver—

Madrid.—Fotografla de
composicion excesivamente
centrada y simétrica. La luz
estd bien elegida, pero la
prueba presentada esti des-
entonada; le falta vigor, y
por eso tiene un exceso de
blances, especialmente en el
primer término.

. RUIZ. — Alicante. —

Excelente eontraluz,
con un cielo de buenas to-
nalidades., Ldstima que Ila
composicion no sgea muy
acertada. Hay un exceso de
palmeras, que empastan to-
do e) primer término. En las
fotografias con primeros
planos en silueta hay que
evitar, en absolato, la con-
fusién. Esta fotografia. pude
ser muy bonita con media
docena de palmeras bien eo-
locadas y eon un poco més
da horlaonte.

TERESITA, — Con-
, Jil.—1 : 4. — 1/50
segundes. — Hsta fotografia
v8 graciosa y natural, y es-
t4 bien lograda, téenicamen-
te. El encuadrado es defec-
tuoso. Esos pies, ecortados,
malogran el cuadro, y Ia si-
tuneci6n, tan centrada, de los
personajes, no es bonita, En
una palabra: falta compo-
sieidn,

FLa cfitica de e
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Bolsa fotografica

VENDO estercoscopica “Gau-
mont” 6 X 13, objetivos
“Perthiot Erygrohe” K, 4.4.
Pesetas 1.600. Referencias:
J. Armengol. Alcalde Cosca,
nam. 1. Lérida.

VENDO Voigtlander Drillant
reflex, Rapid S. 0. .
objetivo. Voigtar 1 : 4,5,
foco 7,5, con estuche, expo-
simetro optico y filtro verde-
amarillo, Todo sin usar. Es-
cribase: Anglada, Zurbano,
mim. 39. Madrid.

COMPRO c¢dmara placa
4,5 X 6, tiraje variable, res-
paldo ranura normal; prefe-
rible doble fuelle, y opcica
Steinheil en Compur. ISseri-
bid: P. B. Alario, Diputa-
cion Provineial. Palencia.

VENDO méqguina Voiglander
Brillant, f. f. 7,7, tamaifio
6 X 6, seminueva. Pese-
tas 300. Referencia: MTibur-
c¢io Crespo, General Mola, 37
y 39, 2.° Soria.

VENDO teleobjetivo “Cooke™,
Lens Leicester, 15 pulgadas,
f. 5,8. J. A. V., Sarasate, 13,
>amplona.

DIESEO comprar Contax II
con objetivo 1 : 2, Abrahan
Ojeda. Calzados. Najera (Lo-
grofio).

BIBLIOGRAFIA

Haz de imdgenes, por Augusto
Isern, con prologo de Luis Sédenz
de Heredia. Editorial Viuda de
Pueyo. Madrid, 1944. 158 pa-
ginas. 9 ptas.

Este libro de Augusto Isern es
una coleccién de breves ensayos so-
bre temas cinematograficos. Al-
gunos muy acertados y de interes.
Divide el autor su obra en cinco
partes: Evocacion, Acotaciones,
Tarea, Modalidades y Resumen.

Algunos temas no hace mas que
apuntarlos, y es lastima, porque
hubieran llenado muy bien bastan-
tes mdas paginas con agrado para
el lector. El libro se lee con agra-
do y demasiado rdpidamente. Es-
peramos que Augusto Isern nos dé
pronto otra obra de mas enjundia,
en la gue demuestre ampliamente
sus buenas dotes de escritor cine-
matografico.

NOTA.—Por falta de espacio
no nos ha sido posible publicar
en este nimero el acostumbrado
articulo de “Cine-Amateur”.

S @HINES WHITEO) | O

D. JOSE DE BLAS MAXIMO. BARCELONA.—Solicita dec-
talles sobre cdmo pueden hacerse fotografias de los fuegos de ar-
;‘ificio v de soldaduras eléetricas en lus vias de tranvias durante
@ noche.

Lo mismo en el caso de fotografias de fuegos arcificiales que
en el de soldadura eléetrica, la exposicion necesaria dependeri
de la luminosidad de los fuegos, que no todos son iguales, o de
la potencia de la soldadura, asi como de la distancia. Como tér-
mino medio puede usted ensayar en el primer caso una exposi-
cion de 1/25 de segundo con diafragma 1 : 2 y material pan-
cromatico de 21/10 DIN. En el segundo caso es mis variable y
seguramente podra usted medir la luz con un fotometro de cé-
Iala.

Publicaremos con mucho gusto la eritica de su fotosrafia cuan-
do le llegue su turno.

J. S. R. AYORA.—Pregunta cdmo podria interealar en unda
sola ampliacion varias fotografias con clichés distintos.

El mejor procedimiento para hacer un “cock-tail™ como el gue
desca es ampliar las figuras scparadamente, recortarlas y pegar-
las eonvenientemente sobre un carton blanco o gris, o bien sobre
ia ampliacion de un fondo adecuado. Una vez hecho esto se fo-
tografia el conjunto y se retocg hébilmente para disimular las
pegaduras. De este modo obtiene usted un eclisé del que pue-
de hacer cuantas pruebas o ampliaciones desee.

A. P. ALCOY.—Dirijase a nuestros anunciantes por si algu-
no tuviera cargas de Acomal, La formula es desconocida.

IExiste un libro muy moderno, del ano 1943, editado por Edi-
torial Prisma, 7, rue Scribe, Paris, del Dr. Pierre Pinron, titula-
do Manuel de Microphotographie, que trata ampliamente el tema
que a usted interesa.

JAIME BARRERAS BARRET.—Preparar papeles fotografi-
cos por el propio aficionado presenta muchas dificultades y se
necesita una complicada instalacion apropiada,

A. G. M. BARCELONA.—D’ara iluminar fotografias es pre-
ciso satber pincar, porque de lo contrario es preferible dejarlas
ClL Negro,

['n procedimiento relativamente sencillo es el empleo de los
lipices de colores “Stabilo”, gue actualmente tienen las buenas
papelerias. Se venden en cajas de 6, 12 y 24 colores, Las minas
son de pintura de acunarela, Se emplea papel mate, que se barni-
za con el producto 2.025 de la mismga casa Stabilo, Después se
pinta suavemente con los lipices y se difumina el color con un
trapo fino. '

También se pueden emplear los colores de la easa ITallie, es-
pecialmente preparados para este objeto.

A. G. DE G. MURCIA.—Para la prensa de positivar conviene
un cristal muy limpio, sin ninguna burbuja ni raya.

Puede emplear cualquier clase de luz, teniendo en cuenta que
si ésta es muy intensa deberi ponerla lejos para que la expo-
sicion no deba ser demasiado corta, lo cual da positivas con
poco contraste. En cambio, si la luz es débil y la exposicion
larga, se obtiene un contraste mayor.

A. S, J. BILBAO.—A su atenta consulta le comunicamos :
£l filtro Nament 29 tiene factor 2, es decir, que hay que do-
blar la exposicion.

Respecto a las profundidades de campo que corresponden a
un objetivo, en el ntimero de febrero apareci6 un articulo de
nuesiro redactor Sr. Susanna en el que encontrari las formulas
para caleularlas.

G. S. PALMA DE MALLORCA,—Pregunta cdimo pucden ob-
tenerse las folografias de los rayos.

En noches de tormenta, muy obscuras, se coloca la miquina
con el objetivo abierto y mirando hacia la parte en la que se
ve la estela de los rayos, cerrdndolo inmediatamente después de
pasado el efecto de ésta. :




SOMBRAS

21

TECNICA FOTOGRAFICA k

B B L

. por

(Conlinvacion.)

Relucion de los focos conjugados. — A eada
punto del eje en el espacio objeto corresponde
como imagen otro punto del eje y sélo uno.
Iistos dos puntos se llaman focos conjugados.
Iovidentemente hay infinitos, pero a eada uno
corresponde solamente otro ligado a él por una
sencilla relacion. Si se llama d la distancia de
un purnto del eje al punco nodal de incidencia
(fig. 8). D la distancia del punto imagen corres-
pondiente al punto nodal de emergenciag y F la
distancia focal prineipal de la lente, la rela-
cion de los puntos conjugados es:

1 1 1

SYER e O
relacion muy importante, puesto que permite de-
terminar a qué distancig del punto nodal de
emergencia se forma la imagen, sabiendo a qué
distancia del punto nodal de incidencia estd el
rl]l_il'{u,

Planos focales.—Ya se ha visio que cada haz
cilindrico de rayos luminosos da lugar a un foco
secundario. a excepeion del que es paralelo al
eje que determina el foco principal. Todos ellos
estin, en realidad, situados sobre una superficie
esférica; pero si los haces son poco oblicuos con
relacion al eje, puede suponerse que todos ellos
estin sobre un plano perpendicular al eje tra-
zido en el foco principal, gque toma el nombre
de pano focal principal,

Linagen de un plano—Si se supone ahora un
plano perpendicular al eje, situado en el espa-
cio objeto, su imagen serda también una superfi-
cie esféricy : pero si se toma una pequefia por-
cion del plano en las proximidades del eje, su
imagen  podrd suponerse igualmente plana. s
deeir, que si se toma solamente la parte cen-
tral de una lente, se podra obtener netamente
sobre una pantalla plana la imagen de un plano,
siempire que sus dimensiones sean pequeiias con
relacion g la distancia que le separa de la len-
te y siempre que la luz sea monocromitica.

Eduardo SUSANNA,

Ingeniero

dwmento.—Se llama aumento a la relacion que
cxiste entre las dimensiones de una linea del
objeto y la correspondiente de lg imagen. Como
el sistema imagen ecs semejante al sistema ob-
jeto, existe la misma relacion enire la distan-
cia del objeto al punte nodal de ineidencig y
la de la imagen al punto nodal de emergencia.
Iis decir, que ¢l aumento puede expresarse asi:

A= ——
(¢
que combinada con ly relacion de los focos con-
jugados da:
A= —]-—:‘--— 1
b

formula mas comoda, porque da el aumento en
funcion de la distancia a que se forma la ima-
gen y Ia focal del objetivo, sin necesidad de
medir la distancia al objeto ni las dimensiones
de éste,

También son interesantes las féormulas que
dan las distancias d y D en funcion del aumen-
to y de la distaneia focal:

11::(1 = _“lf) I

y la que totaliza la distancia entre el objeto y
sn imagen :

D=(A 4+ I)F

T=d4+D

Determinacion geomdétrica de las imdgenes.—
Por medio de las formulas establecidas es posi-
ble determinar analiticamente la situaecion en
el espacio de la imagen de un punto cualquiera
del objeto; pero el procedimiento grifico salta
mas a la vista y es mis facil darse cuenta de
lo que ocurre con la imagen cuando el objeto
cambia de posicion respecto al objetivo,

La construceion geoméirica de las imdagenes
se funda en las natables propiedades que tienen
los focos principales y los puntos nodales. Las
mas importantes son las siguientes:

1. Cualquier rayo incidente y el emergente

o

correspondiente cortan g los planos nodales a

(Pasa a la pag. 24.)
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Ayuntamiento d

lona. Super T Konta, 6 X 6.
Pellcula Iancro.—T.a téc-

men Jde esta fotografia, 1a Fn"' GHA I
=, eon un bounile juegno

de sombras y ¢l coniraste
de los drboles obscuros con
log iluminados del fondo, discretamente difu-
minados, son otros tantos aclertos del autor.
El asunto es un poco trivial y de poco interés.

JOSE MARIA MA-
101 o —waee  LRITICA
DE

‘oz J ULV E. — Valladolid. — Nettar,

4,5 X 6,—Diafragma, 1 : 8.—1/50 se-
gundos.—Esta fotografia es excesivamente
gris, especialmente por la mediana factu-
ra de la prueba. Tal vez el clisé sea me-
jor y se pueda sacar mig partido de 6l
Esto en cuanto se refiere a la téenica. En
cuanto a valor artistico, es escaso, por la
falta de naturalidad en la exposicién del
modelo.

103 ELADIO GONZALEZ. — Luarca, —
UObjetivo, 1 : 4,5.--Diafragma, 1 : 12,5.
1/50 seg.—Fuerte contraluz, bien pensado,
pero mal realizado. La silueta de la pefia
¥ la muchacha forman um conjunto inte-
resante, pero la composicién queda rota
con el exceso de roca enm la parte supe-
rior y 1a falta de base en la inferior. De
todos modos es méis bonita cortindole to-
da la parte superior; es deeir, prescidien-
do de la gruta. El modelo esti desenfoca-
do y el cielo es desoladoramente blanco.
Debié emplear pelicula pancromdtica y
filtro fuerte y, sobre todo, repetir, a ser
posible, 1a fotografia en un dla de nubes
acusadas.

'04 “LA SEO”.—F. Loéper Segura.—
Zaragoza, — Nettel, 10 X 15.—Dia-
fragma, 1 : 6,3. — Pellcala Irochome. —
6 minutos. — Buena fotografia de inte-
rior. con luz agradable, magnifico deta-
11t & huenn
‘Ill.UMa\.u.‘n., _“
11eNe  Ias wo
foclo gue In
CONVOTrSenai)
de las Ulneas
verticales, de-
fecto evitable
descentrando
¢l obijetivo o,
si esto no es
posible, incli-
nando el ta-
blero de la
ampliadora.

105 [ MA-

LLOR-
CA”. — Yoto
Irr. S.—Dia-
fragma, 1 : 6,8.
Filtro amari-
llo.—Fotogra-
fla de valor
exclufivamen-
te turistico, El
punto de vista
¢s desacertado
y da lugar a
una perspec-
tiva y una
composicidon
deplorables.
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'06 “JOULTIO

DE L A
FLOR"”, — Val¢n-
3 cia. — Dehel,
|  45%6 — Obje-
,' tivo, 1 : 8,5. — Pe-
! Mcula ortocroms-

tica. — Diafrag-
ma, 1 : 11.—Filtro
amarilleo clare. —
1/25 segundos. —
La luz de esta fo-
tografia estd bien
elegida, y este es
el dnico acierto
que en ella se
aprecia. La com-
105 posicion es equi-
vocada: tiene wun
primer término inde-
finido que no acaba
de llamar la atencién
del observador; es
més interesante el se-
gundo término, pero
gueda desdibujado
por estar cortado.
Los barracones del
fondo, tan préximos
y tan enfocados
(iPor qué ha dia-
fragmado tanto ?)
quitan todo interés a
la fotografla.

‘o CASA “PIBE”.—Esta fotografia tiene

. de interesante el templo en 81 y el cie-
' lo de nubes) acusadas. La composicién es des-
j

T TSeESCIREES

acertada; sobra mucha masa negra en el pri-
mer término. El templo queda demasiado cen-
trado; debi6é situarse en el tercio derecho y
en el tercio inferior de la fotograffa, con lo
que huliera aumentado la cantidad de cielo,
mfis interesante que esos arbustos en sombra,
¥y dado una mds agradable sensacién de pers-
peetiva, con punto de vista bajo. 108

108 “RINCON DEL RETIRO".— Alhcrto To-

rrens. — Leica-Somer, 1 : 2. — Diafragmn,
1:4-1/200 seg.—La fotografia es bonita. pero
queda completamente estropeada por In baruu-
dilla del primer término, que debi6é eliminarse
totalmente.

P ‘09 “CASTILLO”.—Contax IL.—1: 15, a toda

abertura,—Filtro amarillo verde.—1/25 seg.
Magnifica fotografia de tipo medios tonos, tan
apropiados para retrato. La ampliacibn esti rea-
lizada magistralmente, sin dureza ninguna y con
tpdas las medias tintas que pudiera tener una
fotografia directa. Felicitamos' al sefior Castillo.

J108cT

GER”.
R. de Arja. —
Bilbao. — Esta
fotografia, en
su conjunto, es
bonita. El asun-
to es interesan-
te; Ia Iuz, muy
bien elegida, ¥
la adicién de los
pequefios perso-
najes, acertada.
El fondo no
acompafia al res-
to, v los deos
moritos no de-
bié colocarlos
mirando a la cé-
mara,
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(Viene de la pag. 21 )

la misma distancia del eje 6ptico. Es decir, que
si se considera un rayo luminoso PCDQ (figu-
ra 8) y se prolongan las partes, incidente PC
v emergente DQ, hasta que corten a los planos
nodales en A y B, respectivamente, 1a linea AB
es paralela al eje.

2. Cualquier rayo luminoso paralelo al eje
en el espacio objeto (fig. 9) pasa por el foco-
imagen I después de refractado.

3. Cualquier rayo luminoso que pase por el
foco objeto F es paralelo al eje después de re-
froctado,

4. Cualquier rayo luminoso que pase por el
punto nodal objeto N, sale del punto nodal ima-
gen N', después de refractado, en direccion pa-
ralela a la incidente, s decir, que AN y A'N’
son paralelas.

Apoyandose en estas propiedades es facil ob-
tener la imagen A' de cualquier punto A: Se
traza la recta AB paralela al eje y se prolon-
za hasta C en el otro plano nodal; se une C
con el foco ' y se prolonga. Se traza después
la recta AN y su paralela por el otro punto no-
dal N’ hasta que corta a la anterior en el pun-
to A’, que es la imagen del punto A. También
podria trazarse la recta AD, que pasa por el
foco-objeto F y la paralela DA’ al eje, que debe
cortar a las dos lineas trazadas anteriormente
en el mismo punto A’. Claro estd que basta tra-
zar dos cualesquiera de los tres rayos, y solo en
caso de duda trazar el tercero como comproba-
cion.

Con este sistema gréfico de construceion no
es necesario dibujar las superficies refringentes
que forman las caras de las lentes. Un sistema
optico queda definido simplemente por su eje,
los focos principales y los puntos nodales,

Cuando el sistema es convergente (fig. 9), tan-
to el foco principal' ¥ como el punto nodal N,
ambos de incidencia, estin situados en el espa-
cio objeto, y los ¥’ y N’ de emergencia, en el
espacio imagen. Si el sistema es divergenie,
quedan en, el espacio objeto el punto nodal de
incidencia N y el foco-imagen F’; y en el espa-
<io imagen, el punto nodal de emergencia N’ y
¢l foco objeto F.

Las figuras 9 y 10 detallan la construcciéon
«de la imagen de un punto en un sistema con-
vergente y en uno divergente, respectivamente.
En ¢l segundo caso lg imagen A, formada en
realidad por las prolongaciones de los rayos
emergentes, es virtual y no puede ser recogida
sobre una pantalla; pero, en cambio, puede ser
observada por el ojo humano al reecibir los ra-
vos divergentes que emergen del sistema, como
ocurre en los anteojos astronémicos y en los
«e Galileo.

Para el estudio de los objetivos fotogrificos
no es de interés entrar en el detalle de los sis-
temas divergentes, y por ello de ahora en ade-
lante so6lo se estudian los sistemas convergentes.

I'mdgenes en los sistemas convergentes.—Con
respecto a un objetivo fotografico (sistema con-
vergenie), un objeto puede estar situado en tres
posiciones caracteristicas:

1. En el infinito.—In este caso los rayos lu-
minosos que proceden del objeto son paralelos

y, por lo tanto, pasarin después de refractados
por el foco imagen. La imagen es infinitemente
pequeiia y se forma en el mismo foco. Esto mis-
mo dice el célenlo, puesto que siendo la distan-
cia d infinita, la férmula de los focos conjuga-
dos sera:

1 1 1 1 1
- = _—— —_— londe D = F
= -+ DE R 0 fea D P de donde
que confirmg la formacion de la imagen en el

foco. El aumento es:

es decir, que la imagen es infinitamente pe-
queiia.

2. Objeto entre el infinito y el foco-objeto.—
IEs el caso de la figura 9, en la que se ve que
la imagen es real, invertida y mas pequeiia que
el objeto. El aumento es, en efecto,

A= —-

d
menor que la unidad, pucsto que D d.

En el caso particular de estar el objeto a una
distancia del objetivo doble de la focal (fig. 11),
la imagen es real e invertida y del mismo ta-
mafio que el objeto. Ifectivamente, como
d = 2F, la férmula de los focos conjugados
sera :

21
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es decir, que la imagen se forma simétricamen-
te del objeto con respecto al objetivo, y el au-
mento

D _ 2F

N
d 2F

=1

demuestry la igualdad de tamafios.

3. Objeto en el foco-objeto.—Iin este caso
(fig, 12), los rayos emergentes son paralelos y,
por lo tanto, la imagen se forma en el infinito.
La formula lo confirma, porque es, en este ¢aso:

—ll_;— - -—‘l'— = IIT de donde —-—[1’— — () Gseal) =

IEn resumen, se puede establecer:

1. Mientras el objeto se desplazg desde el
infinito hasta una distancia del objetivo igual
al doble de la foeal, la imagen se forma enire
el foco imagen y ung distancia igualmente do-
ble de la focal. IE1 aumento toma todos los va-
lores entre 0 y 1, es decir, que la imagen es re-
ducida y como maximo igual al objeto.

2. Cuando el objeto se desplaza desde el li-
mite anterior hasta el foco objeto, la imagen se
forma entre una distaneia doble de la foeal y

) (1l 2
A 1942 B, c/
L2 |
sl
2 ol e
S e e
F’ Nia‘N
| I
|1
A B [

-
x

- —— e = b - -
/

' [}

[ ] L]

" 1

it

Fig.12 |

F u: ) e

|

i

el infinito. Bl aumento varia entre 1 e infinito,
es decir, que la imagen es ampliada.

No hay que considerar el caso en que el ob-
jeto se situe entre el foco y el objetivo, porque
entonces los rayos emergen en forma divergen-
te v no se forma imagen real. Es el caso de
un objeto examinado con una lupa,

B,

Dos ejemplos précticos aclararin el uso que
puede hacerse de las formulas establecidas has-
ta ahora.

Ejemplo—Calcular el tiro que necesita una
cimara para que sea posible cl enfoque de un
objeto desde una distancia infinita hasta 1 me-
tro, con un objetivo de distancia focal ¥ = 10
centimetros. Caleular también el aumento mda-
ximo consequido.

Ya se sabe que cuando ¢l objeto estd en el in-
finito la imagen se forma en el foco, de modo
que el tiro minimo de la camara ha de ser el de
10 centimetros. (Distancia entre el punto nodal
imagen y la superficie sensible.)

Fl maximo corresponderda a la situacion del
objeto a 1 metro de distancia. TLos datos son ¢n
este caso:

d = 100 em, F = 10 em.

Sera, por lo tanto,

1 1 1
e e
10 100 D

de donde se deduce:

100 D = 10 D -+ 1000 ,, 90 D = 1000 D = 11,1 eni.
(firo mAximo).

E1 movimiento del objetivo es, por lo tanto.
1a diferencia 11,1 — 10 = 1.1 cm.
El aumento maximo ¢s:

) Bk

A5 -_(l —1“” =3

Ejemplo.—Caleular cl tiro necesario parda ic-

producir, con el mismo objetivo de 10 cm., it
objeto con los awmentos

Aplicando la féormula D = (A -} 1) B\, se
obtienen las cuatro distancias:

D, :(-—i—-—{— 1) e e xal (=1 n.Cn;

I

=

o= (—-1—- - 1) 10 = 1,33 X 10 = 13,3 cm.

Dy = (—1;- e 1) 10 = ¥50 % 10=15 cm.

( 1 + 1)1(]-_—-

Es decir, que para llegar hasta la reproduc-
ci6on a tamafio natural es preciso un tiro de la
camarg igual al doble de la distancia focal, pro-
piedad que ya se habia establecido en el re-
sumern.

Il

D, 2 % 10 =20 cm.

(Continuard.)
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CONTRALUZ Por Juan Rivera.

Clisé 24 X 36 mm. F. 4 1/50 seg. pelicula de 18.° Din.
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CASA “PIBE‘

Revelado de peliculas - Paths Baby
Compra-venta y reparacién de cines

LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3. entlo.-Tel. 17875-MADRID

ZATO LABORATORIO Y

ARTICULOS FOTOGRAFICOS
AVD. JOSE ANTONIO, 33 - TELEF. 17503
MADRID

**OBJETIVA:*:

Lea todos los meses esta simpatica e
interesante revista portuguesa de fotogra-
fia. MTrae articulos de singular interés
para los aficionados, y reproduce foto-
grafias de sugcstiva belleza,

Podemos remitir a reembolso, al mismo
precio de SOMBRAS, en virtud de inter-
cambio, desde los nuimeros 49 al 61, in-
clusive, asi como los que sucesivamente
aparezean,

Pidala noy mismo a SOMBRAS,

LIBRO ARCHIVADOR DE
NEGATIVOS 24 x 36 mm.

SoMBRrAs ha resuelto a sus lectores el
problema del archivado de negativos ta-
mano 24 X 36, pudiendo archivarse en

_ un magnifico y practico libro editado en

papel eristal hasta 750 negativos, corta-
dos en tiras de seis.

Precio: 35 ptas. Envios contra reem-
bolso.

Yidalo antes de gue se agote, ya gue
disponemos de muy pocos ejemplares.

Libros de J. ORTIZ ECHAGUE

I Espaifia, tipos y trajes...... 75 ptas.
II Iospaiia, pueblos y paisajes. 75 "
LV S hispaAgimisticaiia i m 30 &

Libros del PROF. NAMIAS

Enciclopedia fotografica ....... 30 ptas.
Quimica fotogrifica (2 tomos). 25 7
La fotografia en colores ...... 18 ”

SOMBRAS Av. José Antonio, 11.
Teléfono 26272.—Madrid.

No hay fotografia sin ""SOMBRAS"

El derecho de propiedad, reconocido desde los
mas remotos tiempos, debe y suele ser respetado ;
pues, cuando no lo es, la ley se encarga de res-
tablecerlo, castigando a quien lo infringio; y
no solamente cuando afecta a los bienes mate-
riales, sino igualmente a los intelectuales, con
una sola y sorprendente excepcion: la fotogra-
fia, que, al parecer, es la Cenicienta de este sa-
grado derccho, piedra angular de las relaciones
humanas.

Personas y Empresas reputadas de impecable
moralidad, incapaces de transgredir la ley, por
no concederle importancia, por ignorancia o por
comodidad, no dudan, sin embargo, en no rves-
petar este derecho de propiedad fotografica, a
pesar de lo poco que para ellog representaria.

Infinitos ejemplos podriamos citar en los que
saldrian a relucir nombres de quienes cucsta
trabajo creer cometan conscientemente este abu-
so, y a los que preferimos dejar en el anénimo ;
y el que guiera darse por enterado... Pero no
podemos resistir la tentacion de narrar lo su-
cedido a un buen amigo, antiguo aficionado y
buen profesional hoy. Ademas de su buena téc-
nica como futégfafn, como padre tiene la dicha
de serlo de unas hijas preeiosas, y el resultado
es facil colegirlo, magnificas fotografias, en las
que comparten el éxito su arte y el encanto de
las pequefias. Pues bien; una de sus mejores
fotos, en la que sorprendio un momento feliz
en que una de sus pequefias, rendida de jugar,
ha gquedado dormida en graciosa postura, apa-
recio, con la sorpresa por parte de su autor
que es de suponer, en una publicacion provin-
ciana, con una leyenda que decia aproximada-
mente asi: “"Luisita, la encantadora hija de
nuestro colaborador N. N.”, y aqui el apellido
de un desconocido que no solamente se arroga-
ba la paternidad de la foto, sino ;hasta la del
modelo !

Sin llegar al extremo de desaprension del ca-
so anterior, con la mayor frecuencia se publican
fotografias en libros, revistas o diarios, de las
que no solamente no se ha obtenido previamente
permiso del autor para ello, sino que hasta se
omite consignar su nombre, con lo que ademas,
en algunos casos, se evita un pequeiio desem-
bolso, y, a veces, como en el caso antes relata-
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AN

A S por DIEGO GALVEZ

OPIEDAD FOTOGRAFICA o

do, se consigna al pie ¢l nombre de guicn no
hizo la fotografia.

. Hay quien duda de lo que digo? Pues que
pregunte a cualquier profesional o aficionado
algo sobresaliente, y oird los peregrings casos
que nos resistimos a relatar aquf.

Salvando todas las distancias que se qu'eran
marear y sin intentar comparaciones, me pre-
gunto: 7qué razéon hay para que no pueda des-
valijarse de esta manera al misico o al eseri-
tor y si al fotografo? A los dos primeros los
protege ampliamente la ley de Propiedad inte-
lectual, y al ultimo lo hace de una manera tan
deficiente que su proteceion carece de efectivi-
dad. La fotografia es el resultado de una téc-
nica y de un arte tan personal y propio como
la musica o la literatura y, por tanto,-los mis-
mos respetos deben tenerse para ella.

Sime he decidido a realizar esta, hasta cicrto
punto, enojosa instantinea, es porque tengo en-
tendido, no sé si con fundamento, que estia pro-
ximo a legislarse de nuevo sobre la propiedad
itelectual, por considerarse anticuada la legis-
lacion en esta materia, y claro es que ningh(n
momento seria mAas propicio que éste para so-
licitar que la fotografia sea considerada am-
pliamente en la nueva ley y protegida por ella
en igual medida que otras artes. Fundamento
habria sobrado para ello, pues ISspaiia se halla
adherida al Convenio Internacional de la PPro-
piedad Intelectual de Berlin, el que en su ar-
ticulo 3.° dice: “EL PRESENTE CONVIENIO
SE APLICARA A LAS OBRAS FOTOGRA-
FICAS Y A LAS OBRAS QUE SE OBTEN-
GAN POR UN PROCEDIMIENTO ANALO-
GO A LA FOTOGRAFIA, LOS PAISES
CONTRATANTES SE OBLIGAN A ASEGU-
RAR LA PROTECCION DE DICHAS
OBRAS.”

Se me podrid argiir que algo se ha legislado
en Espafia sobre esta materia, pero es tan po-
o y contradictorio que es como si no existie-
se. Que yo sepa, aparte de la ley de Propiedad
Intelectual, inadecuada en absoluto, solamente
existe la Real orden de 4 de septiembre de 1911,
que disponia “que cuantos reprodujeren obras
fotograficas tienen la obligacién de hacer cons-
tar al pie de las reproducciones el nombre de

quién hizo dichas obras, a no ser que haya me-
diado pacto en virtud del cual el autor de éstas
haya expresamente a tal
guedando sometidos los infractores de esta dis-
posicién a las prescripeiones de la Ley de 19
de enerp de 1879",

IZsta orden, en la que hay que reconocer bue-
na voluntad, fué debida a una solic'tud promo
vida por D. Antonio Cancvas (llueve sobre este
asunto hace tiempo), pero ha sido ineficaz y ha
quedado relegada al olvido, maxime cuando lit
Real orden de 28 de agosto de 1924 define de
una manera pintoresca quién ha de considerarse
autor de una fotografia, y resuelve, respecto a
cierto libro de Historia natural, que legalmente
¢s autor de las fotografias el del libro, ¥y no los
que las realizaron en las cinco partes del mun-

renunciado derccho,

‘do de una manera mecdnica y valiéndose de apa-

ratos. ¢ Como querria que las hiciesen el auror
de esta sorprendente disposicion? ¢Sin cama i ?
Si ustedes ereen que esta comica orden se ha
publicado en “La Codorniz”, se convencerin de
que no leyéndola en la “Gaceta de Madrid™ del
dia 5 de septiembre de 1924.

Si se trata de buscar precedentes y de com-
parar con la legislacion extranjera, encontramos
regulada minuciosamente esta materia en la de
asi todos los paises de Europa y América y,
por no citar mas ejemplos, en Inglaterra lo es-
ta detalladamente en el “Copyright Act de
1911", y ademas, por acuerdo de junio de 1929,
de las Asociaciones fotogriaficas con las de Pren-
sa y Agencias, se sefialaron los derechos a pa-
gar por las reprodueciones de fotografias, dere-
chos que llegan a ser en algunos casos de cin-
co libras.

¢No es el momento de agruparnos y
defensa de nuestros derechos, en el caso impro-
bable de gque en la futura legislacion vayan a
ser olvidados? Las Asociaciones fotogrificas de
toda Iispafia y los organismos oficiales en ¢ue
se hallan encuadrados los fotografes protesiona-
les tienen la palabra.

Y hasta que esté conseguida esta regulacion,
un ruego: respeto para este modesto deveein
que en la mayoria de los easos consiste tnica-
mente en consignar el nombre del autor al pie
de la fotografia reproducida,

salir en
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REAL SOCIEDAD FOTOGRAFICA. — CON-
CURSO NACIONAL DE FOTOGRAFIA

Oclienta y dos aficionados de toda Espana han
concurrido al reciente Concurso-Exposiciéon celebra-
do en los salones de la Sociesdad de Amigos del
Arte, De todos ellos se expusiéron obras, va que el
criterio del Jurado fué admitir obras de todos, que
todo participante tuviera alguna fotografia expues-
ta. Este criterio, que desde un punto de vista rigu-
roso es inadmisible, en este caso, en que el con-
curso se convocd con el deseo generoso de alentar
la aficién fotografica, es plausible, ya que para
el aficionado principiante el hecho de verse expues-

to, aunqus sea con una obra de calidad mediana, es -

siempre atentador y le impulsa a seguir, mientras
que si se ve exciuido puede dar causa al desaliento
total,

Entre los expositores que demuestran inguictud
artistica, buscando motivos bellos, composiciones ar-
tisticas o simplemente efectos de luces y sombras
bien escogidos, figuran: Fermin Antén Ortega, con
dos composiciones; Arcos Ostolaza, con las fotogra-
fias titutadas “Niebla” y “Surcos en la playa’; Luis
Asensi, de Alicante, con “El barquito”; Barceid,
que acierta plenamente con “Cala Figuera”, de Ma-
llorca; Joaquin Brau, que ha realizado un buen re-
trato, magnifico de luces. en *Cuidnto te quiero”;
Calafell, de Manresa, con sus dos composiciones;
Francisco Camps, de Valencia, de cuya participa-
cion destacan tres fotografias magnificas: “Rincén
montafioso’’, “Mafiana de so}’ y “Amanecer”: Fer-
nindez Hidalgo ha conseguido un buen efecto d=
luces en “El sol y la manga de riego”; Heredero
Martin, de Avila, aporta unos temas preciosos bien
realizados; Julioc Menéndez, de Sevilla, presenta
tres magnificas fotografias; Francisco Pillado, de
La Coruna, presenta buenos efectos de nubes y
cielos. Sidnchez Ors, de Alicante; Schmidt de las
Heras de La Corufa; Sierra Calvo, Urzanqui y
Walsak Carles, de Madrid, se destacan por sus fo-
tografias bien realizadas. Fernando Torres Romero,
de Santa Cruz de Tenerife, aporta una composi-
cién, “Hechizo”, bien lograda, y asimismo Bellmunt
con “Elefantss negros”, y Moral Stuick, con moti-
vos de literatura linfantil, completan los gue presen-
tan naturalezas muertas. José Cesario Séinchez pre-
senta una fotografia bien lograda, pero que creemos
no ha debido darle color.

Destacan Mora Carbonell, de Alcoy, de quien ya
vimos magnificas muestras de su arte en el salén
de SOMBRAS. La fotografia “Otofio”’—Copa de la
Real Sociedad Fotogrifica—es un cmpadro de compo-
sicién perfecta, con unos matices de grises perfec-
tamente logrados. Don Antonio de Soroa, que ha ob-
tenido la Copa de SOMBRAS, presenta cuatro fo-
tografias perfectas de realizacién. Jestis Unturbe,
de Segovia, aporta cuatro bromoleos francamente
buenos. La aportacién de Julic Jiménez, asi como
la d= Antonio Calvache, estin por debajo de lo
que se puede esperar de estos magnificos artistas,
de los que conocemos cosas mucho mejores de

las presentadas. Daniel Garay, de Ledn, presenta
cuatro retratos tan perfectos que tienen todo el aire
de ser profesionaies.. Alfonso Foradada. en una
participacion abundante, destaca con ‘Niebla” y
“Abril”., Las dos fotografias de Valentin Cortade-
llas, de Barcelona, son perfectas, Eduardo Cerca-
no, desde Fernando Foo, envia unos paisajes deli-
ciosamente evocadores. Antonio Campafia presenta
varias buenas fotografias; pero “Llovera', que co-
mo realizacién es magnifica, no responde, segin
nuestro criterio, al titulo. E] estudio de los epi-
grafes de las fotografias es una cosa que debian
cuidar mucho nuestros aficionados, de los que de-
pende muchas veces el mejor efecto que puede caw
sar al puablico.

En general, el salén ha sido un éxito para la
Real Sociedad Fotografica, no séto por la parti-
cipacién abundante, sino también por la calidad
media de lo presentado.

! J. M. D.

(De ta crénica de Radio Madrid.)

CUENCA.—Coincidiendo ¢on las fiestazs de Se-
mana Santa, fué organizada en esta ciudad una
exposicion de fotografias, con gran éxito.

PAMPLONA.—Un grupo reducido d= fotégrafos
de esta ciudad organizaron una exposicién de sus
obras, que merecieron, segin noticias, muchos
elogios.

TARRASA.—Nuestro ilustre colaborador el doc-
tor Pla Janini célebré recientements una exposi-
cion de sus obras en et Centro Excursionista de
Tarrasa, Como siempre, el virtuoso del bromoleo.
maestro insigne del arte fotografico, cossché otro
mas de sus merecidos éxitos.

VIGO.—Organizada por el Club Celta se cele-
bré en la bella ciudad gallega una interesantisima
exposicién de fotografias con numerosos premios.
concedidos por el siguiente orden:

Premio de honor, “Picos de Europa"”, de D, Je-
sus Diéguez: primer premio, “Extasis”, de D. Car-
los Botana; segundo, “El Sil”, de D. José Delga-
do; tercerp, “E} Cellén”, de D. Rubén Alonso:
cuatro “Contraluz”, de D. Avelino Cal; quinto,
“Sauces en flor”, de D. Waldino Fernindez: sex-
to, “Vista del Mifo”, de D. Francisco Abal; sépti-
mo, “Ocaso”, de D. Bernardo Nifiez, y octavo,
“Reflejos en ta Lonja”, de D, Matias San Pedro.

Nuestra enhorabuena a los autores de las obras
premiadas y también al entusiasta Club Celta, que
con el éxito alcanzado por este certamen tanto con-
tribuye al fomento y estimulo del arte fotografico.

D. JOAQUIN DEL PALACIO.—En }os salones
de Amigos del Arte celebré una interesantisima
exposicién de sus obras, que pusieron de manifies-
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to el arte insuperable de su autor, D. Joaquin del
Palacic, quien captd, con su fina sensibilidad ar-
tistica, la belleza singular de los paisajes espa-
noles.

CONCURSO DE LA OBRA SINDICAL “AR-
TESANIA” —Reunido el Jurado catificador del
concurso convocado por esta Obra, y cuyas bases
fueron publicadas en el nim. 5 de SOMBRAS,
otorgd diversos premios a las obras de D. Julio
Carrascal, de San Sebastian; D. Rafael Goémez Te-
ruel, de Sevilla; D. Juan Vallmitjana, de Madrid;
D. Vicente Zubillaga, de Malaga. Asimismo mere-
cieron mencién honorifica las obras de D. Francis-
co Lépez Segura y de D. Angel Esteban. Nuestra
mas cordial enhorabuena,

CONCURSO DE FOTOGRAFIAS EN SEVILLA,
Organizado por la Delegacién Provinciak de Edu-
cacién Popular de Sevilla se ha convocado un fin-
teresantisimo Concurso-Exposiciéon de fotografias,
que tendrd lugar en la capital andaluza del 1 al 1§
de mayo préximo, cerrandose el plazo de admisién
de obras ek dia 25 de abril actual. Dleseamos a este
certamen el mayor de los éxitos y nos congratula-
mos de que en las distintas provincias espanolas
vaya estimulindose de esta forma tan eficaz la
aficién fotografica.

SALONES INTERNACIONALES. — En breve
publicaremos las crénicas de nuestros correspon-
sales en Zaragoza y Lisboa, relacionadas con los
Salones Internacionales celebrados con tanto éxito
recientemente.

II CONCURSO DE “SOMBRAS".—Esta reunido
el Jurado calificador de nuestro II Concurso, for-
mado por los Sres. Gélvez, Legorgeu, Lozano, Su-
sana y Tinoco.

La gran cantidad de fotografias recibidas no ha
permitido que el fallo se dictara a tiempo de apa-
recer en este-numsero, el que sera publicado en el
préximo, iniciando ademis la reproduccién de las
fotografias premiadas o distinguidas con mencién
honerifica, ;

PARA ENCUADERNAR “SOMBRAS".—Aun no
nos han sido entregadas las tapas que tenemos en
confecciébn, habiendo tomado buena nota de cuantos
nos las han solicitado, para remitirlas oportuna-
mente, que creemos Ssera en breve,

INDICE DE MATERIAS.—Coincidiendo con el
niim. 12, con el que SOMBRAS cumple el afio de
su aparicién, publicaremos un indice de materias
tratadas que permitird a nuestros lectores locali-
zar facilmente cualquier articulo o fotografia, una

AGRADECEMOS MUY DE VERAS LAS CARTAS
QUE NOS ENVIAN NUESTROS LECTORES HA-
CIENDONOS SUGERENCIAS QUE PROCURAMOS
RECOGER SI CONTRIBUYEN A MEJORAR “SOM-
BRAS"”, Y ESPERAMOS NOS DISCULPEN QUE
LA FALTA DE TIEMPO NOS IMPIDA CONTES-
TARLES DIRECTAMENTE, ESPERANDO ACEP-
TEN DESDE ESTAS PAGINAS EL TESTIMONIO
DE NUESTRA GRATITUD Y RECONOCIMIENTO
A SUS GENTILEZAS.

SOMBRAS esta y estara siempre al servicio de
profesionales y aficionados del arte fotografico.

vez cncuadernados los doce nimeros, Agradecemos

las sugerencias gue se nos han hecho amablemente
sobre este particular,

CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALURNA.
St_:ccmn de Cinema.—Al VIII Concurso Nacional de
C.mema Amateur que tiene convocado esta presti-
giosa entidad catalana, concurre la A. C, A. M., de
Madrid, con las peliculas “Piedras”, de D. Ramén
Garcia Ortiz; “H, 0" de los Sres. Riosalido y Si--
mén, y “Un viaje a las Américas”, de D. Daniel
Jorro.

COLABORACION.—Invitamos a los lectores que
hayan obtenido alglin premio o “mencién honorifi-
ca” en cualquiera de las exposiciones o concursos
nacionales, o que hayan sido admitidas sus obras
a los Salones de seleccién sin premios, a que nos
envien una copia tamano 18 X 24 de las fotografias
premiadas o expuestas, para ser reproducidas en la
seccién de laminas de arte de SOMBRAS, agra-
deciendo que al dorso de dicha prueba se hagan
constar, en los casos que se recuerden, los datos
técnicos de su obtencién, asi como el nombre del
autor, premio obtenido o Salén en el que estuvo
expuesta, a fin de hacerlos constar al pie de la
reproduccién. Cuando se trate de fotografias que
deban ser reproducidas de la prueba original,
cualquiera que sea su tamano, pueden remitirse és-
tas, siendo devueltas, una vez publicadas.

RECTIFICACION.—En el ntim. 2 de nuestra
Revista, en el articulo “Técnica fotografica”, apa-
recen dos errores. La palabra “longitudinal” de la
linea primera, columna segunda de la pagina 1 de-
be ser sustituida por la palabra “transversal”, Y
la palabra “transversal’ de la linea 17, columna
segunda, pagina 2, debe ser cambiada por “longitudi-~
nalF’. En el manuscrito original estaba hecha la opor-~
tuna correccién, que se olvidé hacer en la copia que
fué enviada a la imprenta.

En el ntim., 10, en el articulo “Nuevas magquinas

fotograficas”, decimos: “Objetivo Kodak Ektra”,
debiendo decir: “Objetivo Kodak Ektar”; asimis-
mo empleamos las palabras ‘“peralaje” por *“para-
jaje”.
- CONFERENCIA DE NUESTRO DIRECTOR.—
En la Escuela de Periodismo, y sobre el tema “Con
camara y pluma”, ha pronunciado una conferencia
nuestro director, D, Domingo de Luis, siends pre-
sentade por el catedritico de }la Universidad Cen-
tral y profesor de ]la Escuela D, Luis de Sosa, y
presidido el acto por el D'elegado nacional de Pren-
sa, I’ Juan Aparicio. En el préximo niimero publi-
caremos los parrafos més interesantes de dicha con-
ferencia.

No hay fotografia sin SOMBRAS

Rivadeneyra (8. A.).—NMadrid.
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PELICULA INDUSTRIAL

KODAK

PARA RAYON X

SU GRAN IMPORTANCIA EN LA
FABRICACION DE AVIONES

Reproducimos la radiografia de una pileza
fundida destinada a la construccion de un avién.
En esta fotografia se aprecian, a simple vista,
varios defectos, y como consecuencia de ello,
la pieza es desechada y se funde otra en su
lugar. Con esto se ahorra el tiempo que habria
de invertirse en ¢l montaje de la pieza defec-
tuosa y, lo que es mis importante atn, se evi-
ta la posibilidad de un accidente, tal vez, de
fatales consecuencias,

Los rayos X son unos rayos que pueden pe-
ne_trar a través de los cuerpos opacos y que
mideny una diezmilésima parte de los rayos de
luz. El ojo humano no puede verlos, pero im-
presionan la pelicula fotogrifica sensibilizada.

El empleo de los rayos X en la terapéutica
moderna es bien conocido. Al hacer una radio-
grafia del cuerpo humano, los rayos X atra-
viesan los tejidos blandos con mias facilidad
que los huesos.

_Pues bien; Jos laboratorios de investigacion
cientifica Kodak han hecho posible la fabrica-
cion de una pelicula fotografica de tan alta

sensitbilidad, que permite conseguir radiografias
de la estructura interior de metales densos, tal
como las planchas de acero de blindaje con un
espesor de varias pulgadas.

La inspeccion por los rayos X en las fundi-
ciones da metales adquiere cada dia mayor im-
portancia. Existen en la actualidad en los Es-
tados Umnidos, tabricas de aviones que consumen
muchos millares de hojas del tamano 30 X 40
centimetros de pelicula Kodak Industrial Ra-
yos X en el examen de las piezas de aluminio
fundidas Este examen de las piezas fundidas
ahorra un 25 por 100 del metal que antes se
empleaba para compensar posibles defectos.

También se emplea este procedimiento con ven-
taja en el examen de las soldaduras de calderas
destinadas a grandes navios, donde se descu-
bren minnsculps defectos que pueden producir
enormes perjuicios.

El empleo de la Pelicula Kodak Industrial
para Rayos X en la construcciéon de aviones y
barcos, ahorra material, ahorra trabajo y se
ahorran vidas,

KOD AK sirve al progreso humano con la fotografia

KODAK, SOCIEDAD ANONIMA-MADRID -BARCELONA -SEVILLA
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