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MAYO DE 1945 o

NUM. 12

Av. José Antonio, 11 - Teléf. 26272 - Madrid

SUSCRIPCION:

Semestre... 18 pts.
Ano .....c.... 34 »
N.° suelto.. 3 »

DOMINGO DE LUIS

Director

Nams,
Armonia de los colores y fotografia en color,
por Eduardo B Han NG R r e et L
Ampliadora (su construccidn cascm) por Ama-
B0 e eiaimes s R L o s o e - 6
El brombleo, por Francisco Andrada............. 6

Critica de fotografias, por Cromdfilo (todos
los nimergs).

Condensador econdémico y practico, por Rafael
BUEHO, aon i I v et s

Conscjos practicos de cine “amateur”, por J. M.
Daoyyell

Conservacion y archivo de Negativos.......ceuvuss
El diafragma, por Eduardo Susanna...... iavesvais
f/spafia artistica, por Sebastidn Castedo.........

Emulsiones y filtros, por Eduardo Susanna....
Empleo de la pelicula agfacolor, por W/. Arnold.

La exposicién, por Eduardo Susanna..,......... .
Fleccién de la cédmara en el cine ‘“‘amateur”,

por (JoRMIEST) avee [ [RmsEmets . o O A A
El enfoque, por Amidol ......ccoiivviviniansinninennnins
L.a fotografia artistica, por F, Aﬂdradd ..........

La fotografia en color por Eduarde Susanna.
Fatografia infrarroja elemental, por Diego Gdh

vez

Formulario fotograflco (todos los niimeros).

Fotograffa y pintura (dos suefios), por José
IR AR s s et SRR R

Fotografia astron6mica, por José Tinoco... 1,2 y

La fotografia y el cine, por Alfredo Fraue......
l.a fotograffa y el excursionismo, por el Mar-
qués de Santa Maria ded Villar.........oveveens
IFotografia nocturna, por Luis Mején Carrasco
Fotografia infantil, por Diego Gdlves...... 2y
Fotografia artistica, por Sebastidn Castedo......

I'otdgrafos que fueron:
Luis de Ocharédn, por José Tinoco...............
Canovas del Castillo, por Antonio Prast.....
Leonardo Misonne, por J. Ortiz Echagiie..
Montimer, por F. Andrada ...ovvveeenereisnnsennes
Fotografias multiples (trucos), por Ronny Jac-
L2 T e e S P e R Snssrasvinnnenan .
I'otémetros, por Dtego Gdfw.. ............... 7y
Fotograffa estereoscdpica, por Ragdn.............
Historia de la fotograffa ......c.oeeeeeeeoeeiecnannnn,
Haciendo fotos, por Amidol .............. o 11y
Instantdneas, por Diego Gdlves...........ovvnviine.
Tluminacidn del laboratorio, pot lago............
Leyenda del te (e«tampas exétlcas), por
NGO hnitemnis sy SRTREres el i A .1y
Luz y color, por Eduardo S‘rrmmm ....... AR

Madrigales al 4lamo, por Macias Rodriguez...

El mar y la fotografia, por Celestino M. Lé
T O T ) R e B R T R PR e AR

Microfotografia, por Rafael Pastor Morakes..
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Nuevas lentes sin cristal, por Carpentier
Niebla en la ria, por Ana Maria G. Navas......
Nuevo invento para obtener fotografias en co-

\iotwos fotografrcos. por }oaquin Ban ............ 7
1

lores, por Juan A. Antequer@ . .....oovveveennvnns ¥
La nieve, por Diego Galres ..coveeennrieenennnnnnnnn. 9
Nuevas mdaquinas fotograficas, por Alvaro Do-

L a2 G T i A T ) et o O Oy 10
El objetivo, por .Eduarda Swsannatos 10, 11 y 12
El pendn de Ifach, por Eduardo Aunds.......... 1
Papel negativo, por Ricarde F. Hidalgo... 2y 3
Procedimientos de cine en color. por Victorta-

Y T e e e e A P B e T T 2
Poemas fotograficos, por José Francés............. 4
Positivado, por Julio Jiménes ........cocvivviiinnnns 5
Planchadora para fotografias, por L. Lamude. 5
Piedras miliares de la fotografia, por J. de J. 8
Pintura y fotografia, por Sebastidn Castedo.... 8
Paisajes del mundo, por 7Torcuato Luca de

AT o e LTy N L P B Ao Ry
IL.a propiedad fotograflca por Diego Gdlvesz.... 11

Recuerdos y esperanzas, por Sebastidn Cas-

O I T R v o T e e e e e e e d e 1
Rincon del principiante. (Consejos al preici-

piante. Todos los niimeros.)

Reveladores, por Diego Gdlvez ....... 7, 10 y 12
El revelado, por W. Arnold .....cccocoeiveennnrnsees 6
Retoque de positives, por E. L. ............ R o il
Revelado de negativos, por Jago........coeveianrenns 11
Scherezada, fotografia comentada, por L. Aru-

e e e R S R R O o ma2s A T 2
El Sena, por Eduardo Aunés ....c...iivevsieenes 3
Salén de Someras en el Circulo de Bellas Ar-

LESADOT. IR iinns vaessnssnyans VAU S T Ak e Vo e s v a
Siluetas fotograficas, por Diege Gdlves........... 10
Salén de la Real Sociedad Fotografica............ 11

Salén Internacional de Zaragoza, por Ostilio.... 12
Técnica fotogrifica, por Eduarde Susanna (to-
dos los ntimeros).

Trucos, por José Manuel Dorrell........ccocovvven 12
I,a velocidad de los obturadores, por R. .
RUAIBDN G it o g s v e sy DE el SER S S en s h e 5
TL.a verdad en fntografn pur Leonardo Mz-
SONMEL s e ia s Soaa oe s s iciag A AR debnN s v 6
I71 yuxtacolor, por Dwgo GaIVEE ol tietintusi baby 1

NorA. Los ntimeros atrasados, excepto el 4, que
estd totalmente agotado, pueden solicitarse de la Ad-
ministracién, haciendo los envios contra reembolso de
su importe, al. precio corriente.
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FOTOGRAFIAS

DE ANIMALES

J. TINOCO

-l

'l Acabados de caer del nido, estos gorrioncetes
son alendidos y obsequiados con granitos
de arroz; la folto estd hecha con la “Super-lkon-
ta” 6 X 6, adicionada del “Contameter” para en-
focar a 50 c¢m., a toda sbertura y, por consi-
guiente, con muy peca profundidad de campo.

2 El cachorro estd triste, y una ligrima res-

bala por su carota de esfinge, que hacen
afin més egipcia esas orejazas colgantes., Amplia-
cibn de un pequeiio trozo de e¢lisé 4 % X 6, 1o
que hace aparecer el grano de la plata.

3 Para simbollzar el signo Aries, comienzo de

la primavera, intento retratar a este carne-
o con e? mismo equipo usado en la foto nGme-
ro 7; pero doy vueltas inGtilmente a su alrede-
dor, sin conseguirlo, hasta que el pastor lo su-
jeta con fuerza, cabalgando sobre ¢él,




4 Este otro gato viejo se asoma a la ventana

y se deja enfocar concienzudamente con el
“Helinr”, 13,5 cm. de mi “Reflex” 6 14 X 9;
la ampliacién es més moderada y mayor el
detalle,

5 He aqui un pequefio zorro, recién separado

de su mam#A, a pesar de lo cual parece son-
reirse, mirindonos con esos ojillos tan vivos.
“Jearette” 6 X 6, apreciando a ojo la distancia
de 75 em.

6 Turgbado en la verde pradera, el borriqui-

llo se esponja al sol; la foto esta hecha tam-
bién con el “Heliar”, pero a toda abertura, por
lo que ¢s pequeiia la profundidad de campo, y
la cabeza esta algo desenfocada.

7 Mientras estoy leyendo, el gato s¢ ha subido

a la mesa, adoptando esa actitud de serena
contemplacién; entonces me levanto sigilosamen-
te y vuelvo con mi “Super-lkonta” 6 X 6, pro-
vista de lente “Proxar”, que me permite enfocar
a 75 em., con lo que obtengo la foto en 1/25 de
segundo y a toda la abertura de su “Tessar” 2,8.

s En cambio este lobo, que parece de mar,

por su barba, saca alegremente la lengua, a
través de la cual se acusan sus afilados colmillos.
También es ampliacién de una parte del clisé,
pero de 6 %4 X 9, por lo cual se ve menos el
grano.
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SUMINISTRA A LOS PRINCI=
PALES CENTROS DE INVESTI-
GACION CIENTIFICA Y MEDICA,
SU PAPEL FOTOGRAFICO SENSI =

BLE DE FABRICACION NETAMEN:

TE ESPANOLA

c()ba/ze/% G APRIGA

EMULSION ESPECIALMENTE INDICADA PARA TODA CLASE DE APARATOS CIENTIFICOS Y MEDICOS DE PRECISION Y CONTROL ,COMO
OSCILOGRAFOS, SISMOGRAFOS, ELECTRO-CARDIOGRAFQS, efe:

INFONAR

x SUCURSAL %*
» 4 * MADRID

x CENTRAL x
CALLE BUENOS AIRES. 43 - BARCELONA

AITiga

CALLE Dt SEVILLA

-

r—

CASA “PIBE*

Revelado de peliculas-Paths Baby de 8 y 16 mm.
Compra-venta y reparacién de cines

LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3, entlo.-Tel. 17875-MADRID

ZATo LABORATORIO Y

- ARTICULOS FOTOGRAFICOS

AVD. JOSE ANTONIO, 33 -
MADRID

TcLEF. 17503

HEGIG.GIRIAR®IS L

En visperas de reanudar nuestras actividades co-
merciales, rogamos a todos nuestros antiguos

clientes y nuevas casas nos remitan su direccién a:

“VENDEDORES DE MATERIALI!

D ARD) ERE SihGA

GASA

ARTICULOS ,_
FOTOGRAFICOS 8

CARTAGENA

ABELLAN

ER—— Ny -

MATERIAL FOTOGRAFICO,
PASAJE MATHEU, 3. MADRID

Remitimos catélogo de aparatos y
accesorios de nuestra fabricacién.
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FORMUIARIOSFEOTO GRAFIE® vor TAGO

R A D LA DO YR

S

(Continuacidn)

7. Revelador al Metol. Namias.

AT A e T e s e 1.000 c. c.
Metol e e co v v r e s sk v m s 5 gramos.
Sulfito de sosa cristalizado ............ 50 —
Carbonato sodico anhidro ............... 5 —
Solucién de safranina al 1/000 ......... 20 c. c.

Revela normalmente en quince a veinte mi-
nutos; pero, en caso de subexposicion, puede
prolongarse el revelado hasta una hora. Produ-
ce negativas suaves, por lo que es muy conve-
niente para los de retratos. Por llevar incorpora-
da la Safranina, que actia de sensibilizador, a
los dos minutos de introducido el negativo en
la solucién, puede encenderse una luz naranja,
en el caso de material ortocromético, y verde
intensa, en el de pancromético, pudiéndose se-
guir el proceso de revelado hasta en sus meno-
res detalles.

8. Revelador al Metol para uso en climas
tropicales. Agfa nim. 55.

ARUA s S N, X e e, S 1.000 c. c.
M et L A et melem e arare it 15 gramos.
Sulfito sédico anhidro .........cviinnnn 75 —
Sulfato sodico anhidro ......cooovvvvvnnnnns 23 —
Bromuro potdsico .........cceeeiiinniiinniins 2. —

Este revelador, calculado para su uso en cli-
mas célidos, cuando no es posible sostener la
temperaturg a 18°, como requieren la casi tota-
lidad de los demés, debe su propiedad a la sus-
titucion del carbonato por sulfato sédico (que
no debe confundirse con el sulfito). Hasta tem-
peraturas superiores a 30° no existe peligro de
que se dafien los negativos y se produzea en
ellos el eclisico “reticulado”. El tiempo en que
se efectuard aproximadamente el revelado va-
ria con la temperatura y es aproximadamente
como sigue:

F A g o S 30 minutos.
W e b e i i e oy 20 —_
R 1 N G 1050 =
3O i e s e e e R R LR e 8 —

9. Revelador al Metol-Adurol Jacobsen.

E o e o e 7 8 gramos.

Ao L e Sy ety 50 —

Sulfito de sodio anhidro .....cccceveevnen. 100 —

Carbonato de pOtasio ........eocoeeneitenn. 250 —

Bromuro de potasio ............ccveeinnn. 2 —

8 N e e e e e s 1.000 c. c.

Para revelado normal, que se efectuari en
cinco minutos, diliyase una parte de revelador
en diez de agua. Para revelado rapido, en dos
a tres minutos, la dilucién seri de una parte
en cinco de agua, El metol y el adurol deben
estar completamente disueltos antes de agregar
el sulfito.

Las propiedades de este revelador son muy se-
mejantes a las del revelador de metol-hidro-
quinona.

10. Revelador al Metol-hidroquinona, ¥6r-
mula universal.
Metoll v e ol sssryats 3 gramos

Hid roquinona s sre e

11 gramos.

Carbonato de sosa anhidro ............... 75—
Bromuro potdsico .......ccceeeveniiiiiiinnn, 1 —
ADUA lhrersisisns Oy O T P T 1.000 c. c.

Esta formula esti muy indicada para aque-
llos que desean tener pocas soluciones en uso y
prefieren disponer de una que les sirva para
toda clase de trabajos, problema que resuelve
ésta, que se adapta al revelado de negativos de
cualquier clase, lo mismo en cubetas que en tan-
que e igualmente puede utilizarse en el revelado
de positivos.

A la concentracion indicada en la foérmula,
es un revelador rapido y muy util para fotogra-
fia técnica, rayos X, etc., cuando no se necesi-
te un contraste extremado. La duraciéon del re-
velado, en este caso, serd de tres o cinco mi-
nutos.

Para el revelado de placas en cubetas, dila-
yase, segun el contraste que se desee, en tres a
siete partes de agua, teniendo en cuenta que a
mayor concentraciéon mayor seri el contraste.
Con cinco partes de agua el revelado quedara
terminado entre cinco y siete minutos, y en un
tiempo proporcionalmente mayor o menor segin
sea también la dilucion mayor o menor.

Si se efectia el revelado en tanque, incluso
los de revelado a la luz del dia, se diluird una
parte de revelador en diez a quince de agua y
el tiempo que durari la operaciéon seri entre
diez y quince minutos.

Para el revelado de papeles al bromuro se
efectuard la dilucion de una parte de solucidon
en cinco a siete de agua, revelando de un minu-
to y medio a dos minutos.

Y, por ultimo, para los papeles al cloruro la
mezcla serd de una parte de solucién con dos de
agua y el tiempo de revelado entre cuarenta y
cinco y sesenta segundos.

11. Revelador al Metol-Hidroquinina, Ja-
cobson.
1 E TSI EoR) A L e e ottt 5,00 gramos.
£n B0e b alala bR a3kt i el ru oo o RO 7,00 —
Sulfito de sodio anhidro ............ 50,00 —
Carbonato de potasio .................. 100,00 —
Bromuro de potasio ...........ccoeeeen 2:5 —
Agua ..... s o e oA e o TR 1.000 c.lc;

Para uso se tomard una parte de solucion y
se le afiadirdan de cuatro a cinco de agua. El
revelado se efectuari en cinco minutos. Es un
revelador de uso universal.

12. Revelador al Metol-Hidroguinona, for-
mula Agfa.
b T e e LS e O e T 300 c. c.
N BtO L et alearais v casasnnssens s sissiseravess 1 gramo
LRGP Tl b o b n it b s A R R 2 gramos
Sulfito de sosa cristalizado ................. 30 —
Carbonato de sosa anhidro ................ 12 —
Bromuro pOotASiCO sevseescisesriniansinrinnnanss 1 gramo.

Una parte de esta solucion se mezclard con
dos de agua y revelard entre cuatro y cinco
minutos a 18 grados.

(Oontinuard.)
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FOTO F. SANCHEZ ORS
Premiada por el Club Deportivo

de Bilbao.

AUTORRETRATO

Félix Ara.

Contax 1I.
Teleobjetivo 18 cm.

%

P Ayuntamiento de Madrid

......




> = g

a - - - - . -, ~ . gy < E - - .
L : i 2% W ‘ 3 i
’ i 5 4 r 1
-—.‘iﬁw"——m-‘-\—h-:m.-.ﬁ-m_“.., ¢ 4 a5 L e . _~ - ~

DANZAS POPULARES

Por Joaquin del Palacio.

De la Exposicion celebrada

en Amigos del Arte.
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PRINCIPE, 23 .
{Al lndo del Tentro Espadiol)
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MATERIAL Y APARATOS
FOTOGRAFICOS DE CALIDAD

CASA SARRALDE

MONTERA, 29 &] TELEFONO 16110
MADRID

BN \ATERIAL FOTOGRAFICO DE
‘" CONFIANZA Y LABORATORIO
Y FOTOGRAFICO INDUSTRIAL
Victoria, 8 y 10
Teléf. 17349 MADRID o

CINE AMATEUR
T T TS

por JOSE M. DARRELL

Muchos aficionados al cine creen que los tru-
cos empleados en las peliculas responden a re-
glas fijas. Isto es erroneo, naturalmente. Cada
truco se debe generalmente a la inventiva de
un director, que lo imagina para conseguir un
efecto determinado, y una vez utilizado no se
vuelve a emplear, o si se repite, lo més pro-
bable es que se modifique segun la inspiracion
del momento. Hay, sin embargo, cierto numero
de trucos que sirven para realizar una serie de
efectos elementales, y que se repiten desde los
tiempos en que los decubrié el hombre méas ge-
nial que se ha dado en la hostoria del cinema,
Georges Melies. George Melies dirigia un teatro
de marionetas en Paris. cuando Lumiére pre-
sent6 su maravilloso invento en la célebre se-
sion” del Saléon Indio del café de Paris. Desde
el mismo instante que vié la proyeccion, Me-
lies se dedicé con todo su ingenio al nuevo es-
pecticulo. Rfipidamente se dié cuenta de los
innumerables efectos cémicos que se podrian
conbeguil utilizando en el cine ideas que ya
venfa él aplicando en el teatro. Por ejemplo:

hacer desaparecer sibitamente una persona. lste
fué el primer truco del cinema, conseguido con
bastante facilidad; se limita a parar el toma-
vistas y hacer retirar al actor o los objetos
que deban desaparecer. Otro de los trucos més
conocidos es la doble personalidad. Cuando dos
personajes deben ser representados por el mis-
mo actor, la dificultad se presenta cuando de-
ban coincidir en un mismo plano. Esto planted
el problema, que se resolvio mediante una pla-
quita (caché) que se coloca entre el objetivo
y la pelicula. Esta plaguita tapa la parte del
fotograma que no debe impresionar en esta pui-
mera toma. 1 actor actiia en el papel de uno
de sus dos personajes. Cuando termina el pla-
no se vuelve atras la pelicula, se invierte la
plaguita, y se impresiona la parte de pelicula
que estuve tapada la primera vez haciéndose
actuar al tnico actor en su segundo papel. En
la realizacion de este truco hay que tener cui-
dado en la perfecta conjuncién de movimien-
tos del actor en las dos tomas y en la igualdad
de luz, ya que por pequefia que sea la diferen-
cia, tanto en los movimientos como en la luz,
se notara perfectamente el truco.

Otro truco sencillo, y que se puede realizar
facilment » por el cineasta amaieur, es el salto
atrds. s decir, hacer caminar al revés o sal-
tar hacia arriba a un nadador, ete., ete. Esto
se consigue impresionndo la pelicula con mar-
cha atrés, y en los tomavistas que no tengan
dispositivo de marcha hacia atris se puede ha-
cer colocando el tomavistas al revés, impresio-
nar el salto o el movimiento cualquiera nor-
malmente y después, en el montaje, invertir el
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trozo de pelicula, que quedaria en disposicion
de proyecion con el efecto buscado. Esto sola-
mente se puede hacer con las ciamaras de 16
vy 9 14 mm,

Antes de entrar en la explicacién de trucos
mas complicados, vamos a mencionar los tru-
cos sencillas que se emplean en todas las peli-
culas para separar unas conseuencias de otras.
Nos referimos a los fundidos, fundidos encade-
nados, sobreimpresiones, iris, etec. En el cine
profesional se hacian los fundidos con un iris
colocado ante el objetivo, que cerraba  total-
mente ; este sistema ha ido cayendo en desuso,
v ahora tanto este truco como todos los demis
de este grupo se realizan en los laboratorios.
El fundido a negro consiste en cerrar hasta la
completa desaparicién de la imagen, Si esto se
hace con el diafragma obtenemos un obscureci-
miento paulatino; pero si lo hacemos con un
iris colocado delante del objetivo, lo que resul-
ta es una disminucién circular del campo has-
ta desaparecer. Las maquinas profesionales mo-
dernas tienen el fundido automaético por varia-
cion del obturador, y en alguna cimara de 16
milimetros ya se ha instalado este sistema.
Claro est4 que este tipo de tomavistas, aunque
sean de 16 mm, se salen del cine amateur,
pues son realmente cimaras para cjne cienti-
ficoo. Y por su coste estin fuera del alcance
del aficionado normal. Abrir fundido es el efec-
to contrario a fundir a negro, o sea abrir el
obturador, diafragma o iris, segun sea ¢l dis-
positivo que empleemos. La sobreimpresidn
consiste en tomar dos escenas en el mismo tro-
zo de pelicula. Esto, que cuando se hace por
equivocaciéon nos ocasiona la broma del que lo
ve, hecho con un sentido artistico da unos efec-
tos de gran belleza. Para conseguir el mejor efee-
to de este truco hay que calcular exactamente
las respectivas exposiciones que se van a dar
a las dos escenas. Teniendo en cuenta que la
exposicion total no debe ser excesiva, pues gue-
maria la pelicula. El fundido encadenado con-
siste en sobreimpresionar un fundido a negro
con un “abredundido”; de esta manera conse-
guimos que a la vez que una imagen va des-
apareciendo, surge la otra, Todos estos efectos
se pueden conseguir en el cine amateur aunque
no se tengan los instrumentos especializados
con que cuenta el cine profesional. Todo con-
siste en tener paciencia y en estudiarse per-
fectamente el aparato. Entre estos efectos, que
como ya digo més arriba se emplean corriente-
mente, hay que tener en cuenta la cortinilla.
Este efecto requiere un aparato especial, que
se aplica delante del objetivo en el lugar del
parasol. Consiste en un bastidor sobre el cual
corren las placas que cierran el campo. Estas

placas pueden tener el borde de distintas for-
mas, produciendo asi los efectos de distintas
clases que vemos corrientemente en los noti-
ciarios y en las presentaciones de las pelicu-
las. Para el uso de los amateurs hay un apa-
rato de fabricacién suiza con movimiento me-
cénico de la cortinilla, que funciona con gran
sencillez en distintas velocidades.

Entre los trucos més complicados en el cine
profesional estan las maquetas. Su mayor di-
ficultad consiste en conseguir el encaje perfec-
to de lineas, estudiar los desplazamientos de
cimara para que la maqueta no se mueva con
respecto al decorado, una luz uniforme. Las
maquetas se mtilizan para ahorrar decorados
de grandes dimensiones, que muchas veces no
caben en el estudio. La parte realizada en ma-
queta se coloca a poca distancia del tomavis-
tas, y al fondo la parte de decorado real con
los actores. Si est4d bien hecho, el efecto es
perfecto.

Para conseguir efectos de mufiecos que se mue-
ven entre actores de carne y hueso, se emplean
distintos procedimientos, sobreimpresiones en
las que se toman por un lado los movimientos
de los muiiecos y por otro los actores. La di-
ficultad de este truo es estudiar las escalas
que deben tener los decorados correspondien-
tes a los mufiecos. Y que en la sobreimpresion
no se mezclen los cuerpos de muiiecos y acto-
res. Otro sistema es por medio de espejos. A
la distancia conveniente se monta el decorado
para los muifiecos, y luego con un espejo, co-
locado en el 4dngulo conveniente, se hace coin-
cidir con el decorado a tamafio natural, en el
que han de trabajar los actores. Iiste sistema
sirve lo mismo para los efectos de muiliecos,
realizados por actores, ya se comprende, como
de gigantes. O sea en todos aquellos efectos
en que siendo en realidad actores todos ellos,
unos tengan que lepresentar estaturas de gran
diferencia.

IBstos 1ltimos trucos son muy dificiles de
realizar por el ematewr. Aunque tedricamente
podria llegar a plantear su solucion perfecta,
en la prictica no podrian llegar nunca a su
realizaciéon, pues el gasto extraordinario que
habria que realizar en la construccion de las
maquetas no se compensaria nunca por grande
que fuera el éxito obtenido.

Creemos que con estas breves ideas genera-
les sobre los trucos se verd satisfecha la cu-
1iosidad de los que se han dirigido a nosotros
pidiéndonos este artioulo. Si alguno quisiera
tener mas detalles coneretos sobre algin truco
detenminado, que no vacile en escribir a la Re-
daccién de la Revista y se le contestari con
mucho gusto.
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Habiamos dejado, en el anterior articulo,
a nuestros amigos principiantes, Pepito, Lui-
sito y compafiia, en el preciso momento en
que se preparaban a retratar a unas amigui-
tas suyas, con quiehes se habian encontrado
en el Retiro. Veamos cémo se las compu-
sieron, y tratemos de que nuestros amables
lectores saquen de ello alguna ensefianza apro-
vechable,

Empezaron por el inevitable grupito, colo-
candose todos, chicos y chicas, alineados fren-
te a ]Ja magquina, como reclutas ante el sar-
gento instructor, y en posicion de firmes.
Por fortuna, una de las muchachas, que te-
nia, indudablemente, mas sensibilidad artistica
que los demads, organizé otra agrupacion me-
nos uniforme, para lo cual dispuso que unos
cuantos formasen grupo a la izquierda, mi-
rando hacia la derecha, mientras que el resto
se colocaba a la derecha y algo mas lejos,
mirando hacia la izquierda, con lo que cons-
tituian dos masas desiguales. En vez de estar
como al principio, cada uno procuré adoptar
una actitud natural, como si dialogasen entre
si, y de este modo la fotografia adquirié gra-
cia y espontaneidad.

Pero habia que tener en cuenta, ademas
de la colocacion del grupo, otros factores im-
portantisimos, sobre todo el de la ilumina-
cion. Claro que para Pepito, cuya maquina
sabemos ya que era de lo mas elemental y
poco luminosa, no habia opcion, pues el ca-
charro no le permitia fotografiar mas que
asuntos bien iluminados por el sol y tenien-
do siempre a éste de espaldas; pero esto tlti-
mo, llevado a rajatabla, da lugar, en retratos
y grupos, a un defecto garrafal, que consiste
en que la nariz proyecta su sombra sobre Ia
boca, de tal modo que los labios resultan ta-
pados por una especie de pico negro, de efec-
to muy desagradable, sobre todo en rostros
femeninos. Es preciso, pues, quebrantar un
poco la rigidez de la regla, dejando el sol a
la espalda, pero algo de costado, como ya
hicimos en un caso analogo, relatado en el
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anterior articulo, para que esa sombra nasal
se¢ desvie hacia el lado opuesto y deje al
descubierto los labios de nuestros modelos.

Aun con objetivos luminosos, el hacer re-
tratos al sol presenta sus dificultades, sien-
do una de las mas importantés el guinio de
ojos, que generalmente hacen todas las per-
sonas sometidas a este modo de operar, y que
es casi inevitable, a menos que no se aprove-
chen los ultimos rayos del astro, proximo a
su ocaso, o los primeros del amanecer; por
mas que no sea ésta, por regla general, la
hora mas adecuada para hacer retratos. En
esas condiciones, la debilitacion de la luz so-
lar y su color rojizo hacen que la vista pue-
da aguantarla sin tener que entornar los ojos,
sobre todo si se la recibe de costado, obte-
niéndose asi, a veces, efectos muy interesan-
tes de iluminacién casi horizontal, que pue-
den parecerse algo a los realizados con luz
artificial. Naturalmente, sera preciso aumen-
tar la exposicién en la misma medida en que
se haya debilitado la luz; y en todos los ca-
sos, aunque se opere a mediodia, el retrato
al sol exige exponer mas bien con exceso,
para suavizar los contrastes, evitando las som-
bras duras.

Llegado aqui, habréis de permitirme un pe-
quefio inciso para remachar algo mas este
clavo, que querria dejar muy bien agarrado
en vuestras mentes: conviene, siempre que sea
posible, pecar mas bien por exceso de expo-
sicion, que no por defecto. Un clisé algo
pasado tiene muy facil arreglo, como ya ve-
réis andando el tiempo, mientras que un cli-
sé falto dard resultados defectuosos, som-
bras empastadas y sin detalles, y esto a pe-
sar de todas las manipulaciones a que se le
someta. Pero volvamos al relato de nuestra
excursién dominguera, que ya habra ocasién
de insistir sobre este asunto.

Aquellos de nuestros amiguitos que tienen
camaras con objetivos de mas abertura, f : 6,3
por lo menos, pueden prescindir de los rayos
directos del sol y hacer los retratos y grupos
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4 la sombra, con lo que evitaran que sus mo-
delos entornen los ojos, obteniendo una ilu-
minacion mas o menos uniforme segin el ma-
nejo que hagan de la luz difusa; manejo que
no es tan sencillo como a primera vista pa-
rece. Y puesto que estamos en el Retiro, quie-
ro, ante todo, poneros en guardia contra un
peligro que ha estropeado muchisimos retra-
tos, de los infinitos que alli se han hecho: y
es que la luz tamizada a través de las ver-
des frondas de los arboles tiene muy poca
accion sobre la emulsién fotografica, es muy
poco actimica, por muy ortocromdtica o pavi-
cromdtica que sea la pelicula empleada; en
cambio, €l verde es uno de los colores que
mas actian sobre nuestra vista, por lo cual
nos parecera que la luz es suficiente para ha-
cer una instantanea, sobre todo si llevamaos
va un rato bajo los arboles, cuando en reali-
dad habria que exponer bastante para obte-
ner un resultado correcto. Guardémonos, pues,
de colocar a nuestros modelos completamen-
te envueltos por la verde sombra de las ar-
boledas, y busquemos mas bien alguna plazo-
leta en la que sea visible un buen trozo de
cielo, que nos proporciona la necesaria ilumi-
nacion; y aqui es donde cabe mayor o me-
nor habilidad en el manejo de la luz, pues
si el claro por donde ésta penetra es peque-
fio y estd a plomo sobre la cabeza de la per-
sona retratada, obtendremos una iluminacion
cenital vy violenta, con sombras duras, ojos
obscurecidos y pémulos salientes, mientras que
si es amplio y esta frente al modelo, el re-
trato tendra luz plana, cara blanca y pocas
sombras. Lo mejor _sera tratar de combinar
un alumbrado general uniforme y otro de
costado, que produzca alglin golpe de luz mas
brillante ; los efectos que pueden obtenerse
son ar:ad:s:mos y constituyen un tema de
estudio muy apasionante para el aficionado
que disponga de un buen aparato y de un
modelo pacienzudo.

Sin meterse en tantas honduras, nuestros
amigos escogen lugares bien iluminados, pro-
curando que la luz entre por delante del mo-
delo, ya que el retrato a contraluz es dificili-
simo y no esta al alcance de los principian-
tes. En cuanto al fondo sobre el que han de
aparecer las figuras, conviene que sea mas
bien obscuro, para que éstas se destaquen por
claro; que no presente muchas desigualda-
des, es decir, que no haya en él grandes con-
trastes de blancos y negros, y que esté sufi-
cientemente lejos para que, al enfocar al mo-
delo, el fondo salga algo desenfocado, em-
pleando la maxima abertura del dlafmgmd.
asi, el interés de la foto se concentraria en
la figura de-la persona retratada, mientras
que el fondo aparecera como una especie de
telon desdibujado, por el estilo de los que
usan los profesionales en sus galerias. Nun-
ca se colocara al modelo arrimado a una pa-
red y menos contra una esquina, como hemos
presenciado hace poco, y se procurard que

no aparezca saliéndole de detras de la cabe-
za algin arbol o poste que dé la sensacion
de un empalamiento. Ya hemos vyisto algtn
grupo en el que uno de los pacientes mostra-
ba, como brotindole de la frente, una rama
indiscreta, que podria ser tomada por un
apéndice chrneo.

Algunos objetivos, y hasta de marcas muy
acreditadas, tienen el defecto de deformar
los objetos desenfocados, como, por ejemplo,
un fondo de follaje con intersticios por don-
de pasa la luz, los cuales aparecen en forma
de circulos blancos, que afean la foto nota-
blemente; conviene, pues, buscar un sitio en
que no se filtren esos rayos de luz entre las
hojas, para que ¢l fondo no salga como sal-
picada aqui y alld de brillantes redondeles.
Y también habri que evitar, cuando se ha-
cen retratos a la sombra de los arboles, que
esos rayitos de sol que se cuelan por entre
las hojas no vengan a caer sobre ¢l rostro
del modelo, produciendo en él manchas de
luz y sombras muy «desagradables.

Y después de tomar todas las precauciones,
siguiendo estos consejos y otros muchos, nues-
tros principiantes han obtenido bastantes re-
tratos y grupos de sus amiguitas, hasta ago-
tar sus escasas provisiones; al dia siguiente
han llevado a revelar sus rollos, en espera
de tener instalado su propio laboratorio si-
guiendo las normas que ya les daremos més
adelante. Y, por tltimo, a los pocos dias, han
ido a recoger las: pruebas que han de se-
guir el triste sino de todos los retratos he-
chos por aficionados: el de no gustar a nin-
guna de las retratadas, cada una de las cua-
les dira, invariablemente, al contemplar la
foto: “j Ay, qué mal me han sacado! En cam-
bio, Fulanita ha salido estupenda!”

Como ilustracién, publicamos dos de las fo-
tografias obtenidas segtin se dijo en el ar-
ticulo precedente: una, de la fuente de en-
trada, y otra, de un d4ngulo del estanque
grande, con un arbol florido destacandose so-
bre otros mas obscuros, Nos abstenemos de
publicar los retratos, para que no nos arafic
IFulanita...
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TECNICA FOTOGRAFICA

por Eduardo Susanna - Ingeniero

(Continuacidn.)

Potencia de una lente.—Se llama potencia o
convergencia de una lente situada en el aire
a la inversa de la distancia focal 1:f. Si el
valor de f se expresa en metros, el valor de
la potencia viene dado en dioptrias. Es decir,
que existen las siguientes equivalencias:

Distancia

Potencia focal

IRdippiria s s ek ves 1 metro
Zodioptrias i e s s . 0,5 metros
4 UM cuvevini s hinsaniis B e s e W20, —
L o L 1 K Lo e i AR —

y asi sucesivamente. Interesan estas equivalen-
cias para el calculo de las lentillas suplemen-
tarias, que acortan o alar-
gan ly distancia focal de
un objetivo, como se vera
mas adelante.

El valor de la potencia
de una lente en funciéon de

= OB JE VS

una aureola coloreada, variando la posicion re-
lativa de los colores cuando se mueve el man-
do del enfoque. Esto da lugar a una imagen
fotografica “flou”, que, en algunos casos, puede
ser agradable; pero, en general, dara idea de
una falta de enfoque. La imagen de un punto
serd un circulo degradado, tanto més grande
cuanto més fuerte sea la aberracion. La ima-
gen de un solido estard formada por la super-
posicion de varias imdgenes de distinto tama-
filo, puesto que varia la distancia focal de un
color a otro.

Una lente que no tenga esta aberracion se
llama acromdtica.

Aberracion de esfericidad,—Cuando se emplea
una lente sencilla a toda abertura, ‘es deecir,
sin diafragma alguno, existe otra aberracion
llamada de esfericidad. Esta aberraciom es in-

th !

los radios de curvatura de

sus dos caras (r; v 1,) ¥
del indice de retraccion del

vidrio componente, n, es:

-]——‘—in 1) d 1)'
i, e ' r + 1y A

r, ¥ r. son positivos para
una lente biconvexa y ne-

gativos para una biconcava.

Si los radios son iguales
y se trata de una lente biconvexa fabricada
con vidrio de indice n = 1,5 (valor medio), re-
sulta su potencia:

USRS

i r
es decir, que la distancia focal es igual, en este
caso, al radio de curvatura de sus caras.

Aberraciones en las lentes sencillas. — La
exactitud de la imagen tedrica estid perturbada
por una serie de causas que reciben el nombre
de aberraciones. Conviene conocerlas y estu-
diar, aunque sea de un modo conciso, el reme-
dio.

Aberracién cromdtica. — Todo cuanto se ha
dicho hasta ahora referente a la formacion de
im#dgenes lo ha sido en el supuesto de tratar-
se de luz monocromatica. Pero esto en la pric-
tica ocurre pocas veces. Generalmente se ope-
ra con luz blanca, que ya se sabe esti com-
puesta de una serie de radiaciones monocromai-
ticas diferentemente refrangibles. Un haz de
luz blanca, paralelo al eje, dard lugar, por con-
siguiente, a tantos focos principales como co-
lores. Estos focos estdn repartidos a.lo largo
del eje, y tanto mas préximos a la lente cuan-
tfo mAs refringente sea el color.

Por Ia misma razon, Ia lente produciri de
cada punto del objeto tantas imégenes como
colores. Y habriA para cada color un par de
puntos nodales diferentes,

La imagen de un punto, producida por una
lente con aberracién cromatica, estd rodeada de

dependiente de la composicion de la luz, de
modo que se produce aunque se emplee luz
monocromitica.

s debida a la diferencia de marcha de los
rayos luminosos que atraviesan el centro de
la lente y los gue se refractan cerca de los
bordes, Mientras los primeros dan sensiblemen-
te un punto como imagen de un punto, los se-
gundos no llegan a dar en ningan plano mis
que una mancha de forma més o menos pi-
recida a la de un cometa.

Si se reciben en una lente simple, eolocada
en una pared de una cimara obscura, los rayos
directos del sol, y se pulveriza cualquier ma-
teria en el interior de la cAmara, se dibuja
sobre la nube formada, la envolvente de los
rayos refactados, que, lejos de ser una super
ficie conica, es una superficie de forma com-
plicada llamada cdustica de la lente.

La aberracién de esfericidad varia con la
forma de la lente; es tanto mayor cuanto ime-
nores son los radios de curvatura de las ca-
ras, y es de sentido contrario en las lentes con-
vergentes y en las divergentes. Varia también
con el indice de refraccién del vidrio de que
estd formada la lente,

El sistema Optico corregido de esta aberra-
cién se llama aplanético.

Cwrvatura de la superficie focal.—Este de-
fecto se comoce también, aunque impropiamen-
te, con el nombre de curvatura del campo. Y
consiste en que la superficie focal, o lugar geo-
métrico de las imégenes de los distintos puntos
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de un plano del objeto, no es plana, sino que
presenta una cierta curvatura, ¥y no es posible,
por lo tanto, recibirla toda ella nitida sobre
la superficie sensible. Esto ocurre aunque pre-
vinmente se haya eliminado la aberracion de
esfericidad,

Astigmatismo,—S1i se considera un punto ob-
jeto situado lejos del eje y se recibe sobre una
pantalla el haz refractado correspondiente, se
observa, al mover la pantalla a lo largo del
eje, que la imagen del punto es una elipse que
se reduce a4 una pequefia recta en un lugar de-
terminado ; pasa luego a ser un pequefio eircu-
lo vy mas alla vuelve a ser otra recta perpen-
dicular a la primera. Esto guiere decir gue la
superficie cfustica tiene dos lineas focales, lla-
madas focales de Sturn, perpendiculares entre
si, mis o menos separadas, segin la oblicuidad
del haz con relacion al eje.

La consecuencia de esta aberracion es gue
la imagen de las lineas verticales del objeto
se forma en un plano diferente que la de las
horizontales. Si se fotografia una cruz, habri
dos puntos de enfoque diferentes: En uno es-
tara bien definida la barra horizontal, y bo-
rrosa la vertical, ¥y en el otro sucedera lo con-
trario. La lente astigmatica da, como imagen
de un plano perpendicular al eje, dos super-
ficies curvas de revolucion alrededor del mis-
mo, tangentes en el punte en que le cortan,
que Se Separan progresivamente una de otra.
La superficie focal aproximada estid compren-
dida entre ambas superficies.

Los sistemas en los gue se ha corregido este
defecto se Naman anastigmditicos.

Distorvion—S1 se fotografia con una lente
sencilla una cuadricula, ademas del desentoque
progresivo de todas las rectas desde el centro
a los bordes, se observa una deformacion igual-
mente progresiva. So6lo aparecen rectas las li-
neas centrales (fig. 1). Las
restantes se acercan o se
alejan de ellas segin la co- FL , 2
locacion del diafragma. Si 2>
éste se situa delante de Ia
lente se produce la distor-
sion en barrilete (B), y si
se coloca detris, se origina

la distorsion en erecien-

te (C).

Correccion de las aberra-

cianes, — Sistemas centra-
dos.

La correceiéon de los de-
fectos que se acaban de se-
nalar para las lentes sen- F
cillas hay que buscarla en L&
la reunion de varias len-
tes de diferentes caracte-
risticas, contrarias unas de
otras, que convenientemen-
te agrupadas constituyen
los llamados sistemas cen-
trados, por estar todos los
centros de curvatura de las
lentes componentes situa-
dos sobre un mismo eje, I

que recibe el nombre de eje
principal o eje dptico.

Por muy complejo que sea un sistema, no
existe complicaciéon alguna en la formacién de
las imdgenes, Todos ellos pueden reducirse es-
quemdticamente a una sola lente resultante, es
decir, a un sistema con dos puntos nodales y
dos focos principales, que seri convergente o
divergente segun la situaciéon relativa de los
mismos, de acuerdo con las condiciones esta-
blecidas para las lentes sencillas. Las distan-
cias focales objeto de imagen son iguales cuan-
do el sistema estd colocado en un medio ho-
mogéneo, el aire, por ejemplo; las férmulas de
los focos conjugados, aumento, potencia, eteé-
tera, son las mismas establecidas. No hay, por
lo tanto, diferencia alguna entre un sistema
complejo y su lente sencilla equivalente, en
cuanto se refiere a la formacién geométrica de
las imdagenes, En cambio, puede llegarse a la
eliminacion practica de las aberraciones y se
puede lograr que los puntos nodales coincidan
en uno solo, gue serda también el centro optico,
condicion de sencillez que no puede obtenerse
con una sola lente.

Claro esta que todas las aberraciones no se
pueden corregir al mismo tiempo de un modo
completo. Il objetivo perfecto para toda ecla-
se de trabajos no existe, ni puede existir. Siem-
pre seri necesario sacrificar algunas condicio-
nes en beneficio de la total obtencion de las
‘ demas,

Las aberraciones cromitica y esférica, pues-
to que son evidentemente de sentido contrario
en las lentes convergentes vy las divergentes, se
corrigen con la reunion de una lente de cada
clase.

(Continuard.)
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[INSTANTA NE A S [por DIEGO GALVEZ

Los ultimos concursos fotograficos celebra-
dos en Madrid (Salon Nacional de la Real
Sociedad Fotografica, Concurso de la Obra
Sindical de Artesania y Concurso de SOMBRAS)
me han sugerido consideraciones, algunas de
ellas que considero interesantes para algunos
de los lectores, especialmente para muchos que,
por modestia excesiva, no concurren a estas
competiciones.

Puede observarse que cuanta mayor 1mpor-
tancia tienen los concursos anunciados, menor
ps el niimero de los aficionados que a ellos se
presentan ; y asi, en el organizado por la Obra
Nindical de Artesania, con gran cantidad de
premios de una importancia metdlica no acos-
tumbrada, los concursantes fueron tan escasos
(a alguno de los temas se presentd uno solo)
que, contra los deseos del Jurado y de los or-
ganizadores, hubo que declarar desiertos la ma-
yoria de los principales premios, no pudiéndo-
se verificar exposicion publica de los trabajos
presentados por falta de éstos en cantidad su-
ficiente para oeupar siquiera una habitacion
de las mas modestas dimensiones.

I'n el Salon Nacional de la Real Sociedad
Fotografica el numero de expositores fué ma-
vor, pero de una desigualdad notoria, pudiendo
clasificarse en dos grupos muy distanciados en-
tre si, El primero lo componian, en su mayor
parte, “veteranos” habituales concurrentes de
salones, y el segundo, aficionados principian-
tes llenos de buenos deseos, pero faltos aian de
un minimo de habilidad técnica y artistica.
Faltaban en absoluto muchos buenos aficiona-
dos que producen obras de suficiente mérito
y que no se deciden a “lanzarse” y sbportar la
critica publica.

En cambio si se han recibido bastantes
obras de esta clase de aficionados en el Con-
curso organizado por SOMBRAS, y que no 17 ¢
por finalidad la presentacién de ellas en salén
publico.

Indudablemente esta abstencién tan absolu-
ta en el primero de los casos a que me refiero,
v relativa en el segundo, es debida a un injus-
tificado temor, a una falsa y modesta aprecia-
cion de la labor propia, en la creencia de gue
es inatil concurrir, juzgando sus obras de mé-
rito inferior al que realmente tienen y cte-
vendo que otros han de ser los gue se lleven
los premos. Esto tiene tan lamentables resul-
tados como el del referido Concurso de Arte-
sanfa, en que fueron desperdiciados valiosos
premios, que pudieron ser adjudicados a muy
buenos aficionados que no se decidieron a con-
currir y que pudieron haberlo hecho con las
mayores probabilidades de éxito.

Este numeroso grupo de aficionados debe,
pues, salir del andnimo, con la seguridad de
que no han de hacer mal papel, y buena prue-
ba de ello la tienen en el Salén Nacinoal ulti-
mo, donde indudablemente habia muchas obras
de excelente calidad, debidas a manos “vetera-
nas”, que no pudieron premiarse por no ser
inéditas, como requerian las bases del concur-
so, prueba de que no estin tan sobrados estos
autores cuando tienen que presentar trabajos
que han sido ya ‘“colgados” algunos de ellos
infinitas veces.

Me afirma en mi creencia de esta abstencion

injustificada el haber visto, como he dicho, en
el ultimo Concurso de SoMBRAS la concurren-
cia de numerosos aficionados poco conocidos,
que han presentado obras muy estimables ¥
que se han decidido a .presentarlas por no
tratarse de una exposicion de carfdcter publico.

A estos aficionados precisamente van diri-
gidas estas lineas, tratando de animarles para
que “pierdan el miedo” y se decidan a asistir
a los numerosos concursos y exposiciones que
se celebran, y que felizmente van en aumento,
lo que representa un gran impulso a la af-
cion fotografica, hoy floreciente, a pesar de
las dificultades actuales en cuanto a la adqui-
sicion de material y aparatos.

Es de gran influencia el tamafio de las am-
pliaciones con destino a figurar en las expo-
siciones. Los pequeiios formatos pasan inadver-
tidos, se pierden al lado de los grandes, que
atraen directamente la atenciéon. No debieran
exponerse tamafios inferiores al 24 X 30, y en
muchos casos convendri llegar hasta el 40 X 50,
pues destinadas a su contemplacién desde al-
guna distancia, el tamafio valorari mejor las
obras, ejerciendo positiva influencia no sélo so-
bre el publico, sino hasta sobre el Jurado.

No es necesario decir que la ampliacion debe
estar hecha con el mayor esmero vy calidad:
un magnifico negativo mal ampliado perder
todo su valor, y, en cambio, una ampliacion
bien ejecutada valorard y aun hari aparecer
como excelente una fotografia de un mediano
cliseé.

Esta falta de buena calidad de las pruebas
ha podido ser observada en muchas de las ul-
timamente presentadas, y quizd, al igual que
los pequefios tamafios expuestos, sea debido a
que hay muchos expositores que no realizan el
trabajo por si mismos y lo encomiendan a los
laboratorios comerciales, que si bien la mayo-
ria de ellos trabajan a la perfeccion, lo reali-
zan necesariamente de una manera mecinica,
carente de intervencion personal, tan impres-
cindible para “cortar” habilmente suprimiendo
todo lo innecesario, como para intervenir la
realizacion de la ampliacion en distintas for-
mas y elegir la superficie de papel mas apro-
piada; es decir, dindole un sello personal del
que, de no ejecutar el trabajo personalmente,
carecera,

El aficionado que concurra a exposiciones no
debe limitarse a ser el autor del negativo, sino
también de la copia; solamente entonces podra
considerarse autor completo de la obra y suyo
por entero el éxito o el fracaso, que mo podra
achacar a nadie mis que a él. No se vea en
esto una critica del trabajo de los laboratorios,
que suelen ejecutar los trabajos perfectamente
bien, pero que no pueden realizar este largo y
detallado, de caricter personalisimo, que ejecu-
ta ¢l aficionado por si.

Aunque sea cosa accesoria, y no influya en
la calidad artistica de la obra presentada, ha
de cuidarse concienzudamente su montaje. Debe
huirse en absoluto de los colorines, y adoptar-
se, por regla general, la cartulina blanca o li-
geramente crema, bordeando, en el caso de mon-
tar las ampliaciones a la inglesa, con cinta de

(Pasa a la pdg. 26.)
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NAVEGACION POR CARRETERA...
Por D. Bonoso de Arcos.
Curioso efecto fotografico obtenido

aprovechando el paso de un buque
por un canal de Holanda.
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SI FUERA ASI Ml ROMUALDA...

Por Agustin Manguero Pacheco.

Distinguida con Mencion de Honor
en el Il Concurso de SOMBRAS,

como efecto humoristico.

Ayuntamiento de Madrid
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Por Julio Jiménez.

Premio de la Casa ATHIA,
del C. N. de Fotografia.
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SOMBRAS

INSTANTANEAS

(Viene de la pag. 23.)

color obscuro. j Qué horrible impresién causan
esos fondos rojos y verdes o los historiados
marcos que muchos prodigan!

L * *

Las rapidisimas emulsiones han agudizado un
problema con la aparicion de las camaras de
pequeiio formato: el revelado de grano fino.

De los reveladores de grano ulitrafino, pre-
parados comercialmente, el mas popularizado
ultimamente, cuya férmula se reserva la casa
productora, creemos estd compuesto a base de
ortofenilendiamina, reductor con el cual se ob-
tienen reveladores andlogos en caracteristicas y
resultados a aquél a que me refiero; pero este
producto quimico es imposible de obtener en
la actualidad en el mercado nacional, y, por
tanto, es inutil pensar por ahora en su utili-
zacion.

Otro revelador comercial, igualmente de ex-
celentes caracteristicas, es el titulado por Ko-
dak DI 20, en el que se da el caso contra-
rio, pues preparado no ha sido puesto a la
venta en Espafia, y en cambio su férmula es
sobradamente conocida, por insertarse en las

instruceciones para el revelado del material sen- -

sible de dicha casa. Ahora bien; entre los pro-
ductos que componen su formula, hay uno de-
nominado “Kodalk”, que tampoco se halla a la
venta, pero cuya sustitucién es relativamente
sencilla,

Kl “Kodalk”, o metaborato de sosa, posee
una alcalinidad intermedia entre la del borax
y la del carbonato de sosa, siendo bastante
inestable. Segin Emmermann, se puede prepa-
rar poniendo a calentar lentamente en una
capsula, hasta su fusion, 20 gramos de boérax
y cuatro y medio de sosa caustica, evaporin-
dose después el agua de cristalizacion del bo-
rax. Kl resultado seri una masa muy dura,
que se triturari en el mortero, obteniéndose el
metaborato sodico, que presentari iguales ca-
racteristicas y rendird los mismos resultados
que el famoso “Kodalk”.

Este revelador DK 20 es muy recomendable
por el finisimo grano que proporciona, su gran
rendimiento, sus magnificas medias tintas y su
gran poder de compensacion, requiriendo sélo,
a diferencia de la mayor parte de los deméis
reveladores de grano fino, un pequeifiisimo au-
mento del tiempo de exposicién, que puede ci-
frarse en un 33 por 100,

A continuacién copiamos la formula DK 20
para aquellos que no la conozcan:

SV EHIER DPERE ool ot e - 760 ¢. c.
B ) s R 5 gramos.
Sulfito de sodio anhidro ...... 100 1)
K OAATE i oo e oa wsias s o s'ss e o 2 L
Sulfocianuro pot4sico 1 ”
Bromuro potsico .......c....... 0,05

Agua frfa hasta completar.... 1.000 c. c.

El tiempo de revelado variarA segin el ma-
terial a revelar, siendo, por término medio, pa-
ra peliculas de velocidad normal y répidas (16°
a 19° Din), de siete minutos y medio a once, y
para peliculas ultra rdpidas (21°-23°) entre nue-
ve y trece minutos, segin la gamma que se
desee obtener. Estos tiempos son revelando en
cubetas o cubas cerradas y agitando frecuente-
mente.

BOLSA FOTOGRAFICA

VENDO Leica II-Elmar 3,5. Referencia: E. I.0pez
Molina. Méndez Nufiez, nim. 7. Huelva.

VENDQ ampliadora vertical. Furynar Rodenstock
14 : 44,5. Mola, 15. Zaragoza.

COMPRARIA telémetro para colocar sobre apa-
rato o independiente. Referencia: ILuis Checa.
Mola, nim. 15. Zaragoza.

VENDO Cémara Taller. 18 X 24 Ica. Optica Te-
sar 1.6,3. F. 59 ¢/m. con pie dos columnas, sin cre-
mallera. Ampliadora vertical Noxa 13 X 18, con con-
densador. Referencia: Husillos. Dibujante fotégra-
fo. Sarasate, 22. Pamplona.

COMPRO maquina cualquier tipo, tamafio 6 X 9,
luminosidad minima 1/4,5, indicando precio. Refe-
rencia: Gonzalo Juanes. Apartado nim. 184, Gi-

jon.

CAMBIARIA aparato estereoscépico 45 X 107 Ve-
riscoppo Richard o Polyscop Ica-(a eleccibn), am-
bos con optica. Tessar Zeiss 1 : 4,5 por un objeti-
vo de cdmara Leica. Referencia: Tomas Tierra.
Ibaibide, nim. 11, Las Arenas.

DESEQO ADQUIRIR para maquina Rollei 6 X 6:
cabeza panoramica, adaptador de placas, teleobjetivo
Magnar, lentes y filtros. Referencia: Luis Cabrera.
I,aboratorio fotografico. Béjar (Salamanca).

VENDO mdiquina fotogriafica Foth-Derby, tama-
no 4 X 6 %, de 16 fotos 3 X 4. Luminosidad 1 : 2,5.
Obturador de cortinilla, con velocidades hasta 1/500
de segundo, Ptas, 750. Referencia: Rogelio Ruiz.
General Pardifias, nim. 10. Madrid.

COMPRO miquina Kodak 5 X 6% 6 6 X 9, en
buen estado. Referencia: José Blavia. Valcalent,

ntum, 2/, Lérida.
COMPRO accesorios Leica, Casa Pibe, Teléf. 17875.

G IOINFE AU

Reunido el Jurado ealificador., acordo por
unanimidad conceder los siguientes premios:

Copa de SoMBRAS: A la fotografia “Pasto-
reo”, de D. Rafael Ensefiat, IEscuela de Vuelos
sin Motor (Huesca). (Lema: “Tenax”.}

Copa del delegado de SoMBRAS en Barcelo-
na. D. Antonio Campafia: A un retrato de
D. Manuel Gonzdlez de Aguilar y Niflez de
Villavicencio, Madrid. (Lema: “Mi mejor mo-
delo”.)

Una coleccion de seis numeros de Ia revista
portuguesa de fotografia Objefiva a cada una
de las siguientes fotografias:

“Chicos”, de D. Bonoso de Arcos, Alcali, T4,
Madrid. (Lema: “Fotos”.) “Humo”, de D. Ra-
mén Godo Franch, Rambla de Carlos VII, 6,
Igualada. (Lema: “ABZ".) “La otra orilla”,
de D. Rafael Fernindez Merina, Rafael Cal
vo, 22, Madrid. (Lema: “Opera Omnia”.) Fo-
tografia sefialada con el nimero 2 de las remi-
tidas con el lema “Todo espafiol”, por D, Fran-
cisco Camps Dasi, plaza del Caudillo, 26, Va-
lencia. “Mafianita”, retrato presentado por don
Fernando Torrecilla del Puerto, Fuencarral,
nimero 104, Madrid. (Lema: “Sencillez”.) “La
tia Cinta”, de D, Eudaldo Pedrola Millan, Lon-
ja, 20, Tortosa. (Lema: “Por tierras de KEs-
paiia”.)

Ademés, el Jurado ha seleccionado como dig-
nas de mencién honorifica por su belleza y mé-
rito artfstico las siguientes obras, cuya publi-
cacidon aconseja a la Direccion de SOMBRAS:

“Flor”, de D, José Senén Valera, Salitre,
ntmero 1, Alicante. (Lema: “Oleza”.) “Som-
bras”, de D. Marcelino Dominguez Lafox, Ge-
neralisimo F'ranco, 39, Jerez de la Frontera.
(Lema: “Sombras eternas”.) “Claustro”, de don
Ramoén Garcia, José Jauregui, 12, Salamanca.
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“Picos de Europa', del doctor Emilio Zapate-
ro, Especieria, 2 y 4, Valladolid. (Lema: “Ars
et Natura”.) Fotografia sin titulo presentada
por D. Luis Porteiro Pérez, Hermosilla, 50,
Madrid, con el lema “Erum”, “Rocio”, de don
Francisco Sierra Calvo, Pez, 15, Madrid. (Le-
ma: “Aficion”.) “Trabajadores del campo” ¥
“Playa de Ampolla”, de D. Eudaldo Pedrola
Milldn, Lonja, 20, Tortosa. “Bodegén”, de don
Fernando Torres Romero, Rambla de Pulido,
nimero 13, Santa Cruz de Tenerife. “Sombras”,
de D, Joaquin Lorenzo FKernandez, Paz, 30,
Orense. (Lema: “Awuria”.) “La isla”, de don
José Romero Pérez, Argumosa, 4, Madrid.
“Otofio”, de D. Felipe Torres, Zamora, 60, Sa-
lamanca. (Lema: “Gamas”.) “Paisaje”, de don
Isidoro Alvarez, Marquesa de Almarza, 29, Sa-
lamanca. (Lema: “Heliar”.) “Paisaje”, de don
Emilio Garcia Moran, calle Moratin, 6, Ma-
drid. (Lema: “Luces y sombras”.)

Mereci6é, asimismo, mencién de honor la fo-
tografia humoristica presentada por D, Agus-
tin Manguero Facheco, Vallehermoso, 44, Ma-
drid, con el lema “Tres eran tres”, y titulo
“Si fuera asi mi Romualda...”

SOMBRAS agradece profundamente la colabo-
racibn prestada a este su segundo Concurso,
que constituyé un éxito rotundo, por la can-
tidad y calidad de obras presentadas y desea
que los no favorecidos con la decisién del Ju-
rado no se desalienten y sigan concurriendo 2a
los que sucesivamente convocaremos, seguros de
que les ha de llegar la hora del merecido pre-

mio.
* * *

Devolucion de obras.—La Dirececion de SoM-
BRAS, consciente de las dificultades de obtener
material actualmente, ha decidido no solamen-
te devolver todas las pruebas no premiadas,
sino incluso las que merecieron premio o men-
ciéon. Pueden, por tanto, todos los concursan-
tes recoger sus obras en las oficinas de la Re-
vista, avenida de José Antonio, 11, segundo,
o encargar de ello a persona de su confianza.
Los concursantes residentes en provincias, y
que no dispongan en Madrid de alguien que
pueda hacerse cargo de sus obras, pueden es-
cribir a la Revista indicando sus sefias y lema
con el que concurrieron, la que se les remitira
seguidamente por correo.

* * *

Todas las fotografias premiadas o menciona-
das en este Concurso, asi como en el anterior
0 sucesivos, seran ‘tacitamente admitidas al
primer Saléon Nacional o Internacional que or-
ganice la Revista.

NOTA.—Nuestro colaborador D. José Ma-
nuel Dorrell ha difundido por Radio, Madrid,
con fecha 6 de abril ultimo, una interesante
cronica sobre este Concurso, dando a conocer
su resultado, con un juicio eritico de las obras.

A NUESTROS SUSCRIPTORES

Con el fin de evitar molestias a nuestros sus-
criptores, de no recibir orden en contrario,
consideraremos tacitamente renovadas las sus-
cripciones, envizndo el néimero siguiente al de
su vencimiento contra reembolso del importe
de otra suscripcién, quedandoles sinceramente
agradecidos por la colaboracién que nos vie-
nen prestando.

‘Con cdmara y pluma”

por Domingo de Luis

Con fecha 17 de marzo 4ltimo, pro-
nuncid su anunciada conferencia, en
la Escucla de Pertodismo, nuestro di-
rvector, D. Domingo de Luis, snvitado
por el delkgado Nacional de Prensa,
camarada Juan Aparicio, que presidio
el acto, acompaniado del secretario de
la Escuela, Sr. Garcia Hortal, v del
catedrdtico D. Luis de Sosa, que con
bellissmas ¢ ingeniosas palabras hizo
la presentaciéon del conferenciante.

I/l orador comenzé bosquejando los antecedentes
historicos de la fotografia y su marcha ascendente
desde Daguerre a nuestros dias, analizando el eco
que el fantistico invento alcanzé en-:Espafia, en don-
de se hicieron Ias primeras pruebas tres afios des-
pués de 1887, en que Niepce y Daguerre fijaron las
bases que dieron lugar a investigaciones y experfi-
mentos futuros. A este respecto, cita La tnstantanei-
dad en la fotografia, folleto publicado por el doctor
Ferrdn en 1879, con lo que lanzé al mundo un in-
vento tan trascendental como el de Ja emulsién del
bromuro de plata, diez veces mas ripido que el co-
lodién htimedo, empleado hasta entonces. Cita el se-
fior De Luis la circunstancia de haberse patentado
tal invento simultineamente por dos Casas, una ale-
mana y otra americana, lo que motivé un pleito para
determinar ]a legititma propiedad, que no pertenecia
a ninguna de ellas y sf al Dr. Ferrin, como mis
tarde lo reconocié ptiblicamente esta 1iltima.

Se refiri6 después a ilustres personalidades espa-
fiolas consagradas a la fotografia, citando a Ramén y
Cajal, Canovas del Castillo, fundador de La Fotogra-
fia, y otras muchas, relatando anécdotas curiosisimas
de D. Luis de Ocharan, extravagante aficionado, que
acometié nada menos que la empresa de ilustrar el
Quijote por medio de la fotografia.

Estudia la influencia que el arte de la luz ejerce
sobre todas las ramas del saber y de las actividades
humanas, poniendo de relieve que si a todas es efi-
caz, a ninguna tanto como al periodismo.

Por 1iltimo, nuestro director, viajero incansable,
puso de manifiesto la importancia que para el “ca-
tador de ciudades” tiene la aficién fotogrifica.

“Ver una ciudad—dijo—y no hacer de ella foto-
grafias, es como ver una mujer hermosa y no dia-
logar con ella...”

Asi termupa el sedor De Luis la primera parte de
su conferencia, para iniciar un reportaje fotograifico
“de una de las ciudades—dice—mais hermosas de la
tierra: San Sebastidn de Rio de Janeiro”.

F'fectivamente, la descripcién que hace a continua-
cién nuestro director prueba la belleza singular de
la gran ciudad brasilena. “Después de navegar entre
islas paradisfacas—dice el senor De [Luis—vemos, a
lo lejos, la ciudad; pero no de una vez, como en
Niépoles, Argel o Marsella. No. Al entrar en la ba-
hia de Rio de Janeiro es imposible descorrer de umna
vez el cortinaje inmenso que guarda su inefable be-
lleza... Es poco a poco, lentamente, como Ria wva
mostrindose a los ojos atdnitos del viajero; aténi-
tos, aunque, como yo, la haya visitado varias veces,
pues esta ciudad, como la novia, cuanto mas la ve-
mos mas deseamos verla.” g

Sentimos que la falta de espacio no nos permita
reproducir aquf el texto {ntegro de su reportaje, que
se inicia con la descripciéon de la entrada hasta Ile-
gar a la ciudad, pasando seguidamente a describir
ésta con sus panoramas, costumbres y juegos de luces,
presentando imdigenes tan bellas de la gran ciudad
del Sur que nos ha hecho sentir irresistibles deseos
de conocerla,

A continuacién fueron proyectadas un centenar de
dispositivas “agfacolor” del orador v de los sefiores
Arnol, Alonso Canalejas, Gilvez, Ortiz Echagiie ¥y
Susanna, lo que motivé que nuestro director cerrara
su disertacién diciendo: “Que la camara diga lo que
no supo cantar mi pluma.”

JosEi ManviErL DORRELL.
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En esta secciébn publicaremos,
por orden cronolégico, una crl-
tica razonada de fotografia que
para este An nos envien nues-
tros suscriptores. En cada foto-
grafia se especificard, al dorso
! de la prueba, ¢l nombre o seu-
dénimo del, autor, y cuantos da-
tos pueda suministrar respecto
al material empleado, objetivo,
diafragma, tiempo de exposi-
cibén, ete.

1]0 “ALEGRIA EN MI HUER-
TO”, — Amelia Candel.—
Santomera. — Unica II. — Instan-
tdnea.—Material orto. — Efectiva-
mente; el grupito que nos envia
expresa alegrin y optimismo, muy
l16gicos en un hermoso huerto mur-
ciano. La figura que aparece en
primer plano estd muy bien colo-
cada. La que esti detrds tiene un
brazo en una posicibn muy forza-
da, y esto estropea la composicién.
El cielo e¢ demasiado blanco, lo
«que hubiera podido evitarse con el
empleo de un filtro amarillo fuer-
te (puesto que la emulsién es or-
tocromdtica). Con ello se hubilera
valorizado la luz de lo# modelos.

l“ Daniel Pérex Benin. — Ho-

dak 6/86—O0bjetivo, 1 : 6,3.—
Diafragma, 1 : 8.—1/100 segundos.—
La fotografia, en conjunto, es poco
interesante, porque la aecién eje-
cutada por el perro ni e# 16giea ni
estd bien definida, Sin embargo, el
juego de medias tintas, que forma
¢l agona removida, en contragte con
el blanco del perro es, fotogrifica-
mente, agradable.

1"2 V. Alvarez.-— Tesssr, 1 : 2,8,

1/10 segundos—Isopin FS8S.
Es interesante la composicién y la
colocacion de las figuras. La luz es
demasiado cenital, como lo demues-
tra Ia acertadisima iluminacién dei
mufieco, debida a su posicion hori-
zontal, El fondo estd demaslado llu-
minado, y esto podia haberse evi-
tado con una pantalla conveniente-
mente colocada.

‘l3 “EN LA PROVINCIA DE

SORIA”, — Juan Darder. —
Barcelona,—Balda, 4/8,5.—0bjetive,
1 : 45 —Diafragma, 1 :8.—1/50 se-
gundos.—Esta fotografia tiene ac-
ci6bn y movimiento, y la luz es muy
acertada, asl como la extensa gama
de luces y medias tintas. El encua-
drado debié hacerse mejor, toman-
do mds espacio de la plaza y me-
nos de la puertn que aparece €n
primer término. El momento del
disparo tampoco ha sido muy fe-
liz, porque el hombre parece que
intenta imitar la postura del burro.

“4 “JUNTO AL LAGO” —Fran-

cisco Calatell. — Manresa. —
Voltglander, 1:4,5. — Diafragma,
1:18.—1/50 segundos.— Fotografia
compuesta en diagonal, con buenas
tonalidades y con interés de aecién
y movimiento. El papel empieado
es muy poco duro para ese clisé.
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La piedra blanca que aparece de-
tras de log modelos les guita mu-
cho relieve,

115 A. BAILON. — Madrid. —

Super, 6 X 6.—Heliar 1 : 3,5.
Diafragma, 1:4.— 1/10 geg. — Iso-
pin IS8, — El grupo formado por
los dos nifos estd bien compues-
to y es edfpontdneo, aunque hayan
sido “colocados”. La luz es dema-
siado frontal, ¥ hay por ello un
exceso de blancos. La linea obli-
cun del zb6calo de la pared que
sirve de fondo estropea la com-
posficion. Ademds, este fondo estd
demasiado pr6oximo a las figuras.

116 JAVIER FERNANDEZ DE

I.A PUENTE. — Lelca. —
Diafragma, 1 : 6,3. — 1/60. — Ksgta
fotografia estq4 bien compuesta ¥y
¢ncuadrada, y la luz es agradable.
El asunto es muy trivial. Hay que
procurar evitar esas sombras poco
definidas, de Arboles que no se ven
en la foto, porque casi siempre la
estropean,

1‘7 “A LA UNA, A LAS DOS,

Y...”. — B. P. R. — Almeria.
Karat. — Obj., 1:3,5, — Diafrag-
ms, 1:8.—1/50 seg.—Isopdn F.—
Es graciosa la fotografia y tiene
naturalidad. La luz, también es
acertada, aunque hubiera gido mixs
bonita un poco mds a contraluz.
Hay que huir siempre de grandes
masas blancas iluminadas plena-
mente.

118 “PAISAIE DEL CARRAS-

CAL”, — Clara 8, De Cal-
parsoro.—San Sebastiin.—HKodak B.
61%/11.—A esta fotografin le falta
perspectiva. Ei monte en sombra
que hay a la izquierda, con su tin-
te tan obscure, avanza hacia el
primer término ¥ mata el relieve.
Puede resultar un paisaje bastan-
te aceptable recortande en forma
cuadrada la parte de la derecha.

“9 “GITANA DEIL SACRO-
MONTE"”. — Jos€ Luis Fo-
rre.~—Granads.—Como retrato, estd
muy hien realizado, a pesar de que
la luz en medla cara solamente
nwo es casl nupca agradable. EHs
preferible girar con la eAmara ¢n
uno u otro sentido para aumentar
la zona de luz o la zona de aom-
bra, hasta encontrar el paunto de
vista mas favorable, Para comple-
tar el cuadro debié buscar un fon-
do caracteristlco del Sacro-Monte,
gue, un poco difuminade por una
bhuena eleccibn del diafragma,
completase la figurs.

]20 “COMBATIENTE". — Barto-
lomé Capdé.—Felanitx —Tes-
sar, 1:4,5, — Diafragma, 1 : 5,0.—
1 segundo.—Dos lamparas de 500
watios y una de 1080 watios—Iistn
es una magnlfica fotograffa de luz
artificial, El clarostcuro, la coloca-
cion y actitud del modelo, y el jrun-
to de vista, un poco bajo, que acen-
taan el mentén, son otros tantos
aciertos. El tinico defecto gue tiene
¢s Ia deformacion y excesivo des-
enfoque del primer término (hom-
bros y pecho), debidos, indudable-
mente, a ser el objetivo de poca
distancia focal para retrato en ese
tamaio. Esto se corrige fécilmente
encuadrando la fotografia a tamaiio
maAs pequeilo y ampliando m4s.

(La critica de las fotos 121
y 122, en la pdgina 30.)
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SOMBRAS

CRITICA DE FOTOGRAFIAS

“RINCON GALLEGO”.—Victor Ochoa.—Con-
121 tax Il.—Diafragma, 1: 5,6.—Isopan F.—Filtro,
amarillo-verde.—Un bonito rincén; no hay duda. Pero
muy mal aprovechado. Ese *terrible’”’ 1invento, como
primer plano de un paisaje rural, es un verdadero
crimen fotografico, ¢Comoce el colega la magnifica
fotografia de Ortiz Echagiie, titulada “La oraciéon'’,
de su libro “Espana mistica”? Pues imaginese al
segoviano que aparece en primer término en ‘‘mail-
lot” y montado en bicicleta. Por otra parte, la luz
es muy plana, y la fotografia no tiene relieve.

2 “ESCULTURA DE JUAN DE MENA”".
12 A. Alcalde—La Rambla.—Obj. Hugo Meyer,
1 : 4,6.—6 segundos.—Isochrome.—Fotogralia de tipo
documental muy bien realizada. Nos hubiera gusta-
do mas ocon un fondo de media tinta, en lugar de
blanco, que recorta demasiado la figura,

LA REVISTA “OBJETIVA”.—Hemos recibido el
numero 61 de esta simpatica Kevista portuguesa, que
apreciamos muy superior a los anteilores, tanto por
las fotografias reproducidas como por los articulos
(ue pubuca, lamentando que la falta de espacio nos
impida hacer un comentario mas extenso. Reciba
¢l Sr. Rodiguez da Fonseca, su director, nuestra fe-
licitacidn,

NUEVO OBJETIVO.—*“American Photography"
anuncia la aparicion de un nuevo objetivo para Leica,
fabricado en los Estados Unidos por la casa E. Leitz,
ae 127 mm. y F. 4,5. La misma casa presenté asi-
mismeo un visor universal, de construccién americana,
para uso con diversos objetivos fabricados en Europa
v en América.

CROBNESHUSISSIEORRE | RO

TOMAS TIENA. LAS ARENAS.—I.a distancia
entre la ldmpara y el condensador depende del ta-
mafio de éste, o sea de su distancia focal, y ha de
ser tal que el cono de rayos que sale de aquél venga
a pasar por el objetivo de la ampliadora, de modo
que la pantalla quede uniformemente iluminada, sin
manchas ni sombras. Las dos lentes que forman ei
condensador vienen montadas a una pequefia distan-
cia una de otra, Si se usa una sola, la parte plana
debe ir hacia el clisé y, en cualquier caso, lo mis
cerca posible de éste, pues asi es mayor la superfi-
cie iluminada; s6lo cuando haya que inclinarlo, para
corregir Ia convergencia de las verticales, tendrd que
ir separado, por lo cual hace falta un condensador
mis grande. No comprendo para qué puede servir ese
condensador con una lente convergente y otra di-
vergente, pues el efecto de la una anulard la otra.

Como objetivo debe emplearse uno de cédmara fo-
togréifica, pues los de proyeccién no suelen ser de
tan buena calidad,

ARRUZA. VILLACARRIEDO.—La distancia en-
tre los dos elementos que forman el objetivo debe
ser igual a la que los separa cuando estan puestos
en la “retina”. Una pequefia diferencia en esa dis-
tancia hace variar la longitud focal; pero si difiere
mucho, queda descorregido, IL,a distamcia entre el
objetivo (plano del diafragma) y el clisé tiene que
variar, siendo siempre mayor de cinco centimetros,
segtin la ampliacién que quiera darse; si se pone
al-Ig centfmetros saldrd del mismo tamafio que el
clisé.

FERNANDO GARCIA. MADRID.—El ftinico pa-
pel especial para broméleo que puede usted encon-
trar actualmente es el “cartén broméleo Garriga”,
que se entinta con gran facilidad. Lo puede pedir
a INFONAL o a D. Antonio Campafid, Rambla de
Catalufia, 7, Barcelona, de no encontrarlo en cual-
quiera de las casas que se anuncian en SOMBRAS.

La resinotipia fué un invento del profesor Na-
mias, en cuyo laboratorio se preparaban los pigmen-
tos por un procedimiento Secreto. No obstante, pue-
de usted probar a disolver pintura de acuarela en
una solucién resinosa cualquiera, dejarla secar y pul-
verizarla después,

. & @

Nos es imposible sostener correspondencia sobre

colaboracién espontdnea.

I CONCURSO

Ansiosa la Direceion de SoMBRAS de que sus
paginas recojan la colaboracién de cuantos lec-
tores lo deseen, convoca su tercer concurso pa-
ra seleccionar un numero ilimitado de fotogra-
fias artisticas que, a juicio de sus redactores,
tengan meéritos suficientes para ser reproduci-
das como Ldminas de arte en los sucesivos nu-
meros de la revista, y con sujeciéon a las si-
guientes

BASES

1.* Tema: Fotografia artistica en general,
realizada por cualquier procedimiento, pudien-
do cada concursante presentar el nimero de
obras que estime oportuno.

22 Tamano unico: 18 X 24 centimetros,
sin montar,

J.® Anrotaciones: Al dorso de cada prueba
enviada a concurso figurara escrito en letra muy
clara el titulo de la obra, nombre del autor y
seflas completas para la devolucién, y, en los
casos que se recuerde, los datos técnicos de su
obtencion, tales como material empleado, obje-
tivo, diafragma, tiempo de exposicion, etcétera,
etcétera, asi como la indicacién “Para el 111
Concurso de SOMBRAS".

4,* FHnvios: Con el fin de preservar las fo-
tografias de todo deterioro posible, deberan re-
mitirse debidamente acondicionadas entre dos
cartones del miymo tamano 18 X 24 centime-
tros, y dirigidas a la revista SOMBRAS, avenida
de José Antonio, 11, Madrid, con la indicacion,
en un angulo, que diga “Para el III Concur-
so.” Las fotografias no premiadas seran devuel-
tas en las mismas condiciones a sus autores,
una vez fallado el Concurso, libres de todo
gasto,

o2 Premios: SOMBRAS concederi tantas sus-
cripciones semestrales gratuitas como obras re-
sulten premiadas. En los casos de que el con-
cursante que obtenga premio sea ya suscriptor,
Re le considerari renovada ésta en los semes-
tres que proceda. Las fotografias premiadas
pasarin a integrar el archivo artistico de la
Revista. a la que el concursante, por el solo
hecho de asistir a este concurso, autoriza para
su reproduccion, aceptando tdcitamente las pre-
sentes bases.

A todos los concursantes. aungue no obtengan
premio, se les otorgard un artistico diplomg de
COLABORADOR.

62 Admisién: El plazo de admision se ini-
cia a partir de la fecha de publicacién de es-
tas bases, y finaliza el dia 31 de agosto de 1945.

Sera rechazado todo envio gue no se ajuste
estrictamente a las bases anteriores,

T Acuse de recibo: A cada concursante se
le acusara recibo del ntimero de obras recibidas
tan pronto como éstas lleguen a poder de la
Revista,

8+ Al pie de cada fotografia reproducida
figurard, ademés del titulo y nombre del autor,
las palabras “Premiada en el III Concurso de
SOMBEAS”.
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SO 43RAS EN ZARAGOZA

El KK Salon Internacional

_ por OSTILIO

INDUI}AB‘I..EMENTE la seleccién contribuye de
modo extraordinario al éxito que vienen al-
canzando los Salones Internacionales de Zara-
goza. Verdadero ejemplo para los que andan
metidos en las responsabilidades de las artes
plasticas y que en sus manifestaciones, o sca
en las exposiciones, dejan pasar muchas cosas
que perjudican al arte y lejos de educar al piu-
blico lo atrofian. Aplaudo con verdadero entu-
siasmo este sistema de seleccion que es lo que
da categoria y eleva el ambiente de los zerta-
menes. Zaragoza ha lograde mundialmente una
reputaciéon que es preciso sostener, y a la la-
bor y afanes de los organizadores de los Sa-
lones Internacionales de Fotografia debemos
todos aportar nuestra cooperacion decidida.

De las naciones extranjeras conocurren Ista-
dos Unidos, Portugal y Suecia. La primera con
diez firmas, dieciséis la segunda y una la ter-
cera,

Espafia acude con envios tan estimables como
el de la Agrupaciéon Fotografica de Cataluiia,
la Real Sociedad Fotografica de Madrid, y como
nota nueva y sumamente simpatica, la remesa
de la Seccion Fotografica de Kducacion y Des-
canso de Villanueva y Geltry, ejemplo ante
toda IKspafia de una labor orientadora y en en-
cauzamiento de los ratos de ocio de los pro-
ductores, y he aqui los bromuros de Juan Bell
munt, Alfonso Foradada, Antonio Gilabert y
Juan Sirvent que pueden competir y lograr un
buen papel en cualguier certamen, Los que pu-
diéramos llamar independientes son varios, en-
tre ellos los aragoneses Francisco Blasco, Auv-
tonio Diez, Luis Ferrer, Jarke, Ernesto Puer-
tas y José Maria Viscor; los catalanes Rosen-
do Martin, Albero Pallejd, Pedrola Millan, Juau
Peix ; los andaluces Mariani, Salan, el navarro
Villanueva, y de otras partes hay pruebas de
Fillado, Sanchez Mata, Schmidt de las Heras,
Torres Romero.

Parecia, ante la perspectiva mundial, que
el XX Saléon Internacional seria llenado casi
por completo por la Sociedad Fotogrifica de
Zaragoza, pero ha sabido defender el Salon sip
recurrir a sus propios recursos. Dieciséis firmas
con cuarenta y ocho fotos. Esto es todo, y cada
una de estas fotos no tiene que envidiar a las
de nadie. Son firmas mundiales como las de
Juan de Mora, o tan laureadas como las de
Borja, Eduardo Cativiela, Joaquin de Gabriel,
Gracia Pascua, Grasa Sancho, Ibafiez Marti-
nez, Nogueras, Alberto Rodriguez, Rodriguez
Aramendia, Urdaniz y Valenzuela. Se ha dado
cabida muy justamente a la parte femenina con
Lola Balla, Maria Jorddn, Lupe Lerin y Ma-
ria Mercedes Sailnz, que Se muestran como ar-
tistas de gran sensibilidad y conocedoras del
oficio. Esta incorporacion de la mujer a la fo-
tografia de arte, quizA marque un camino de
gran oportunidad y sea el mayor acierto de la
Sociedad Fotognrifica de Zaragoza.

Indudablemente es la influencia gque la fotn-
grafia ejerce sobre nuestros pintores. En el en-
vio de la Agrupacion Fotografica de Cataluiia,
los paisajes de Amat, Canals, Closa, Forcada,

Galan, Cesteros, Gutiérrez, Sarrias, Tost, nos
parecen fotos de los cuadros que llenan cada
ocho dias las Salas barcelonesas de pintura,

Y los marinistas es idéntico. Ahi quedan los
bromuros de Fernindez, “Pescadores”, o “Em-
barcadero”, de Pouti, y pudiendo llegarse hasta
los de composicién, como en el “Rebafio”, de
Puig, o el broméleo, “Labrando”, de Campafié.

La Real Sociedad Fotografica de Madrid trae
algunas documentales nofables; los clorobromu-
ros de Tinoco y Sierra Calvo; hay el broméleo
“Sinfonia en gris”, de Susanna; el “Cotilleo”,
de Fernindez Hidalgo, y “Corpus en Madrid”,
de Enrique Laporta.

Los Estados Unidos de América nos demues-
tran que tanto Abbot, Crosset, Deltons, Peab-
body, Witt Wines, como los tltimamente llega-

. dos Curtis Duggins, Frapie Hogan y Lott, han

logrado introducir el pensamiento humano en el
sol, que hace reproducir los rasgos de los seres
y las formas de las cosas, realizando obras de
arte mucho mas pronto y més exactamente que
nuestros lipices y nuestros pinceles. Ellos, como
Lars6én, de Suecia, dicen algo que todavia no
se habia dicho en el reino del c¢laroscuro de la
belleza, de la gracia, de la armonia y de la
verdad.

Otro dato de la conquista de la fotografia
para el arte es la demostracién del Gremio
Portugués de Fotografia con sus excelentes cul-
tivadores Carneiro, Cazalis, Fernandes, D’Al-
meida, Araujo, I)'Acevedo, Gil de Gonvelu,
Marqués Moreno, Nueman Neves, Oom, Ponte,
que poco a poco en constante renovaecion entu-
siasta de procedimientos técnicos y de orienta-
ciones internas de la sensibilidad, hacen que la
fotografia pierda su caricter impersonal para
adquirir este otro de expresion estética. Y los
portugueses Amado Acevedo Mexia y Oliveira,
con los antes nombrados, lanzan pruebas suge-
ridoras de emociones semejantes a las artisti-
cas o literarias.

‘“*OBJETIVA*

Lea todos los meses esta simpdtica ¢ inte-
resante revista portuguesa de fotografia, Trae
articulos de singular interés para los aficio-
nados, y reproduce fotografias de sugestiva
belleza.

Podemos remitir a reembolso, al mismo pre-
cio de SOMBRAS, en virtud de intercambio,
desde los ntimeros 49 al 61, inclusive, asi
como los que sucesivamente aparezcan.

Pidala hoy mismo a SOMBRAS.

Libros de J. ORTIZ ECHAGUE

I. Espana, tipos y trajes 75
Il. Espana, pueblos y paisajes ... 75
IV. Espana mistica

Libros del PROFESOR NAMIAS

Enciclopedia fotogrifica 30 ptas.
Quimica fotografica (dos tomos) ... 25 —
La fotografia en colores —

SOMBRAS
Avenida José Antonio, 11. Teléfono 26272,
Madrid.
No hay fotografia sin “S O M BR AS”
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123 “EL PEPITO..".™Ju-

lidn Ferndndez. — El-
che.—Contax.—Objt. 1: 2, —
Diafragma, 1 :4.—1/50 ge-
zundgs,—lIsopian ¥F.—Luz de
una ventana.—Es una foto-
grafia  infantil, interesante
por su espontaneidad. Tiene
exceso de blancos, por la co-
locacion del modelo dema-
siado de frente a la luz. Hu-
biera gido mas honita con
un giro del modelo vy de la
cimara en sentido de las
agujas de un reloj, para
conseguir una  menor gona
de luz: aclarando Jas som-
hras, sl habla lugar, con una
pantalla reflectora,

124 “PERSPECTIVA”. —

Rafael KEnseilat.—Ma-
drid,—Tenax-Novar, 1 : 8,5.—
Diafragma, 1 : 22.—1/25 se-
rundos.—isopdn F.— Efecti-
vamente; es una perspectiva
original, v la luz estd bien
elegida, El diafragma, tan
cerrado, estid justificado en
osle caso, porque el segun-
do término es tan interesan-
te o mis que el primero, y
ambos deblan quedar enfo-
cados, como han quedado.
El relieve, que se pierde por
esta causa, lo tiene esta fo-
tografia, precisamente, por
la perspectiva y por el jue-
go de luz y sombra.

lzs FRANCIBCO RO-

MAY. — Intere-
sante fotografia nocturna.
Ki efecto de alumbrado ur-
bano estd perfectamente
conseguido. La prueba es
buena y correctamente en-
tonada. Sobra, a nuestro
juicio, bastante primer tér-
mine, gue 8 MUY S080; mMe-
jor encuadrada seria mds
bomnita.

‘26 “KL RIO DE M
PUEBLO” —V. Paya.
Rodenstock, 8/, — Trinar,
1:6,8, — Diafragma, 1 : 9.—
1/25 segundes.—Isopén ISK.
Filtro amarillo.—Fotografia
téenicamente buena y  bien
compuesta. Le sobra un poco
de la masa de drboles de la
derecha; cortdndolas daos
centimetros  quedaria mds
compensada y agradable, Kl
filtro amarillo con emulgion
pancro da  resultadow  “ca-
rrector” ¢ (2 T0, en este Caso,
habin convenldo “exagerar”
un poco mis ¢l gris del cle-
lo, empleando filtro amari
lo-verde o anaranjado.

127 “PAZ".—Juls COrlan-

do.—Valencia, — Ko
dak Baby. -Su fotograffa es
agradable, porque los maty-
riales son buenos y lag tona-
lidades son excelentes, Esos
cipreses, por sl, ya constitu-
ven cast una fotografla, Pe-
ro es precise “componer” un
poco. En primer término hay
un camino que no se sahe
adénde conduce, porgque (ue-
da inmediatamente cortado.
Est conjunto de taplas, anu-
la toda perspectiva. Estamos
seguros de que pudo usted
encontrar otro punto de vis-

ta desde el que apareciera una composi-
clén mds arménica.

'lza “COLEGIO DE CEE"”. — Caamaifio

de Mugia.—Corufia.—Ideal, 9 X 12
Tessar, 1:4,5. — Diafragma, 1:9. —
1/25 seg—Fotografia de tipo informativo,
sin el menor valor artistico. Las hojas,
desenfocadas, del primer término, més
estropean la fotografia que la favorecen

129 “SEVILLA”, — Antonlo de Solls. —

Ica.—O0bj., 1 : 12.—Super XX .—Foto
grafla con joco relieve, por la falta de
gombras. [PDebi6é elegir otra hora del dia
El primer término no e# bonito, y pot
ello hubiera sido mejor hacer la foto en
sentido horizontal, para dar mds canipo
hacia Ia derecha y guprimir Ja parte in-
ferior.
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130 “PLACIDEZ”. — Antonio Capella.

Camara, 24,36.—0bj., 1 : 3,5. — Dia-
. fragmn, 1:8, — 3/50 seg.—Contraluz de
| tipo “flou”, bien conseguido fotogrifica-
mente, La ecomposicion no es acertada.
Las dog orillay del estanque, en sentido
horizontal, y los dos drboles, en el ver-
tical, dividen la fotografln en seis rectian-
| gulos, que parecen independientes unos de
N otrod. Estamos seguros de que, cambian-
do de punto de vista, pudo uSted obtener
S una fotografia mas interesante.

"3‘ MARTIN RAMIRO.—

Madrid, — Lelea, —
Obf, 1:2 — 1/20 seg. —
Plux 8. — Luz natural di-
fusa, combinada con una ni-
traphot superior y una late-
ral de 200 bujlas.—La ilu-
minacién, en sus lineas ge-
nerakeld, estd bien pensada,
¥ la composlteion, sensible-
mente dingonal, es armoéni-
ca. Bl golpe de luz de la
mejilln derecha e8 un poco
fuerte; hubiera sido més
bonita una media tinta, que
habrla conservado la ilusién
de una iluminaeion exelusi-
vit del baledn,

,32 Isa Romero.--Cordoba.

6 X 9.—0bj., 1: 3,5.—
Df,, t:5,6.—1/25. — Fotogra-
fia muy gris por tener ilu-
minacion muy difusa ceni-
tal. Hubiera sido preciso
anadir In luz de una ven-
tana lateral o una luz arti-
ficinl. El grupo estd muy
recompuesto y poco natural,
a lo que contribuye también
Ia muchachita mirando a la
camara, en espera del dis-
paro,

‘3 Pedro Rigau.—1 : 4,5.

1:11.—1/50. — Filtro
amarillo claro.—Petlicula 21.°.
Paisaje invernal muy detnlla-
o en todes sus planos a cau-
sn del pequeno diafragma em-
pleade y, peor tante, falte
de relieve. A esto contribu-
¥¢, en esta caso, la falta de
perspectiva, debida a esa -
nea horizeontal del escalom
del  terreno, que material-
mente eorta Ja fotografia
por la mitad. Kl cielo es
muy blanco, ¥y pudo evitar-
se, puesto gque siendo pan-
¢ro la pelicula usada, ha-
brin dado wn gris obsfcuro
con filtro anaranjade o ro-
jo elaro,

‘3 J. R. Moreno.—(ordo-

ba, — 1 : 11. — 1/25,—
I.a prueba presentada estd
falta de exposicion; induda-
blemente porque el negati-
vo estd duro por exceso de
revelado y ha sldo preciso
eyitar que Ia figura, que es-
t& en sombra, quedase de-
musindo obscura. Rebajan-
do ¢l negative, tal vez me-
jore; pero, de todos modos,
no llegard a dar nada bue
no; porque el error esti en
situar el modelo a la som-
bra, y al propio tiempo in-
cluir en la fotografia unas
grandes superficies ilumina-
das por ¢l sol. Si se expo-
ne la prueba para que las
luces tengan detalles y me-
dias tintas, el modelo que-
dard muy obscuro, y si s¢
expone para que el modelo
quede entonado, las luces
han de queddr como gran-
de¥ manchas blancas, 8in
detalle ni modelado. En ge-
neral, las luces mAs acusa-
das y las sombras# mas in-
tensas deben estar siempre
“en el modelo”, ¥y no en el
fondo,
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REDACCION Y ADMINISTRACION:
AVDA. JOSE ANTONIO, 11,2, n* 6.~ MADRID .

Si SOMBRAS le agrada, digalo a sus amigos; el aumento de tirada redunda en beneficio de f
nuestros lectores, pues ncs permitird introducir en cada nimero mejoras que han de hacer- |
les més grata la lectura de sus paginas. No hay fotografia sin SOMBRAS |




esla distribuyendo
con cueniagolas
enire Sus clienles
el material 1olo-
!ll‘ﬂli[:ﬂ.

Cuando llegue el
momento, un rio
caudaloso de no-
vedades fotogréfi-
cas Kodak correré
por el mundo fo-
togréfico, propor-
cionando a los afi-
cionados y profe-
sionales:

NUEVOS MODELOS DE APARATOS de alta precisién.
EMULSIONES NEGATIVAS Y POSITIVAS de inigualada finura, ra-

pidez y belleza para la fotografia cientifica, profesional y de afi-
cionados.

FOTOGRAFIA EN COLORES NATURALES para profesionales vy

aficionados.

CINEMATOGRAFIA SONORA Y EN COLORES NATURALES para

aficionados.

La pausa forzada de KODAK se traduce en un
gran avance en el campo de la ciencia fotogréfica.

]{ODAK sirve al progreso humano con la folografiu

KODAK, SOCIEDAD ANONIMA - PUERTA DEL SOL, NUM. 4 - MADRILD
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