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SALUDO
Y GRATITUD

Cuando se fund6 SoMBRAS no habia ciertamente grandes pers-
pectivas de triunfo; sin embargo, un grupo de entrafiables ami-
gos—cuyos nombres desfilaron por las paginas de la revista a
lo largo de su primer afio de vida—me alentaron en mi empefio
de crear una publicacién til al profesional e indispensable al
aficionado al maravilloso arte de Daguerre.

Entonces estaba seducido por las tiradas inmensas de otras
revistas similares extranjeras cuyas Redacciones habfa visitado.
Soifiaba con hacer de SOMBRAS una gran publicacion cuya difu-
si'n sobrepasara lo normal. No hablaré aqui de trabajo cons-

tante ni de lucha contra miles de dificultades; sélo diré con
profunda satisfaccion que aquellos suefios de antailo se hicie-
ron realidad y SoMBRAS entra en su segundo afio de vida plena
de ambiciones e inspirada por un tremendo affin de superacién.
Hablaria aqui de proyectos, de orientaciones futuras, de gran-
des concursos por sistemas originales en los que el aficionado
tenga ocasiéon de probar su agudeza y sentido artistico; de Sa-
lones nacionales e internacionales en donde las obras del m4s
modesto principiante rivalicen con las del maestro consagrado;
de nuevas secciones, de itiles ediciones, ete., etc...; pero de
todo ello hablaremos cuando tengamos lo principal: el mercado
abastecido. Sin ello, seria construir sobre la arena...

Sean, pues, mis breves lineas de saludo y gratitud, gratitud
emocionada para todod los que creyeron en el triunfo de SoM-
BRAS. Los millares y millares de lectores que la esperan con
impaciencia, los innumerables comunicantes que me felicitaban
v hacian sugerencias, los suscriptores, los nombres e:timadisi-
mos de cuantos han colaborado, las Casas productoras y vende-
doras que no regatearon su apoyo... Todos han tenido fe en
SOMBRAS ; para todos—repito—mi saludo y mi eterna gratitud,
¥ la gratitud no es un momento: es toda la vida.

DomiNcgo pE Luis.
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4 SOMBRAS

OF CRAN UTILIDAD 2

PARA PELICULA DE
“PAS0” UNIVERSAL

TODOS LOS MODERNOS MANUALES FOTOGRAFICOS LO \

RECOMIENDAN, TODAS LAS CASAS PRODUCTORAS...

Fig. 1.

Se observa con frecuencia entre los
partidarios de esta especialidad fologra-
fica una natural inquietud por mejorar
de camara, seleccionar la optlica, escoger
el material negalivo, someter a éste a un
revelado de grano fino y otros escrupu-
losos cuidados, que hacen una realidad
del tamano miniatura.

Pero siguiendo a tantos desvelos, se da
igualmente el caso de que en una sola
manipulacion (fig. 1) queda neutralizado
el éxito obtenido,

NO ENROLLE JAMAS SUS NEGATI-
VOS DE 24 X 36.

El examen de un fotograma con el au-
xilio de una lupa, antes y después de en-
rollarlo, le convencera para siempre,

REMEDIO :

Con la carpeta-archivo (fig. 2) evitara
estos accidentes:

VENTA:

FOTO SARRALDE
Montera, 29

e = = Am-enmmEn .

A

Fig. 2.

Lesionar con la accion mecanica del
enrollado sus negativos. Aranazos, impre-
siones digitales, manchas en general.

OTRAS VENTAJAS:

Proteccion contra otro gran enemigo
del cliché: el polvo.

Facilidad para examinar el negativo a
traveés del papel cristal, cuantas veces se
desee, sin tocarlo hasta el momento de
su positivado.

Comodidad y sencillez para el archivo
y conservacion. Cada carpeta tiene capa-
cidad para un rollo de 1,60 metros; Yy,
dada su forma rectangular, pueden colo-
carse, a modo de fichas, en una caja.

Cuenta, adem:s, con un registro de da-
tos técnicos relativos a la obtencion de
cada negativo y un cuadro para el uso
de filtros: amarillos, verdes, naranjas, ro-

jos, etc.
M A DRI D PRECIO: UNA PTA.
Teléfono 16110  se envia a reembolso
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)E La Fotogratia v el Periodismo

por Torcuato Luca de Tena

Esta primorosa revista SoMBRAs—nacida al
arte para el arte—es un ejemplo clarisimo
del periodismo puesto al servicio de la fotogra-
fia. Sin embargo, al escribir desde SOMBRAS,
y sin pretender en ningun caso plantear la pa-
radoja, yo quiero divagar hoy sobre la fotogra-
ffa—al revés del ejemplo citado—puesta al ser-
vicio del periodismo.

En el primer caso se pretende aprovechar for-
mato, facilidad de venta y baratura de precio
para deleitar al pablico con la presentacion de
un arte: el de plasmar la vida- o la naturaleza
sobre el papel, deleitando la vista con el juego
v armonfa de la sombra y la luz aureolando
figuras o paisajes.

Eu el segundo, la fotografia no es eons’dera-
da como fin Gltimo, sino como medio para al-
canzar ya no una emocién estética, sino una
reaccién pasional o politica.

De aqui la responsabilidad inmensa de la
Prensa al encauzar la pasién de todo un pue-
hlo hacia el bien o hacia el mal.

Campafias que incitan al orden y campafias
que incitan al agesinato; articulos que resuei-
tan en la conciencia colectiva instintos primi-
tivos, y editoriales que forman esa conciencia
en los cauces ineémodes, pero imnrescindibles,
del orden y la eivilizacién: sociedad de auxilios
mutuos para las medianfas o la inmoralidad, y
dedo acusador que descubre el cohecho o 12 pa-
labra de aliento para el mérito y el talento.
Tales son los opuestos caminos por los ane
una buena o mala Prensa encauza a !a opiniin
nacional.

El secreto de la influencia extraordinaria del
perindismn en las muchednmbres estd en su
multinlicidad. No es una frase ofda al azar por
un nfiimero pequefio de transefintes, es la opi-
nién repetida centenares de miles de veces, vo-
ceada por los vendedores. lefda por hurgneses y
campesinos, obreros y aristéeratas, industriales
v agricultores. Toda esa inmensa polieromfa de
individualidades que forman la sociedad de la
naciéon se enteran en pocas horas de los suce-
sos ocnrridos en toda la snchura del orbe, bajo
el cristal de aumento. deformado o exacto. que
quiera o sepa darles la Prensa. Innecesario es
comentar la responsabilidad inmensa de los pe-
riédicos, a cuya cabeza se precisan hombres de
probada honradez y talento. sin més ambicién
que la misional ni méAs méviles que su vocaciéon
y su verdad.

Para alcanzar sus fines el periodismo, tiene
sus medios: el artfculo, la editorial, el reporta-
Je, la entrevista, la caricatura, los titulares...
la fotografia.

Todos aspiran a un mismo fin: la informa-

cion objetiva o el movimiento de Ia opinién. No
todos son igualmente eficaces. La fotografia
ocupa un puesto avanzado en esta jerarquia de
valores.

Recuerdo—y permitaseme el inciso aclarato-
rio de que para recordar no es preciso haber
vivido aquello de que se trate, sino que basta
saberlo—algunos éxitos indiscutibles de unas
interesantes fotografias.

Ocurrié que después de una grave crisis po-
Iitica durante el segundo decenio de este siglo,
Su Majestad el Rey D. Alfonso XIII encargd
presidir y formar nuevo Gobierno a cierto polf-
tico cuyno nombre era ignorado no sélo por la
opinién publica, sino por los més allegados a
Ia Corte, Tan s6lo el Monarca y el interesado
estaban en el secreto.

Por las calles, en las tertulias y en los pe-
riédicos no se hablaba de otra cosa mas que de
la posible ignorada persona en quien habfa re-
caido el real nombramiento. Todo eran apues-
tas, probabilidades y comentarios alrededor de
la incégnita, ecnando he aqui que un diario de
la capital publicaba en su portada una fotogra-
fia—fruto de una verdadera pesquisa detecti-
veseca—con un pie que poco mAs o menos de-
cia: “IEn la azotea del Exemo. Sr, X. hemos
sorprendido tomando el aire, para perder el
olor a naftalina, la librea que el leetor puede
observar, con los galones distintivos de primer
ministro recién bordados.”

La fotografia causé el efecto de una bomba,
pues con ella desaparecia la inebgnita, nico
tema politico de aquellos dias. Los peri6dicos
de la noche confirmaron la noticia con la pu-
blicacién oficial del nombramiento.

Cuando la beda de SS. MM. Don Alfonso ¥y
Dofia Vietoria Eugenia. a un reportero se le dis-
par6é la mAquina fotogrifica a causa del susto
que le ocasioné ¢l estallido de la bomba envuel-
ta en flores que, al paso de la comitiva, lanzé
Mateo Morral. Reporteros habia en Lspaiia que’
eran periodistas hasta en las reacciones de su
sistema nervioso. Gracias a uno de ellos, el dia-

‘rio del siguiente dia pudo publicar el cobarde

atentade, no ya como noticia narrada, sino plas-
mados scbre el papel el corcoveo de los caba-
llos, el mortifero abanico de la metralla abrién-
dose: un soldado disparando y la multitud hu-
vendo aterrada mientras la real carroza se bam-
boleaba sacudida.

Yo s6lo he querido divagar y recordar dos ca-
sos de la fotografia puesta al servicio del pe-
riddico.

Pero sobre este tema -se podfa escribir todo un
tratado de politica y filosofia.
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(Continuacidn)

13. Revelador de maximo contraste, Formu-
la Kodak D82,

Ve (63 SN s o ko F50e. .
Alcohol de madera .......ccovvunt 48 "
I T L) oy AL R 14 gramos.
Sulfifo de sodio anhidro ...... 5 £ B
Hidroquinona ..... i vy LN
S052 CAUSEICAT saicvevenssnnannesins g »
Agua hasta completar ......... 1.000 c. ¢

Este revelador se recomienda especialmente
para los casos en que se tiene la seguridad de
que los negativos estin bastante subexpuestos.
Se usard en la concentracién dada, revelando
durante cuatro a cinco minutos con el revela-
dor a 18 grados.

14. Revelador de Piro-Metol. B. J.

A) Acido pirogilico .......... 9 gramaos,
MetollE Wi .., W e b 8 2
Metabisulfito potisico ...... 20 N
Bromuro potasico ..... e tien at/2
SNAEER TG C € s o o 1.000 c. c.

B) Carbonato sodico cristali-

Zado e et e s 150 gramos.
ARNATRAStaN i 1.000 c. c.

Para preparar la solucion A), se disolvera
primero el metabisulfito, después el é4cido piro-
gilico, afiadiéndose por ultimo el metol.

Para revelar negativos normales se tomari
de A) una parte; de B) otra, y otra de gua.
Para negativos poco expuestos se aumentara el
agua de cuatro a ocho veces, aumentindose pro-
porcionalmente el tiempo de revelado. Iiste re-
velador se recomienda por los buenos detalles
que da y su ligera densidad. I.os negativos ten-
drin un acentuado color castailo, especialmente
cuanto més diluido esté el revelador.

15. Revelador al Piro-Metol, Férmula ID 167
Kodak.

AY M eto T R e ik e 5 gramos
Metabisulfito potasico ........... 10002
‘Acifio¥ pirogdlico L RSratn ... 155
Aptaghastai . s Sy ARLSTIE Gy L

BB) Carbonato sédico anhidro 75 gramos
EATEY TS b G R et 1.000 c. c.

Para uso tomar una parte de A) y otra de B),
por partes iguales. Se recomienda este revela-
d-or en los casos de falta de exposicion, por uti-
lizar el miximum de sensibilidad efectiva, dar
un alto contraste y producir un revelado répido
que durard entre dos y tres minutos.

Después de mezcladas las soluciones A) y B)
no puede conservarse por mucho tiempo.

16. Revelador al Metol-Pirogalol-Hidroquino-
na. Formula D 151, Kodak.

Metol ............ 1,7 gramos.

Sulfito de sodio anhidro ... 100 o
Hidroguinona .............ce...,. 7 o
Carbonato s6d co anhidro ... 44 ”
Acido pirogélico ......ccevvenn.. 7 >
Bromuro potasico ............ 0.9 2
Agualhastas i s 1.000 c. c.

Para su uso se tomari una parte de esta so-
lucién y se diluird en cuatro de agua, revelan-
dose durante cuatro a seis minutos.

Este revelador estd calculado especialmente
para el revelado de negativos de retratos, para
los que es altamente recomendable por su sua-
vidad y limpieza, procurando muy bellas medias
tintas.

17. Revelador al Metol-Hidroquinona-Piroga-
lol. Férmula B. J.

A) Metol ........ T e e 4 1/2 gramos.
Acidol piTogalico e e its 7 &
Sulfito de sosa cristal.zado ...... 148 »
BT O G110 01 20 S S 7 Y
Acidor CIEriCo v reetas st asie s sasssoes 9 2
BronT o8 DO A SICO NN S o 4 1/2 0
ATUAT NASEA e taervarevess avsesnssrsansis 1.000 c. ¢

A) Carbonato sddico cristalizado. 148 gramos.

Agua hasta ....... B O O R e LA

Para preparar la soluciéon 4) se disolverd una
quinta parte del sulfito, después el metol y des-
pués el resto del sulfito, el fcido citrico, dcido
pirogilico, hidroquinona y bromuro, por este
orden y sin disolver un nuevo producto hasta
que lo esté completamente el anterior.

Las proporciones en que deberan mezelarse
las dos soluciones y el agua a afiadir serin las
siguientes : para sujetos corrientes, paisajes, na-
turaleza muerta, ete., se tomari una parte de
A), dos de B) y dos de agua. Para retratos, ¥
en todos los casos en que se requieran negati-
vos de gran suavidad, el agua se aumentarsi
hasta cuatro o seis partes.

Este revelador, altamente recomendable, retine
las ventajas de los reveladores de écido pirogi-
lico y de metol-hidroquinona. IEn frascos bien
cerrados puede ser guardado durante largo tiem-
po, y si se prepara con agua destilada resulta
incoloro.

Revelando durante cuatro minutos, a 18 gra-
dos, se obtendran negativos apropiados para la
ampliacion; y usando una parte de A), otra
de B) y otra de agua, y revelando durante seis
minutos, se obtendrin negativos mas contrasta-
dos, propios para obtener pruebas por contacto.
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SOMBRAS

Denominamos pocedimientos al carbon di-
recto a aquellos en los que la imagen se ob-
tiene directamente sobre el papel original sin
necesidad de ser transportado una o dos ve-
ces subre otros soportes, como sucede en los
papeles al carbon por simple o doble trans-
porte.

En ambos procedimientos, el papel esta cu-

bierto de una capa de gelatina, a la qu2 se
superpone en el carbon directo una capa de
pigmento en vez de incorporarla en toda la
masa de la gelatina, como sucede en el car-
bon transporte. De aqui se desprende ya una
diferencia fundamental entre ambos. Asi cc-
mo en el método al transporte la gelatina
insolada ha hecho mas o menos impermeable
la capa exterior de la prueba y es p1€Ciso
invertir ésta para disolver el pigmento apri-
sionado debajo, en los procedimientos direc-
tos la capa coloreada colocada a flor de la
gelatina ha penetrado solo superficialmente
en el seno de ésta y puede atacarse por ¢l
exterior, aunque ello exija un medio mas ener-
gico que la accion disolvente del agua, que
por si sola seria insuficiente.

Los procedimientos de carbon transporta-
do tienen como caracteristica peculiar la ga-
ma extensa -de las medias tintas y la fideli-
dad con que las reproduce en sus menores
detalles. Sin embargo, dejan muy poco mar-
gen a la intervenciéon personal, y las super-
ficies no son mates, como consecuencia de la
espesa capa de gelatina necesaria. El contrcl
sobre la prueba es, por otra parte, muy es-
caso. Resumiendo: el carbon transporte esta
plenamente indicado para todos cuantos pre-
fieren poner toda su atencion en el logro de
perfectos negativos, que hayan de ser repro-
ducidos con toda fidelidad y sin apenas in-
tervencion personal sobre las positivas. Como
ejemplo de esta forma de trabajo, debe ci-
tarse a Keighley, que desde hace tanto tiem-
po viene presentandonos toda su hermosa y
romantica obra fotogrifica en grandes carbo-
nes transportados 40 por 50, tirados, como
es de rigor, tras negativos por contactos eje-
cutados en placas o peliculas..., que todas es-
tas exigencias son inherentes a este método.

El carbén directo nos libra de algunas es-
clavitudes, pero es preciso declarar que es
quiza uno de los métodos menos fotograficos,
tanto por el género de sus brutales manipu-
laciones como por la libertad casi ilimitada
que deja a la interpretacién personal.

Constitucion del papel.

El papel esta constituido por una delgada
capa de un vehiculo que generalmente es la

LOS PROCEDIMIENTOS AL CARBON DIRECTOS

por J. ORTIZ ECHAGUE

gelatina. Ciertos fabricantes suelen incorpo-
rar algunas otras materias, como goma ara-
biga, goma tragacanto, liquen, agar-agar, et-
cétera; pero la base esta formada siempre
por una delgada capa de gelatina, mucho mas
delgada que en todos los demas procedimien-
tos de positivado.

L.os papeles mas corriefites en el comercio
eran los de las marcas “Fresson”, “Artigue”
y “Hochheimer”,

Su preparacion constituye un secreto de los
fabricantes, y ciertas marcas han desapare-
cido con sus autores.

La parte mas dificil de la preparacion es,
sin duda, la de extender una delgada capa
de color insoluble en el agua, e inatacable
por el bicromato, sobre la capa soporte

Muy probablemente el papel “Fresson”, por
ejemplo, esta constitu’do por una primera ca-
pa de gelatina y goma extendida en calien-
te; y cuando atin no se ha secado, se recu-
bre de la capa de color, que de este modo
penetra mas o menos en la capa de gelati-
na, segun el grado de solidificacion que ésta
haya alcanzado. Esta operacion, que es, posi-
blemente, el secreto de su fabricacion, puede
cfectuarse pasando el papel gelatina entre ci-
lindros de goma blandos, de los que el su-
perior, convenientemente entintado, extiendc
el color uniformemente. Podri también em-
plearse un aparato aerografico, pero la homo-
geneidad de la capa seria poco perfecta.

Lo que es indudable es que el color mez-
clado con algiin vehiculo queda extendido en-
cima de una primera capa de gelatina. Puede
observarse, frotando con un pincel mojado
un papel “Fresson", que el color obtenido es
mas intenso cuando el frote es superficial;
msistiendo en él se observa bien claramente
que se mezcla con la gelatina y se vuelve
menos denso.

Otra consecuencia de la forma de prepa-
rar el papel son las diversas calidades con
que puede obtenerse, segiin las proporciones
de la mezcla de goma y gelatina del velicu-
lo, de una parte, y del espesor de la capa de
color y su mayor penetracién en el seno de
la primera capa.

Asi, pues, se pueden preparar papeles sua-
ves y duros y papeles de mas o menos facii
despojo. Conociendo la influencia de cada
uno de los factores antes citados, seria po-
sible preparar un papel adecuado al fin que
nos proponemos lograr en cada caso.

Sensibilizacion.
Los papeles preparados de la manera an-

tes (ege‘ﬁnda se conservan indefinidamente sin
sensibilizar.
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La sensibilizacion se logra por medio de
bicromatos.

El fundamento de ello es el siguiente: las
gomas y gelatinas tienen la propiedad de in-
flarse en presencia del agua, absorbiendo ma-
yor o menor cantidad de ésta. El bicroma-
to, incorporado a esta capa de gelatina, mo-
difica esta propiedad, disminuyendo la capa-
cidad de inflarse, tanto mas cuanto mayor
sea la cantidad de luz recibida por la capa
de goma o gelatina.

Si esta capa llevase incorporado un pig-
mento insoluble en el agua, ocurriria que el
incorporado en la gelatina insolada quedaria
aprisionado dentro de ella, y, por el contra-
rio, €l contenido dentro de las partes no in-
soladas, al hincharse, dejarian escapar el co-
lor al someter a esta gelatina reblandecida
a la accion de un agente fisico, tal como un
fuerte chorro de agua, y mejor afin si a éste
se incorpora un elemento que aumecnte la ac-
cion de roce sobre la gelatina, tal como el
serrin.

El bicromato empleado puede ser bien de
potasa o de amonio, mas empleado el pri-
mero.

El papel “Fresson” suele sensibilizarse en
proporciones que varian del 1 por 100 en ve-
rano al 2 por 100 en invierno.

En los papeles “Artigue” y “Hochheimer”
se llega hasta el 4 por 100.

La proporcion de bicromato debe acentuar-
se tanto mas cuanto menos contrastres se
deseen, lo que se explica por producirse un
efecto analogo al de los papeles al bromuro,
en que a medida que son mas sensibles son
menos contrastados.

La sensibilizacion debe hacerse de vispera,
a temperatura que no exceda de los 12 a 15
grados, teniendo cuidado de hacer el secado
en ambiente fresco y lo mas rapidamente po-
sible.

Estas precauciones son indispensables, pues
de no observarse se produciran fusiones par-
ciales de gelatina, penetrando entonces inti-
mamente la superficial capa del eolor, 1o que
se manifiesta en la prueba obtenida por zo-
nas rebeldes al revelado, pues dejan su hue-
lla en forma de ramalazos obscuros de co-
lor, fenémeno que se observa con frecuen-
cia en el verano, aun teniendo cuidado e
refrescar con hielo el bafio de bicromato, y
es que la fusién parcial se ha producido al
rebasar los 24 grad.s durante el secado la
capa de gelatina.

Cuando mas rapido sea el secado, menos
tiempo tendra de escurrirse el bicromato, y
mas cantidad del mismo quedara incorporada
en la prueba. Esto dara lugar a calidades
distintas del papel, aun habiendo empleado
bafios de bicromato en la misma proporcion

El papel, una vez seco, puede conservarse
dos o tres dias, pero es preferible emplearlo
al dia siguiente, pues a medida que pasa #l
tiempo, la gelatina mezclada con e! bicromato

va insolubilizandose por envejecimiento, el co-
lor quedard aprisionado y dara lugar a prue-
bas grises y de muy dificil revelado. La sen-
sibilizacion puede hacerse también mezclando
mn 25 a un 50 por 100 de alcohol al bafio de
bicromato si se desea un secado rapido.

Impresion.

La impresién puede efectuarse al sol o a
la sombra o a la luz artificial.

El papel nu da imagen aparente alguna, y
es preciso calcular o medir la exposicion.

Fl medio mas practico es el del empleo de
un fotémetro, constituido por tiras de papel
transpareme escalonadas; en cada escalon se
marca un numero; doce escalones son sufi-
cientes. Se ponen dos rebordes negros y el
conjunto se pone en una pequefia prensa.
TJna tira de papel citrato puesta detras ira
copiando los distintos ntimeros, que se mar-
caran en blanco sobre fondos mas oscuros a
medida que la accion de la luz se acentia.
Cnando se comience a leer el 6, por ejemplo,
habran transcurrido 6 grados de nuestro fo-
tometro.

El resto es ya una cuestion de tanteo y
sostumbre; poniendo el chassis prensa, y a
sn lado este rudimentario y arbitrario toto-
metro, llegaremos a precisar y marcar en
cada negativo el grado de impresién ncce-
sario.

Para formarse una idea es admitido que el
tiempo de exposicidn es el mismo que se ne-
cesitaria para una intensidad normal en un
pancl al citrato. Este tiempo es generalmen-
te de tres minutos al sol en clisés de cris-
tal o pelicula muy transparente. Para nega-
tivos en papel, este tiempo es de 15 a 20
minutos al sol, A la sombra hay que multi-
plicar estos tiempos por ocho.

Y no es que el actinismo de una y otra
iluminacién guarden esta proporcion; es sen-
cillamente que la temperatura a que llega el
papel puesto al sol tiene su influencia, ace-
lerando el proceso.

El color de la pintura empleada tiene su
influencia. El color azul es el mas sensible,
los negros y negros calientes y, por 1ultimo,
los sepias, sanguinas y verdes. La diferencia
de sensibilidad entre los primeros y los 1lti-
mos son del simple al doble. Los datos de
tiempos indicados mas arriba se refieren a
papeles en color negro con negativos suaves.

Para impresionar con luz artificial se em-
plean lamparas de mercurio; pero solo sc
puede recomendar este medio con negativos
en cristal o pelicula.

Son posibles las ampliaciones directas, pero
requieren arcos muy potentes.

Impresionado el papel, debe procederse al
revelado o despojo, que no es conveniente re-
basar mas de veinticuatro horas.

(Continuward et el nitmero siguiente.)
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CALVARIO EN CERDERNOSA

Por Luis Espiga.

Placa 8 X 12.—O0b. : 1 : 4,5§.—V/1/200.

Por Eusebio Heredero.
Premio Negtor, del C. N. de Fotografia.
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CASTILLO DE MONTEAGUDO

Por Eduardo Susanna.

L.

Del Salon de SOMBRAS,
en el Circulo de Bellas Artes.
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sUNA NUE

En sus principios, todas las cosas son casi nada.
Circunstancias fortuitas ponen a los hombres en el
camino de las verdades nuevas.

Unas insignificantes observaciones en la practica
de mis aficiones fotogrificas me colocaron en presen-
cia de un fenomeno singular, todavia inexplicable
para mi en sus causas y cuyas consecuencias o apli-
caciones, si las tuviera, son imposibles de prever aumn.
Hasta ahora estos fendmenos son bastante sencillos,
aunque sorprendentes, para poder arriesgar el mas
leve juicio sobre sus causas. Los elementos de que
me valgo son escasos y modestos; puro empirismo
sin disciplina ni instrumental cientifico alguno.

Pero el fendémeno existe y, por tanto, debe existir
la causa; su magnitud es lo de menas por ahora;
descubrirla es lo que importa para saber en defini-
tiva si hemos de arrojarla al cesto de los papeles o
si nos abre un surco nuevo en cualquiera de los
terrenos cientificos.

En el espectro, mas alld del violeta, campo de las
ondas cortas, s6lo se dan por conocidos los rayos
ultravioleta; por el opuesto lado, el de las ondas lar-
gas; mas alld del rojo, sélo los infrarrojos. Unos y
otros, infrarrojos y utravioletas, son invisibles para
¢l ojo humano; no obstante, sus efectos son cono-
cidos y estudiados constantemente; el negativo foto-
grafico los descubre y hasta se fabrican placas espe-
ciales para ellos y la ciencia los aplica con perfecto
dominio de sus cualidades propias. Pero sobre el ne-
gativo fotogrifico dejan su huella visible para nos-
otros; no vemos estos rayos; pero, sobre el negativo,
si vemos sus efectos, ¥ por eso el papel fotografico
recoge también esas imdgenes en correspondencia
con el efecto visible del negativo.

Hasta aqui todo es de una confaormidad absoluta.
Mas, ¢puede un papel fotogrifico reproducir ima-
genes, mas o menos vigorosas, de un negativo que,
a nuestra vista, no presenta ni la mas leve huella
de las mismas?

Podemos responder que si, puesto que éste es el
fendmeno observado y estudiado por mi y del que
voy a ocuparme. Experimentalmente, sin ningiin re-
curso quimico, por la sola accién de la luz solar,
impresiono negativos con imagenes invisibies en ab-
soluto, ni por transparencia ni por reflexién; sin
embargo, colocando detrids de estos negativos un pa-
pel fotogrifico, tal como se acostumbra a operar en
la cdmara obscura, este papel reproduce dichas ima-
genes. Tanto el papel como el negativo son de los
corrientes en el mercado, si bien no todos responden
al caso (un detalle a tener en cuenta). Si, descubierta
la causa, hubiera interés en ello, quizd podrian fabri-
carse especialmente para producir acentuados al ma-
ximo tales efectos, como ya se fabrican placas espe-
ciales para luz infrarroja,

Las diversas pruebas realizadas no me permiten
todavia localizar la causa y no consiente aun mas
que forjar hipbtesis. El negativo se impresiona uni-
camente por accién de la luz solar, produciendo una
imagen invisible en absoluto a la luz del dia y a
cualquier luz de la coloracién del espectro visible y
aun de las limparas ricas en rayos ultravioletas;
no obstante, la imagen existe latente en el seno del
negativo, puesto que el papel la reproduce.
¢Existird en el haz de rayos de la luz blanca una
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RADIACION INVISIBLE?

radiacién que marque en el negativo huellas invisi-
hles, y luego, al pasar dicha misma radiacién a tra-
vés del negativo, lo hace por sus invisibles huellas,.
reproduciéndolas en el papel? De existir tal radia-
cion, légico parece que, cuando asi se comporta, sea
invisible para nosotros, como invisibles son los ra-
yos infrarrojos y ultravioletas; es, pues, reaccion
apropiada de la mente ante el fendémeno: admitir
la existencia de una radiacién en el espectro invi-
sible, desconocida hasta ahora.

I'n este supuesto, los experimentos realizados dan
motivos para estimar que es en la zona de los infra-
rrojos donde cabria buscarla, ya que se comporta en
la impresién del papel como un rayo de onda larga
v puesto que no es el infrarrojo que, aunque invi-
sible, produce efectos visibles en los negativos, ca-
bria pensar en una zona mas alli que pudiéramos
llamar “ultra-infrarroja”. Es posible que pruebas
que se realizaran con placas especiales para luz in-
irarroja nos dieran resultados mdas concretos para
iundamentar esta hipotesis. ln obscuridades donde
nuestros 0jos no ven, puede haber, y hay, en efecto,
luz; una luz para la que no existen en nuestra retina
conos y bastoncillos apropiados. Se habla mucho ac-
rualimente de radiaciones césmicas, de los fantasticos
rayos “S” del sol, de supuestas radiaciones de la
cromosfera solar y del hipotético “corinium”, toda
tantasia, sin que la ciencia haya podido aun concre-
tarlo en pruebas solidas.

En el campo de la radioactividad, también podria
buscarse; el eca-yodo y el eca-cesio, los dos radio-
activos, permanecen aun sin descubrir por la ciencia,
y de existir en la luza solar pudieran producir efec-
tos insospechados hoy.

Por otro lado, siguiendo el plan de hipétesis, ¢la
e¢nergia, luminosa o calorifica, del sol, puede produ-
vir en las moléculas de plata metdlica un negativo,
un cambio del “statu quo” de dichos coloides en el
seno de la gelatina, produciendo zonas mas permea-
bles a la luz sin modificar su coloracién, que es lo
unico wisible para nosotros, zonas mas sensibles a
ser traspasadas por chorros de electrones que pro-
vengan de la luz eléctrica con que se positivar Pues-
to que el negativo fotografico no es otra cosa que
una dispersion coloidal de bromuro de plata en ge-
latina, pudieran darse fendmenos originales de con-
densacion o dispersion de coloides o de difraccion
de luz por las micelas. ,

Cabe también en el terreno de las hipétesis, pen-
sar en casos de fluorescencia de la plata metdlica.
Nada mas logico, pero también nada mas facil de
cas? ¢ Reacciones quimicas? ¢ Transformaciones de
comprobar, y tengo ya desestimada dicha suposicion,
pues, colocado el negativo impresionade en la obscu
ridad, en contacto con el papel, y revelado luego
¢ste, no acusa la menor imagen. Ademds, la fosfo-
rescencia como la fluorescencia, por la accidén de la

luz, es fenémeno que dura escaso tiempo después
de producida, y en estos negativos por mi estudia-
dos, el fenémeno persiste indefinidamente, a pesar
del tiempo y aun de las inmersiones prolongadas
en agua y hasta en reveladores e hiposulfito ordina-
rios, Un detalle méas al paso. La inmersién produce
un hinchamiento de la gelatina, tal, que la invisi-
ble imagen por transparencia se hace visible por
relieve, desapareciendo éste de nuevo cuando el nega-
tivo sg seca.

En el campo de la fosforecencia solo cabria estu-
diar si la excitacién luminosa solar puede descom-
poner algunas substancias flourescentes del negati-
vo, que luego se recompongan y den luz, en el mo-
mento de hacer la tirada positiva, bajo la accién de
la luz eléctrica con que se opera.

¢Cambios fisicos, pues, por variaciones de formas
moleculares o quim.cos por disociaciones electroliti-
cas? ¢Reacciones quimicas? gtransformaciones de
substancias polimorfas:

Para complemento de estas notas debo dar un de-
talle mds, tan contrario a los principios de la foto-
grafia, como el siguiente: Los clisés impresionados
por la luz de las condiciones expuestas, son clisés,
placas o peliculas, indistintamente, ya impresionados,
como se hace ordinariamente, revelados y fijados a
fondo antes de sufrir la impresién de la segunda
imagen, o sea la invisible, de forma que en el
clisé coexisten las dos, si bien sélo la primera es
visible, aunque luego en el papel aparezcan ambas,
superpuestas, como esenatural, a no ser que se opere
con clisés simplemente velados por una exposicion
previa a la luz y revelados y fijados, a fin de no
contar con la primera imagen visible y sélo dejar en
¢l Ja visible, con lo que tenemos un clisé zisible-
mente sin imagen alguna, uniformemente gris, y la
tirada en papel nos dari una sola imagen, la invi-

.sible.

Lo primero que se ocurre pensar es que sea poti-
ble la fotolisis del bromuro de plata, despnés del re-
velado y fijado, porque estas operaciones no tuvie-
ran completa realizacién a fondo; pero, (¢esto ex-
plicaria la invisibilidad en el negativo y la wisibi-
lidad luego en el papel? Ademdis, desestimamos esta
sugerencia. I,a imagen invisible del negativo es in-
versa al ennegrecimiento de la plata por la luz; es
de naturaleza que se manifiesta por el fendmeno
contrario, por mayor transparencia del negativo en
las zonas que mds luz reciben,

Como, de momento, sélo pretendo dar la sensacién
de que, quiza, nos encontremos sobre el camino de
una verdad nueva, podemos, en resumen de las pre-
sentes notas, concretar sus afirmaciones mads intere-
santes:

Primera. Un negativo fotogrdfico, ya impresionado,
revelado y fjado incluso al 4cido, puede sufrir nue-
va impresién de imédgenes por la accion de la luz
solar, sin ninglin nuevo recurso quimico.

Segunda. Ias imdagenes producidas en dicho ne-
gativo de esta manera son invisibles en absoluto para
nosotros, pero existen latentes realmente en el seno
del mismo.

Tercera. IKstas imagenes de segunda impresidn,
aunque invisibles en el negativo, aparecen luego al
tirar copias de los clisés, y a veces mas intensas
que las imdgenes visibles del mismo si las tenfa.

Hasta aqui, mis profanas observac ones de inquie-
to afcionado de toda la vida al arte y ciencia de
Daguerre. Es posible que, a fin de cuenta y fanta-
sfas e hipétesis, cuando claree el alba, sélo me
encuentre con los enormes mazos de batdn con que
se encontraron Don Quijote y Sancho después de una
noche de insomnio.

Mas no por tan atinada consideracién creo que
deba abandonar, a pesar de mis escasos medios ¥y
tiempo, la investigacién de las causas posibles de tan
singular fenémeno.

Francisco Macias Ropricugz.
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TECNICA FOTOGRAFICA

por Eduardo Susanna - Ingeniero

(Continuacion.)

Teoricamente s6lo se podrid obtener la co-
rreccion exacta para dos colores, el amarillo y
el azul, por ejemplo. Bastard para ello que las
distancias focales de las dos lentillas estén en
la misma proporecion que los poderes dispersi-
vos de los vidrios correspondientes, calculados
para el intervalo de los dos colores elegidos.
Claro esti que para obtener la coincidencia de
imigenes, si el sistema resultante ha de ser
convergente, la lente convergente deberi tener
menor poder dispersivo que la divergente.

Con la asociacion de tres lentillas podria ob-
tenerse la correccion para tres colores diferen-
tes.

El objetivo obtenido con la reunion de dos
o tres lentillas en las condiciones dichas se
llama acromdtico simple.

El espeetro secundario, o resto de aberracion
cromatica, puede ser considerablemente reduci-
do con el empleo de vidrios cuyo poder disper-
sivo sea independiente del intervalo entre los
dos colores, para los que se hace la correc-
cion., De este modo se obtienen los obietivoes
simples apocromdticos.

Los vidrios antiguos, llamados por el doctor
Rudolf de cardeter normal, tenian un poder
dispersivo que aumentaba o disminuia al mis-
mo tiempo que el indice. Esto exigia que el
elemento convergente fuese el de menor poder
dispersivo en un sistema convergente. Con los
vidrios de cardacter anormal, en los que la re-
laciéon entre poder dispersivo e indice es con-
traria, dispone el Optico de medios para ob-
tener una correccion cromatica al mismo tiem-
po que una correccion de esfericidad, es decir,
medios de obtener lentes que sean a la vez
acromiticas y aplanéticas.

Ahora bien; esto no basta para su empleo
como objetivos fotogrificos. Es preciso corre-
gir, aunque no sea mas que de un modo apro-
ximado, el astigmatismo y la curvatura de la
superficie focal. Para ello se tiene ¢l recurso
del diafragma, que limita los rayos margina-
les; y la posibilidad de hacer lentes que pre-
senten su concavidad a la luz para que los ra-
yos incidan normalmente sobre las superficies
de separacion de los distintos medios. Y para
conseguir que la superficie focal tenga en su
vértice una curvatura nula, se deberid cumplir
la féormula de Petzval, segiin la cual en una
lente doble convergente, ¢l elemento convergen-
te debe tener un indice de refraccion mis ele-
vado que el elemento divergente, IE1 famoso
doctor Rudolf, inventor del célebre objetivo Tes-
sar, y mas tarde del notabilisimo Plasmat, pun-
tualizé la féormula de Petzval y di6 las reglas
para el empleo acertado de los vidiios flint y
Ccrown,

Objetivos compuestos.—Se llama asi a las
combinaciones de lentes que, dando imagen
real, tienen un diafragma interior colocado en-
tre dos lentes o grupos de ellas. x

La colocacion interior del diafragma tiene,
en primer lugar, la ventaja de permitir la eli-
minacion total de la distorsion. Basta recor-
dar, en efecto, que el diafragma colocado de-
lante de una lente produce distorsién en barri-

el OBJETIVO

lete, y colocado detrfés da origen a ung distor-
sifn en creciente. Se comprende que la coloca-
ciéon interior permite una compensaciéon de las
distorsiones, de sentido contrario, producidag
en los grupos de lentes anterior y posterior.

U1 empleo de varios juegos de lentillas faci-
lita ademis la correccion de las restantes abe-
rraciones. En algunos casos, porque se emplean
lentillas auxiliares que modifican las aberra-
ciones producidas en el sistema principal de
lentes. IEn otros ecasos, porque se divide entre
dos grupos de lentes el papel de formar la ima-
gen, y esto permite disminuir los radios de cur-
vatura de las mismas y, por lo tanto, la im-
portancia de las aberraciones.

Cuanto més complejo sea ¢l sistema, tanto
mayor sera la facilidad de correccidn, porque
intervendra un mayor numero de radios de cur-
vatura, Claro esti gque una multiplicaciéon ex-
cesiva de lentillas tiene también inconvenientes
que limitan su nimero: se produce, en primer
lugar, ung acumulacion de residuos de aberra-
ciones que disminuyen la finura de la imagen.
Y se da lugar, ademis, a una mayor pérdida
de claridad, porque cada superficie gtravesada
por ¢l haz luminoso refleja una parte de la
luz que recibe, que puede calcularse aproxima-
damente en un 3 por 100 para las superficies
libres y en un 1 por 100 para las encoladas.
IIn un objetivo moderno no es dificil llegar a
una pérdida total de un 30 6 35 por 100 de
la luz incidente.

Por esta razdn se hg recurrido modernamen-
te al recubrimiento de las superficies por una
substancia que evite la reflexiéon. Asi ha naci-
do la optica T, de la que SOMBRAS publicd en
su nimero 4 un documentado estudio del sefior
Otero.

Antes de entrar en la descripcién de algunos
tipos de objetivos compuestos, conviene dar uni
ligera idea de la formacién de imfigenes en un
sistema complejo.

Si se considera un sistema formado por dos
lentes de distuncias focales f; y f,, la distancia
focal del conjunto se obtiene por la foérmula

et

LN
en la que A es el intervalo o6ptico (fig. 1), o
distancia desde el foco imagen de la primeras
lente al foco objeto de la segunda. IEsta for-
mula puede ponerse también en funcién de la
distancia d entre puntos nodales:

f=—

po ff
5 (d i (f + f£3) i
La potencia del sistema serd:
1 1 1 d
e =ech =¥ i =D, s—d.D ,Da
T 1 7 ETs obien D = D, 4+ D2 D . Da,

De estas féormulas se deduce que si d es ma-
yor, que la suma de las distancias focales com-
ponentes (como ocurre en lg fig, 1), la distan-
cia focal resultante es negativa: es decir, gue
el sistema formado es divergente. I&n caso con-
trario, el sistema es convergente.

Puesto que siempre es factible obtener los
puntos nodales y los focos principales del sis-
tema resultante, se comprende que la forma-
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cién de imdgenes no se diferencia en absoluto
de lo ya estudiado para una lente simple.

Si la distancia d es suficientemente pequefia
para poderlg despreciar (como es el caso de un
objetivo ¥y una lente de aproximaciéon), la for-
mula de la potencia se reduce a:

1 1 1
TR TR

EsEMpPLo: Colenlar lo distancia focal de un
sistema formado por un objetivo de distancia
focal f =95 cm. y una lente Prozar 2.

La lente Proxar 2 es una lente convergente
de dos dioptrias, es decir, de una distancia fo-
cal f, = 50 em. La férmula de la potencia del
sistema formado sera:

1 1 1

y la distancia foecal
250

55

BieMmpPro : Caleular la distanciq focal del sis-
tema formado por el mismo objetivo y una len-
te Distar 2.

La lente Distar 2 es una lente divergente de
dos dioptrins, es decir, de una distancig focal

f =

= 4,54 cm.

fo. = — 50 em, La férmula de Ia potencia
serdl :
1 1 ] 45
T — T -]0— = —-'3—;)5 v la distancia focal f =
25
= -—__’O = 5,55/ cm.
45

Il efecto, por lo tanto, de las lentes de apro-
ximacion (convergentes) es disminuir la distan-
cia focal del objetivo
al que se aplican. Con
el mismo tiro de ci-
mara permiten el enfo- |
que a una distancia
menor.

En cambio, las len- |
tes de alejamiento (di- |
vergentes) aumentan la
distancia focal del ob-
jetivo y permiten obte-

las aberraciones. Asf, por ejemplo, mientras
con objetivos hasta 12 cm. de foco pueden em-
plearse lentes convergentes de hasta 2 dioptrias
y divergentes de 3,5 dioptrias, con objetivos
mayores (hasta 18 em.) : no se recomienda pa-
sar de 1,5 dioptrias para las convergentes y
2,5 para las divergentes. Ion todos los casos se
recomienda diafragmar moderadamente el obje-
tivo para obtener ung mayor uniformidad en
el eampo de la imagen.

Objctivos dobles simétricos—La primera so-
lucion adoptada para la constituciéon de un ob-
jetivo compuesto fué la reunién de dos objeti-
vos simples idénticos con el diafragma situado
en el plano de simetria. IEn estos objetivos se
suprime de un modo exacto y automitico la
distorsion, puesto que, evidentemente, los efec-
tos producidos por el difragma sobre ambos
grupos de lentes son iguales y de sentido con-
trario.

No ocurre lo mismo con las aberraciones cro-
mética y de esfericidad, porque son del mismo
sentido para los dos objetivos simples y se
suman, por lo tanto. Is necesario corregirlas
en cada uno de ellos. Es decir, que no deben
reunirse sino objetivos que sean aisladamente
acromiticos y aplanéticos, No obstante, como
fa distancia focal resultante serd aproximada-
mente la mitad de la correspondiente a los ele-
mentos simples, se tiene la ventaja de que los
radios de curvatura de éstos serin mucho ma-
yores que los de un objetivo simple de la mis-
ma distancia focal, y por lo tanto, las abe-
rraciones tendrin menor valor y serin mis fi-
ciles de corregir.

(Continta en la pdg. 42.)

ner imfgenes mMAS
grandes de los objetos
alejados.

Obsérvese que las
variaciones de distan-
cin focal producidas
por estas lentes son
siempre pequefias, por-
que no es posible re-
currir a mayores po-
tencias sin destruir la
correccion de la ima-
gen. Las aberraciones
producidas serfan de
tal magnitud que las
condiciones del objeti-
vo quedarian borradas
por ellas.

IL1 efecto corrector
de las lentes de que se
trata es tanto mayor
cuanto mas larga es
la distancia focal del |
objetivo; pero también |
adparecen mds pronto |
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por CROMOFILO

—
En esta sccclén publicare-

meos, por orden cronolégico,
una critica razonada de fo-
tografias que pnara este fin
nos envien nuestros suscrip-
tores, En cada fotografia se
especificard, al dorso de la
prueba, el nombre o seudé-
nimo del autor, y cuantos
datos pueda suministrar res-
pecto al material empleado,
objetivo, diafragma, tiempo

L de exposicidn, ete, J

136 Juan Mata Ladé.—Igua-

lada.—Rolleiflex, — Tes-
sar, 1:3,5.—Diafragma, 1 : 5,6.
Luz artificial.—Tres minutos.—
Pelicula pancro.—Fotoprafia de
nieve muy bien conseguida, La
perspectiva y ‘la profundidad
que le proporcionan las luces
del fondo, constituye un verda-
dero acierto. La exposicion y el
revelado han gido correctos y
han cooperado al aspecto inme-
jorable de la prueba.

137 Ramén Domenech. — Fo-
tografian de tipo sunave,

| ]

| ol

pgritcias o la  ilominacion  di
fusa elegida. Tal vez, en este
caso, sea exagerado este efecto,
¥y se echa de menos algin ras-
go luminose en la cara del ni-
no. También le falta el reflejo
en los ojos, de algin punto Ju-
minoso, lo que le da lugar a
una mirada apagada y poco ex-
presiva. Bx muy facil conkeguir
es¢ puntito luminose tan agra-
dable ¢on una lAmpara eléetri-
ca 0 con un espejo, que refleje
la luz del clelo, La colocacion
de las piernas del nifio no es
acertada; en primer lugar, por-
que es postura de persona ma-
yor y, ademis, porque la es-
quina del ltimo edcalon pare-
ce una desdichada prolongacion
de la pierna derecha.

]38 “OTONO”. — Francisco
Fornes.—Madrid, — Ko-
dak Junior—Diafragms, 1 : 7,7.
1/25 segundos. — 18° Din, —
Efectivamente, estd4d bien ex-
presado el tema otofial con las
hojas caldas y Ia luz suave,
Pero... la composicibn no es
acertada. El banco que apare-
ce en primer férmino ¢s como
una prohibicién para continuar;
¢s una barrera que se interpo-
ne entre el paisaje v ¢l observa
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dor. Coincide, adends, con la lineca inferior Jde
la fuente, v deshace totalmente la perspectiva.
Por si esto fuera poco, estd, ademds, torcido.
i Por qué no encuadrar bien al hacer la pusitivu‘r
El eciclo es demasiado blanco, defecto inadmisi-
ble en la época de las pancromdticad y los filtros.

]39 Marhe.—Madrid.—Contena Nettel.—Objeti-
ve, | : 68.—1/25 segundos. Ilsta fotogra-
fia e8 graciosa y espontdnean. La iluminacion,
por refleio del sol en ]la pared, es un poco pla-
na: hubiera sido preferible combinarla con algan
pequeno golpe de sol directo sobre los modelos.
¢ Por qué el “terremoto”? So6lo en casos muy ex
| cepeionaled vy de originalidad indiscutible estd
justificado el desplome de las lineas verticales.

‘40 “BONDAD".—Francisco de Urquijo.—Lei

ca.—Bunmar, : 2. — Fotografia con muy
buenas tonalidades, muy correcta de expo
sicion y revelado. La luz es buena y la composi
cibn es simpdtica. Ahora bien, para ser una ver
dadera escena pastoril sobra la americana y la
corbata de! nino. El fondo est4d muy préximo, v
osto quita mucho relieve a las figuras.

141 Peggy. — Tessar. 1 : 3.,5. — Pancro.—Filiro
amarille.—Retrato de magnlfica ecalidad fo
tografica. La luz es original y estd perfectamenio
tratada; hay blancos, negros y abundancia de
medias tintas. El acertado emplea del filtro ha
dado una suave tonalidad al cielo, suficiente para
hacer resaltar las Iluces del modelo, La composi
cion es también original y armoénica. Es ldstima
que ¢l sombrero haya quedado cortado; con un
I-0oco mis de campo al lado derecho, la armo-
nia hublese sido perfecta.
(Contintia en la paq. 22.)
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Rincén de! principiante

por AMIDOL

Uno de los temas preferidos por el aficiona-
do que empieza a manejar una maquina foto-
grafica es el retratar a los individuos de su
familia, ya seaq uno por uno, © convenientemen-

CRITICA DE FOTOGRAFIAS

Viene de la pagina anterior.
Foto nim. 142,

*“MATER-DOLOR"”.—Pérez Solana.—Ica 9-12.—Ob-
jetivo Zeis 1:6,3 Y2 seg.—Tres lamparas corrientes
de 60 w.—Placa Valca orto.

Precisamente porque esta fotografia se sale de la
calidad corriente en un aficionado nos vamos a per-
mitir criticarle con mas dureza que si se tratase de
la obra de un principiante. La iluminacion, bien
concebida, es demasiado cruda; le ha faltado luz
difusa que iluminase las sombras para desempas-
tarlas y hacerlas transparentes. FEl *“flou” que pre-
senta no es agradable, porque es producido por desen-
foque. La colocacién de la mano, que en esta foto-
grafia tiene tanta importancia como la cara, no es
acertada; ha debido verse completa y bien delineada.
L.as pestafias del ojo izquierdo, tan iluminadas, dan
la sensacién de una mancha que seria preferible su-
primir con el retoque.

Foto ntim. 143,

A. CARBAJOSA BENITO.—Toro.—Camara 24 por
36.—Isochrome F

Fotografia infantil bien lograda. Tiene esponta-
neidad y buena composicion. La luz es bonita, espe-
cialmente en la cara de la nina. La cara del nifno
tiene exceso de iluminacién y algo también la de la
nina en la parte izquierda de la foto, y esto ha sido
debido a demasiada intensidad en la luz de la iz-
quierda, que ha matado un poco el efecto bien bus-
cado de la luz de la derecha. Sélo esta tltima debia
producir blancos puros; la otra, medias tintas.

Foto nim. 144.

CARLOS DOMINGUEZ.—Contax III.—Diafragma
1:4—1/5.

La perspectiva y la composicion de esta fotogra
fia son buenas y agradables. La luz es demasiado
violenta y ha dado lugar a una masa blanca excesiva
en el suelo de la calle. El cielo es también blanco
en exceso y esto pudo evitarse con el empleo de un
filtro fuerte. Segpuramente el clisé es duro por ex-
ceso de revelado. Si es asi, puede probar a rebajarlo
con persulfato amonico.

Foto nGtm. 145.

DE CACERIA.—J. Requena Martinez.—Cérdoba.
Kodak 1:6,3.—Diafrag. 6.—1/25 seg.

La prueba presentada es muy gris y tiene un velo
general en los blancos. Tal vez el negativo, fotogra-
ficamente considerado, sea mejor y permita obtener
mejores positivas. La luz totalmente lateral no suele
producir un modelado agradable. Hubiera sido pre-
ferible girar un poco hacia la izquierda para dis-
minuir las zonas iluminadas.

Foto ntim. 146.

“EL CRIT. — COSTA BRAVA,. — José Fornus,
*Palafungell.

El panorama de fondo es muy bonito. En este
caso, ademds estd muy bien elegido. Pero el primer
término no es acertado: sobra el arbol de la derecha
y el de M izquierda es poco interesante. F1 primero,
colocado al otro lado, ¥ el panorama, despejado en
sus lejanfas, hubieran dado una buena composicién.

TRATOS

te agrupados; con ello consigue varias finali-
dades, entre las cuales no es la menos impor-
tante el justificar, por decirlo asi, las cantida-
des invertidas en la adquisicién del aparato y
de los carretes de pelicula, ya que sus fami-
liares juzgaran que esos fondos no han sido
malgastados cuando sirven para perpetuar sus
efigies. Hstos retratos, amorosamente conser-
vados, hardn revivir, pasados los afios, aque-
llos tiempos de la juventud, trayendo de nuevo
a nuestra vista los rostros de personas queri-
das que, o han dejado de existir, o han cam-
biado tanto que es dificil reconocerlas. No hay
nada tan evocador como hojear un viejo 4lbum
de retratos, sobre todo si éstos fueron hechos
por nosotros mismos, y ademis si las personas
fotografiadas vcupaban su propio habitat, es
decir, los lugares en que habitualmente trans-
ridad de que, a pesar de ella, llegard a hacer
los retratos hechos en casa, hastay el punto que
muchos fotdgrafos profesionales se proveen de
equipos especiales para retratos a domicilio;
el aficionado puede también prepararse su equi-
po casero y a ello vamos a dedicar nuestro Iin-
cén de hoy.

Evidentemente, el que posea aparatos foto-
graficos de primer orden podri obtener resul-
tados perfectos sin necesidad de guiarse por
mis consejos, que van dirigidos, como siempre,
al aficionado inexperto y dotado de medios mo-
destos, el cual debe esforzarse por sacar todo
el partido posible de su modestia, en la segu-
curri6 su vida. Por eso tienen tanto interés
buenos retratos si pone cuidado e ingenio y si
adem#s tiene cierto temperamento artistico., No
todo lo hace la méquina, sino més bien las
manos que la manejan y la inteligencia que las
gufa. Ademds hay que tener en cuenta que,
para el retrato, no conviene un vobjetivo que
detalle demasiado, el cual hard resaltar todos
los poros, arrugas, manchas e imperfecciones
de la piel, que se verin en el retrato ain més
que en el natural; se exceptian los rostros in-
fantiles, cuya inmaculada tersura aguanta el
objetivo mas detallista, y los femeninos muy
bien maquillados, pero en los dem#s casos, serd
preferible un poco menos detalle. L.os profesio-
nales retocan sus clisés para suprimir los de-
fectos indicados, cayendo muches veces en el
extremo contrario, y asf resultan esas caras
que parecen de yeso; pero no vamos ahora a
hablar del retoque. Necs contentaremos, por lo
pronto, con nuestro mediano objetivo, que da-
ri un detalle moderado, y més adelante ha-
blaremos de otros recursos que pueden utili-
zarse,

Puesto que se trata de obtener fotografias
en el interior de la casa, a consecuencia de lo
cual la iluminacién serdA mas bien precaria, y
ademds damos por descontado que el objetivo
de que disponemos no es demasiado luminoso,
habréd que dar algo de exposiciéon, por lo que
serda indispensable colocar la méAquina en un
tripode, y a falta de éste, sobre cualquier otro
soporte que tenga cierta estabilidad, siendo
también muy conveniente el empleo de un dis-
parador de cable para evitar que se mueva al
accionar el obturador con el dedo. Si no tene-
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mos disparador, perg mnuestra obturador tiene
¢l punto llamado cxposicién de dos golpes, uno
para abrir y otro para cerrar, podemos dar la
exposicidn sin mover la mdquina con la mano
izquierda puesta delante del objetivo, mientras
con la derecha oprimimos el botén, retirindola
después; entonces se separa la izquierda du-
rante el tiempo necesario para la exposicion,
se vuelve a poner delante del objetivo sin to-
carlo, y la derecha oprime el botén por se-
gunda vez, quedando cerrado el obturador; seri
mejor tener en la mano izquierda un trozo de
carton negro, con el que se cubre el objetivo
v se da la exposicion.

Buseando las mejores condiciones de luz, co-
locaremos al modelo cerca de ung ventana, pro-
curando que ésta sea lo més grande posible,
orientada preferentemente al norte, y mejor si
en frente de ellag hay una pared blanca ilumi-
nada por el sol. Si no podemos reunir todas
estas condiciones, nos contentaremos con lo que
haya, supliendd la escasez de luz con una ma-
yor eaposicibn. No hay que poner la maqui-
na contra la ventana y al modelo frente a ella,
porque esta iluminacion frontal dara un retra-
to con la cara completamente plana, sin som-
bras ni claroscuros; serd mejor iluminar de
costado, pero entonces podemos incurrir en el
defecto opuesto, con un lado de la cara muy
blanco y el otro en sombra. Para evitarlo con-
viene enviar algo de luz sobre el lado del ros-
tro que no la recibe directamente de la ven-
tana por medio de un reflector, o mejor dicho,
difusor, que podri ser una sibana o un man-
tel blanco, extendido por otra persong en po-
sicién conveniente, Podemos construirnos un di-
fusor con una hoja grande de cartéon forrada
de papel blanco, o mejor de papel de estaflo,
con lo cual tendremos un intermedio entre el
difusor y el reflector, que arrojara una luz
m#as intenea, pero més dura. Recogiendo con
vSte casi espejo un rayo de sol que penetre
oblicuamente por la ventana y dirigiéndolo so-
bre Ia porcién no iluminada de la carg del
modelo se pueden obtener efectos de cierta ori-
ginalidad, un poco al estilo de cine.

Dejando en sombra la pared de lg habita-
cibn que estd detrds del modelo, obtendremos
un fondo obscuro que hari destacar por claro
la figura, mientras que una pared blanca bien
iluminada nos dari un excelente fondo claro;
tanto en un caso como en otro, convendri que
no haya objetos que distraigan demasiado, y
procuraremos que los gue se vean estén desen-
focados para que toda la atencién se concen-
tre en la figura retratada. Esto en el caso del
retrato unipersonal, pues en los grupos, la es-
cena adquiere mayor importancia y las figuras
deberén colocarse en ella de tal manera que
parezcan vivir su vida habitual.

El empleo de la luz artificial nos permitira
obtener efectos mas variados, ya se use sola-
mente parg ayudar a la natural, ya constitu-
ya el Gnico medio de iluminacién, mediante el
cual quedaremos independizados de la ventana,
que antes nos era indispensable. s un tema
tan amplio el del retrato con luz artificial, que
no intentaremos abordarlo aqui, limitdndonos a

dar algunas reglas al principiante para que

vaya haciendo ensayog y ejercitando su inven-
tiva. Lo primero que tiene que hacer es car-
gar su miaquina con pelicula pancromdtica, sen-
sible a todos los colores, y especialmente al
rojo, gue abunda en casi todas las luces arti-
ficiales, pues si empleara la pelicula ordinaria
tendria que dar exposiciones demasiado largas.
Hay lamparas especiales para esta clase de
trabajos que dan una luz sumamente intensa y
blanca, pero para nuestro objeto bastari con
una de las corrientes, de 100 vatios por lo me-
nos, colocada en uno de esos portatiles flexi-
bles que tienen pantalla metalica. Con ella ilu-
minaremos la cara del modelo por un lado,
mientras que por medio del difusor de papel
de estaiio, enviaremos la luz de la misma lim-
para al costado que queda en sombra; estos
dos focos, que en realidad son solo uno, afia-
didos al alumbrado normal de la habitaciéon,
que se procurard sea lo mis intenso posible,
nos permnitird obtener efectos bastante agrada-
bles. Claro es que siendo la luz més bien es-
casa y el objetivo de mediana abertura, no po-
dremos hacer instantaneas, para lo cual se ne-
cesitarian lidmparas potentes y grandes objeci-
vos; con los elementos de que disponemos bas-
tard quizd con dos segundos de exposicién.
Deciamos al principio de este articulo que
el exceso de detalle es perjudicial para el re-
trato y que conviene atenuarlo, evitando asi el
tener que retocar el clisé; podria creerse
que para conseguirlo bastaria con desenfocar
un poco la mfquina, pero no aconsejamos que
se haga tal cosa, pues el resultado es siempre
desagradable. Hlay objetivos especiales, llama-
dos de foco suave, que dan imagenes detalla-
das, rodeadas de una especie de aureola que
produce el difuminado o flou necesario para
que no se acusen las imperfecciones del cutis.
Se puede imitar hasta cierto punto el efecto de
(Continua en la pdg. %1.)
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147 SMARY JOSE'.—M. Fernandez Rubie.—Welta, | 8,8.—Un
segundo.—Luz natural.—La iluminacion de esta fotografis
v buena; la composicion vy colocacion del modelo también son
acertadas. PPero.. la ampliacion que remite €std muy mal hecha.
Es completamente gris, por falta de exposicion y de revelado, Re
produciremos la prueba direeta, a pesar de su pequeiez, porque
st algo mdas entonada,

148 “F. N. Z.”. — Milaga. — Leica. — Elmar, 1 : :l..'n.-‘—lllafragr'na.

1:6,3.—1/200,—Superpan.—Se¢ trata de un paisaje de tipo
informativo o documental, de poco valor artistico, El punto de
vista, elevado, da lugar a panoramas semejantes, a vistas adéreas
que, en general, dan idea de aplastamiento del relieve y empeque-
necimiento de las dimensiones verticales, Técnicamente, estd muy
hien hecha la fotografla.

"49 “INSTANTANEA” . —M. Reyves—Benameil.—1 : 2.9 —Diafrag

ma, 1 : 4,5.—1/50 segundos.—Esta fotografia c¢std bien, técni
camente, Los blancos absolutos, y el tinico negro estdn sobre los
modelos, v el resto son medias tintas, Pero el autor ha dado prefe
rencia al paisaje, que no es lo suficientemente bonito para just!
ficarlo. Hubiera side preferible tomar como objeto principal las
figuras, acercaAndose mucho més a ecllas, y dejar el paisaje come
fondo. I

150 Miguel Herrero—Murcia.—Contax, 1 : 2.—Diafragma, 1 : §.—
1/50 segundos.—Filtro amariflle medio.—18° Din. F—Muag
nifica fotografla de nieve, El colega ha buscado las condiciones
ideales para una fotografia de estn natoraleza: sol muy bajo
cielo con nubes acusadas. Bl empleo del filtro amarillo es acer
tado en este caso, no por da picve, sino por las nubes. La compo
sieion, en diagonal, compensada por la elevacion del terreno ha
cia la derecha, confribuye a la sensacion de¢ perspectiva vy aleja
miento, La entonacion  suave  de la prueha, es otro acierto.

151 César A. Pastor.—Madrid.—CaAmara, 4 X 6,5.—0bj., 1 : 3,5.—
1/25 seg.—21." Din.~Fotaerafin con alumbrado natural, a tra

vés de unn peesiana, bien con’conda, Tiewe sombras alge empas

tadas, cosa que podla haberse vitado con una pantalla reflectora
bien colecada, La colacacion y actitud de Jos modelos o
muy natural.

152 Juan Villalonga.—! : 2. Retrato con luz natural muay

bien realizado. El acertado empleo de un reflector i
la derecha .para suavizar 1o casa en sombra, es la princi
pal causa del éxito, El blanco del cielo desentona la prueha.
P'ero esto puede evitarse encuadrando bien la ampliacion, tal
como hemos marceado sobre la prueba.

]53 Juan Gual.—Manresa.—Filtro amarillo.—Los valores
relativos de log colores son correctos en esta foto-
graffa, por el empleo del filtro. Es lastima  que el edificio
sed excesivamente vulgar v moderno, porque el paisaje, en
=1, ¢x bhonito.
(Conltiniia en la pag. 26.9
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S ATATRS EL REVELADO EN VERANO

—————  ,or DIEGO GALVEZ

Una de las estaciones del afio més propicias
para el cultivo de su aficién por el devoto de
la fotografia es el verano. IZn esta época se
multiplican las ocasiones de hacer uso de las
camaras aprovechando las simpéticas vacacio-
nes y el veraneo, venero de nuevos paisajes, ti-
pos y costumbres. Después de los largos meses
invernales, en que dificilmente se encuentra el
nuevo motivo buscado con ansia al encontrarse
circunscrito el aficionado, dentro de los estre-
chos limites de su babitual residenc’a, a un
panorama siempre igual y ya explotado hasta
la saciedad, al llegar el verano, el pueblecito
serrano o playero elegido ofrece multiples oca-
siones y motivos agradables que impresionar
con la camara y que, cuando menos, serviran de
grato recuerdo después.

_La luz, ya que no sea en verdad la mis pro-
picia, se ofrece abundante y deslumbradora du-
rante largas horas, invitando a gastar material

CRIICA DE FOTOGRAFIAS

(Viene de la pdgine anterior.)
Foto num, 154.

CALAMAR.—Contax IL—Contameter, 1/50 seg.

Muy buena fotografia de Flor. La exposicion, co-
rrecta, ha producido esa extensa gama de tonalida-
des, que e5 el principal encanto de esta fotografia.
La luz estd bien elegida y realza el relieve de la
rosa.

Foto nGm. 155.

F. F. ALDEI DA, — Kodak 6 X 9 — Isocrame.
1/25 seg.

De no disponer de un objetivo con &ptica “T"
hay que evitar el sol directo sobre la l=nte frontal,
porque da lugar a ese deslumbramiento tan feo. El
cielo es demasiado blanco por falta de fltro. En
cuanto a la composicion, sobra primer término; se-
guramente esta fotografia hubiera sido mas bonita
horizontal, Y en todos los casos, las verticales deben
ser verticales.

Fota num. 156.

ILDEFONSO ESCARCENA.—Milaga.—Kodak de
cajon 6 X 9.—Pelicula Isochrame.—ILuz artificial.
45 segundos.

Fotografia decorativa de muy buena calidad. La
abundancia de medias tintas claras es un principal
acierto. La composicién es original. No tiene, a nues-
tro juicio, mdas delecto que la convergencia de las
lineas verticales, debido a la inclinacién de la ca-
mara,

Foto nfim. 157.

ILLICE. — Julian Fernindez. Elche, — Contax 1:2.
Diafrag, 1:5,6.—1/50.—Sol.—Filtro verde.

Curiosa perspectiva de unas palmeras gue se tra-
duce en una composicion en V invertida. El empleo
del filtro verde, que obscurece el azul y aclara los
demas, ha sido en este caso la causa del agradable
contraste que presenta esta fotografia. Tanto la ex-
pos cion como el tratamiento del negativo y el pos-
terior del positivo, han sido correctos.

Foto nim. 158.

ALFONSO JURADO. Cérdoba.—Retina.—Obj. 1:3,5.
10 sepunfios,—LAmpara de 100 w. a 2,5 metros.

Fotografia de imagenes muy bien lograda. La. luz
a pesar de ser algo violeta, ha producido un efecto
agradable., Debié diafragmar un poco mis para evi-
tar el desenfoque de la parte inferior que, en reali-
dad, es aqui el primer térm no.

Nota: En la critica nGm. 152 aparece la palabra
cielo en vez de pelo.

KY M TaMmMTento ae

negativo hasta el derroche. Todo parece sonrefir
al buen aficionado, pero (siempre hay un pero)
en el laboratorio no todo se desarrolla tan a
medida de su gusto como al tomar las fotogra-
fias; las altas temperaturas correspondientes al
estio complican un peco las operaciones que han
de realizarse en ¢l, especialmente las del reve-
lado de los negativos.

Bien sabidas son de casi todos los aficiona-
dos las “pegas” que con este motivo tiene el
revclado, pero quizi no todos prestan la aten-
ci6n debida a la temperatura de las soluciones
reveladovas y fijadoras, y muchos de ellos ca-
recen de un sencillo instrumento que es impres-
cindible : el termometro. No basta con meter un
dedo en el revelador y yer que no quema para
suponer que se encuentra a temperatura utili-
zable. Los reveladores, en general, estan calcu-
lados para su empleo a la temperatura aproxi-
mada de 18¢ centigrados, y ello no caprichosa-
mente, sino como resultado de tomar en cuen-
ta diversos factores quimicos y fis'cos de ex-
cepcional importancia para el normal desarrollo
de la imagen latente y su conversion en negati-
vos pericctos.

Los funestos resultados, consecuencia de no
observar rigurosamente las caracteristicas del
revelado, en cuanto a temperatura, se observan
rApidamente; un par de grados por més o por
menos, y obtendremos negativos defectuosos;
una variacion mayor podra conducir hasta su
total inutilizacién. Por eso es de precision el
uso del termometro, sin el cual no podrin apre-
ciarse estas pequefias variaciones de tempera-
tura en las soluciones reveladoras, en las fija-
doras e incluso en el agua del lavado, aunque
en estas dos ultimas ya sea un poco mas am-
plio ¢l margen de tolerancia.

Como deciamos anteriormente, las consecuen-
c‘as de estas variaciones de temperatura serin
de caricter quimico y fisico. Las primeras afec-
tan principalmente al tiempo del revelado, que
progresivamente se reduce al ir en aumento la
temperatura del revelador.

Asi, por ejemp’o. 12 pelicula rigida de Kodak
Super XX, que revelada en tanque, con reve-
lador D 151, tardari en efectuarlo ocho miru-
tos a 180, a 21° s6lo tardari cinco y a 24¢
tres y medio.

Si esta propiedad tiene importancia cuando
se revela en cubetas, bajo la inspeccién directa
del fotografo, excusado es decir la que tiene
cuando ¢l revelado se efectia en tangues o cu-
bas cerradas, procedimiento hoy tan generali-
zado, por ecilculo exclusivamente del tiempo
fijndo para cada clase de material negativo ¥
de las formulas reveladoras.

Una variacién de tres o de enatro grados, in-
apreciable si no se mide cuidadosamente la tem-
peratura del revelader, si se mantiene el reve-
lado por toda la duracion normal, tendrd como
consecuenecia un negativo sobrerrevelado en mas
del doble y, por tanto, con una densidad y gra-
dacién correspondiente a este exceso de des-
arrollo. En los pequefios formatos tendri otra
consecuencia mas, de igual o mayor importan-
cia aan, gque serd un aumento considerable del
grano, ¢l enemigo mortal de esta clase de ne-
eativos.
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Pero si de efectos desastrosos son las conse-
cuencias quimicas de la elevacién de la tempe-
ratura, iguales o mayores aGn serdn las que
podrinmos llamar consecuencias fisicas, que da-
ran lugar no s6lo a graves defectos en los ne-
rativos, sino incluso a la destruccién completa
de los mismos.

Las temperaturas relativamente elevadas pon-
drin en peligro la estabilidad de la gelatina
mAs 0 menos pronto, segin la clase de material
negativo empleado: o 221 grados serian los
suficientes, con algunas clases de placas o pe-
liculas, para que la gelatina, muy sensible ya
por su inmersién en los liguidos reveladores, se
hinche, se desprenda por los bordes del sopor-
te, se reticule o se funda totilmente; y en un
momento, ¥ sin remedio posible, desaparecerin
negativos en los que quizd habiamos cifrado
muchas ilusiones o eran ‘rreemplazables.

Para consuelo de los aficionados diremos que
este grave inconveniente de las actuales emul-
siones a base de gelatina, guizd pase a la Ilis-
toria en breve plazo, pues los tultimos trabajos
realizados en algunos de los mis importantes
laboratorios cientificos se han visto coronados
por el éxito, encontrando la soluciéon de este
problema mediante su sustitucién por resinas,
que no presentan los inconvenientes tan agu-
dos de la gelatina. Pero hasta tanto que estos
descubrimientos, unidos a otres recientisimos
sobre emulsiones ultrarripidas, sensibles normal-
mente a todos los colores y de grano préctica-
mente inex‘stente, se nos ofrezecan hechos rea-
lidad comercial serd preciso tomar lps precau-
ciones necesarias para que no nos dé un dis-
gusto nuestra vieja amiga la gelatina, tan sen-
sible al calor.

Las precauciones a tomar son elementales :
sostener la temperatura a 18° lo mismo en el
revelador que en el fijador o en el agua del
lavado. El medio més sencillo para ello es ro-
dear la cubeta o tanque de revelado de agua
fresea, echando en ella, si es preciso, unos tro-
z0s de helo (nunca dentro de las soluciones)
hasta alcanzar la temperatura deseada. Unos
botijos con agua fresca podrin ser de eficaz
ayuda, lo mismo para la refrigeracion de las so-
luciones que para efectuar el lavado. El fijado
se efectuard con un fijador 4cido endurecedor.
con lo cual ya no serd tan importante que el
agua del lavado esté un poco més templada.

Si el calor es fuerte, seri muy conveniente
emplear un bafio endurecedor después del reve-
lado y antes del fiiado (suprimiendo el lavado
intermedio). Una férmula excelente, muy veco-
mendable esnecialmente para pequeiios forma-
tos, es la siguiente:

20 gramos,
1 litvo.

Una vez completamente disuelto el alumbre
de eromo, pora lo que sera conveniente pulveri-
zarlo previamente, se afiadird. aeitando cons-
tantemente, 20 gramos de bisulfiito de sosa.
Esta solucion, que debe hacerse poco antes de
ser usada, actuard einco minutos, y no se uti-
lizarA mis que una sola vez. A econtinuacién
se fijard en un bafio drido fijador endnrecedor,
una de cuyas mejores féormulas es la siguiente :

H'posulfito de 300 rramos.

1 litro.

A esta soluciéon se agregardi lentamente, aci-
tando cent'nuamente, la siguiente, que contie-
ne el endurecedor : ;

Sulfito de sosa anhidro ...... 5 gramcs.
Acido acético glacial 4 c.c.
Acido bérico 2 1/2 gramos.
Alumbre potdsico : 22
Agua 250 c.c.

El fijado durari aproximadamente diez mi-
nutos, procediéndose después &l lavado en la
forma acostumbrada. Este fijador se conserva
bien y podri utilizarse repetidas veces.

Cuando no se desee preocuparse de rebajar
la temperatura, o por falta de medios para e¢llo
no sea posible, se podri recurrir al empleo de
reveladores especialmente calculados para ac-
tuar a temperaturas mas altas.

Existen bastantes formulas de esta clase, y
su diferencia fundamental con las normales sue-
le consistir en que contienen sulfato de sosa,
droga que ejercera su accidn endurecedora sobre
la gelatina, evitando los peligros que ésta co-
rreria de otro modo.

El sulfato de sosa (no sulfito) puede ser ufia-
dido a cualguier formula reveladora en la pro-
porcion de 20 gramos por cada 100 centimet-os
ciibicos de solucién, Al emplearla, habri de te-
nerse en cuenta que el revelado se prolongara
un 20 por 100 mds de tiempo del normal,

Entre las mejores formulas especiales de es-
ta clase se encuentran las siguientes:

Revelador para tanques:

Acua

Metol 15 gramos.
Sulfite sodico anhidro ............ 75 2
Sulfato sédico anhidro 23 "
Bromuroe potasico 2 4

. Tiempo de revelado:

30 minutos.
20 T

"

S it
Le

Después se fijara en un fijador acido endnre-
cedor como el antes indieado.

Revelador al paramidofenol para climas tro-
picales :

Sulfito de sosa cristalizado.... 100 gramos.
Clorhidrato de paramidofenol.... 7 -
Carbhonato de sosa cristalizado. 125 N
Sulfato de sosa cristalizado 5 ()
A oUA it aiss T - P 1 hitro.
Tiempo de revelado:
Material lento. Material rapido.
A 18¢° 3 minutos. 12 minutos.
A 240 S 2 ) Rt
A 30° < 4 44
A 35° : o 2=t )2

Después de revelar y antes de fijar se endn-

recera en la siguiente solucion :
Sulfato de sosa cristal’ zado.... 150 gramos.
Formalina 20 ciic:
Carbonato de sosa cristalizado. 20 rramos.
Apa T e R P 1 litro.

La formula de esta c¢lase mas moderna y gue
parece es objeto de una patente americana, de
la que no podemos asegurar sus resultados por
no haberlos comprobado, pero que dicen revela,
sin peligros para la gelatina, hasta la altisima
temperatura de 42°, es como sigue:

Hidroquinona ...... S O 15 gramos.
Sulfito de sosa anhidro "
Alumbre DOtASICO vivviennnnnenss

Hidréxido de sodio

Bromure potasico _
Agu‘g 1 litro.

Y ccn esta formula, un tanto revolncionaria,
ponemos punto final, deseindote, amigo afie’o-
pado, excelentes negativos veraniegos que no
te hagan “sudaz” mucho.

W . .

il o S
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Por Luis Porteiro Perez.

Mencion honorifica del Il Concurso

de SOMBRAS.
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TODOS sus trabajos I

confielos a los Labo-
ratorios Fotogréficos

CUANTO necesite de
material o apara-
tos forogréficos, pidalo

“ATHIA®

Villanueva, 27 - MADRID

AOLIAN

Av. José Antonin, 1 - MADRID

Radios, Gramolas, Discos, Pianaos,
Pianolas, Rollos, Maqumas Mate=
rial, y Laboratorio fotografico, Fo=
tocopia, Optica, Perlas Kepta, Bol=
sos, Guantes Mariquita Pérez y
amplificadores.

GRAN SALON DE
EXPOSICIONES

VENDE
COMPRA
CAMBIA
REPARA
ALQUILA

- C A S A
imene
MANTONES DE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
FOTOGRAFIZQS - QJE-

TOS - ARTICULOS PARA
REGALOS

PRECIADOS, NUM.
ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO
TELEFONO 12049 - MADRID
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SOMBRAS EN LISBOA

SALON

El Gremio Portugués de Fotograffa, que agrupa a
profesionales y aficionados en el vecino pafs, viene
organizando desde 1937 estos magnificos Salones In-
ternacionales de Fotografia que tan notablemente
contribuyen a difundir el arte de la luz por todo
¢l mundo.

El de este ano fué inaugurado con fecha 3 de mar-
zo ultimo por S. E. el Presidente de la Republica,
general D. Antonio Oscar Fragoso Carmona, gran
entusiasta del arte fotogrifico.

La Exposicién estuvo abierta hasta el 18 de marzo
en el magnifico salén de la Sociedad Nacional de
Bellas Artes, integrando el Jurado nombres tan
prestigiosos como Antonio Eca de Quirds, Subdirector
del Secretariado de Propaganda Nacional; Alfonso
Fernindez Cubelas, Ingeniero Fernando Carneiro
Méndez, Fernando da Ponte Sousa y el escultor
I.eopoldo de Almeida, Profesor de la Escuela Na-
cional de Bellas Artes.

Los 157 concurrentes al Salén enviaron 503 obras,
de las que fueron admitidas 245 de 121 autores,
distribufidos en la siguiente proporcién: Alemania,
20 expositores con 33 pruebas; Bélgica, dos con tres;
Espafia, 27 con 56; Estados Unidos, nueve con 28;
Holanda, uno con cuatro; Hungria, uno con 2; In-
glaterra, seis con i6; Noruega, uno con dons; Portu-
gal, 54 con 101. Se notd la ansencia de Ttalia, cuya
partic’pacién en otros Salones fué brillante.

El lucido envio espafiol lo integraban los sefiores
J. Amat Ribatallada, Enrique Aznar, Ramén Bar-
gués Riba, José Maria Benitez, José Candls Franch,
Manuel Bosser Closa, Félix Diaz Santamaria, Fran-
cisco Fosch Nicoldu, Salvador Forcada Parés, Isaac
Galan Cesteros, Antonio Gurgui e Icart, Salvador
Gutiérrez Pérez, Juan Martinez Casanovas, Tomés
Mercader Tié, Juan Mestres Folguera, Antonio Pa-
lau Claveras, José Puig Polls, O. St. Clair Lloyd,
José Tey, Sebastian Tost Bigorra, todos de Barce-
lona; Luis Asensi Lemifiana, de Alicante; Joaquin
de Gabriel, Aurel’'o Grasa Sancho, Marfa Jordan,
de Zaracoza; Pedro M. Irurzun, de Pamplona; Ine-
cencio Schmidt de las Heras, de La Corufia, y José
Ortiz Echa~iie, de Madrid.

No podemos hablar de todos los trabajos, pero
citaremos los mAas destacados por el orden que figu-
raban en el Salén: “La nina de los limones” y “Ro-
mintica”, de Ramdén Bargués, son dos trabajos de
gran belleza. especialmente el primero; “El surco”,
de Manuel Closa (1). recuerda un trabajo del gran
Erno Vadas; “Puerto”, de Salvador Forcada, es ad-
mirable por la forma como se distribuye el tema;
“Aristos”, de Salvador Gutiérrez Pérez. es un pa‘sa-
je que satisface plenamente. “Acuarela”, de Pedro
Irurzun, se acredita como un bellisimo trabajo: “Dia
de niebla”, de Juan Mestres Folguera, fué una de
las pruebas mAs distinguidas del Salén. El gran
maestro Ortiz Echagiie, cuya fama llena de triunfos
y laureles sobrepasa los limites de su patria para al-
canzar nombre universal en el campo de la fotogra-
fia artist'ca, presenté cuatro trabajos de ambiente
dantesco y de originalisimo sello. L,amentamos que
el insigne maestro no haya remitido algunos de sus
admirables trabajos sobre tipos y costumbres de la
bella Espafia. St. Clair Lloyd presenta con “Boceto”

——

(1) En breve sera publicado en SOMBRAS,

NTERNACIONAL
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su trabajo mas admirable; *“Diagonal”, de Antonio
Palau, es un trabajo de realizacién y concepcion
felicisimas; José Tey, en “Tordera”, y Sebastian
Tost, en “Ultima noticia”, presentaron pruebas de
excelente técnica.

De otros paises citaremos “Naturacao’”, del ale-
man B, Mitscherick, espléndida prueba que merecié
los mejores elogios; H. Schulitz, en “Dicher”, tiene
una buena composiciéon de lineas; E. DBentele, en
“Zwillingsschwetern”, tiene un trabajo perfecto;
J. Marba‘'se, en “Wasserfhne”, trata un asunto difi-
cil con mucha eelicadeza.

Los trabajos belgas no consiguen sobreponerse por
su valor, y cabe aqui una evocacién de las admira-
bles pruebas de Misonne, recwentemente fallecido.
Los Estados Unidos de América enviaron algunos
trabajos de alta cualidad, como “Eveninc”, de Elea-
nor Park Curtis; “Life ring”, de John Hogan, vy,
sobre todo, el duelo de técnicas y concepcones en-
tablado entre Harold Gutman con los retratos
“Johnnie”, “Dick” y “Sis”, y el doctor Max Tho-
rek, que, trabajando en papel negativo, presento
“Butch”, *“Skipper” y “Freckles”. Guthman, en sus
clorobromuros, no sobrepasa los limites de lo con-
vencional, mientras que Thorek es todo revolucién.
Pero ambos presentan obras magnificas. Jack Wright,
en “Friends"”, presenta una soberbia prueba que ofre-
ce hellisimos y elegantes contrastes,

Willy Schurman, que representa a Holanda, tiene
un trabajo, “Zij”, con buen ambiente y expresion.

Inglaterra abre con llave de oro la lista de sus
representantes, con “Study in pottery”, de G. Stanley,
un trabajo perfecto desde todos los puntos de vista,
y tal vez uno de los mejores aparecidos en este Sa-
lén. J. Allan Cash, en “Automm”, Harold White,
en “First of the fleet”, “Britains Frontier” y “River
Patrol”, se acreditan por su magnifica técnica y de-
purado gusto; “Dance with veil”, de Ernest Sch-
witters, que representa a Noruega, es un trabajo
original con expresién y movimiento.

De los trabajos portugueses citaremos “Luces y
sombras”, del doctor Antonio M. Oliveira Alves, tra.
bajo de perfecta técnica; “Flor humilde da rua”,
de Fernando de Matos David; “Barcos e Sol”, de
Mario Lemos, una de las mejores pruebas, en la que
se conjugan luces y sombras para dar a la obra
un verdadero relieve estereosconico; “Sol no velho
burgo”, de José Mesquita, es ' mbién uno de los
grandes trabajos portugueses. ‘. .isagem triste”, de
Gustavo de Almeida, es tal vez la mejor prueba de
Lisboa. Antonio da Rosa Casaco, aficionado de de-
purado estilo y exquisito gusto, present6é belllsimas
pruebas, como *“Velas ao Vento” y “Electricidagao”,
trabajos que acreditan en el Sr. Rosa Casaco excep-
cionales aptitudes para la realizacién de bellos efec-
tos fotogrificos. Mme. Antoinette Cazalis presento
un trabajo de sugestiva delicadeza y suavidad, titu-
lado “No parque,. Ernesto Zsoldos, en “Num canto
da velha Lisboa”, presenta una magnifica estampa de
tipico ambiente lisboeta.

M. oE JEsUs Garcia.
Redactor de “Objetiva’.
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Por J. _Lozano.

POBRE LORITO!
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LABORATORIO

C/ASA (PIBIE

(Quiere usted poseer un tomavistas?
¢Dessa vender o cambiar el que tiene?
¢Tiene que revelar peliculas?

{iRECUERDE

C ASA PIBE

EN LA QUE ENCONTRARA CUANTO
DESEE PARA CINE Y FOTOGRAFIA

COMPRA-VENTA Y REPARACION DE CINES

BOLSA, 3 - TELEFONO 17875

SEISESMEDE REEE.

iNO LO OLVIDE!

REVELADO DE PELICULAS
DE 8 Y 16 mm. PATHE-BABY

FOMROIGIRVASEIEEIC)

MADRID
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St para la fotografia es muy importante el uso
de los filtros de luz, para el cinema es casi impres-
cindible.

El amateur que quiera obtener la mixima calidad
fotografica en sus peliculas debe emplear siempre
filtro, inclusive en interiores, aunque en este caso
no se empleen casi nunca en la practica.

Existe gran cantidad de tipos, desde el amarilly
claro para pelicula ortgcromética hasta el rojo obs-
curo y verde utilizados para efectos especiales.

Sin embargo, el principiante no debe emborra-
charse con el uso de distintos filtros, ¥ para empe-
zar debe limitarse a usar los filtros mas sencillos,
amarillos y amarilloverdosos, segtin emplee pelicula
ortocromatica o pancromatica. Damos una nomencla-
tura de los filtros Wraten de la casa Kodak, que son
los mas corrientes en el mercado, ¥y que pueden servir
de pauta para la utilizacién de cualquier otra marca.

Los mas sencillos son los K1, K2 y K3; sirven
para pelicula ortocromidtica y muy poco para la peli-
cula pancromitica. Se emplean, respectivamente, para
colores ligeros y suaves el primero, colores medios
el segundo y colores fuertes y a todo color el ter-
cero. Su efecto es el valorizar los colores y que den
las justas proporciones. Il tercero sirve para obtener

por JOSE M. DORRELL

cielos obscuros y es el que mejor puede servir de
los tres para pelicula pancromatica.

Los filtros incicados para pelicula pancromética son
los “Aero 1” y “Aecro 2”; tienen, como los anterio-
res, la misma aplicacién a colores suaves el primero
y colores normales y fuertes el segundo. El 1 pro-
duce contrastes suaves ¥y el 2 se emplea para efec-
tos de nubes, cieles azules que se convierten en nbs-
curos, sombras, etc., Es el filtro mas popular en la
fotografia de exteriores.

El 15G es un filtro amarillo anaranjado que se
utiliza para obtener contrastes mds fuertes que con
el “Aero 2". e usa en paisajes abiertos y para colo-
res en los que predomine el amarillo, naranja o
rojo.

Después se pasa a los filtros naranja; su nomen-
clatura es 21 y 23A; se utilizan en colores suaves
y medios, respectivamente, y dan contrastes toda-
via mds acusados que el 15G y mas fuerte todavia
el 25A, que ya es de color rojo y da fuertes con-
trastes

¥! 29F, de color rojo intensp, se utiliza para con-
trastes extremos, con fuertes efectos de sol y tam-
bién con pelicula infrarroja.

Fl 72, también de color rojo, es todavia mis fuer-
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te y para contrastes mds acusados; vuelve los cie-
los azules y el agua en muy negros. Sirve para usar-
se en largas distancias, en trabajos aéreos, etc. Tam-
bién se puede usar con pelicula infrarroja. No se
puede usar con emulsiones  suaves.

Los filtros X1 y X2 son de color verde. Se utili-
van con el film ortocromitico y pancromatico. Como
todos, el 1 es mads suave y el 2 es para contrastes
m4s acusados. Se utilizan para sombras y para exterio-
res con abismos y profundidades y escenas de nieve.
Su caracteristica principal es el aclarar el verde. El
56B tiene la misma accion que los X, mas fuertes
contrastes que el X2; se utiliza en paisajes en que
predomine el verde y amarillo. En combinacion con
¢l 23A, es usado para suavizar efectos que tienen
excesivo contraste.

Fsta es la gama que pudiéramos llamar normal.
Ademis existen otros filtros llamados neutros, que
sirven simplemente para tamizar la luz, suavizar
puntos luminosos sin camb’ar el efecto de los colo-
res. Estos los hay desde 25 por 100 de densidad
hasta 200 por 100. Naturalmente, el efecto es mayor
a1 medida que aumenta la densidad,

I,os numeros 3N5 y 5NS5 son combinaciéon del
“Aero 1" y *“Aero 2", respectivamente, con 50 por
100 de densidad neutra, y se usan para paisajes
abiertos, escenas de calle, desiertos, etc.

Por dltimo, la casa Harrison y Harrison fabrica
unag escala de filtros para niebla numerados del 1
al § y que sirven para realizar efectos de ambiente
de misterio, niebla, mis fuerte a medida que aumnenta

TABLA DE DIAFRAGMAS CON

la numeraciéon. El nim. 6- es una combinacién gra-
duable del 1 al 4.

Luego se fabrican filtros combinados, de densi-
dad degradada, inclusive de distinto color cada mi-
tad del filtro. Estos se utilizan para compensar d fe-
rencias de iluminacién para obtener efectos de noche
o de amanecer. El empleo de estos tltimos tipos es
muy delicado y hasta que no se domina perfecta-
mente la dptica del tomavistas no se deben utilizar.
Ademds, depende mucho del gusto artistico del ope-
rador, ya que, como producen siempre efectos de
contrastes, algunos, muy marcados, es el criterio
personal el que puede tinicamente regular su em-
pleo.

Naturalmente, el empleo de filtros obliga a co-
rregir la velocidad de exposicién, en fotografia, y
el diafragma, en cine. Esto constituye, por lo tanto,
una complicacion, primero porque hay que tener en
cuenta el factor del filtro; después, porque muchas
veces estd obligado uno a un diafragma determinado
si se quiere tener una profundidad de campo deter-
minada y el empleo del filtro nos descompone la
escena; por eso hay que limitar muchas veces el
deseo de utilizarlos, porque el resultado serfa des-
favorable. Cada filtro indica el factor que hay que
aplicar al diafragma para su empleo. Damos, pues,
un cuadro en el que indicamos en la primera colum-
na vertical los diafragmas sin filtro; en la primera
fila horizontal, los factores, y en los cruces respec-
tivos los diafragmas que se deben emplear con cada
uno.

FILTROS DE VARIOS FACTORES

FACTORES

Exp. sin filtro

F.2.3
2.8

3.2
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Por Bonoso de Arcos.
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SOMBRAS

DISTRIBUIDOR PARA ESPANA Y COLONIAS:

MIGUEL OLIVER SALLERAS E. Granados, 3. Barcelona

AUNQUE PEQUENITA,
TAMBIEN HAGO FOTOS..

Precio piblico: 35 pesetas
8 poses 2 X 3 centimetros

(Suministro ilimitado de carretes)

R HERO®O PN SE  UNRASHE

Ansiosa la Dirececion de SOMBRAS de que sus
paginas recojan la colaboracién de cuantos lec-
tores lo deseen, convoca su tercer concurso pa-
ra seleccionar un numero tlimitado de fotogra-
fias artisticas que, a juicio de sus redactores,
tengan méritos suficientes para ser reproduci-
das como Ldminas de arte en los sucesivos nia-
meros de la revista, y con sujecion a las si-
guigntes

B ASES

1.* Tema: Fotografia artistica en general,
realizada por cualquier procedimiento, pudien-
do cada concursante presentar el numero de
obras que estime oportuno.

22 Tamano unico: 18 X 24 centimetros,
sin montar,

3.* Anotaciones: Al dorso de cada prueba
enviada a concurso figurara escrito en letra muy
clara el titulo de la obra, nombre del autor y
sefias completas para la devolucion, y, en los
casos que se recuerde, los datos técnicos de su
obtencion, tales como material empleado, obje-
tivo, diafragma, tiempo de exposicion, eteétera,
etcétera, asi como la indicacion “Para el III
Concurso ue SOMBRAS”. ’

4* Hnvios: Con el fin de preservar las fo-
tografias de todo deterioi'o posible, deberin re-
mitirse debidamente acondicionadas entre dos
cartones del mimmo tamaiio 18 X 24 centime-
tros, y dirigidas a la revista SOMBRAS, avenida
de José Antonio, 11, Madrid, con la indicacidn,

en un angulo, que diga “Para el III Concur-
so.” Las fotografias no premiadas seran devuel-
tas en las mismas condiciones a sus autores,
una vez fallado el Concurso, libres de todo
gasto.

52 Premios: SOMBRAS concedera tantas sus-
cripciones semestrales gratuitas como obras re-
sulten premiadas. En los casos de que el con-
cursante que obtenga premio sea ya suscriptor,
se le considerarid renovada ésta en los semes-
tres que proceda. Las fotografias premiadas
pasaran a integrar el archivo artistico de la
Revista. a la que el concursante, por el solo
hecho de asistir a este concurso, autoriza para
su reproduccidon, aceptando tdcitamente las pre-
sentes bases.

A todus los concursantes. aunque no obicngan
premio, se les otorgard un artistico diploma de
COLABRORADOR.

62 Admisién: El plazo de admisiéon se ini-
cia a partir de la fecha de publicaciéon de es-
tas bases, y finaliza el dia 31 de agosto de 1945.

Serda rechazado todo envio que no se ajuste
estrictamente a las bases anteriores,

T.* Acuse de recibo: A cada concursante se
le acusard recibo del ntimero de obras recibidas
tan pronto como éstas lleguen a poder de la
Revista.

8* Al pie de cada fotografia reproducida
figurard, ademéis del titulo y nombre del autor,
las palabras “Premiada en el III Concurso de
SoMBRAS",
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CONSULTORIO eooceoe

En esta Seccidn contestaremos todas las consul-
lus que nos hagan nuestros lectores, debiendo ndi-
caise al formularlas el nombre o pseudénime que
Jeseen aparesca como referencia. La tmrc.rpm:dc‘mn'
deberd ser dirigide a SOMBRAS, ponmiendo en ¢!
sobre “Para Consultorio”.

A. N. BARCELONA.—Una férmula excelente para
el abrillantado de copias, usando esmaltadora eléc-
trica, es la siguiente:

Eorm A s ea s censssrenins s 2 partes
Alcoholrmetilicn o i sesearerst 3 —
ARUASS e siavssvrsnntnekzins e Tena s e ek S0

Después de bien lavadas las pruebas deben sumer-
girse en esta solucion durante cinco minutos, pasan-
dolas después a la plancha de esmaltar en la forma
acostumbrada, quitando el exceso de agua. Dispo-
niendo de tiempo, es mejor dejarlas secar y, una vez
secas, humedecer de nuevo las copias y abrillan-
tarlas.

La temperatura a dar para el esmaltado es muy
variable, segiin la clase de papel usado, y sélo puede
calcularse por los resultados que con cada una de
¢llasg se obtengan.

ESGO (SALAMANCA).—No es de extranar lo
que le sucede, pues el papel Clorene es “duro” y el
Bromene, “suave’ y, por tanto, este ultimo tiende a
dar gris, sin que ello tenga remedio.

El revelador que emplea estid bien y da buen con-
traste; para aumentarfo dé al hacer la positiva poca
exposicion ¥ revele mds tiempo.

Puede probar este otro revelador que le dar4 algo
mas de contraste:

AR I B e Py asalans's uriye e AT e . 1,000 c. c.
0 B s O A R G 5 gm.
Hidroquinona ......... 6 —
Sulfito de sosa anhidro ............ 40 —
Carbonato potdsico ............... 40 —
Bromuro potasico .......cceeieen.. 2 —

J. A. DE BLAS. RFI'\'OS‘\——Pan obtener copias
de peliculas cinematograficas bastari con que raga un
negativo por contacto sobre pelfcula positiva, am-
pliando después este negativo en Ja forma habitual,

DIAZ. NERVA.—FE1 Blautol de Agfa esti paten-
tado y se reservan su férmula los fabricantes. Una

féormula que da los tonos negro azules que usted
desea es la siguiente:

A U R T T i o a s e O e e S, 1.000 c. ¢
Maeatol ointn e B DA 2 gm.
H:droqumona ......................... § 6 —
Sulfito de sosa anh1dro 25 —
Carbonato de sosa anhidro ..... 33 —
Bromuro potésico ....... A e 0,5 —

La duracién del revelado serd de cuarenta y cinco
segundos para los papeles al cloruro y de un minuto
v medio a dos minutos para los demas.

La pelicyla en rollos tiende efectivamente, des-
pués de revelada, a enrollarse, salvo algunas marcas
que tienen una capa anticurbante. No es menester,
para que quedan planas, sino guardarlas, después de
cortadas en sobres o albums, con un poco de presién
o peso, y después de alglin tiempo quedarin com-
pletamente planas, bien sean cortados uno a uno los
negativos o en tiras de hasta seis, segiin el tamano.

1.2 Una férmula de revelador para el papel Bro-
vira de tonos normales es:

AU aisisinsseses iyeia R S s 1.000 c. c.
Metolisamwrovemmaammmirmsmraens 1 gm.
Hidroquinona ..........c.ueues Py 3 —
Sulfito de sosa anhidro ...... e 13 —
Carbonato de sosa anhidro ........ . 26 —
Bromuro potdsico ............ 1 —
2,2 Para el mismo papel y tonos pardos: )
P N O ety et i et O Chaerainl, 000 e CE
Hidroquinona .....cocvvvesenreeiinrnnses 24 gm.
sulfito de sosa anhidro ...... v 60 —
Carbonato potasico ...........eeenees 80 —
Bromuro potisico .......ceevvenernnnns 2 —

Diluir en dos a cinco partes de agua, segtin el tono
que se desee. La exposicién durara el doble o mas
que con el revelador normal, y el revelado a 18°
serd de cinco minutos. T .

Para tonos negros azules:

AFUAT caaiBorree TR TR PATIT I e 8 1.000 ¢. ¢
MetOINN it vviiriisaia R RO TR 2 gm.
Hidroquinona b e sty setaensiavsiivy 6 —
Sulfito de sosa anhldro ............ 25 —
Carbonato de sosa anhidro ......... 33 —
Bromuro potasico ..........coecieenies 0,5 —

Revelar un minuto y medio a 18“
3.2 FEl papel Agfa Brovira es “bromuro’.
GABINO DORTA. SANTA CRUZ TENERIFE.

Los rollos 6 por Y, sobre todo los de emulsiones mas
lentas, tienen el grano tan fino casi como el de la
palicula de 35 mm.
Un revelador de grano finisimo, como desca, es
el siguiente:
Parafenilendiamina (Base) ............
Sulfito de sodio anhidro ........... 90 —
El tiempo de revelado seri aproximadamente de
treinta minutos, pero deberi ser aumentada la ex-
posicion en cuatro veces mas de la normal.

ANTONIO ALBORS. GANDIA.—%.2 La IKnciclo-
pedia Fotografica de Namias dedica varios capitulos
al Bromoleo y demas procedimientos pigmentarios.

2.9 Puede usar el papel Infonal como papel ne-
gativo, siempre que sea el de soporte delgado, no
cartén.

3.2 Para el procedimiento a la goma bicromatada
es indiferente el soporte del negativo, que puede ser
vidrio, papel o pelicula.

RAMON MARTINEZ. LEON.—Los bafnos de in-
mersion tienen su aplicacién principal en la cinema-
tografia de aficionado, para obtener de la pelicula
original un positivo en vez de negativo. _

En fotografia tiene poca aplicacién y es un proce-
dimiento algo engorroso. De todas formas, si para
algtin fin especial le es necesario con urgencia, ten-
dremos mucho gusto en darle detalles y en breve pu-
blicaremos un trabajo mis extenso en la Revista.

MARIA GONZALEZ. PUENTE GENIL.—Las
manchas amarillas que se observan en algunas de sus
copias pueden ser debidas a las siguientes manipula-
ciones defectuosas por su parte: 1.2, revelador exce-
sivamente caliente; 2.9, proyeccién de pequefias can-
tidades de fijador en el revelador, o viceversa,y 3.°
(que es la mas probable), a tocar las pruebas al
sacarlas del revelador con los dedos manchados de
fijador. Producido este defecto, no tiene arreglo po-
sible, ¥y no cabe mdas que tirar las pruebas defectuo-
sas al cesto de los papeles.

RIOS. LINARES.—El revelador VIGUTOL, de
la casa Leonar, es un producto patentado, del que,
por tanto, no podemos darle la férmula. Si trata
de buscar una a propésito para el papel Leigrano de
dicha casa, Ja indicada es la siguiente:

A TUAE it ie s s aasisasivaayasats T 1.000 c. ¢
Metol ......... 2 gm.
Hidroquinona ........ R RN TR 6 —
Sulfito de sosa anhidro .......... 35 —
Carbonato de sosa anhidro .... 30 —
Bromuro potéisico ...... R ey 0,8 —

Fl colorido azul de algunas peliculas desaparecerd
su aun subsiste después de emplear un bané fijador
acido, tratando los negativos durante unos minutos
con una solucién al 10 por 100 de bisulfito sédico,
en la cual se decolorarin rapidamente.

F. SANCHEZ. MORATALLA.—Puede sensibilizar
papeles, para lo cual se presentan mejor los de dibujo
de buena calidad, como el Whatman’s, con la si-
_Sti:ientc solucién, que sélo se conserva muy pocos

as:

T O N T O GO I T ve N s s o taRs LaRehy 8 gramos.
a0 SOdicO N s 23—
(B bl 3 OV o 8 —

Gelatina ....ccvvieiennee TR O P e 23 —

IL.a gelatina es primero ablandada en agua fria ¥
disuelta después en agua caliente, disolviéndose a
continuacién los demis componentes de la férmla
hasta hacer un totalde 1.000 c. c. de agua destilada.
Se filtra la solucién y cwando estd fria se deja aflo-
jar el papel sobre ella durante tres minutos y se
seca. Después se sensibiliza con una solucién que
contenga tres gramos de nitrato de plata.

Todos estos procedimientos son engorrosos y no se
los aconsejamos. De usar esta férmula sélo servira
para negativos muy contrastados.
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BOLSA FOTOGRAFICA

En esta seccién publicaremos
cuantos anuncios nos envien nues-
tros lectores hasta un  mdézimo
de 20 palabras, remitiéndonos S pe-
setas en sellos de correos, vy 1,00
pesetas por cada palabra mds.
COMPRO lentes aproximacion y

accesorios para Leica, objetivo

1:3,5. Julio Carrascal, Ronda,

numero 3. San Sebastidn.
COMPRO accesorios de Leica: Te-

léfono 41775. Sr. Paine, de dos

a cuatro.

COMPRO accesorios Leica: Casa
“Pibe”, Bolsa, 3. Madrid.
COMPRO objetivo Contax gran
angular., Roberto Kalmeller, Lon-

dres, 5.

CASA ABELLAN
Articulos fotogrificos. ILabora-
torio especial para trabajos de
aficionados. Maquinas fotogra-
ficas, accesorios, papeles y pos-

tales.

Salon de Fotografia
Teléfono 1289 Cartagena.

-

ADQUIRIRIA libros extranjeros
“The ILeica Manual” y “La
Photographie sur petit format.
le ITeica”. Escribid condiciones
venta a Javier Pastor. Clinica
Naval. Palma de Mallorca,

' COMPRO maquina pequenio forma-

to, para 16 fotos, con rollo 6 X9,
Juminosidad minima 1:4,5, pre-
ferible con lentes y filtros.
REFERENCIA.—R. Mestre Hurta-
do.—ALCANTARA (CéAceres).
VENDO aparato taller 18X24, con
objetivo “Tessar, 1:4,5.—F. 21
centimetros.

REFERENCIA. - FOTO SAN-
CHEZ. — MORATALLA (Mur-

cia).

BEASRECTEN LT ORNEA

ZATO

LABORATORIOS
ARTICULOS
FOTOGRAFICOS

z A To AVENIDA DE

JOSE ANTONIO,
TELEFONO

M ADRID

{8738 920:3

ARCHIVO FOTOGRAFICO
DE ALSACETE

LUIS del CAMPO FRANCO
TINTE, 9 - ALBACETE

SOMBRAS

BIBLIOGRAFIA

Publicaremos mnota sobre
todos los libros de los que
se nos remitan dos cjem-
plares.

"Colouring. tinting and toning pho-
tographs”, por Charles W. Wal-
ley, publicado por The Fountain
Press, Londres. 98 péags.

En su primera parte describe los
diferentes procedimientos para ilu.
minar fotografias, acuarela, oleo,
pastel, aerégrafo, etc.,, asi como
para tefiirlas, dando 1tiles indi-
caciones acerca del empleo de los
colores. La segunda estd dedicada
a la obtencién de pruebas en dis-
tintos tonos, por procedimientos
quimicos, bien uitlizando revela-
dores apropiados o por medio de
virajes, incluyendo varias férmulas
de unos y otros.

“Miniatura Photography After
Dark’, por Minican. Editado por
Fountain. Press. Londres.

Se trata de un librito de 120 pa-
ginas en tamafio 13 X 19 cm., muy
bien editade y muy interesante.
Estd dividido en varios capitulos
que ensefian las diversas actitudes
que el aficionado puede desarrollar
después de obscurecer: Naturaleza
muerta. Composiciones imitando la
naturaleza viva. Retrato. Cine, cir
co y actos de sociedad.

Tratado en forma amena y con
profusién de fotografias, es un li-
bro de gran utilidad para el afi-
cionado.

iiIFOTOGRAFOS!!
iiVENDEDORES DE MATERIAL!!

EN VISPERAS DE REANUDAR NUESTRAS ACTI-
VIDADES COMERCIALES, ROGAMOS A TODOS
NUESTROS ANTIGUOS CLIENTES Y NUEVAS
CASAS NOS REMITAN SU DIRECCION A:

VDA. DE ESPIGA

MIATRER AR OO G RAERC O
PASAJE MATHEU, 3. MADRID

Remitimos caldlogo de aparatos y accesorios de nves'ra fabricacion

Ees;

MATERI"AL

HERNANI, NUM. 10

FOTOGRAFICO
TRABAJOS PARA AFICIONADOS

SAN SEBASTIAN
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NO

A nnestros
suscriptores

Con el fin de evitarles
molestias, de no recibir ér-
denes en contrario, consi-
deraremos tatcitamentc re-
novando las suscripciones,
enviando el n(mero si-
guiente al de su vencimien-
to, contra reembolsc del
importe de una nueva sus-
cripcién.

Novedades

Se ha puesto a la
nueva camara miniatura, de fabri-
cacién nacional, TITAN, del tama-
o 2X 3 cm, construida total-
mente de metal,

El coste es de 35 pesetas, pero
su ventaja principal es la abun-
dancia de rollos y la seguridad de
que no faltardn. Es sorprendente
la nitidez de los negativos, que per-
miten su ampliacién en forma per-
fecta.

Distribuidor para Espafia:
OLIVER SALLERAS. — Enrique
Granados, . -BARCELONA
Representante en Madrid:

SEMPERE. — Don Ramén de la
CRUZ, 81

venta una

I.a Companfa Ansco, de Norte

américa, ha lanzado al mercado

su procedimiento ‘“Ansco-Color”,
poniendo a disposicion del ptblizo
los ingredientes e instrucciones ne-
cesarias para su revelade por el

propio aficionado.

La Argus Company, en colabo-
racion con la American Cyanamid
Company, esti produciendo una
nueva cola para lentes que deno-
mina “thermosetting’’, por sopor-
tar temperaturas que cualquier otra

cola no admitir{a,

Nuevos reveladores

En el numero préximo, nuestro
redactor D. Diego Galvez publica-

-~

AR

rd un articule interesantf{simo cc-

bre modernisimos reveladores.
También, y a peticiébn de varios

articulos so-

lectores, preparamos

bre fotomontaje.

Peiias fotograficas

Con la alegria que nuestros lec-

tores pueden suponer, recibimos
noticias de que en la bella ciudad
de Elche, un grupo de suscripto-
res de SoMmBras han constituido la
Peiia Elche, que

ticne como finalidad agrupar a ‘to-

Fotogrdfica de

dos los aficionados de aquella loca-
lidad y estimular el arte fotogra-
fico, en sus multiples facetas,
Por su parte, el director propie-
Radio Elche, D.

Espino, puso su

tario de José

Garrigos impor-
tante emisora a disposicidn de la
naciente y simpética Sociedad Fo-
togriafica para desarrollar un ciclo
de conferencias, la primera de las
cuales estari a cargo de su pre-
sidente, D.
director de los
sobre el tema "La fotogra-

Gabriel Ruiz Chorro,

“Laboratorios Cho-
Trol;
fia y el arte”.

No es la primera vez que So)-
noticias tan gratas.

BRAS recibe

Hace poco tiempo se nos comuni-
c6 de
suscriptores

grupo de
decidido for-

Sevilla que un
habian
mar otra pena que bautizaron con
¢l nombre de Hidroguinona, vy
también con idénticos fines que la
fruc-

anterior. De las actividades

tiferas de esta futura Sociedad
I'otogrifica de Sevilla podemos dar
fe, ya que nos consta no han sido

ajenos a la organizacion del fu-
turo Concurso-EXxposicion Nacional
de Fotografias, que creemos se ce-
; septiembre

lebrard en Sevilla en

proximo, y para el que SOMBRAS
enviéo una copa.

Someras, al felicitar muy de ve-
ras a los niciadores de tan sim-
pdticas agrupaciones, se complace
en reiterarles la seguridad de su
aliento y apoyo, aunque modesto,

muy entusiasta,

r - .

Exposiciones

|

y Concursos
Rogamos a todas las Sociedades

y particulares que organicen ex-

posiciones y concursos de fotogra-

fia, nos envien mnota sobre las
caracteristicas de los mismos, y
ser posible, las bases con la anti-
a fin de tener

cipacién posible,

informados sobre los mismos a

nuestros lectores.

Fallo del Exposicidi
de Fotografias,
liducacion v Descanso, de Bilbao,

Primer premio, desierto;
do, iema “Axpe,; tercero,
“Puentes,, (José Maria ILlanes);
ouarto, lema *Nuestro ambiente,,
(Antonio Gruber); lema
“Costa vizcaina,, (Jos¢ Sanz); sex-
to, lema . “Ayer y hoy, (Félix Ve-
lizquez); séptimo, lema “Onzagor,,
(José Onzaiz); octavo, lema "“Ti-

CONRCUrso

orgamzado  por

segun-
fema

quinto,

pismo,, (Ramdén Emielgo), y no-
veno, lema “Nuestra willa,, (Ju-
liaAn Ara).

RETRATOS EN CGASA

(Viene de la pdg. 23.

estos objetivos colocando delan-
te de un objetivo corriente un
difusor o limima de vidrio que
tiene grabados ciertos surcos o
escalones. Otro sistema consis-
te en usar una lente simple en
lugar del objetivo del aparato
cuando éste puede ser desmon-
tado faAcilmente; basta adqui-
rir en una tienda de Sptica una
lente convergente, de las que
usan en las gafas, cuya distan-
cia focal sea aproximadamen-
te igual a la de nuestro objeti-
vo, v colocarla en la miquina,
que hg de ser de las de fuelle
y eristal esmerilado, con el cual
se enfoecari disfragmando la
lente hasta que la imagen ten-
gn suficiente nitidez. Si las po-
sitivas se hacen por gmplia-
cion, no importari que el elisé
tenga demasiado detalle, pues
podremos atenuar éste usando
en la ampliadora bien un obje-
tivo de foco suave o una lente
simple, o superponiendo al su-
vo una limina difusora; el
flow asi obtenido es, como si
dijéramos, de signo contrario
al que daria un clisé hecho por
el mismo proecedimiento.
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SOMBRAS

EL OBJETIVO

(Viene de la pdg. 19.)

El1 Doble-Protar, de Zeiss, constituido por
In reunién de dos protares (fig. 2), con lo que
se consigue una luminosidad hasta 1 : 6,3.
Como cada elemento constituye por si solo un
objetivo, no hay que decir que es desdoblable,
es decir, que puede emplearse solamente uno
de los elementos, que constituye un objetivo de
distancia focal casi doble, pero con la mitad
de luminosidad aproximadamente. Los dos ob-
jetivos simples pueden ser idénticos o tener
distinta distancia focal. Existen todavia juegos
de protares constitufdos por tres o cuatro de
distancias focales diferentes, que empleados
uno a uno o de dos en dos, en una montura
apropiada suministrada con el juego, dan una
serie de distancias focales diferentes,

Por ejemplo: El juego apropiado para el
tamafio 9 X 12 estd constituido por tres pro-

tares:
Nim. 1 de F = 29 cm.
Nam. 2 de ' = 22 em,
Nam. 3 de F' = 18 cm.
que empleados aisladamente tienen una lumi-

REVISTA PORTUGUESA DE
FOTOGRAFIA Y CINEMA

“OBJETIVA

» La correccidon de la curvatura de imagen ¥ :fr?z ‘ﬁ‘:ﬁstlgs mr“‘t'ffsu::;a d:‘?;‘t’ét‘r";“: ‘.f-‘::e
i del astigmatismo se consiguen con la variacién Sl P e el el
i de la forma de los meniscos, procurando que nados, y reproduce fotografias de sugestiva
i presenten las superficies lo més normales posi- belleza.
i bles a los rayos luminosos, con la separacién Podemos remitir a reembloso, al mismo pre- |
{ y ' I . ¥
st & de los dos sistemas ¥y con la eleceidon conve- cio Somsras, en virtud de intercambio, |
f niente de los vidrios componentes. desde los niameros 46 al 61, inclusive, asi
i { Reuniendo dos anastigmaticos simples, se ob- °“';}?d£{;5 }‘f:;" fr:‘ig’f;:’aam?:’éisgﬁgr?z““‘
! | 4 tienen los dobles-anastigmiticos, de luminosi- i
[ 4 dad casi doble, que tanta fama tuvieron en los @ 0 O
{ {1 pasados afios y que todavig se encuentran en
-, . - : A CUADERNAR
| é ] ¢l mercado. Entre éstos, son dignos de men- T A P A s PARAMENSUARER
' ] eién @ SOMBRAS

Teniendo en cuenta que SomBRAS llega a los
rincones mdas apartados de FEspafia, en u-
chos de los cuales no hay encuadernacién,
habiamos encomendado la conteccion de unas
tapas por un ingenioso procedimiento que
permitian al interesado encuadernar por sf
mismo hasta 12 ejemplares; pero diversas di-
ficultades, unidas al crecido coste de las mis-
mas, nos han hecho desistir de nuestro pro-
pésito, para confeccionar por el procedimiento
corriente, pero con magnifica presentacién, ¥y
también para 12 ntmeros, unas artisticas
TAPAS en tela, montadas en cartén, con
impresiones en oro, que ofrecemos a nuestros
lectores, con su indice correspondiente, al
precio de 6 pesetas,

I.os pedidos para servir a provincias lleva-
rin el recargo de una peseta para gastos de
envio,

Rogamos a nucstros covresponsales nos for-
mulen pedido.

LEA. SUSCRIBASE, RECO- “SOMBRAS“

MIENDE A SUS AMIGOS
Fl mayor niimero de suscriptores nos permi-

i ! : : ; . d
P I ' nosidad de 1 : 12,5, y reunidos de dos en dos, te introducir mejoras de las que podrd hene- . y
f 1 il dan lugar a otros tres objetivos: ficiarse usted mismo. Envienos una simple ]
4 1Ll 1 . i tarjeta postal indicindonos a partir de qué | :
B i | Nim. 4de F = 145 cem. (29 +22) vy1 : 7 nimero desea suscribirse, pudiendo abonar el '
oy | i | Nam. 5de F = 13 ocm. (290 + 18) y 1 : 7,7 importe contra reembolso al recibir el primer ] d
LU f Nim. 6 de F = 115 cm. (22 + 18) vy 1 : 7 envio, _ :
L g . Es curioso citar que en la revista americana ji’”‘”ﬁ’;"?(mjrﬂ;‘j’"““) ;2 RS | 3
’_’_| 1 American Photographie, de ;febrero de 1945! e o S A _ : ;
N |1 hay un anuncio de las series de Protares VII, Los lectores que residan en Madrid pueden d
el construfdos por Bausch Lomb, en el que se suscribirse llamando al teléfono 26272.
oy i & '] >
t | 58 : cantan las excelencias de estos famosos objeti- Libros de ORTIZ ECHAGUE :
i ] vos, que ya lo eran a principio de siglo. Por Espafia, tipos ¥y trajes ...oeceeseees 75 ptas. d
Wl ] lo visto, la época del doble anastigmético no ha Espafia, pueblos y paisajes ... . 75— =
;'f | paga(]n todavia. Espana mistica ...... O T P PP 75 —
i El. Colincar, t(](’! Vogtglander {ﬁg. 3), es otro Libros del PROFESOR NAMIAS P
a1 objetivo del mismo tipo, también desdoblable, o e e e 30 ptas \ .
il . del que se suministraban igualmente juegos de Otfmicatifofografica) (dos. tomos)lneeie: \ ;
| !_‘ !:lres l%b%etwgs siluzl%les de lumlpogldagesdentre La fotograffa en colores ... SR . N
' : 10,6 y 1 : 125 para constituir, de dos en . i b
. ' dos, otros tres objetivos de luminosidad en- IMPORTANTE.—Tenemos iniciadas gestio-
trel : 68 v 1 : 75 nes para lograr intercambio de nuestra ?ewsta
. s B con otras similares publicadas en Inglaterra, ‘ ¥y
El_Dagori de Goertz l(ﬁg' 4), es Otrc['] afamado ?«'orteamérica y Argentina, de cuyo resultado | E
objetivo, del que actualmente se pueden hacer informaremos a nuestros lectores oportuna- ! fi
todavia los mayores elogios. Es extremada- mente. I

mente fino ¥y muy apropiado para todos aque-
llos trabajos en los que se requiere una gran
riqueza de detalle. Su luminosidad es de 1 : 6,8.

(Conlinua.)

SOMBRAS
Avenida José Antonio, 11. Teléfong 26272,
Madrid.

| “SOMBRAS* interesa a todos porque a todos interesa la fotografia. K
No hay fotografia sin “SOMBRAS*

Imprenta Sucesores de Rivadeneyra, S. A.—Madrid.
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KODAK Y

Las fotografias de grandes acontecimientos ocurri-
dos a miles de kilometros pueden ser transmitidas
y recibidas para su publicacién por los grandes dia-
rios “una hora después de haberse producido’.

Los correspontales de prensa en todas las partes
del mundo estan alerta para captar con sus aparatos
fotograficos los acontecimientos de importancia. Hecha
la instantanea, es de maxima importanc¢ia transmi-
tirla a los diarios de las grandes capitales lo mas
rapidamente posible, para lo cual se emplean los me-
dios de transporte mas veloces de que se disponga:
el ferrocarril, auto o avion; pero, a pesar de ello y
cuando se trata de grandes distancias, estos medios
de transporte son ineficaces para que su publicacién
no pierda actualidad.

La “telefotc” resuelve el problema perfectamente
puesto que, por grande que sea la distancia, la foto-
grafia puede ser transmitida y publicada en los dia-
rios una hora después de haberse heacho la instanta-
nea, El procedimiento, condensado en pocas pala-
bras, es el siguiente:

Una vez hecha la fotografia se arrolla a un cilindro
y se introduce en la caja de un aparato transmisor.
El rodillo empieza a dar vueltas y, sobre la super-
ficie de la fotogralia, se proyecta un finisimo rayo de
luz, iluminando un trazado alrededor del rodillo, a

KODAK sirve al progreso humano con la fotografia

KODAK, SOCIEDAD ANONIMA - PUERTA DEL SOL NUM. 4 - MADRID

LA TELEFOTO

Taim iy

razén de doscientas vueltas por pulgada. La reflexion
producida por esta luz sobre la fotografia se convierte
en vibraciones eléctricas. El mismo conmutador que
pone en movimiento el cilindro del aparato transmi-
sor pone simultineamente en movimiento otros cilin-
dros existentes en los aparatos receptores instalados
en las redacciones de los grandes diarios dotados de
este servicio, situados a miles de kilometros del apa-
rato transmisor,

En cada aparato receptor las vibraciones eléctricas
recibidas son nuevamente transformadas en luz, que
es enfocada por medio de un potente objetivo, alrede-
dor de la pelicula fotografica que cubre el cilindro,
en forma de finisima proyeccion de luz de “punta de
aguja'’. La pelicula asi impresionada se convierte en
la negativa de la fotografia transmitida.

Este maravilloso perfeccionamiento en la transmi-
sion de fotografias a grandes distancias ha sida po-
sible gracias a la produccién, por la Compaiia Kodak,
de una pelicula fotografica, distinta a todas las demas,
que permite hacer todo el proceso fotografico en una
fraccion del tiempo normal y de un objetivo, de tal
potencia, que es capaz de enfocar las mas insigni-
ficantes gradaciones del rayo de luz de “punta de
aguja' con toda fidelidad sobre la pelicula fotografica.
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