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sulta, en la que profesionales y aficionadQs_
pre las tltimas novedades. Este “Anuario” contendr:’z:

a) Los articulos de mas palpitante interés.

b) Una magnifica Seccién grafica, en la que se reproduciran
las mejores fotografias espafiolas del afio.

¢) Un formulario fotografico modernizado y cuidadosamen-
te seleccionado.

d) Publicacion de las mejores fotografias criticadas por “Cro-
mofilo”, desde el primer nimero de SoMm»nnas.

e) Novedades fotograficas.

f) Foérmulas opticas mas usuales.

g) Noticia biografica de las mas importantes Sociedades y
Agrupaciones fotograficas de Espaiia, con el indice de
sus asociados.

h) Indice de suscriptores de SoMmBras, f[rtografos profesio-

nales y casas de material y articuios fotograficos.

t) Resumen de los Salones, Concursos y Exposiciones foto-
graficas celebradas durante el afio.

Cuantos lectores adquieran SomBrAs de un modo regular,
en cualquiera de nuestras corresponsalias, seran considerados
como suscriptores, pudiendo figurar en el “Anuario” siempre
que nos comuniquen su nombre, direcciéon y lugar donde ad-
quieren mensualmente la Revista.

Agradeceremos muy de veras cuantas sugerencias s€ nos
hagan encaminadas a hacer del “Anuario Fotografico Espa-
fiol 1946” una verdadera y eficaz obra de consulta e infor-

macion.
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SOMBRAS

SARRALDE

Pone a su disposicion cuanto
necesite relacionado con la fo-
tografia.

MATERIAL Y ARTICULOS
FOTOGRAFICOS DE CALI-
DAD e GRAN LABORATO-
RI0O PARA AFICIONADOS

Pidanos carpetas-archivadoras
para 36 negativos de paso uni-
versal al precio de | peseta.
Envios a provincias contra
reembolso.

SARRALDE

MONTERA, 31 @ TELEFONO 16110
MADRID

MATERIAL FOTOGRAFICO DE

CONFIANZA Y LABORATORIO

FOTOGRAFICO INDUSTRIAL
Victoria, 8 y 10

Telét. 17349  MADRID

EOLIAN -

COMPRA
Av. José Antonio, 1 - MADRID
Radios, Gramolas, Discos, Pianos, CAM BIA

Pianolas, Rollos, Maquinas, Mate=
rial, y Laboratorio fotografico, Fo=
tocopia, Optica, Perlas Kepta, Bol=

sos, Quantes, Mariquita Pérez vy R EPA RA

amplificadores.

GRAN SALON DE AlOUILA
EXPOSICIONES

CONSULTORIO

Contestaremos, por orden cronolégico, todas cuan-
tas consuitas nos formulen nuestros lectores.

LECTOR ASIDUO.—E] dngulo de campo de su
objetivo, medido en el lado de la negativa es de
unos 44°, dentro del cual puede usted tener la se-
guridad de que estd suficientemente corregido para
todos los trabajos de un aficionade, atn a plena
abertura. La distancia focal se mide desde el punto
nodal de emergencia (aproximadamente desde el dia-
fragma) hasta la pelicula, estando la maquina enfo-
cada a infinito.

UN PRINCIPIANTE.—E] pinacriptol es un des-
ensibilizante para negativos, es decir, que dando
un bafio previo de este producto se pueden revelar
con luz encarnada. Basta seguir las instrucciones
que acompafnan al producto.

En cuanto al color y uso de los filtros, le reco-
mendamos lea los articulos de Eduardo Susanna, pu-
blicados en los niimeros 3, 4 y 7, donde tiene una
completa informaciéon. Si no posee el nimero 4—que
esti agotado—no le serd dificil pedirselo prestado a
un colega de aficiéon. Atendiendo varias peticione;.

reproduciremos algunos trabajos de este numero mas |

adelante.

S. GRACIA. MADRID.—Cualquier férmula nor-
mal de revelado dard buenos resultados con el papel
Nikko. El velo serd producido por la luz excesiva-
mente fuerte del laboratorio.

ANARUCE. NAVAHERMOSA. — Las fotografias
mate que usted desea se obtienen sobre papel de su-
perficie mate, que ya se vende asi, y sobre el que
no hay que realizar ninguna operacién posterior.

ILa férmula para virar en sepia la encontrard us-
ted en el nimero 8 (enero de este afio), pagina 21,
en la contestacién a la consulta T. T.

S. F. BARCELONA.—La solucién de relleno para
la formula D. 76 es la siguiente:

Metol Wiy it st v 3 gramos.
Bisulfito de sosa anhidro ............... 100 ==
Hidroquinona i e isteh bhne e s st 7,5 —_
T o R o e oo 20 _
g K e R S e P 1.000 c. c.

Esta solucion deberd agregarse después de cada
revelado para completar la cantidad total de reve-
lador. Los tiempos, segin la temperatura, sera de
un minuto mis o menos, por grado menos o mas de
temperatura, por regla general.

J. G. V. OLULLA DEI, RIO.—[,as manchas ¥
coloracion general que observa en sus positivos son
debidos a que el revelador estd excesivamente calien-
te, o a que permanecen en ¢l demasiado tiempo. La
mayor parte de los papeles con las férmulas de re-
velados corrientes s6lo deben permanecer en el reve-
lador minuto y medio o dos minutos. Observe tam-
bién si la luz roja con que revela no es demasiado
fuerte.

PADRO. MANRESA. — Ias tintas empleadas en
imprenta sirven para el bromdleo, a condiciéon de no
estar mray fluidas. Deben tener la consistencia de la
miel cuando estd fria. Antes habia tintas especiales
de “Sinclair”, que se vendian en tubos, como la pin-
tura al déleo. Suponemos que por tratarse de una
casa inglesa las habra nuevamente en un plazo breve.

El nombre Freson es el de un fabricante francés,
que nunca ha revelado el secreto de fabricacién de
su papel. Sabemos que recientemente se han hecho
gestiones en Francia para averiguar su paradero y
no se ha logrado resultado alguno. Por ahora hay
que renunciar al procedimiento.
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Con motivo del articulo publicado en el nni-
mero 13 de esta revista, titulado “;Una nue-
va radiacion invisible?”’, he recibido algunas
cartas exponiendo sus deseos de conocer el modo
de operar para llegar a la obtenciéon de la ima-
zen invisible en los negativos. Creo mejor que
contestar a los interesados individualmente,
dirigirme a los lectores de SOMBRAS en genec
ral para que puedan cuantos lo deseen inves-
tigar por su parte.

El modo de operar es sencillo de todo pun-
to; las complicaciones nacen de las considera-
ciones a que nos llevan los resuliados obteni-
dos. segun los elementos utilizados en cada
ocasioén.

Al observar, en mis pricticas de aficionado,
ciertas anormalidades en las positivas tiradas,
en el cuarto oscuro, de clichés de los cuales an-
tes habia sacado copias directas al sol en pa-
peles celoidina o autovirantes, llegué a presu-
mir que la exposicién al sol de los negativos
perjudicaba. o al menos modificaba en algo, la
constitucion de éstos fisica o quimicamente.

Como no es del caso perder tiempo resefian-
do las diversas pruebas realizadas, cada una
orientada hacia wun propoésito distinto, me li-
mitaré solamente a los hechos concretos obser-
vados hasta ahora.

Recordemos el citado articulo. Demos de lado
las hipotesis y elucubraciones sobre el gpor
qué?; hoy s6lo vamos a tratar del jedmo?

Se trata, en principio, de producir unas ima-
genes invisibles en clichés que, normalmente,
han sido antes impresionados ya, revelados Yy
fijados, de forma que estas imagenes de segun-
da impresion, invisibles en el negativo. apa-
recen luego en las copias sobre papel fotogri-
fico.

Los clichés sobre que podemos operar, y a
los que vamos a llamar “bdsices”, pueden ser
de dos clases:

a) Negativos que contienen impresionado ya
otro asunto.

b) Negativos velados simplemente por una
instantdnea al cielo azul y revelados y fijados
como de costumbre,

Si operamos con los clichés a), la copia en
papel nos dard dos imAgenes, la que el negati-
vo tiene visible y la invisible; en realidad, la
invisible consiste en zonas mas claras, hasta el
blanco, de las mismas im#genes del mnegativo
visible, Operando con negativos b), teniendo
como base un negativo a la vista uniformemen-
te velado, gris-oscuro, la imagen invisible apa-
recerd luego en el positivo como una silueta
blanca o clara sobre fondo oscuro.

Coloquemos, pues, un cliché de éstos en la
prensa de copiar, poniéndole delante y en contac-
to una silueta cualquiera recortada en papel
recio ; expongamos la prensa al sol durante unos
diez o doce minutos; no se precisa m:ds ope-
racibn. Ahora bien; el éxito o el fracaso nos
irdA guiando para formular hipdtesis, segiin los
elementos empleados; que el fendmeno se pro-
duzca no tiene importancia alguna, lo intere-
sante es averiguar las causas.

El negativo, después de esta operacién, sigue
a nuestra vista igual que antes. por transpa-
rnecia y por reflexi6én y a cualquier coloraciéon

de luz en que se le examine, sin otras image-
nes que las que tenia. o sin ninguna. si ningu-
na tenia; pero si en el cuarto oscuro tiramos
una copia. y el éxito nos acompafia, esta copia
nos dari, mis o menos intensa, la supuesta
imagen invisible, y en algunos casos con més
vigor que la visible,

Consecuencia inicial: el sol (la luz, el calor
o un flaido especial) produce sobre el negati-
vo una “reduccién de densidad” de la plata
metdlica, de forma que no produciéndola en las
partes del negativo donde se le interpuso un
obstéculo, resulta que al tirar luego las copias,
éstas son impresionagdas mAs vigorosamente en
las partes que recibieron la luz solar directa.
como si fueran méas transparentes que las otras.

El sol decolora todo lo que cae bajo su ac-
cién; nada de particulat tiene que “decolore”
también Ia plata wmetalica de los negutivos;
pero la decoloracién es siempre visible en los
objetos, y si también lo fuera en los negati-
vos (y lo fuera en todas las circunstancia:),
nada nos extrafiaria el fendémeno, pues légico
seria que el papel se comportara reproduciendo
las diversas densidades de la decoloracion,
Pero, ¢n nuestro caso, en ¢l negativo no son
apreciables ni las m#is minimas huellas de la
imagen de segunda impresiébn y, no obstante,
el papel (fabricado especialmente para repro-
ducir fielmente lo que en el negativo hay vi-
sible) reproduce esas imAgenes invisibles. Hay
que reconocer, pues, que estdn latentes en el
seno del negativo, por encima de nuestros pre-
juicios,, Muy bien puede existir una imagen
“que no veamos“; lo que pugna con nuestro
criterio es que el papel sea “capaz de verla”.

L.as diversas pruebas realizadas lo han sido,
no con idea de descubrir la causa cientifica,
pues para esto seria preciso disponer de com-
plicados elementos de laboratorio. sino de ir lo-
calizando coda vez mis las coyunturas favora-
bles ¥ las contrarias para orientar mejor las
hipotesis dentro del mds rudimentario empi-
rismi.

IEn este punto conviene atender a los elemen-
tos utilizados o utilizables: material negativo,
positivo, substancias quimicas empleadas, manil-
pulaciones, etc.

Negativos bdsicos.—Hs indiferente el soporte;
cristal o pelicula, los dos se prestan igualmen-
te. Hasta ahora he operado con material orto-
cromético. Para hacer més examinable después
la imagen invisible, conviene escoger negacivos
basicos con asuntos difusos, oscuros, no duros
de contrastes y, mejor aun (pues asi nos que-
damos sélo con la imagen invisible), clichés ve-
lados por exposicién al cielo, con ecrin ama-
rillo: un medio o un quinto de segundo a : 4.5,
segin la densidad del filtro, como para obtener
por revelado un negativo velado uniformemente
de un gris oscuro por transparencia. ;

Reveladores y fijadores—Yo no he usado més
revelador que el Rytol de la Casa DBurrough
Wellcome, y como fijador me he valido de tres
tipos, dindome resultado los fijadores al hipo
solo y los fcidos al metabisulbito, dando siem-
pre resultado nulo los fijadores con alumbre

(Continva en la pdgina 27.)
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CRITICA DE FOTOGRAFIAS
Por CROMOFILO

En esta secclén publicaremos, por orden cronolégice, critica razonada
de las fotografias que para este fin nos envien nuestros suscriptores.
En cada fotografla se especificard, al dorso de la prueba, el nombre
o seuddénimo del autor, ¥ cuantos datos pueda suministrar respecto al
material empleado, objetivo, giafragma, tilempo de exposicién, etc.

197 “Nieve junto al Nervién".— Enrigune Moreno. — Bilbao. — Agfa

Billy, 6 X 9.—Diafragma, 1 : 12,5.—1 seq. — Pancro, 17/10
DIN.—Por tratarse del bajo Nervién, no hay duda que la fotografia
tiene mucha nieve; perc para considerarla como interesanle {iienc
poca, y es excesivamente gris. Tenga en cuenta que para hacer algo
interesante de nieve, salvo raras excepciomes, es preciso esperar unos
rayitos de sol un poco oblicuos.

198 A. §. Carasa—Miranda.—De su fotografia se deduce que us-

ted tiene una novia, amiga o hermana, una bicicleta ¥ una
maquina con disparador automético, y que se va usted con ellas a
merendar al campo. Y nosotros le felicitamos y esperamos que nos
mande alguna foto mas interesante para criticdrsela. Busque usled
una luz menos plana. No ponga ese primer iérmino de tapia des-
enfocada. Si el asunto se desarrolla horizontal, no haga la foto ver-
tical, porque le sobrara sitio por arriba y por abajo, y le faltara
a los lados, como le ha ocurrido en ésta, etc., etc...

1’9 “Nubes”.—J. de la F.—Dehel, 1 : 3,5—Diafg., 1 : 6,3.—Filtro

amarillo ¢laro.—1/50 seq.—Esta bien entonada, y la composi-
cion| es aceptable. El primer término tiene un interés relativo. Todas
estas fotografias, que no tienen mas valor que el del cielo, pueden
llegar a ser verdaderamente artisticas si se tiene |a suerte de en-
contrar, o la habilidad de buscar, un primer término que por si
solo sea interesante: un castillo, una cruz artistica, etec., etc,

200 “Desde el castillo”. — P. D. — Kodak Bromvie, § X 9.—

Isochrom.—Por tratarse de un aparato de fovo fijo v obje-
tivo de muy poca abertura relativa, no es extrafo que todos los
planos estén perfectamente enfocados. Tiene, no obstante, la pers-
pectiva de una luz de crepasculo bien elegida. El primer término.
por ser simplemente una masa negra sin detalle, debié ocupar me-
nos espacio.

20" “Reflejos”.—Guadiana.—O0bj., 1 : 2,9.—Isochrom—F. 1/100 se-
gundo.—Estampa perfectamente moderna que a “Cromofilo”
no acaba de llenarle, porque—segiin se murmura—nacié alla por los
ultimos afnos del pasado siglo. Y es lo que él dice: “Donde estén
los ojos de una mujer que se quiten los parabrisas.” En este caso
se ha querido obtener una fotografia del paisaje, reflejado en las
gafas; pero se ha dado poca importancia al asunto principal. Ha
debido hacerse una fotografia de las gafas solamente con un trozo
de la cara del modelo. De este modo estarfan justificados el titulo
v las gafas,
zo Carmen Guerra.—Madrid.—Contax I.—Sonnar, 1 : 2 de 5 cm.—
Diafg., 1 : 11.—Lente Proxar a 38 cm.—Super XX.—Luz na-
tural, 1/25 seg.—Reproduccién de una lamina de un libro perfecta-
mente realizada.

203 “Viejas piedras”.—Carmen Massa.—Palencia—lca 6 % X 9.—

Tessar, 1 : 4,5. Diafg., 1 : 10 ortocromatica.—Filtro amarillo.—
1/100 seg.—Celebramos que el bello nombre que tanto inspiré a
Bizet abunde entre las lectoras de SOMBRAS. Su fotografia esta bien
ideada, y la composicion es “casi” buena. El cuadro estd compuesto
por un primer término (el puente), y un segundo 1]))Itmo (el otro
puente), unidos por la superficie del agua con una buena perspec-
tiva. El observador, después de recrearse en la vetustez de las pie-
dras, pasa materialmente por debajo del puente y va hacia el otro.
Sobra, por lo tanto, ese espacio de cielo tan grande por encima del
puente, que marca un segundo camino equivocado. Debié usted hacer
la foto desde un punto de vista mas bajo. A muy poca altura sobre
el agua, con lo que el primer puente hubiera crecido lo suficiente.
La prueba presentada es demasiado gris.

204 “Si... No”.—German Izaguirre.—Zarauz.—En cuanto a compo-

sicién, nos parece kien que no se vea el horizonte, porque
en este caso toda la atenciéon de recaer sobre el modelo; pero no
nos gusta su colocacién en el centro matemdtico de la fotografia.
Los blancos son excesivos y empastados, y esto puede remediarse
rebajando un poco el negativo o empleando para positivar un papel
mas suave,

205 “Eulalia”.—J. M. Serrahina.—Mataré.—Laica-Summar, 1 : 2.—

Isochrom, 1/60 de seg.—Se trata de un buen retrato con ilu-
minacién solar. Sin que las sombras hayan llegado a empastarse,
se ha conseguido una magnifica gama de tonalidades en las partes
iluminadas. Esto es producto de una exposicion bien calculada (mas
bien larga) y un revelado bien realizado (mas bien corto). Es una
lastima no haber gbtenida la fotografia de tan magnifico “hebhé” fuera
de toda esa marafia de correas y almohadillas, que dan una des-
agradable sensacién ortopédica.







SOMBRAS

POR SU GRAN ORTHOCROMATISM
POR SU EXTREMA SENSIBILIDAL

FORMULARIO FOTOCRAEIGO

por IAGO

(Continuacion.)

20. Revelador Metol-Hidroquinona, especial para

placas y peliculas “Process” o similares. Férmula
Kodak D 11.

Apia e e ol e I e L . 500 e¢. c.
Metol ......... T T O S RO 1 gramo.
Sulfito de sosa anhidro .................. 75 gramos.
Hidroqiinona | oe..cas s vessssasisaesoes 9 —
Carbonato de sosa anhidro ............ 25 —
Bromuro potdsiCo ..icceeeeieiiiiinnnes Lionts R —
Aguas hasta ........ P s et ey 1.000 c. c.

Se usard en esta concentracién, salvo cuando se
desee obtener menos contraste, en cuyo caso se di-
luirA con una cantidad igual de agua. Se revelarda
durante cinco minutos.

21. Revelador de Hidroquinona, Jacobson,

Hidroquinona .......cce.... 33 gramos.

Sulfito de sosa anhidro ................. 100 —
Carbonato potdsico ........ Y e 400 —
Bromuro potdsico .....ccicceiciieiiiaiennn 0,5 —.
Apnasan b P e o, S TN e 10008 s

Para su uso, diluir este revelador en cuatro a seis
partes de agua. El revelado durard de cinco a siete
minutos. Este revelador es muy sensible a las bajas
temperaturas y a quince grados es casi inactivo. Es
lento y da bastante contraste.

10

22. Revelador de Hidroquinona, para placas y pe-
liculas “Process” o similares. Formula Kodak D 153.

A N T 1 el T O 6111 110 L1 o e e o 25 gramos.
Metabisulfito potasico ............... 25 S
Bromuro potasico .........cceceveioies 25 —
Agua vhasta . o ... 1.000 c. ¢

B) Potasa chustica ........... o S0 gramos.
AgiTa®hasta Ul ol i oo o 1.000 c. c.

Se revelard durante dos minutos, mezclando una
parte de A con otra de B y dos de agua. Esta fé6rmu-
la debera utilizarse cuando se desee obtener el con-
traste maximo con placas “Process”.

23. Revelador al Pirogalol. Jacobson.

A) Acido pirogalico .ii.eeiccviennnn 50 gramos
Metabisulfito potdsico ......... SR el 50 —
Sulfito de sosa anhidro ....... 125 —_
A RN NGy ceaas A R T e T vasses 1000 el c

B) Carbonato de sosa anhidro ...... 75 gramos.
A P e e in i s srnmwanaes resnsnipiea 0 LR OD0 Ci 0l

Para su uso se tomard una parte de A), otra par-
te de B) y cuatro de agua. El revelado a 18 sera
aproximadamente de seis a siete minutos.

Este revelador proporciona negativos de gradacibén
muy delicada y buen detalle, siendo muy apropiado
para los de retrato.

Para su conservacién deberd mantenerse en las
dos soluciones separadamente, pues una vez unidas
se conserva poco tiempo, debido a la facilidad con

que se oxida el Acido pirogialico en soluciones alca-
linas.

(Continuard.)
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RINCON DEL PRINCIPIANTE
por AMIDOL

VIERSSSC @B R'E Bl
LABORATORIO

El alumbrado que hemos de tener en el la-
boratorio dependerd, como deciamos en el an-
terior articulo, de la naturaleza del material
sensible que vayamos a manejar; no asf en
aquellos tiempos, ya lejanos, en que dabamos
nuestros primeros pasos por la senda de la fo-
tografia, cuando bastaba para todo con una luz
roja, considerada como absolutamente inactini-
ca, pues las placas que se usaban no eran sen-
sibles més que a los rayos azules, violeta y ul-
travioleta. Aparecieron después las llamadas
ortocromdticas, que ya eran impresionadas por
los rayos verdes; mas tarde las isocromdticas,
sensibles al amarillo, y por ultimo las pancromd-
ticas, sensibles g todos los colores, ¥ en especial
al rojo, con lo que el primitivo farolillo encar-
nado dej6 de ser eficaz, teniendo que sustituir-
lo por una luz verdosa, y mejor, por la mas
absoluta oscuridad, segin ya dijimos. Pero nos
parece ofr a uno de vosotros que, aunque prin-
cipiante, no se chupa el dedo, objetar que, si
esas placas son sensibles a todos los colores,
no serd posible exponerlas. sin que se velen,
a esa luz verdosa, o wiride, como se la suele
llamar, y que lo mismo pasaria con otra luz
cualquiera. Tiene razon el amigo, y lo mejor
es manejar en la oscuridad el material pan-
cromético; pero hay un motivo que aconseja
el que, de usar alguna [uz, sea preferible em-
plear la de color amarillo verdoso, y es que
ésta es la que mas impresiona al ojo humano.
de tal modo que, con lag menor cantidad posible
de luz, se obtiene la méxima visibilidad; asi,
suponiendo que la placa es sensible por igual
a todos los colores, un filtro virida oscuro nos
permitird ver algo, sin velarla demasiado. Este
filtro se suele vender en las tiendas de foto-
grafia; pero puede confeccionarse poniendo en-
tre dos cristales uno o varios trozos de papel
de cada uno de los colores amarillo y verde;
colocado en el farol de revelar, cuya construc-
cion indicamos en el niimero anterior. ocupan-
do la ranura méis proxima al eristal esmerila-
do, introduciremos en la que queda delante un
trozo de eari6n del mismo tamafio, que nos ser-
viri de obturador para dejar salir s6lo la can-
tidad de luz estrictamente precisa en cada mo-
mento. Porque hay que tener en cuenta que
todos los materiales sensibles, ya sean pelicu-
las, placas o papeles, pierden mucha sensibi-
lidad en cuanto se mojan, de modo que nos con-
vendrd usar en todos los casos el mencionado
obturador, empezando el revelado a oscuras y
aumentando la cantidad de luz a medida que la
emulsiéon vaya siendo menos sensible conforme
avanza el revelado. De todos modos, insisto en
que lo mejor para el material pancromitico es
Ia oscuridad.

Si el laboratorio es algo grande y necesita-
mos mqvernos dentro de él con cierta soltura,
no bastard, a veces. esta luz tGnica y poco in-
tensa colocada sobre la mesa de revelar, pues
en cuanto nos alejemos algo de ella andaremos

a trompicones, sin acertar en el manejo de los
objetos necesarios; esto es gplicable, sobre todo,
cuando se trabaja con la ampliadora, ¥ enton-
ces conviene tener otra luz roja elara .como
iluminacién general del laboratorio, la cual nos
seri muy Util para manipular los papeles al
sacarlos de la caja, ete.. ya que, gracias a la
poca sensibilidad de éstos, se puede tener un
alumbrado bastante fuerte. No hace mucho, un
amigo mio que me acompaifiaba viéndome ha-
cer ampliaciones, me decia: jPero si aqui se
puedé Ieer el periédico! Ni que decir tiene que
cuando revelo placas o peliculas, aunque no
sean pancroméiticas, apago cuidadosamente la
iluminacion general y no dejo mas qua la es-
trictamente necesaria, y aun menos. Pero para
el positivado conviene tener la mayor cantidad
de luz posible, siempre que no produzea velo,
porque asi podremos apreciar con justeza la
intensidad de la prueba; en efecto, con una
luz roja débil nos quedaremos generalmente cor-
tos de exposicion y de revelado. pues nos pa-
receri que la positiva ha alecanzado la inten-
sidad necesaria antes de que sea asi, por verla
mis oscura de lo que es en realiddd, y al exa-
minarla méis tarde a lg luz blanca tendremos el
disgusto de encontrarnos con una prueba gris.
Para evitar estos errores, lo mejor es que se
pueda leer el periddico.

Pero yo no cumpliria con mi obligacion de
cuidadoso mentor del principiante si no le ad-
virtiera que no debe conformarse con estas in-
dicaciones un poco vagas acerca de la cantidad
y calidad de la luz que ha de emplear en su la-
boratorio. ¥y no le incitase a comprobar por si
mismo la bondad del alumbrado mediante sen-
cillos experimentos que le pongan a salvo de
continuados fracasos, ya que no faltan aficio-
nados que obtienen clichés y positivas velados,
sin darse cuenta del origen del velo y del modo
de evitarlo. IZl experimento consiste en exponer
un trozo de material sensible, ya sea placa o
papel, a la luz del laboratorio, durante un tiem-
po aproximadamente igual o mayor que el que
empleemos de ordinario en su manipulacién, y
revelar después, como hariamos con una prue-
ba normal; pero con objeto de poder apreciar
mejor si la luz produce o no cierto velo, habre-
mos tapado previamente con un papel negro una
parte del material que estamos experimentan-
do, la cual gquedari preservada durante la ex-
posicién y, por lo tanto, libre de velo. manifes-
tdndose éste claramente, si existe, por el con-
traste entre las dos regiones. Si repetimos la
operaciéon con los distintos materiales sensibles
que usamos y con las diferentes luces emplea-
das, podremos aplicar a cada uno de aquéllos
la que méis le convenga, en la seguridad de que
no tendremos ningan fracaso atribuible a la
iluminacién del laboratorio.

. Que todo esto es un poco complicado? Es
posible, pero vale la pena hacer esta pequeila
investigacién, que probablemente no serd ne-
cesario repetir en lo sucesivo. la cual nos dara
el dominio absoluto de nuestro alumbrado ¥
evitard que desperdiciemos papeles y placas.
En Gltimo término, y a pesar de que hayamos
tomado todas las precauciones que indicamos,
conviene no acercar nuncyg el material sen:i-
ble a la luz directa de la linterna, sobre todo
antes de mojarlo, y tapar la cubeta en que lo
estamos revelando con otra mas grande, pues-
ta boca abajo, o con un cartén, descubriéndola
de vez en cuando para seguir la marcha de la
operacion.
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ABEZA DE ESTUDIO
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Por Isidoro Alvarez.

: 4,5 de 30 cm. Diag. 4,5, a 1/25.

(13 X 18. Ob. 1
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PENA FOTOGRA-
BNC /A D JBILC IRE

Reunido el jurado para calificar el I Concurso Na-
cional de Fotografia Artistica, acordd conceder los
siguientes premios y menciones de honor que se citan:

Primero: a D. Francisco Sanchez Ors, de Alicante
(700 pesetas y copa Laboratorios Chorro).—Segundo:
a D. Antonio Olle, de Barcelona (300 pesetas y copa
revista SoMBRAS).—Tercero: a I). Eduardo Susanna,
de Madrid (200 pesetas y copa Radio Elche). -Cuar-
to: a D. Luis Corbella Brosa, de Darcelona.—Quinto:
a D. F. Borras Sim6, de Manresa.—Sexto: a 1). Ra-
moén Godo Franch, de Igualada.—-Séptimo: a 1). Nar-
ciso Salan Arias, de Sevilla.—Octavo: a I). Alfonso
Foradada Coll, de Villanueva y Geltri.—Noveno: a
D. Juan Martinez Casanova, de Barcelona.—Décimo:
a D. Juan Amat, de Barcelona.—Undécimo: a don
José Tinoco, de Madrid.—Duodécimo: a I). Francis-
co Munian.

MENCION DE HONOR

A D. TFrancisco Camps Dasy, de Valencia (por
“Viejo Aragdén').—A D. Francisco Macias Rodriguez,
de Madrid (por “Crepiisculo”).—A D. Pedro G. Ar-
giello, de Gijdén (por “Puerilidad”).—A 1. Alfredo
Guito, de Barcelona (por “Invierno”).—A D). José
Puig, de Barcelona (por “Tormenta”).—A D. Juan
Sirvent, de Villanueva y Geltrd (por “Calvario”).—
A D. Ramén Faleé Casas, de Villanueva y Geltri
(por “Suavidad”).—A D. Luis Basas, de Barcelona
(por “Blanco y Negro”).—A D. Juan Gasso Vilano-
va, de Igualada (por “Primavera”).—A D. Juan Tous
Casals, de Barcelona (por “Retorno”).—A D). Luis
Renard, de Villanueva y Geltrd (por “Oracién’”).—
A D. Manuel Guito, de Barcelona (por “Arbucias").—
A D. Diego GAilvez, de Madrid (por “Sol de invier-
no”).—A D. Roberto Juliid, de Barcelona (por “Pre-
parativos”).—A D. Luis Asensi. de Alicante (por “Bo-
degén’).—A D. J. PI4 Janini, de Barcelona (por "As-
tilleros de Ibiza” y la “Lucha"”).—A D. Aurelio Grasa,
de Zaragoza (por “Reflejos” y “Nieve”).—A D. To-
mas Mercader Tlo, de Barcelona (por “Diario de la
mafiana”).— A D. Mermanol Valenzuela, de Zaragoza

(por “En la cornisa”).—A D. Francisco Mora Carbo-
nell (por “Mi hijo Carlos” y “Cementerio rural”).—
A D. José Lozano Lépez, de Madrid (por sus cuatro
fotografias).—A D. Fudaldo Pedrola, de Tortosa (por
“El tiempo amenaza”).—A D. Francisco de P. Fonte,
de Barcelona (por “Beatas”).—A D). José Marfa Be.
nitez, de Barcelona (por “Fiesta”).—A D. Juan Bell-
mund Poblet, de Villanueva y Geltrii (por “Ballet”).—
A D. Enrique Aznar, de Barcelona (por “Espuma”).
A D. Salvador Gutiérrez, de Barcelona (por “Tftu-
lo 33").—A D. Manuel Closa, de Barcelona (por “FEl
surco”).—A D. Juan Dalmacio, de Barcelona (por
“Amanecer”).—Al Excmo. Sr. Marqués de Loriana
(por “I.a cosecha en el Norte”).—A D). Salvador For-
cada, de Barcelona (por sus cuatro fotografias).—
A D. Carlos Herniandez, de Albacete (por “Sombras”.
“Paciencia” y “Reflejos”).—A D. Santiago Fernindez,
de Barcelona (por “Reflejos”).—A D. TomAis Tom4s,
de Zaragoza (por “Arcos”).—A D. Juan Mi4is, de Bar-
celona (por “Coche”).—A D. Antonio Mialet Gibert.
de Valls (por “Sol y sombra”’7.—A D. José Nufez
Larraz, de Salamanca (por sus cuatro fotografias).—
A D. J. Martinez Jover, de Alicante (por sus cuatro
fotografias).—A D. Andrés Murcia, de Alicante (por
sus tres fotografias).—A D. Tomas Verdd, de Ah-
cante (por sus cuatro fotografias).—A D. Francisco
Oliver, de Alicante (por “Albi"”).

Nora.—IEn los préoximos niimeros iniciaremos la pu-
blicacién de las obras premiadas, as{ como un intere-
sante reportaje fotogrifico de Elche, cuya hermosa
ciudad wvisitd nuestro director como invitado de ho-
nor durante las ultimas fiestas.

» * *

Tenemos un interesantisimo articulo sobre “La in-
vestigacion fotoquimica en Espana”, preparado por
nuestro redactor I). Diego Galvez; pero por la falta
de espacio no podemos publicarlo hasta el préximo
numero,

NO HAY
FOTOGRAFIA SIN

SOMBRA;S
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TODO§ sus trabajos
confielos a los Labo-
ratorios Fotograficos

CUANTO necesite de
material o apara-
tos forogréficos, pidalo a

“ATHIA™Y

Villanueva, 27 - MADRID
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TECNICA FOTOGRAFICA

EL OBJETIVO

(Continuacién)
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Fnsayo de objefivos
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por Eduardo Susanna
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Seria indti} tratar aqui de los ensayos necesarios
para averiguar el estado de correccién de un obje-
tivo en relacién con las distintas aberraciones que
se han sefialado al comenzar este estudio. El afi-
cionado manejard en general objetivos suficientemente
conocidos, y no es facil que se le presente el caso
de tener que averiguar por si mismo si uno deter-
minado es o no anastigmitico o aplanético.

Pero si puede ser interesante estudiar et medio
practico de hallar las constantes principales de un
objetivo, alguna de las duales pusde ser desconocida.

Las méis necesarias son las siguientes:

crislal
esmeriledo

.
eristal
eamerileda

Distancia focal principal.
Posiciéon de los puntos nodales,

-

Al:lgulo de campo.
Diametro o abertura utik,

=
-

- = - -/".

£

i Cempo de ni T

Para obtener estas constantes no es necesario dis-
poner de aparatos especiales de laboratorio. Si el
aficionado es un poco habil y cuidadoso, puede bas-
tarle con una camara que tenga cristal esmerilado,
con tiro suficiente para el enfogque a pequefia distan-
cia. Sera necesario colocarle una pequefia regla gra-
duada en milimetros fija a la base y otra que se
deslice enfrente y a lo largo de ella, unida a la
parte mévil de la cimara, con una referencia o,
mejor todavia, con una pequefia graduacién obtenida
por la divisién en diez partes iguales de un trazo
de 9 milimetros, con objeto de formar un ‘“nonius”
» que permita obtener los desplazamientos dek obje-

tivo con una aproximacién de 0,1 mm.

La disposicién general puede ser ta del esquema de la figura 3,
y el detalle de las graduaciones, el de ia figura 4.

Aunque es de suponer Que la mayoria de Ytos lectores conocen
el manejo y fundamento del “nonius”, es preciso dar una indica-
cién concreta para los que flo ignoran: El extremo 0 de la gra-
duacién (fig. 4), marca sobre la regla graduada la cantidad en-
tera de milimetros, y la raya del “nonius” que coincida exacta-
mente con una de la regla, marca las décimas de milimetro. Asi,
por ejemplo, en la figura la lectura es 86,4 milimetros, puesto que
la raya 4 de ka pequena regla es la que coincide exactamente con
una de la regla fija.

Medida de la distancia focal principal—En anteriores articulos
quedé establecida la definicién de distancia focal principak: “Es
la que existe entre el foco principal v el punto nodal de emer-
gencia.” Ya quedé sentado también que cuando se enfoca a infi-
nito la imagen se forma en el foco principal, y que cuando se
enfoca a una distancia doble de 1a focal, la imagen se forma tam-
bién a una distancia doble de la focal. Pues bien, estos dos prin-
cipios son suficientes para resolver practicamente el problema. El
modo de operar es el siguiente:

1o Se enfoca a infinito y se toma la lectura det “nonius”.

20 Se dibuja sobre el cristal esmerilado (lado mate) una cir-
cunferencia lo mas grande posible. (Para fijar la punta del com-
pis en €] centro basta poner una gota de goma arabiga, espesa, ¥
dejarla secar.) Sobre una cartulina se dibuja otra circunferencia
igual y se toma como modelo, enfocando de tal manera, que la ima-
gen de }a circunferencia coincida exactamente con la del cristal
esmerilado, (Esto sélo se consigue centrando bien y colocando
exactamente paralelos la cartulina y el cristal. esmerilado.) Se

campo dg visibilided.
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toma nuevamente la lectura del “nonius” y se halla
la diferencia con la lectura anterior. Esta diferen-
cia es precisamente la distancia focal principalk.

Puntos nodales.—La posicién de los puntos nodales
estd definida por sus distancias A y A’ a los vér-
tices de las lentes extremas det objetivo (fig. 5).
Su célculo es sencillo: Se enfoca a infAnito y se
midt-: la distancia B desde el cristat} esmerilado al
vértice posterior del objetivo. La diferencia entre
esta distancia y la distancia focal da el valor de A
que fija la posicién del punto nodal d= emergencia.

Si el objetivo es simétrico, el punto nodal de
incidencia estard simétricamente cclocado; es decir,
que A= A’. Pero si es disimétrico, habrd que in-
vertir el objetivo y repetir la experiencia. La dis-
tancia focal resultard la misma, pero la colocacién
del punto nodal seri distinta.

Angulo de campo,—El campo de un objetivo es la
porcién de espacio de la que este objetivo produce
una imagen sobre la superficie sensible. Estd limi-
tada por un cono que tiene por vértice el punto
nodal de incidencia, y por eje el del objetivo. El
angulo total en el vértice de este cono se llama
angulo de campo,

Ahora bien; hay que distinguir dos superficies cé-
nicas diferentes. La primera limita el campo total de
la imagen, llamado campo de visibilidad, y la se-
gunda, de angulo més cerrado, comprende solamente
el campo reproducido correctamente, que toma el
nombre de 'campo de nitidez, y es el que realmente
interesa,

Si se monta el objetivo sobre una cdmara de gran
tamafio para que el campo total del objetivo se
reproduzca entero, se observari que este campo es
un circulo limitado por un borde circular confuso.
éste es el campo de visibilidad. Perc se verd tam-
bién que, en una corona circular mis o menos ancha,
la imagen se presenta deformada y falta de detalle,
y solamente un circulo central esti Tlibre de estos
defectos. Este circulo es el campo de nitidez, tinico
que hay que tenmer en cuenta para el cilculo del
verdadero dngulo de campo.

Si se llama D al didmetro del campo de nitidez
y F a la distancia focal principal (fig. 6), el an-
gulo de campo a viene definido por la férmula:

a 1 D
Tang,. — = —— ——
2 g ¥

Para evitar al aficionado la consulta de tablas tri-

Ejemplo: El diametro del circulo de nitidez es

= 120 mm. y la distancia focal del objetivo
D

F = 150 mm, La relacién —— = 0,8 no esta en la
F

tabla; pero la mds aproximada es (0,8081, correspon-

diente al angulo de campo A — 44°, \que puede to-

marse como exacta, ya que mas error se comete en

la apreciacion del limite de nitidez.

Una vez hallado el circulo que limita e} campo
nitido, es preciso dibujar con el mismo centro el
rectingulo que representa el tamafio de la superficie
sensible (fig. 7) para comprobar que queda com-
prendido dentro de dicho campo. La figura indica
claramente que el tamafio miximo de negativa que
cumple con esta condicién es aquel (o mejor dicho,
aquellos) cuya diagonal es igual al didmetro del
campo nitido, También se comprende ficilmente que
el mejor aprovechamiento de la superficie del cam-
po se obtiene con el tamafio cuadrado.

Diimetro o abertura 1itil.—En el articulo publica-
do en SOMBRAS bajo el titulo El diafragma, que-
dé hecha la definicién de abertura util y abertura
relativa. La primera es, en realidad, el didmetro del
mayor haz ds= rayos paralelos que, por la limitacién
del diafragma, puede atravesatr el objetivo. ¥ la
segunda es la relacién entre este diametro y la dis-
tancia focal, expresada en fraccién de numerador
igual a la unidad. Es decir, que, si por ejemplo,
un objetivo de 18 cm. de focal puede ser atravesada
por un haz de rayos paralelos de 4 cm. de didme-

tro, la abertura o diidmetro 1util es 4 cm. y la
4 1

abertura relativa es —-—— que se suele expre-
18 4,5

sar 1: 4,5.

Si se trata de un objetivo simple con diafragma
anterior a la lente, el didametro 1til es precisamen-
te el det diafragma. Pero si el diafragma es inte-
rior, como es en la generalidad de los casos, el haz
de rayos que atraviesa el diafragma (fig. 8) ha sido
ya refractado por el grupo de lentes delantero y es
cénico, por lo que su didmetro es diferente del que
tenla en 'a incidencia, El didmetro 1til no es, por
lo tanto, el del diafragma, sino que en general es
mayor, como indica la figura.

Para determinarlo pricticamente se procede del
siguiente modo: Se enfoca la cidmara a infinito. Se
coloca, en vez del cristal esmeritado y en su mis-
mo plano, una chapa o cartén con un p2quefio ori-
ficio en su centro, que se ilumina fuertemente por

gonométricas, se inserta a contir}uacién una tabla detrds. Si se aplica entonces contra la cara ante-
que da el valor de a para varios valores de la  rjor del objetivo un cristal esmerilado, se dibujard
s D sobre él un circulo luminoso cuyo diametru es exac-
relacion tamente el didmetro 1til. Es facil medirlo sobre el
F mismo cristal; pero si se quiere hacer con méis pre-
i cisiébn y comodidad, se tapa cuidadosamente toda
(o = la luz exterior con un trapo negro y se coloca con-
D [ D tra ¢l objetivo, en vez de un cristal esmerilado,
ik T ; T una pelicula o una hoja de papel bromuro, sobre la
Sl o - N que quedard impresionado el circulo luminoso.
- D'e otras constantes de un objetivo, tales como la
10¢ 0,175 46° 0,8489 profundidad de campo y la profundidad de foco, ya
12 0,2102 48 0,8905 se ha tratado en anteriores articulos y no parece
14 0,2456 50 0,9326 necesario insistir,
16 0,2811 52 0,9755
18 0,3168 o4 1,0191
20 0,35627 56 1,0634
22 00,3888 58 1,1086
4 0,4251 60 11547 A 'I‘ o LABORATORIO
26 0,4617 (2 1,2017
28 0,4987 64 1,2497 Y ART'GULOS
30 0,5359 66 1,2088 =
32 0,5735 68 1,3490 FOTO G RAI’ I cos
34 0,6115 70 1 ,4(5]04
36 00,6498 2 1,4531 I 3 .
38 0, 6887 74 1,5071 Avenida de José Antonio, 33
40 0,7279 7 1,5626
42 0,7677 78 1,6196 s
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SOMBRAS EN
BARCELONA

[RAREARG RS CHE® N
FOTOGRAFICA DE
CATALUNA

por MANUEL CLOSA

Afo de 1923. Un entusiasta del arte fotografico,
Otro entusiasta. Amigos del primer entusiasta, ami-
gos del primero bis. Una reunién, unos estatutos y
una carrera de inscripciones para ostentar el honro-
so titulo de socio fundador. Asi se llamaron los
doce primeros y asf{ siguen llamandose.

Como una flor espontidnea nacié en la dindmica
Barcelona la Agrupacion Fotogrifica de Catalua.

En julio de 1924 inicia la publicacién de su bo-
letin trimestral, y en enero de 1925 organiza el pri-
mer Concurso Anual Clasificador de Categorias.

El nimero de asociados ascendia en aquella épo-
ca a unos 169, alrededor de cuya cifra, la entidad
pasé su infancia llena de halagadoras esperanzas,
Por aquellos tiempos funcionaban los tripodes, el
pafio negro y las cdmaras de fuelle y despulido y
una dosis de buena fe y dulce ingenuidad artistica,
Los temas que los mdis hédbiles descubrian llegaban
al standard de la visién y se multiplicaban las es-
cenas del puerto, muelles de pesca, orillas de rio,
églogas pastoriles con ovejas, claustros, capiteles, la
consabida vieja en el portal de la masfa, la cruz de
término, labores del campo, etc., etc. Todo ello en
un plano nermal y sin inquietudes de vanguardia.
L.a estereoscopia en su concepto de rigida nitidez
tenfa un gran ndmero de cultivadores. I,os sdbados
por la tarde el local social hervfa de grupos que
preparaban con todo detalle geogrifico la excursién
del domingo, en cuyo dfa, por causa del madrugén,
se alteraba el ritmo del hogar doméstico, ameniza-
do alguna vez con las protestas del ama de la casa,
que solfa resignarse por fin ante la pueril euforia
del tartarim fotogrifico, abrumado bajo el peso de
una cdmara mastodéntica y sus accesorios. En es-
tas condiciones, la excursién bien podia catalogar-
se en los anales de las grandes gestas alpinas..., ¥
allAi quedaba la esposa considerando como un mal
menor esta aficién, que preservaba a su marido de
otras veleidades, siempre mas peligrosas...

El boletin ya salfa todos los meses.

En el afio 1927, como presagia de futuras empre-
sas, se abre discusién sobre la posible organizacion
de un Salén Internacional de Fotografia en Bar-
celona, manifestindose diversas opiniones, algunas
opuestas al proyecto, basindose en el coste y consi-
guiente sacrificin econdmico que muy precariamente
podria soportar la entidad. Mis tarde se verd que
estas aprensiones carecfan de realidad.

De todas maneras, los dirigentes, considerando la
obra de los artistas de la Agrupacién digna de ser
exhibida, deciden dejar el hermético ambiente social
para ofrecerla al piiblico de Barcelona, y organizan
una Exposicién en la Sala Parés, de brillante his-
torial por sus Exposiciones de arte. E! éxito fué
completo, y también el asombro de los que perma-
necian aleiados del arte fotogrdfico, al constatar que
Ta fotograffa servfa para algo mds que retratar gru-
pos y cosas triviales sin interés general.

También concurrieron con 36 obras al VII Salén
Internacional de Madrid. En esta época, los sefiores
J. Pla Janini y Claudio Carbonell inician Jos cursos
de bromoleo, consiguiendo un gran nimero de adep-
tos a este procedimiento, que ya no se abandond
jamis en la Agrupacién.

El afio 1929 fué el afio en que alcanzdé la cima
de una dindmica y equilibrada madurez. Coincidien-

do con la Exposicién Internacional de Barcelona,
fué una espléndida realidad el Primer Salén Inter-
nacional de Fotografia en dicha ciudad.

Se instalé en el Palacio de las Artes Decorativas.
I,as obras expuestas fueron 565, y concurrieron trein-
ta nacwnes.

El éxito conseguido y el prestigio que alcanzd la
entidad produjeron una viracién de todas sus ener-
pias, y de esas fechas datan las Ixposicionss en
nuestro salon de los excelentes artistas fotograficos
seiores conde de la Ventosa, D. José Ortiz kcha-
giie, Dr. Pla Janini, sefior Porqueras Miais v
1). A. Borrell Vidal; también en este afio la Sala de
Exposiciones “Galerias Layetanas”, cobijé nuestro
primer Salén de Primavera, que fué admirado por
un publico numeroso y amante de toda manifesta-
cion de arte.

En 1930 tuvo lugar un Concurso Humor{stico,
donde se puso a prueba la inventiva y gracia de los
concursantes en esta especialidad, que tan expuesta
se halla a degenerar en groseria. No obstante este
peligro, se consiguieron obras de fina ironia que
fueron muy celebradas por su alcance cosmopolita
y exentas de alusiones locales. LLa Prensa de la épo-
ca vertié palabras de elogio por esta manifestacién
de arte fotogrifico tan poco cultivada.

Se organizaron Salones Circulantes en las ciuda-
des donde un nticleo de aficionados lo solicitaron.

También tuvieron lugar concursos de otras enti-
dades que solicitaban nuestro salén, y ademis se da-
ban conferencias técnicas, cursos de perfecciona-
miento, con lo que la Agrupacién cumplia la altruis-
ta finalidad educativa que en sus estatutos figuraba
como misién principal.

En este mismo afio, la Asamblea general aprobé
la creacién del “Trofeo”, a disputar entre los ar-
tistas que figuraban en la Categoria de Honor, ya
que habiendo obtenido el que entonecs era el
ximo galardén, que consistia en la Medalla de Oro,
hubiera decrecido el interés de las aportaciones en
esta' categoria por carencia de estimulo entre Jos
titulares.

Este “Trofeo”, de momento se establecid para las
obras de fotografia plana en bromuros y pigmenta-
rios, dejando el de estereoscopia para cuando exis-
tiese un minimo de cuatro contrincantes, circuns-
tancia que atin no se ha producido. Este miximo ga-
lardén debe adjudicarse al que primero haya obte.
nido la opcién tres afos seguidos, o bien cifico afios
alternos, y, en consecuencia, la situacién actual de
ganadores de la 'opcién al “Trofeo” es la siguiente:

Afio 1931: Dr. Toaanin Pla Janini.
Afio 1932: . Claudio Carbonell.
Afio 1933: Dr. Joaquin Pla Janini.
Afin 1034: Nesierto.

Afio 1935: D. Antonio Campafid.
Afio 1936: D. Antonio Campaiid,
Afios 1037. 1038, 1939 y 1940: Suspendidos.
Afio 1941: Desiertu,

Afio 1942: . Antonio Campan4.
Afio 1943: D. Antonio Campani.
Afe 1944: 1. Manuel (Closa.

Afio 1945: D. Claudio Carbonell.

Esta relacion demuestra lo refiido de la lucha, ya
que, después de once afos, auin no ha podido set
adjndieado definitivamente.

Sin descuidar las actividades normales ya deseri-
tas, en los siguientes afios la Agrupacién organixé
varios Salones de Arte Extranjero, ciya eficacia edu-
cativa pata la visién y técnica se demostré cumpli-
damente en la evolucién que se ha ido notando eu-
tre los artistas de Ja casa; asf, pues, en 1931 se ce-
lebré el Salén de Bélgica, cuyo astro, naturalmente,
fué el célebre Missone: en 1932 el de Inglaterra, e
1033 el del maestro Alex Keighley y en 1935 el de
Hungria.

En junta general del afio 1934, la Asamnblea, ante
el sentir unianime de todos los asociados, nombrd por
aclamacién socios de honor a los grandes artistas
internacionales de la fotografia sefiores José Ortir
Echagiie. Alex Keighley vy Leonard Missone.

El segundo Salén Internacional de Fotograffa fné
en octubre del afio 1933, instalado en los s6tanos de
la nlaza de Catalufa,

Obras recibidas, 885. Obras expuestas, 415. Iixpo-

(Continita en la pdgina 26.)
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SOMBRAS EN BARCELONA

(Fiene de la pdgina 23.1)

sitores, 140,
siete,

El tercer Salon Internacional tuvo lugar en )u-
nio del ano 1935 y fué instalado en el mismo local
anterior. Las obras recibidas fueron 1.500, y las ex-
puestas, 447. Concurrieron 20 Sociedades fotografi-
cas y 25 naciones:

Rumania, FEspana, Estados Unidos, Hungria, Ale-
mania, Polonia, Bélgica, Francia, Italia, China, Ca-
nad4, Suiza, Inglaterra, Suecia, Austria, Australia,
Checoslovaquia, Yugoslavia, l.etonia, Sudifrica, 1in-
dia, Partugal, Noruega, Holanda y Egipto.

El cuarto Salon Internacional se celebré en ju-
nio del ano 1936 y fué instalado en los bajos de la
Casa del Arcediano; se exhibieron 345 obras, con-
currieron 26 Sociedades y 16 naciones: Alemania, In-
glaterra, Australia, Austria, Bélgica, Espana, KEsta-
dus Unidos, Francia, Hungria, India, Italia, Yugos-
lavia, Japoén, China, Sudifrica y Checoslovaquia.

Aunque temerosos de incurrir en el riesgo de la
monotonia, no podemos pasar por alto algunos datos
estadisticos que no queremos silenciar por lo mucho
que significan para el prestigio fotogrihco de Espa-
fla para el extranjero.

Nuestro Salon de 1935 fué resenado eclogiosamen-
te por la revista de Berlin Photographic Fur Alle.

Fn este mismo afio, segun la habitual mtorma-
<cién que publica anualinente The -American Annuai
Photography, la aportacion de Espana a los Sale-
nes extranjeros ascendia a 1.814 obras admitidas,
correspondiendo la cifra de 784 a socios de la Agru-
pacion Fotografica de Cataluna; 421 obras a los ar-
tistas de Levante, 291 a los de Madrid, 169 a los
de Zaragoza, 53 a las Vascongadas y el resto repar-
tidas entre las otras regiones.

En 1936 estas cifras fueron en incremento,
componiéndose en esta forma: Expositores espafo-
les, 72, con 1.947 obras admitidas; de éstas corres-
ponden 865 a la regiéon catalana, casi todas de so-
<ios de la Agrupacién; 344 a los de levante, 343 a
los de Madrid, 207 a los de Zaragoza y el resto en-
tre las otras regiones.

Con arreglo a estas estadisticas, Fspana ocupaba
<l séptimo lugar en 1935, aventajando a 36 nacio-
nes concurrentes, y en 1936 ocupd el octavo lugar
entre 43 naciones,

En estas fechas, los envios de obras a los Salo-
nes Internacionales por parte de la Agrupaciéon eran
nutridos por 22 socios que formaban la hueste de
internacionales, que, junto con los estimados cama-
radas de las otras regiones de la Peninsula, salian
a conquistar gloria para si y honor para Espafia,
cuyo prestigio en esta materia llenaba los ambitos
de las grandes Asociaciones fotograficas del mundo,
que antes de la contienda eran tan numerosas e im-
portantes.

En el momento que sean ficiles las comunicacio.
nes y la relacién entre los paises que sienten devo-
ciébn por el arte sea posible, no hay duda de que nos
asomaremos a los magnos certimenes otra vez con
mnuestras obras, con un empuje multiplicado por efecto
de esta prolongada abstinencia que nos hemos visto
obligados a observar.

Después de celebrado el tltimo Salén Internacio-
nal, a causa del infausto periodo de nuestra con-
tienda civil, se extendié una noche prolongada so-
bre nuestra Agrupacién, que solo respiraba lo sufi-
ciente para nNoO perecer...

Afio 1939. La Agrupacion es de
torchas de arte y cultura que se
nando con aguella misma fuerza primaria de sus
principios, ¥ su primer entrenamiento lo constitu-
ye un concurso de temas de verano, que permitid
constatar el optimismo con que renacfan sus activi-
<lades; se cred el Estudio Fotogrifico para luz arti-
fictal y concurrimos al XV Salén Internacional de
Zaragoza, al de Tatotavaros (Hungria) y al de Mu-
nich. El Dr. Pla expuso sus Bromdleos Transportados
en la Sala Busquets y se organizé y celebr6 el cen-
tenario de la primera totograffa en FEsparia, hecho
que ocurrié el domingo dia 10 de noviembre de 183u.
Para celebrar este centenario, la Agrupacién organi-

26

Naciones, 19. Sociedades fotograficas,

aes-

las primeras an-
levantan, reaccio-

z6 una [Ixposicion en donde se exhibieron obras
scleccionadas contemporaneas y retrospectivas. Figu-
raba en clla el primer aparato inventado por Dague-
1re, (ue lleva la irma de su autor, y es propiedad
de la Real Academia de Ciencias. Habia tambien
daguerrotipos de la época, hasta llegar a una her-
mosa fotografia en colores, procedimiento Kodak
Wash-of Relieves, e¢jecutada totalmente por D. Ra-
moén Batlles. La referida Fxposicién contenia la re
preseritacion de cien anos de fotografia. Se editd un
dlbum con fotograbados y la reproduccién del car-
tel anunciador del acto del primer ensayo en 1839
y un texto histérico y anecdético, debido a la plu-
ina de nuestro consocio sefior Demestres, ferviente
explorador de bibliotecas y cosas del pasado. He aqui
algunos pdrrafos pintorescos. “KEl aparato costé 1.940
reales de vellén, que aprontaron los socios de la
Academia”, “...se nombréd una comisién compuesta
por los Sres. Monlau, Mer y Roure para que en-
tendieram en todo lo relativo a la compra del apa-
rato”. “El ensayo del aparato se fij6 para el domin-
go dia 10 de noviembre y se sacaria una wista de
las casas de Xifré y la Lonja, desde el terradito de
una de las casas situadas detrds del hoy Gobierno
civil (entonces Aduana)...” “Conviene que los e
pectadores que se hallen en los balcones y ventanas
de la Lonja y de la Casa Xifré se retiren durante
los pocos minutos que la plancha estard al foco de
la cdmara oscura. Se ruega, pues, a dichos espec-
tadores que se retiren al olr un primer tusilazo. La
exactitud de la operacién es tal, que si algun espec-
tador se¢ desentiende de este ruego, quedara indele-
hlemente marcada en la plancha la prueba de su in-
docilidad...” “A las doce el Sr. Alabern empezé a
preparar la plancha ¥ a la una menos cuarto estu-
vo ya todo listo para efectuar la impresién. El dis-
paro de fusil que debfa constituir el aviso para que
se retiraran los ocupantes de las ventanas y balco-
nes, resulté fallido, por lo que los agoreros vatici-
naron un mal resultado de la operacion...” "“Los
Animos estaban suspensos, veintiddés minutos tardé
en 1mpresionarse la plancha, al cabo de los cuales
fué sacada de la cAmara oscura y expuesta a los va-
pores de mercurio, y despojada la capa sensible por
medio de repetidas lociones de solucién salina y
agua destilada en estado de hervor, apareci6 ante
iws ojos atonitos de los circunstantes, grabada sobre
¢l metal, la hermosa vista de aquel trozo de la pla-
za que tenian ante si.” “Aquel daguerrotipo fué sor-
teado, vendiéndose les ntimervs a seis reales de ve-
116n cada uno, sin que se haya podido averiguar lo
que fué de é1, ni se sepa otra cosa gue correspondid
al niimero 56..."
: L 3 -

Por estos fragmentos de literatura ingenua de la
¢época, se puede uno dar cuenta del lambo intelec-
tual en que se mecieron nuestros abuelos.

Después del éxito moral mds que material de este
“centenario”, que no obtuvo los apoyos que hubie-
ran correspondido a tan importante conmemoracién
cientifica, las actividades de la entidad tienden a nor-
maiizarse, y se crea el primer Concurso Libre ae Fo-
tografia para socios ¥ no socios de toda Espana, que
en <eguida obtiene un enorme éxito en aportacién
artfstica y pregios. FEste Concurso tuvo limitado el
tamafnio del cliché, que tenia que ser de 24 X 36 mi-
limetros, y su finalidad era tantear el estado de ca-
pacidad de los aficionados para la préictica de la to-
tografia miniatura, ademéas del estado real de la téc-
nica de grano fino. Los resultados fueron magnificos.

Siguen las aportaciones al XVI Salén Internacio-
nal de Zaragoza y Boston, y se convoca después de
cuatro afios de eclipse, el miximo concurso social de
clasificacién que tiene lugar en marzo de 1941, y ya
desde esta fecha con un nuevo Concurso Libre, esta
vez de tamafio también libre, sigue automditicamente
toda la labor de la Agrupaciédn alentada por los Con-
sejos directivos. Se reanudan los curso sd etécnica
y arte, los sefiores Carbonell, Pla y Campafid reali-

zan se=ndas Exposiciones en Barcelona, Igualada y

Camprodén, y en 1943, D. Ramén Batlles presenta,
por cierto en forma moderna y muy original, en el
salén de la Agrupacién su Exposicion de fotogras
fias en color por el procedimiento inglés “Carbro”,
seguida de una conferencia con précticas demostra-
tivas del proceso. Ni que decir tiene que la Exposi-
cion fué visitadisima durante los quince dfas que
permanecié abierta,
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En 1944, el sefior Ortiz Fchagiie, con su famosa
serie de fresones, nos deleita en una nueva EXxposi-
cion por la que deshlan todos los aficionados inteli-
gentes. Sigue otra Exposicion de D, A, Borrell con
“bromuros intervenidos” por arte de magia, en los
que se suprimen las cosas antiestéticas. “e endere-
zan los muros que han perdido su vertical, se ana-
den tonalidades, celajes, se corrigen perspectivas, se
borran hilos telefénicos, etc., etc, Todo un compen-
dio de travesuras fotograficas, que, como un legado
del doctor Fausto, recopilé en un librito llamado
La fotografia artistica al! alcance de todos, que ofre-
ce un paraiso de emociones a los aficionados que
desean salvar sus clisés de la vulgaridad.

El sefior Carbonell publica en el Bodetin un trata-
do completo del procedimiento “fresén”. El senor
Canals también publica un documentado trabajo so-
bre técnica de grano fino de gran utilidad.

Asimismo, D. A. Qllé Pinell, en Manuales Messe-
guer, edita otro libro, El arte de la fotografia, lleno
de sana doctrina estética, que resulta altamente ins-
tructivo.

Con orgullo citames aqui los nombres de estos
companeros, que tanto influyen con sus actuaciones
decisivas a la superacién artistica de nuestra masa
de asociados. Esta masa, que hoy es integrada por
unos 450 socios activos y muchos protectores. Na-
turalmente, que dado el censo de aficionados de
Barcelona, la cifra es exigua; pero hay que tener
en cuenta que existen muchas sociedades excursio-
nistas que también cultivan la fotografia, aunque en
un plan distinto; pero con las cuales mantenemos
excelentes relaciones, y con mucha frecuencia ayu-
damos en el aspecto fotogrifico.

Tenemos, pues, a la Agrupacién nuevamente en
pie. El Consejo directivo, presidido por el doctor
D. Manuel Ballespi, se viene ocupando intensamen-
te en varios proyectos que, podemos asegurar, serdn
una realidad. Uno de ellos es el futuro Salén 1u-
ternacional de Barcelona, sefialado para un plazo
muy bhreve.

Como hemos tenido que consignar un extenso con-
tenido, todo accién, los datos estadisticos han ab-
sorbido gran parte de este trabajo; terminaré ex-
presando nuestro agradecimiento por la visita con
que nos honraron en fecha reciente los sefiores Ortiz
Echagiie y De Luis, cuyas palabras de entusiasmo
y elogio pronunciadas en nuestra entidad atin vi-
bran en nuestros ofdos, asi como también recorda-
mos con placer aquella proyeccion de chisés “Agfa
Color” que el sefior Ortiz Echagiie pasé junto con
otros de los sefiores Galvez y Susanna por la panta-
lla del salén de la Agrupacién, lleno a rebosar (no
es hipérbole) de entusiastas de esta modalidad fo-

togrifica, que considerados la meta del porvenir.
PARA ENCUADER-

TAPAS 3R S0weras:

EN TELA E IMPRESIONES EN
ORO, CONCEBIDAS PARA ENCUA-
DERNAR 12 NUMEROS CON SU
INDICE, 6,00 ptas.

Los envios contra reembolso se car-
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Adquiéralas en donde compre SoM-
BEAS o pedirlas a la Administracion.

& 113 REVISTA PORTUGUESA
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Podemos remitir a reembolso, al mismo pre-
cio de SOMBRAS, en virtud de intercambio,
desde los ntmeros 46 al 63 inclusive, asi
como los que sucesivamente aparezcan.

Pidala hoy mismo a SOMBRAS.

Libros DEL PROF. NAMIAS

Enciclopedia Fotogréifica.......... 30 Pts,
Quimica Fotografica (dos to-
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La Fotografia en colores........ 18 ”

SOMDBRAS. Avenida José Antonio, 11,
Madrid.—Teléfono 26272.

INVISIBLE

LA IMAGEN

(Viene de la pdgina T.)

como endurecedor de la gelatina ;Por la pro-
pia gelatina en si? ;Por el fuerte aprisiona-
miento de las moléculas de plata en su seno
que le impiden luego, bajo la accion solar, mo-
dificar su stafu quo?

Si sumergimos en un liguido un cliché ba-
sico, ya impresionado con la imagen invisible,
ésta se hace visible por relieve, por hinchazén
de la gelatina en las partes sobre las que el sol
no actud, relieve que desaparece tan pronto como
se seca el cliché, pero sin perjudicar en nada la
imagen invisible, que se conserva igual que an-
tes de la inmersién y apta para nuevas impre-
siones. ;Serd el calor solar, y no la luz, el
agente ocasional de la imagen?

Eaxposicién al sol—En la exposicidon al sol
del negativo bésico, con la silueta a impre-
sionar, es indiferente el fondo, o sea lo que
haya detrés del negativo (papel blanco o negro,
cristal, pafio, papeles fotogrificos), asi como
es indiferente la materia de la silueta a inter-
poner al sol (papeles recios, celuloide rojo, e
incluso otro negativo de contra:tes duros, con
negros densos, lo que nos daria luego, en las
copias. un débil positivo del mismo).

Conservacion de la imagen inrvisible—Lia ima-
gen invisible producida por el sol en el nega-
tivo desaparece :i lo exponemos de nuevo al
sol, como también seria inutil, para el proce-
dimiento, todo negacivo que antes de ser utili-
zado a estos fines hubiera sido expuesto al sol;
es decir, que si hemos de utilizar un negativo
cualquiera para e:tas manipulaciones, hemos de
procurar que no le dé el sol, desde su revelado,
para que sea posible la impresion de la ima-
gen deseada, y si queremos evitar que la pier-
da, hemos de procurar igualmente no exponerlo
al sol. La inmersion en agua, reveladores o
fijadores, no perjudican la imagen (no he pro-
bado :i la inmersion *“a posteriori” en endure-
cedores le afectan) ; tampoco la perjudican los
afios. ni la permanencia, por larga que sea, a
la luz diurna, eléctrica, ultravioleta, ni a los
rayos X (dulces ni duros). Tampoco sirven es-
tas luces y rayos para producir el fenémeno.

Las copia: en papel—lios papeles aptos pa-
ra conseguir las imagenes invisibles del nega-
tivo son los lentos o “gaslight” al cloruro. Ve-
lox, Ridax, Lupex, Enex... ;Por lentos? ;Por
cloruros? Los papeles rapidos, al bromuro, no
responden al caso. ;Por rapidos? ¢Por bro-
muros”?

La exposicion del papel debe ser la normal
que le corresponderia al negativo visible con que
operemos, revelando luego a fondo hasta obte-
ner la imagen. sin preocuparnos de la calidad
de la imagen que el cliché pueda tener visible,

Teniendo presentes las observaciones empiri-
cas expuestas y las hipétesis mis o menos cien-
tificas del apterior articulo, se pueden orien-
tar pruebas y experiencias nuevas que nos lle-
ven al conocimiento de las causas, que es lo
unico que puede interesarnos; pero dudo que
s6lo experimentalmente, sin disponer de buen
instrumencal fisico y quimico de laboratorio y
condiciones de investigador cientifico, pueda con-
seguirse. Vemos, pues, que hasty ahora todo :e
reduce a simples experiencias de fisica recrea-
tiva, pero a experiencias de las que ignoramos
las causas.

FranNcisco MAacfas RoDRIGUEZ,
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REPORTAJES DE "SOMBRAS"

EL MINUTERO
Por JOSE LOZANO

ENTIAMOS gran curiosidad por conocer

ciertos pormenores del trabajo de estos

fotégrafos callejeros, que montan su ga-

lerila ¥ su laboratorio en cualquier pla-
za o paseo de nueetra ciudad, y hemos abor-
dado con decisibn a uno de ellos, que tiene
establecida su modesta indu'strin en la puerta
principal del Retiro, que da a la plaza de la
Independencia,

Un saludo, al que ha contestado con exqui-
sita cortesia, ¥y manos a la obra. Le hemos
entregado un ejemplar del ltimo ndimero de
SOMBRAS (publicacién que ya conoce) y el
simpdtico “colega” se ha puesto, amablemen-
te, a nuestra disposicién.

Se Ilama Antonio Pérez, tiene cuarenta y dos ailos de edad y
durante los veintitrés tltimos viene ejerciendo su actual profe-
gi6n. Antes estuvo diez afles trabajando en: ¢l laboratorio de don
José Padré, excelente fotéigrafo, ya falleecido, cuya galerla estaba
instalada en la calle de las Huertas. Le hemos recordado que era
uno de los pocos profesionales’ que han trabajado el papel Fres
son, y nos contesta rapidamente:

“81, sefior; hacla unas pruebas muy bonitas a la goma, que
luego desarrollaba con agua y serrin.”

Nos recuerda también el procedimiento de sensibilizacién con
bicromato, y nos convence de que ha sido. testigo presencial de
més de un ‘“fregado” de papel Fresson.,

Nuestro hombre posee una vistosa cAmara de caoba, que al pro-
pio tiempo utiliza como vitrina, donde se exhiben sus fotos.
Pero no crean ustedes que estd dotada (le uno de ¢g80s objetivos
(que nosotros Illamamos de "“fondo de vaso”; jni mucho menos! Su
miquina estd equipada con un magnifico Ross', 4’5, de 13'5 cen-
timetros de distancia focal. Lo adquirié hace afios, y le costd
treinta duros. ;Qué tiempos aquellos!...

“Es un objetivo magnifico—nos dice—, y para el retrato es
una cosa especial, por su suavidad extraordinaria. No lo cambiaria
por ningun otro.”

Asentimos ‘a su afirmaecién y, & ruago nuestro, abre la miste-
riosa caja de la mAquina, y con sus explicaciones nos damos
perfecta cuenta de la forma en que realiza su trabajo. La tapa
posterior, gue es la que se abre, tieme un orificio del tamaiio
necesario para poder introducir la mano y parte del brazo, y por
el exterior termina en una especie de manguito de tela. negra,
como de unos treinta centlmetros de largo, que ajusta p-rtectﬂ-
mente al brazo y evita el paso de la luz.

LA caja es, aproximadamente, de unos treinta (entimetros de
longitud, veintel de ancho y treinta de alto. En su interior con-
tiene una cajita, donde conserva las postales sin impresionar,
vy la cubeta del revelador (meto!-hidroquinona), La cubeta del
hiposulfito es vertical y estd adosada, por un sistema de corre-
dera, a la parte inferior trasera de la cdmara, con una rendija
interior, para poder introducir las postales desde dentro de la
camara, después del reveladas.

El fuelle, con su cremallera de enfoque y el objetivo, estd ad-
herido exteriormente a la tapa delantera de la caja, y detrds del
fuelle, ya en el interior de la caja, hay un, recuadro de madeia,

‘que es el que enmarca la imagen, sobre el que se apoya un cris-

tal esmerilado, de tamafio un poco mayor, que st emplea para
enfocar. Esta operacion se hace mirando a través del orificio de Ia
tapa posterior, después de haber plegado la tela del manguito.

El cristal se bascula hacia atrds una vez enfocado el modelo,
operando con el manguito; extrae una postal de la cajita, la colo-
ca entre el recuadro y el cristal deslustrado y la comprime con
éste mediante un resorte, para que aquélla quede perfectamente
plana.

Administra la exposicién conveniente, y sirviéndose nuevamente
del manguito retirn la postial de lo que pudiéramos llamar “chas-
&is”, y la introduce en el baiio revelador. Es muy curioso el dis-
positivo de que nuestro simpdtico “minutero” se vale para vigilar
lan marcha del desarrollo. Mediante la corriente que le suministra
una pila seca, oculta en la parte superior de la cAmara, enciende
una lamparita roja instalada dentro de ella, y aplica un ojo a una
mirilla existente en la tapa posterior, cuya puertecita descubre des

ués eon movimiento lateral, volviéndola a cerrar antes de retirar
a cara, a fin de evitar que entre la luz blanca de fuera.

Cuando termina el revelado pasa directamente la postal a la cu-
beta del fijador, de donde la saca a la luz del dia a los pocos
momentos. Se trata, como nuestros lectores pueden suponer, de
un negativo, que luego coloca, sin secarlo, en un soporte plegable
que tiene la cAmara en su parte anterior, y hace de él, con la
misma mdquina, tantas reproducciones (ya en pusitivo) como el
cliente desee. El proceso de revelado y fijado de las positivas es
idéntico al del negativo.

(Continita en la pag. 30.)




Por Diego Galvez.
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SOMBRAS

EL MINUTERO

(Viene de la pagina 28.)

I.ava las positivas muy someramente, enjuagando-
las en el agua contenida en un cubito que estd sus-
pendido en el tripode, y las seca colocdndolas sobre
un pano limpio, con la emulsion hacia arriba, pa-
sando por ella la palma de la mano y arrastrando
el agua al pano. Cuando las entrega al cliente, to-
davia conservan algo de humedad.

Todo esto nos lo ha explicado; pero a los pocos
minutos lo hemos visto ejecutar, por haber interrum-
pido nuestra charla un sefior acompanado de dos se-
fioras, que le ha requerido para hacer un grupo, en
cuyo instante hemos tirado una de las fotos de este
reportaje. Y, admirense ustedes, hemos tomado en
nuestro cronégrafo el tiempo que ha invertido nues-
tro amigo desde que ha colocado los modelos hasta
que les ha entregado las cuatro positivas encarga-
das, ya lavadas y casi secas, y ha tardado solamente
siete minutos y dieciséis segundos. En vista de esta
demostracién, hemos renunciado a preguntarle por
qué llaman a él y a sus competidores “minuteros”.

Una de las sefiores, con las pruebas en la mano,
y al ofir el precio del trabajo—ocho pesetas—, le
dice:

—DBien caras son para lo mal que he salido.

El “minutero” no ha contestado; entrega la wvuel-
ta de un billete y despide cortésmente a sus
clientes.

—FEstoy acostumbrado a estos reproches—mnos di-
ce—, lLas sefioras siempre se quejan de que no se
les “saca” como son ellas.

Preguntamos algo sobre su clientela, y nos dice
que la m:yor parte de los retratos que hace son de
nifios. También hace muchos de personas distingui-
das, y esto nos lo repite mas de una vez; sin duda
para que no lo olvidemos en nuestros comentarios.
Los retratos que menos le ugradan son los de los
soldados, que, por tener en su mayor parte la tez
muy morena, no resultan fotogénicos; y menos atin
si tienen los ojos azules, en cuyo caso rehiisa retra-
tarlos. Esto nos ha dejado algo perplejos; pero sus
razones tendrd él para opinar asi.

Le hemos pedido que nos cuente aiguna anécdola
de su vida “minutera” y nos relata el siguiente caso:

—Hace ya algunos afios se acercaron a mi dos ne-
gros para que les hiciera un retrato. Mostraban gran
curiosidad por mis manipulaciones, y, por su acti-
tud, podia apreciarse que no tenian la menor nocién
de lo que es la fotografia. Cuando saqué el negati-
vo del hiposulfito se aproximaron a verlo y su asoin-
bro no tuvo limites cuando descubrieron que tenian
la cara blanca,

Entre los retratos que tiene como exposicion ele-
gimos para publicar el grupo que ilustra este artfcu-
lo, de un ama de cria con dos ninos. I,a foto es
suave y la luz elegida (con permiso de mi querido
companero ‘“Croméfilo”) muy acertada, L.a composi-
cion es la que el caso requiere.

Iniciamos nuestra despedida estrechando la mano
del “minutero” y dindole las gracias por su intere-
sante y amena charla, y, cortando la conversacién,
me invita con gran insistencia a que haga un retra-
to yo mismo, con su camara, al amigo curioso que
me acompana, Presumo un fracaso horroroso y le
doy toda clase de excusas, prometiendo hacer uso
de su ofrecimiento en otra ocasion, Y cumpliré mi
promesa.

LEA, SUSCRIBASE

Recomiende a sus amigos

SOMBRAS
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Publicaremos una nota de cuantos certdmenes fo-
togrdficos se celebren, siempre que se mnos informe
de los mismos con la antelacién debida por parte
de sus organizadores.

XIII SALON INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA ORGANIZADO
rOR LA REAL SociEpap FOTOGRAFICA, CON LA COLABO-
RACION DE SOMBRAS

BASES

1.» Solo se admitirdn obras de verdadero carac-
ter artistico, ejecutadas por cualquier procedimien-
to, a excepcion de los de transparencia.

2.8 FEl tamano mimmo de las pruebas sera de
18 X 24; el maximo, de 50 X 60, incluido montaje
y méirgenes en este ultimo, debiendo ser entregadas
sin marcos ni cristales.

1.2 Los expositores de provincias y del extranje-
ro remitiran sus pruebas precisamente por Correo,
siendo el tamano maximo admitido el de 45 X 50
las de la Peninsula y posesiones, y el de 45 X 45
las ded extranjero. l,as que excedan de estos tama-
nos serdn enviadas enrrolladas y sin montaje.

4.2 Todas las pruebas estaran firmadas en sitio
visible por sus autores.

<3 Ta Comision receptora no se hard cargo de
ningin envio que se consigne facturado u ocasione
gastos de portes o Aduanas.

6.2 ILos expositores remitirdn como cuota de pre-
sentacion la cantidad de 15 pesetas para los envios
de Espana, y de 25 para los del extranjero, que se-
tan enviados previamente por giro postal o telegra-
fico. Ningun remitente tendr4 derecho a la devolu-
cién de la cuota, caso de no ser admitidas sus
pruebas.

I,os socios de la Real Sociedad Fotografica estan
exentos de cuota. :

7.4 Por regla general, no serin expuestas mdis
de seis fotografias de un mismo autor, a menos que
se tratara de un envio de importancia excepcional.

8.2 I.as pruebas seran examinadas por un Jura-
do, que se compondrd de representantes del Circulo
de Bellas Artes, de la Unién Fotogrifica, de la Real
Sociedad Penalara, un critico de arte y el presiden-
te y tres miembros de la Real Sociedad Fotogrifica.

9.2 Cada expositor recibird oportunamente un ca-
talogo, que serd igualmente remitido a los que no
hubieran alcanzado la admisién de sus pruebas.

10. Los envios y correspondencia se dirigiran al
secretario de la Real Sociedad Fotografica, calle del
Principe, niimero 16, Madrid, y Ilevarin ostensible-
mente la indicacion;: “XIII Salén Internacional de
Fotografia de Madrid.”

11. EI Salén tendra lugar en los meses de mayo
o junio de 1946, terminando el plazo de admisién
el 30 de abril del mismo afio.

Madrid, julio de 1945.

AGRUPACION FoTOGRAFICA DE CATALURA
VI Coxcurso Lisrg pE FOTOGRAFfA

BASES

I. Comprenderd fotografia documental, artistica,
retrato, paisaje y fotograffa moderna en gzneral, eje-
cutada por cualquier procedimiento fotogrifico. Se-
rin exceptuadas las reproducciones de cuadros, gra-
bados, tapices, etc., etc.

II. Cada concursante presentardA UNICAMENTE
UNA OBRA, bajo un lema o tftulo, absteniéndose
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de poner firma, nombre, iniciales u otra sefia cual-
quiera que pueda permitir su identificacién.

I1II. lL.a presentacion sera sobre cartulina blanca
o de tonos claros, del tamano unico de 40 X 50
centimetros. El tamano minimo de imagen es el de
18 X 24 centimetros, sin marco ni cristal,

1V. I.as obras serdn inéditas, o sea que no ha-
yan sido publicadas, premiadas ni exhibidas en nin-
guna lyxposicion de acceso publico.

V. Este Concurso estd dotado de los siguientes
premios:

PRIMERO.—Placa de Plata dorada de la Agrupa-
cion Fotografica de Catauna.

SEGUNDO.—Placa de Plata de la Agrupacién
Fotograhca de Cataluna.

TERCEROS.—Placas de P’lata, donativo de los se-
nores socios protectores de la entidad.

ACCESIT.—Un ntimero igual al de terceros pre-
mios, de Placas de Bronce, donativo de la Agrupa-
cion Fotografica de Cataluna.

VI. Todas las obras premiadas con el primero,
segundo o uno cualquiera de los terceros premios,
no seran devueltas a sus autores. L.as premiadas con
el primero y segundo premios pasaran al archivo ar-
tistico de la Agrupacion Fotograhca de Cartalufa, y
las galardonadas con un tercer premio serdn ob-
jeto de obsequio al donante del mismo. Quede bien
entendido, sin embargo, que estas donaciones se re-
fieren tnicamente a la prueba u obra presentada al
Concursou, pero no del clisé de la misma, que sigue
stendo de propiedad completa del autor concursan-
te. Respecto a la totalidad de las obras premiadas,
la entidad organizadora solamente se reserva el de-
recho de publicacién de las mismas en su Boletin o
Noticiario-circular,

VII. l.as obras concursantes se entregarin em-
paquetadas y precintadas. En el exterior del paque-
te se consignara el mismo lema o titulo que figure
en el margen interior de la obra. Simultineamente
con la obra, el concursante entregard un sobre ce-
rrado con el lema en el exterior, y que contenga
una tarjeta con el nombre, apellidos y domicilio del
autor.

VI1ll. Los derechos de inscripcidn serin de DIEZ
pesetas para todo concursante.

IX. Las entregas se efectuaran en la secretaria
de la Agrupacion Fotografica de Catalufia, calle Du-
que de la Victoria, 14, principal, Barcelona, a par-
tir del 1 de octubre del presente afno, precisamente
de las diecinueve a veintiuna horas de cualquier
dia laborable, hasta el dia 31 del mismo mes de
octubre, a las veintiuna horas, en que quedard ce-
rrada la inscripcién. Considerando las deficiencias de
transporte, se consigna una concesién previa a los
residentes en poblaciones distantes mas de cien ki-
l16metros de Barcelona, de tres dias mas de plazo, o
sea, hasta el ¥ de noviembre de 1945 a las veintiuna
horas, en prevision de eventuales retrasos debidos
tinicamente a causas de transporte.

De la obra entregada se extenderd un recibo en
el que constard el lema, cuyo recibo seri indispen-
sable para retirar la obra al finalizar la Exposicién
v recoger los premios, case de obtenerlos.

A los concursantes residentes fuera de Barcelona,
las obras les serin devueltas por el mismo medio
de su envio, dentro del plazo de un mes a la fecha
de clausura de la Exposicidn.

X. Se nombraria una Comisién para el orden del
Concurso, formada por tres personas no concursan-
tes, designadas por el Consejo Directivo de la Agru-
pacién Fotografica de Catalufia, quienes, después de
terminado el plazo de admisién, seridn los encarga-
dos de abrir los paquetes y someter las obras al ve-
redicto del Jurado. Cuidarid también la Comisién ri-
tada de eliminar aquellas obras que, a su criterio,
fuesen contrarias a la moral, al buen gusto y a las
instituciones, en el caso improbable de que se pre-
sentara alguna.

XI. Se constitnird el Jurado con un asociado per-
teneciente a la Categoria de Honor, y que no sea
concursante del Certamen, y otras dos personas aje-
nas a la Agrupacién Fotogrifica de Catalufia, asimis-

mo no concursantes, de reconocida capacidad para
valorar el mérito de las obras presentadas en relacién
con la otorgacién de premios. Este Jurado sera asis-
tido por un secretario nombrado por el Consejo Di-
rectivo, para todo cuanto guarde relacién con las pre-
sentes bases y premios a adjudicar.

XII. El fallo del Jurado serd inapelable, y del
mismo se levantard la correspondiente acta, que fir-
mardn los tres componentes del mismo, siendo ex-
puesta en lugar visible en el mismo salén donde se-
ran exhibidas las obras concursantes.

XI1I. La exposicion de las obras concursantes
a tenor de las presentes bases, tendra lugar en los
loca.es de la Agrupacion Fotogriahca de Cataluna,
inaugurandose, Dios mediante, el dia 10 de noviem-
bre a las diecinueve horas, en cuyo momento se
dard a conocer el fallo del Jurado. Podrid ser vi-
sitada todos los dias laborables de 19,30 a 20,30 ho-
ras, y los festivos de 11,30 a 13 horas.

Fl dia 24 de noviembre, a las veinte horas, se
procederd al reparto de premios, clausuridndose la
Exposicién al dia siguiente a las trece horas. A par-
tir del 1 de diciembre, de diecinueve a veintiuna ho-
ras podrian retirarse las obras que tinicamente hayan
obtenido accésit y las no premiadas. Asimismo, des-
de esta fecha, podran recogerse en secretarfa los
premios que no hubieran sido retirados en el mo-
mento del reparto. Si pasado un mes queda en la
Agrupaciéon obra o premio alguno, la entidad no res-
ponde de los mismos en caso de extravio,

XIV. La Comisién del Concurso pondrd todo el
esmero en la mejor conservacion de las obras; pero
no serd responsable de cualquier accidente que de
modo involuntario pudiese ocurrir. Asimismo resol-
vera los casos no previstos en estas bases.

XV. La participacién en el Concurso presupone
la tdcita aceptacién de las presentes bases.

El valor global de los premios superard la cifra
de 5.000 pesetas.

X ExposicioN PROVINCIAL DE ARTE

En Salamanca se ha celebrado la V Exposicion
Provincial de Arte organizada por Fducacién y Des-
canso, con una sala de fotografias artisticas. El cer-
tamen constituyé un éxito, siendo fallados los tres
primeros premios a favor de D. José Nufiez, D. Ra-
mén G. Talavera y D. Damaso Alvarez, notables afi-
cionados salmantinos.

CONGURSO SOBRE TEMAS
DEL MONASTERIO DE POBLET

I.a Hermandad de Santa Maria de Poblet, domi-
ciliada en Barcelona, Rambla de San José, num. 31,
convoca un interesante concurso de fotografias, cuyo
plazo de admisién termina el 15 de octubre préximo.
Lamentamos que la falta de espacio nos impida publi-
car las bases, pudiendo solicitarse de dicha Her-
mandad.

SOCIEDAD FOTOGRAFICA DE ZARAGOZA
(plaza de Sas, nim. 7).—Recordamos a nuestros lec-
tores que esta prestigiosa Sociedad tiene convocado su
XXI Salén Internacional, cuyas bases publicamyos en
el ntimero 14, correspondiente a julio tltimo.

IMPORTANTE.—Rogamos a todas las Sociedades
que organicen exposiciones de fotografia nos envien
reportajes fotograficos sobre su apertura o clausura,
recogiendo aquellos momentos de méas interés, que gus-
tosos publicaremos, en nuestro deseo de contribuir a
estimular la aficién espafiola.
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206 “Cementerio rural”.—J. C. S$.—Tanto

la luz plana como la composicién de
esta fotograffa, no son acertadas. El primer
término es lo mas feo, y, por el contrario,
debia ser lo gue més llamase la atencién.
Ha podido hdcerse una composicién armoénica
con los cipreses y una cruz en primer término,
suprimiendo la mayor parte de las figuras,
que quitan la idea de dolor y deé soledad.

207 “Improvisados”. — Arrages. — Elche.—

Fotograffa muy dura; los blancos no
tienen el menor detalle, Suponemos que se de-
be a un exceso de revelado del negativo. La
accién no esta bien definida, y no hay motivo
que justifique el corte de media ecapezu del
modelo.

208 Antonio Garcta. — Talavera.—Primo-

plan 1 : 1,9 —Paisaje de bhuenas to-
nalidades y técnicamente correcto. Le falta
composicion, Hay demasiada simetrfa. Y, rin
embargo, existe un bonito paisaje sin mas
que encuadrar convenientemente, como indi-
camos sobre la prueb:

209 “El primer problema”, — Monedero.--

Con esa misma luz y ese mismo mnino
cstoy seguro de que ha podido usted hscer
una fotograffa mas interesanie. Los proble-
mas que se presentan a esas edades suelen
ser de caracter alimenticio, y el aspecto de
su modelo, verdaderamente espléndido, indi-
ca que los tiene todos resueltos. Yuedamos,
por lo tanto, en que me gustan: la laz ele-
gida, la técnica.., y el nifio; pero no es acer-
tada la postura, yue no es real, y si muy
forzada.

2'0 J. G. N.—Barcelona.—Se trata de un

contraluz bien realizado, que tiene de-
talles en las sombras, sin que las luces ha-
van llegado a empastarse. Esto demuestra que
la exposiciéon ha sido mas bien larga, y el
revelado del negativo, m&is bien corfo, que es
lo que debe hacerse en estos casos. La pers-
pectiva es original y agradable.

2“ “Nuria”. — A. N. Barcelona. — Baldi-

na. — Tiempo nublado.—Superpan.-- 1|
viejo estilo del edificio apacible y la silueta
moderna de una estructura de hormigon,
constituyen un conjunto anacrénico y des-
agradable que, aunque exista realmente, no
debe perpetuarse en un cuadro que nunca
puede ser bello.

2"2 Salvador Boch. — San Hilario.—Cama-

ra 10 X 15—-0bj., 1 : 4,5—Diafrag-
ma, 1 : 6,3. — Placa Valca pancromdtica.—
Tanto la iluminacién como la composicién de
esta fotografia son agradables, y su técnica
e¢s buena. Solamente le encontramos el defec-
to de la deformacion en tamano de las ma-
nos, situadas muy cerca del objetivo. Hay que
procurar siempre en los retratos que el pri-
mer plano coincida con el plano de la cara.
Seguramente la distancia focal de su objelivo
es pequefia para hacer retratos en tamaio
10 X 15; debiera tener como minimo 36 cm.,
para evitar estas deformaciones.

2"3 “Chata”.—Francisco Lopez Sequra.—

Teruel, — Fotograffa interesante, bien
enfocada y con una buepa iluminacién., El
fondo es un poco obscuro y demasiado uni-
forme., Un fondo de cielo con nubes o un
fondo de arboleda hubiera realzado mucho el
valor de esta fotografia.

2]4 “Atardecer en Cambados”, — Caamaiio

de Muguia—Octubre, al atardecer.—
Diafg., 1 a 1/25 seg.—Se trata, sin duda algu-
na, de una bucna fotografia. El tiempo de ex-
posicion, el revelado y todo el tratamiento de
positivado han sido perfectos, y por ello, a
pesar de tratarse de un contraluz total, la bar-
ta no es una silueta; tiene toda la gama de
medias tintas ohscuras, que es lo mejor de
csta fotografia. Los tonos obscuros gue es-
t4n concentrados en el primer término y los
blancos agrupados alref?edor del sol, forman
una masa en diagonal con la anterior con
una perfecta composicion.
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MANTONES DE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
FOTOGRAFICOS - O3JE-

TOS - ARTICULOS PARA
REGALOS

PRECIADOS, NUM. 52
ENTRE CALLAO Y SANIO DOMINGO

TELEFONO 12049 - MADRID

“PRENSA CLAS-FILM*

para copias directas de los negativos 24 X 36
en tiras de 6 negativos. Rapida forma de
positivar sus peliculas.

PRECIO: 28 PTAS.

Bolsas transparentes CLAS-FILM para la
conservacion de los negativos 24 x 36.

PRECIO: 0,90
Envios contra reembolso franco de portes.

Pedidos a ARTICULOS FOTOGRAFICOS

PALAU

PELAYO, 34 - BARCELONA
(pida nuestra lista de ocasiones)

- ——

e ——————_ —

CASA “PIBE**

Revelado de pelfculas-Pathé Babyde 8 y |6 mm

Cempra-venta y repareccién de cines

LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3, entlo. - Tel. 17875 - MADRID

RNy x %
- £ s

g de BRAULIO LOPEZ |
' PRINCIPE, 23 |

{Al Jndo del Tenire Espaniol)
MADRID

BOLSA FOTOGRAFICA

En esta Seccion publicaremos cuantos anuncios nos
envien nuestros lectores hasta un mdxomo de 20 pa-l
labras, reniitiéndonos 5 pesetas en sellos de corrcos,
y 1,00 peseta por cada palabra mds.

VENDO cédmara 13 X 18, con cinco chasis
persiana, tablilla intercambiable, sin optica.
“Quillet de 6 X 9, con Rodenstock 6,3. y “Co-
carette” 8 X 14, adaptada para 6 X 9, tam-
bién con 6,3. Precios: 400 y 250 pesetas. Apar-
tado 91. Palencia.

Deseo adquirir 'ntim. 4 de “SoMBRAs". Juan
Prats, Neptuno, 38. Barcelona.,

VENDO ampliadora para tamafio Leica, ob-
jetivo 3,5 Cchnellerbeiter, condensador y mar-
ginador 800 pesetas. Ensefiat : General Mola, 83.
Madrid.

VENDO Robot udltimo modelo, apta chasis
Leica. Objetivos: Biotar 1,2, de Zei s Ikon, y
Telexenar 1:3,8. Seis filtros, lente aproxima-
cion y “Floy”. Parasol, telémnetro, y autodispa-
rador: T7.000 pesetas. Escribid: Rafael Ense-
fiat. General Mola, 83. Madrid.

Ocasién vendo maquina Wirgin, de 6 22 X 9
y de 4% W 6, con autodisparador automéitico
de tiempo hasta 1/125. Ofertas: Sr. Batalla
Altanirino. “El Viso"” : Urumea, 9, hotel. Ma-
drid.

Compro Viogon para Céntax. Portillo. Pluza
del Angel, 17. Madrid.

VENDO ampliadora vertical 9 X 12, objeti-
vo 1:6,3, nueva, y otra vertical 6 X 9, con
condensador y objetivo. Foto-Estudio Yeras.
Plasencia (Ciceres).

NUESTRO TERCIER CONCURSO

Atendiendo los deseos de numero:os lectores
hemos aplazado hasta el dia 30 de septiembre
actual el plazo para la remisién de obras, con
lo que permitimos a muchos concursantes en-
viar los trabajos realizados durante su veraneo,
dado el extraordinario interés que de: pert6 este

concurso de fotografius de arte para publicar

en SOMBRAS. :

(Véanse las bases publicadas en los numeros
12 y 13, de mayo y junio tltimos.)
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