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: POR EL VIZCONDE DE [LLA VIDAL

fundas. En estos tirajes repetidos se pueden
dejar zonas mas o menos cargadas de tinta
para valorar ciertos términos, o dejar otros
mas suaves, como también suprimir lo que se

Una prueba en transporte es una imagen en
tinta grasa impresa sobre una cartulina co-
rriente. En ella no queda “de fotografia” mas
que el dibujo que obtuvo la camara; ni el so-

SUMAR[O IPigl.

porte es un papel emul-
sionado, ni la imagen es
plata ennegrecida. Se ba-
sa en utilizar un bromu-
ro como si fuese una pie-
dra litografica, que, una
vez entintada, y por la
presion de una prensa,

del transporte sobre el
broméleo; entre otras,
que el soporte es inalte-
rable y las tintas casi in-
delebles; que por poder-
se repetir varias veces la
1mpresion, con NUEyos ¢n-
tintados, se obtienen nu-
merosas pruebas con un
pequeno trabajo adicio-
nal (lo que permite ele-
gir las mejores); el po-
der dejar amplias mar-
genes que realzan la
prueba, y, sobre todo,
que permite una inter-

vencién personal importantisima, ya que a los
recursos que brinda el broméleo se suman los
que proporciona el poder hacer un ntumero
casi indefinido de tirajes sobre la misma car-
tulina con diversos tonos de tinta, para gra-
duar la intensidad que quiera darse a los cla-
ros, a los medios tonos y a las sombras pro-

0l

considere poco conve-

EL TRANSPORTE, por el vizconde de
Ma=Vidal s v R st ety agioss
MAS SOBRE COMPOSICION, por Ami-
) B e s R A o S e T
ALUMBRADO ARTIFICIAL, por Eduar-

nez, etc,, etc.

impresion.

FORMULARIO FOTOGRAFICO, por lago 32

Fotografias artisticas por los sefores, Wolf,
B. de Arcos, Prieto, Sta. Etter, Ferreira Mar-
tins, Mudeco, Pedrola, Irurzun, Sierra Calvo,
Casaco, Muiiiz, Martins, Tinoco, Garay, Jimé-

niente. Ademas, se tra-
ta de obras originales
que ni el mismo autor

3 | puede duplicar exactas.

Se empezara por 1na

7 | sucinta relacion de las

operaciones del procedi-

fr(f“_qurta la image“ a] TI0) SUBATIIIA »ossneunzns)rasssasrinessasirtranansnraanessssis 9 miento' para que un re-
papf_‘l d(’flnltl\o CRITICA DE FOTOGRAFIAS, por Cro- sumen antjcipado 1o ha-
Su fase inicial es el T ) e e e o e A | ga facilmente compren-
bromoéleo, de tal modo ESTUDIOS SOBRE REVELADORES, por sible,
que se puede decir que (el o) o o O AR SRR e A o 21 El clisé elegido debera
una prucba obtenida por TEMAS, por Joaquin Bau ... 28 | ser vigoroso, sin dureza
este procedimiento es un REVISTA DE REVISTAS, por el Profe- y con valores en las som-
{ transporte a medio hacer. 800 D AT GUEETA . Tii st o i et 29 | bras y detalle en ias lu-
Varias son las ventajas | EXPOSICIONES Y CONCURSOS ......... 31 | ces. El transporte puede

mejorar clisés regulares;
pero es mejor no empe-
zar complicando las co-
sas y partir de una hue-
na base. Se hara una am-
pliacion sobre papel es-
pecial de bromdéleo-trans-
porte. Las casas produc-~
toras nacionales lo tienen
a la venta con esa desig-
nacion. I.a exposicion se
hara de duracién sufi-
ciente para que con un
revelado a fondo las al-
tas luces pierdan ligerisi-
mamente el blanco puro.

Después de seca la prueba, a la que en Jo
sucesivo se dlamara matriz
te en un bafio especial, que es el que le da
la cualidad de piedra litografica. Una vez en-
tintada se pone sobre un papel estilo acuare-
la poco encolado, y en un torculo se hace la

, se blanquea y cur-
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El procedimiento es una derivacién del ori-
ginal llamado de tintas grasas, en que se em-
pleaba un gran negativo, en contacto con el
cual se insolaba un papel gelatinado, después
de sensibilizarlo con bicromato. Ambos tiecnen
una base comoén, qué es la incompatibilidad,
por asi decirlo, de la grasa con el agua, que
hace que la tinta se deposite en las zonas en
que la gelatina no esta saturada de humedad,
que no se deposita en las que lo estan, y que
se deposite algo en las que estin medio satu-
radas, y esto con todas las gradaciones de los
medios tonos.

Hay dos procedimientos para hacer trans-
portes: uno que utiliza tres matrices obtcni-
das del mismo negativo, y otro que se limita
al empleo de una matriz tinica. En el nrimer
método se tira un bromuro, pasado de expo-
sicién, que sirve para, en un primer tiraje,
imprimir los tonos claros. Como en él hay
plata reducida en casi toda la prueba, ésta
s6lo se hidrata en los blancos puros, donde
rechaza la tinta. El segundo bromuro ¢s una
prueba normal en fotografia corriente, y pro-
duce los medios tonos al pasar a la cartuli-
na. El tercero, muy corto, se emplea para el
tiraje en negro, y solo tomara tinta en las
mas profundas sombras. Este procedimiento,
cuando se ha llegado a conseguir en él una
perfeccion de mecanismo, se puede decir que
produce automaticamente buenos resultados;
pero su practica tiene el inconveniente de ser
mas trabajosa, complicada y expuesta a ma-
yores dificultades, que proceden de la nece-
sidad de la coincidencia exacta de tres plan-
chas que al ser de papel y deberse de mojar,
pueden estirarse diferentemente,

En el procedimiento a matriz tnica, estas
variaciones se consiguen tirando un bromuro
normal y cambiando el grado de hidratacién
y el punto de fluidez de la tinta. Cuando Ja
matriz esta atin poco hidratada, sirve, con una
tinta flGida, para tirar los claros; cuando
avanza la hidratacién, con una tinta ya mas
densa imprimira los medios tonos, y, final-
mente, cuando ya estd muy hinchada la gelati-
na por el agua, y con tinta negra, muy densa,
dara el vigor a las sombras. Asi vemos que
la matriz Ginica, bien manipulada, eso si, pue-
de cumplir practicamente la mision de las
otras tres, que actlan mds mecanicamente,
pues en realidad se convierte en un ntmero
ilimitado de matrices.

Aunque solamente se va a tratar del trans-
porte a matriz tinica, con todo el detalle que
permite la estrechez de un articulo, se ha ha-
blado del de tres matrices para que se¢ vea
con mayor claridad cual es el proceso que si-
gue la matriz tinica, que, en consonancia con
la tinta, desempenia el papel de las tres oiras.

Para hacer transportes los que practican el
broméleo, sélo necesitan aumentar su mate-
rial con la adicién de unas tintas mas «lensas,
como las empleadas en ciertas artes graficas;
este punto de densidad es semejante al del

queso de bola tierno. El entintado sc hace,
mejor que sobre la clasica almohadilla de pa-
pel secante hiitmedo, sobre un cristal o niir-
mol. Son preferibles a las brochas de pelo
fino, para ciertas fases del entintado, las de °
cerda, A falta de las especiales, cortadas a
bisel, pueden servir las de los pintores, y ¢uan-
to mas grandes sean, mejor. Como prensa pue-
de servir cualquier mecanismo que tenga dos
cilindros de presiéon graduable, a saber: un
torculo de aguafortista, un laminador, una
prensa de las de planechar ropa, etc. Como
aditamento de la prensa se tendrd una plan-
cha de cinc, dos hojas del llamado press pan
u otro cartéon semejante y unas hojas de pa-
pel secante. Con este conjunto se forma un
sandwich, dentro del cual se pone la cartuli-
na, a la que llamaremos papel definitivo, y la
matriz entintada. El orden es: cinc, cartén,
secante, cartulina, matriz, secante y cartdn.

Cuando esta ya elegido el clisé y tirado el
bromuro del modo que ya se ha digho, se re-
vela con un revelador de amidol o de metol
hidroquinona. Ambos van bien, y cada uno
tiene sus entusiastas. Dos autoridades cn el
transporte, el doctor Pla Janini y Antonio
Campan, usan el de amidol y el de metol,
respectivamente.

AP URS s hivav et et e T 1.000 c. c.
Sulfito sosa anhidro ...... 15 “grs.
AINIAO] R sl g laraaay) oTe
BEOMIUTE it qensiosviennsina 1 4
Tiempo: 3 minutos y me-
dio a 18°.

Metolaadnf i iseisa 1.000 c. o
Sulfito sosa’ anh. ...... o dane 100 grs
Metol ......... T e 2 d
Hidroquinona ............ g 5 G
Carbonato potdsico ......... 60 «.”
B o mUT O st tais (ESEN

3 minutos a 18°

Se fija en agua 1.000 c. c, e hipo, 200.
Aunque esto tenga sus detractores, no da mal
resultado afiadir 10 gramos de metabisulfito
potasico. Después de bien lavada y escurrida
la prueba, quitese el agua de la emulsidn, ta-
ponando con una gamuza htmeda, Después
de seca, tracense en el reverso con lapiz agu-
zado y regla una linea en el centro de la mi-
tad superior derecha de cada uno de los cua-
tro bordes, v que alcanza a él. Antes se ha-
bran recortado los margenes si el marginado:
los hubiese dejado en blanco.

\

Bafio de blanqueo y curtido:

A oTa it e S R e 1.000 c. e
Sulfato de cobre ....i....... 30 grs
Bromuro potasico .......... il 2
Acido cromico, disuelto

en un poco del agua ... ¢ X

La prueba debe ser cubierta por el bafio ra-
pidamente y evitando que haya burbujas. Tam-

(Contintia en la pdg. 8.)
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RINCON DEL PRINCIPIANTE
POR AMIDOL

MAS SOBRE COMPOSICION

Explicado ya en el nimero anterior le que se entiende por equilibrio simple o formal, es
decir, el que tiene por simbolo la baianza de brazos iguales, seguimos extractando el ar-
ticulo de Eleanor Parke Cuztis, quien habla a continuacion del equilibrio llamado {esigual o
informal, que puede representarse por medio de la balanza de brazos desuguales 9 vomana:
en ésta, f1gura 1.%, el punto de suspensmq C no esta en el centro de la barra, sino mas cerca
de uno de sus extremos, y de éste sec cuelga el objeto M, que vamos a pesar, obtcniéndcse
el equilibrio mediante otro peso P, llamado pilén, '
que puede correrse a lo largo de la barra, tenien-
do que colocarlo tanto mas lejos cuanto mds pese |
el objeto. Aplicando esto a la composicion, los dos
pesos M y P, que se equilibran, representan jos
objetos que figuran en el cuadro, y asi como el
equilibrio formal se obtenia colocandolos a la mis-
ma distancia del centro, o casi, ahora pondremos
el mas interesante mas cerca del centro y lo equi-
libraremos con otro de menos importancia al otro
lado y mas lejos, es decir, que el maximo interés
se concentra enteramente a un costado del cuadro,
y el otro contribuye al equilibrio sélo por su ale- Figura 1.°
jamiento.

Véase, por ejemplo, el dibujo representado en la
figura 2.*, cuya mitad izquierda contiene el objeto
dominante y de mayor importancia del cuadro. La
iglesia es, en efecto, el centro del interés; ella ¥y
el gran arbol que la flanquea estin contenidos en
una mitad del cuadro, mientras que la otra mitad
no tiene nada notable, excepto una pequefia casa,
que resulta atin mas pequefia a causa de su ma-
yor alejamiento. Pues bien; esta desguarnecida mi-
tad, con su casita insignificante, tiene tanta impor-
tancia como la otra, a causa del equilibrio que di-
cha casita produce. Como el piléon de la romana,
este pequefio detalle compensa, por estar mas ale-
jado del centro, el interés del objeto principal.
Para demostrar la importancia de tal detalle se
ha suprimido la casita en la figura 3.%, con lo cual
el dibujo queda completamente desequilibrado. La
bella iglesia que aparece detras del arbol sigue
siendo tan bella como antes; pero, en cierto modo,
nuestra mirada ha perdido la tranquilidad necesa-
ria para su contemplaciéon. ¢ Por qué? Porque al
desviarse de ella para pasar a la mitad derecha del
cuadro, la vista ya no encuentra alli aquel objeto
en que detenerse y descansar, para después regre-
sar al punto de partida sin fatiga y poder seguir
contemplando el motivo principal del cuadro; en
lugar de esto, la mirada se cansa de no hallar nada
interesante y escapa definitivamente hacia la de-
recha. Si volvemos, en cambio, a la figura 2.% nos
daremos cuenta de que nuestra vista esta condu-
cida, por el camino que aparece a la izquierda, y
pasando al lado del arbol, hacia la misma iglesia
neoclasica, y cuando, después de haberla contem-
plado, la curiosidad la empuja a explorar el resto
del cuadro, encuentra un sitio donde descansar, un
detalle de interés secundario, antes de volver nue-
vamente hacia el objetivo principal. Y asi, lo mis-
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mo que el peso grande y el pequefio de la ro-
mana se equilibran uno a otro en virtud de
sus posiciones respectivas, los objetos prin-
cipal y secundario de nuestro cuadro se equi-
libran también, y la vista experimenta un
placer en su contemplacion.

Al componer vuestras fotografias, especial-
mente cuando estéis en duda sobre la mayor
‘0 menor-importancia que debéis dar a cada
uno de los objetos, o cuando, al ir a apretar
€l botén del obturador, no estéis seguros de
haber encuadrado bien el asunto con el visor,
suele ser de gran utilidad el seguir, con nues-
tra mirada, el mismo camino que después ha-
bria de recorrer ésta para contemplar la po-
sitiva o la ampliacion, Asi, del mismo modo
que, cuando esperamos invitados en casa, les
preparamos comodas butacas, mesitas de fu-
mar y demas adminiculos que contribuyan a
su hienestar, podemos anticiparnos a los de-
séos y necesidades de quien ha de mirar el
cuadro que estamos componiendo, y procurar
de antemano que éste sea atrayente y dé a
su vista motivo de descanso y entretenimiento.

Antes de terminar con el tema del equili-
brio, diremos que algunos libros, en vez de
usar el simil de la balanza y la romana, em-
plean el del vaivén o columpio que forman
los chicos con un palo apoyado sobre otro por
su punto medio y perpendicularmente a él.

Para el equilibrio formal, consideran el ca-
so de dos muchachos de igual tamafio, uno en
cada extremo; para el informal ponen un pe-
quenin en una extremidad, al que hace equi-
librio un grandullén, colocado mas cerca del
centro. El efecto es el mismo.

No se crea que.con lo anteriormente dicho
se agota la matetia, tal como la explican los
libros; hay en ellos, ademas, largos discursos
sobre la colocacién de los pesos en la romana
y complicadas teorias, tales como la de que
cuanto mayor es el peso, mas lejos del centro
y mas cerca del borde puede estar (algunos
dicen debe estar) el peso pequefic o pildn, tado
ello ilustrado con multitud de ejemplos. Por
mi parte, aconsejaré que, al componer un cua-
dro, pongais el objeto mds importante, o cen-
tro del interés, donde haga mejor,y éste sera
probablemente el sitio correcto, a pesar de la
teoria. Otra de éstas, muy corriente, es la de
dividir cada uno de los lados del cuadro en
tres martes, por medio de dos sistemas de rec-
tas paralelas, y colocar el objeto principal en
alguno de los puntos de interseccién; esto es
una buena regla. Otros os hablaran de divi-
dir en cinco partes, o en siete, con ciertas
intersecciones para el centro de interés, cier-
tas otras para los objetos de interés secunda-
rio, y asi stcesivamente, hasta construir el

complicado edificio de la llamada simetria di-

niamica; pero crea que la divisién en tres es
suficiente para el uso. Oiréis hablar también
del equilibrio por oposicion, equilibrio de ais-
lamiento, equilibrio de centralizacién...,y aqui

el laberinto se enreda mas y mas. Basta con
lo dicho para que el principiante adquiera los
primeros conocimientos acerca del equilibrio.

Hasta aqui el interesante articulo de la no-
table escritora norteamericana, que es, como
ya dijimos, el primero de una serie de tres;
desgraciadamente, los dos que le siguen no
han llegado todavia a nuestro poder, y senti-
riamos tener que dejar incompleto este tra-
bajo, tan apropiado, por su sencillez y clari-
dad, para nuestro Rincén. Si no conseguimos,
para el niimero proximo, encontrar la conti-
nuacion, “Amidol” pondra algunos comenta-
rios de su cosecha y procurard seguir inician-
do a sus queridos principiantes en los secre-
tos de la Composicion.

EL TRANSPORTE

(Viene de la pdg. 5.)

bién puede meterse antes en agua y escurrir-
e; pero esto va diluyendo el blanqueador, que
puede servir para muchas pruebas, El blan-
queo se prolongara 30 segundos mas que el
tiempo que tarde en desaparecer el Gltimo ves-
tigio de imagen negra, subsistiendo una pa-
lida coloracién verdosa que se tornara café
con leche claro después del copioso Javado ¢n
agua corriente que se dard después durante
15 minutos. Seguira un bafio de acido sulia-
rico al 1 X 100, de dos minutos; un nhuevo
lavado a fondo; un nuevo fijado, de dos mi-
nutos, en 1.000 c. c. de agua y 100 gramos de
hipo, y un lavado final.

Aunque puede continuarse el proceso, da me-
jor resultado interrumpirlo aqui y 3ecar la
prueba como después del revelado. y "na vez

seca se podra manipular en seguida o guar-
darlo mucho tiempo.

(Continuard en el préoximo nimero.)

GONSTRUGGIONES
FOTOGRAFIGAS, 3. L.

FABRICACIONES, ADAPTACIO -
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OFICINAS :
AVENIDA DE JOSE ANTONIO, 11
MADRID
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ALUMBRADO

ART

Las posibilidades de la iluminacion artificial
para el retrato son inmensas. Los fotégrafos
profesionales Ia han adoptado sin vacilar, con
unanimidad casi absoluta, al darse cuenta de
sus innegables ventajas sobre las antiguas ga-
lerias de luz natural.

Con un sistema de iluminaciéon artificial
bien estudiado pueden resolverse de un mo-
do casi absoluto todos los problemas fotogra-
ficos, desde la imitacion perfecta de la luz
solar hasta la itluminacién combinada de ma-
yor complicacion. Con la inmensa ventaja,
ademds, sobre la iluminacién natural, de la
constancia de caracteristicas (direccién, acti-
nismo, etc.), posibilidad de repetir un traba-
jo en exactas condiciones que la vez prime-
ra, y, sobre todo, de ser un sistema de ilu-
minacion siempre dispuesto para el uso sin
limitacién de hora, época del afio ni condicio-
nes atmosféricas.

Para el aficionado que, en general, solo dis-
pone de una pequena parte del dia para sus
trabajos fotograficos, es el sistema ideal,
siempre a su alcance, que le permite no aban-
donar su aparato durante la larga temporada
invernal. Es, ademas, la mejor escuela, por-
que le permite hacer experiencias con distin-
tas exposiciones, diafragmas, sensibilidades,
fotobmetros, etc..., todo ello en las mismas
condiciones siempre, y, por lo tanto, con un
gran valor comparativo,

Sobre estos usos y ventajas tiene para el
aficionado una tal instalacién la no pequefia
de poder realizar un sinfin de fotografias
de arte: bodegones, muifiecos, flores, cacha-
rros, cristalerias, vajillas, etc. ...; en una pa-
labra, todo lo que se llama “naturaleza muer-
ta”, en cuya practica tanto se puede apren-
der antes de comenzar con el mas dificil me-
nester del retrato,

Como estudio preliminar al de instalacién
de galerias de lg artificial, es conveniente
pasar revista a Fas distintas clases de alum-
brado que en ellas se puede usar. Por su na-
turaleza puede hacerse la siguiente clasifica-
cion':

De velas, quinqués, etc.

De lamparas eléctricas de incandescencia.

De ldmparas eléctricas de incandescencia so-
brevoltadas.

De lamparas de mercurio.

De luz de magnesio.

Al

Por EDUARDO SUSANNA

AP g e N T ane ERe

—

Velas o quinqués—Por su escaso valor ac-
tinico, este género de alumbrado esta total-
mente en desuso como iluminacién general.
Pero se cita por la posibilidad de obtenerse
fotografias interesantes con la intervencion
directa de esta clase de luces como un ele-
mento mas del modelo. Asi, por ejemplo, un
fumador enciende su cigarrillo; una anciani-
ta labora a la luz de un quinqué de petro-
lee, etc. En estos casos la luz se ve en la fo-
tografia, y claro esta que convendra casi siem-
pre emplear otro alumbrado supletorio invisi-
ble, con objeto de disminuir el tiempo de ex-
posicién necesario, si bien ha de tenerse gran
cuidado en no falsear el efecto del alumbra-
do visible. El material negativo ha de ser,
naturalmente, antihalo, para evitar manchas y
halos alrededor de las luces. LLa moderna ép-
tica “T” es insustituible en estos casos, por
la ausencia total de reflejos que es caracte-
ristica en ella,

Ldmparas eléctricas de sncandescencia.—Las
antiguas lamparas de filamento de carbon, ya
abandonadas, no se prestaban, por su luz ro-
jiza, a servir como alumbrado fotografico, por
los enormes tiempos de exposicion que reque-
rian, especialmente si se tieme en cuenta que
en los tiempos en que se usaban tales lam-
paras las emulsiones no eran sensibles a los
rayos rojos, y lo eran muy poco a los ama-
rillos,

Lo que sigue se refiere, por lo tanto, tan
s6lo a las modernas lamparas de filamento
metalico estirado, funcionando en el vacio o
en atmésfera gaseosa inerte.

El calculo de la exposicion necesaria, cuan-
do se emplea alumbrado artificial, es proble-
ma complicado, porque la sensibilidad de los
fotémetros de célula fotoeléctrica no suele ser
suficiente mas que en los casos de ilumina-
cion relativamente fuerte. Actualmente hay
algunos que llegan a marcar en la mayoria
de los casos; pero como en la exposicién ne-
cesaria interviene con gran influencia la co-
loracion de la luz, sus indicaciones deberan
tomarse siempre como de valor relativo y
comprobarlas practicamente con la luz y con
el voltaje que hayan siempre de emplearse.
No obstante, el fotometro de célula sigue
siendo por ahora el medio mas exacto de de-
terminar el tiempo de exposicion, y a €l de-
bera recurrirse siempre que se pueda.
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En el caso de alumbrado de poca intensi-
dad, en que el fotometro no llega a dar in-
dicacion, o para cuando no se disponga de
fotometro, pueden ser muy fitiles las tablas
calculadas por la experiencia, porque dan in-

dicaciones al menos aproximadas de la expo-
sicion necesaria. La tabla que se inserta a con-
tinuacién tiene exactitud suficiente para las
modernas emulsiones, de gran latitud, y puede
ser muy util para el aficionado.

TABLA DE EXPOSICIONES EN SEGUNDOS, CON LAMPARAS DE INCANDES-
CENCIA Y MATERIAL PANCROMATICO DE 16/10 A 17/10 DIN.

DT A R AT LA
Distancia modelo
ORRNR 1:2 1:2,8 1:4 1:5,6 1:8 1:11 1:18
Limpara 25w...... 3 6 12 24 48 96
id. O0Lwe S 11/2 3 6 12 24 48
(SR I00 . 34 11/2 3 6 12 24
id. “200w......| 1/2 3/4 112 3 6 12

Para otras distancias entre el modelo y ia
lampara, deberd tenerse en cuenta la ley de
la inversa del cuadrado de la distancia, que
dice: La iluminacion producida por un foco
luminoso sobre una superficie es inversamen-
te proporcional al cuadrado de la distancia
que existe entre ambaos.

Esto quiere decir que si, por ejemplo, sc
dobla la distancia entre el modelo y la lam-
para, la iluminacién se reduce a la cuarta
parte y, por lo tanto, la exposicion debera cua-
druplicarse. Si la distancia se triplica, la ex-
posicion debera multiplicarse por 9, y asi su-
cesivamente.

Se supone que el voltaje no ha de tener una
variacion superior al 10 por 100 del indicado
en el casquillo de la lampara.

La imposibilidad de llegar con esta clase e
alumbrado a grandes instantaneas dificulta su
empleo para el retrato y es preciso recurrir
a las lamparas especiales que mas adelante se
describen. No obstante, es utilizable cuando
se trata de fotografiar objetos inmdviles o
hacer reproducciones. Es muy recomendable
también su empleo para estudiar iluminacio-
nes sobre modelo real o sobre un busto, por-

que las lamparas especiales tienen una dura-

"cion muy limitada y deben reservarse para

aquellos casos en que no hay mas remedio
que llegar a una instantanea rapida.

Lamparas eléctricas sobrevoltadas.—Segura-
mente esta palabra no pertenece todavia al
diccionario; pero, realmente, no hay otra mas
apropiada para indicar que estas lamparas es-
tan sometidas a un voltaje superior al que ne-
cesitarian para su funcionamiento normal.

Esta circunstancia es la causa de su gran
poder actinico, como lo es también de su cor-
ta duracion. Para comprenderio bien es pre-
ciso estudiar la variacién que el voltaje in-
troduce en la intensidad luminosa y en la po-
tencia consumida por una limpara de incan-
descencia.

En el cuadro que se inserta a continuacion
figuran los valores que toman la intensidad
luminosa, el consumo y el consumo especifico
de una lampara de las llamadas de 500 watios
a 110 voltios, cuando el voltaje a que esta
sometida varia entre 80 y 140 voltios.

(Continuard.)
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Por

CRITICA DE FOTOGRAFIAS  cromoriLO

En esia seccion publicaremos, por orden cronoldgico,
critica razonada de las fotografias que para este fin
nos envien nuestros suscriptores. En cada fotografia

se especificard, al dorso de la prueba, el nambre 0

seudonimo del autor, y cuantos datos pueda suminis-

trar respecto al material emp!e;'a‘rlg.. objetivo, diafrag-
ma, tiempa de exposicion, etc.

254 "CONTRALUZ. — Rolleicard 6 X 6. Zeiss 1:3,5 a plena

abertura. — 1|25 seg. — Contraluz muy bien logrado. Es las-
tima que la luz directa haya incidido solamente en un trozo del pelo
del modelo. La composicion adolece de un exceso de simetria. El mo- -
delo debié colocarse en la parte izquierda de la ventana en una po-
sicion semifrontal, con las piernas sobre el alféizar con lo que hubie.
ran mejorado mucho la composicién y la iluminacion.

255 "EN EL ZOOLOGICO". — A. T. M. P. — Icarette. — Obj.

1:6,8. —Diafg. 1:18. — 1|25 seg. — ;Cual es el objeto prin-
cipal en esta fotografia? ;E! oso? ;La familia que se ha puesto ahi
para refratarse, mirando todos cuando sale el pajarito? ;Los dos ni-
nos que estdn de espaldas en el fondo?... Esta todo tan enfocado
(véase el 1: 18) y el cuadro tan aplastado, que realmente no se sabe
quién estd delante de quién. Y es lastima, porque la luz es bonita
en el grupo, a pesar de que el primer plano tan iluminado le quita valor.

256 "LA PROVIDENCIA".— Miguel Plaza.- Gijén.— Camara Adox

6 X 9.—Obj. 1:6,3 a plena abertura.'Isopan. 1/100 seg. — Este
contraluz esta bien compuesto. Solo le ha faltado bajar un poco mds
la cdmara, para aumentar la importancia del primer término, y ni-
velarla para que la linea de horizonte fuese horizontal. Las tonali-
dades son un poco duras; el cielo no tiene medias tintas. El cliché
debe estar revelado con exceso o el papel empleado en la prueba
ha sido muy contrastado.

257 JULIO GONZALEZ. — Esta fotografia se publica, a pesar de

su tamafio4 !, X 6, porque tiene un primer gl{ano perfecta-

menfe enfocado y es de suponer que se reproducira bien. Es un re-

trato al aire libre, en sombra, bien tratado fotogréficamente. Es fea

la colocacién de la mano r no es acertado el encuadrado. Le sobra
a

espacio por arriba y por derecha y le falta por abajo.

"EN EL MONTE URGULL". — C. Solari. — San Sebastidn. —
2 58 El tratamiento técnico de esta fotografia, las tonalidades grises
del mar y del cielo, y las luces sobre los modelos son muy
acertadas. Ahora bien; esos dos piececitos t}uz asoman por
encima de una cabeza y esa peligrosisima inclinacién del mar,
producen una sensacion antinatural, de cataclismo, poco agra-
dable. Esos encuadrados extrafios, solo se explican cuando
son muy originales o en una foto publicitaria que debe lla-
mar la atencién del lector.
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259 "NAVEGANDO''. — N. Amor. — Interior con rayo de

sol reflejado en un espejo. — Camara 4'|y X 6. jalg.
1:4,5. — 1|25 seg. — Es original y la #luminacién esta bien
conseguida, pero le falta composicién. En este género de fo-
tografias "de sobremesa" hay que, cuidar mucho los detalles.
Las primeras arrugas de la tela imitan bastante bien el oleaje;
pero las que hay detras del barco demuestran con demasia-
da claridad que se trata de un mantel o de una sdbana que
ha estado doblada. Le sobra primer término y el punto de
vista ha sido excesivamente allzo.

260 VICENTE TARI.—EIche.—Cdmara Fotex.—Diafg. 1: 12.
. Isopan F.—1/100 seg.—Los principales defectos de esta
fotografia son: Iluminacién muy plana (luz de mediodia); exce-
so de diafragma (todo estd enfocado) y composicion
deficiente.
Remedio: Hacer la fotografia a otra hora en que
el sol est¢é mas bajo. Diatragmar menos, y compo-

ner, en este caso, en Sentido apaisado con un punto
de vista mas bajo.

261 /OSE ROMANI. — Blanes. — Diafg, 1:7,7. —

Isochrom.—Filtro amarillo.—1/25 seg.— En esta
fotografia lo 1nico sobresaliente es el cielo con sus
magnificas tonalidades, El primer término, en silueta
absoluta, es poco interesante. Seguramente pudo ob-
tener algo mejor en sentido apaisado, de modo que
se viera mas la locomotora. \Pdesde luego con mas
exposicion, para detallar las sombras, compensando
con un revelado mas ligero del cliché.




262 "EL CHICHON Y LA

CHICHITA". —E. Villa-
nueva.— f: 1,9. — Diafg. 1: 4.—
Isochrom. — Filtro amarillo. —
1/150 seg. — La iluminacién di-
fusa es acertada y la compo-
sicién es graciosa. La nifia no
debié mirar al objetivo, porque
con ello se ha perdido la na-
turalidad. La tonalidad del fon-
do es demasiado clara. Debié
buscar una zona menos ilumi-
nada para que destacasen los
trajes blancos y el lazo de la
nina.




Julio Menéndez.

“SOMBRAS".

Premiada en el Ill Concurso

EL PRIMER PASO
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ESTUDIOS SOBRE REVE-
LADORES DE GRANG FINO

Por GABRIEL RUIZ CHORRO MAGRO

(Farmacéutico-Director de los Laboratorios Cho=
rro y Presidente de la Pefa Fotogrifica de Elche,)

No voy a dar una serie de féormulas que afia-
dir a las numerosas de grano fino que en el
mercado existen o en las publicaciones fotogra-
ficas se insertan, sino un comnjunto de observa-
ciones fruto de los trabajos gque desde un afio
a esta parte vengo realizando y cuyos ensayos
tengo casi terminados ; pero no quiero que estas
directrices queden sélo para mi, sino, antes al
contrario, sean conocidas por los buenos aficio-
nados, celebrando en gran manera que éstas fue-
gen fundamento para establecer una férmula
que por sus condiciones de conservacion, estabi-
lidad de su aceciéon reveladora y finura de gra-
no sobre el material empleado constituya una
verdadera revoluciém en el campo de los revela-
dores, hasta el extremo de permitir por su ul-
tima condicion (la finura de grano) que el ma-
terial de 21/10° DIN se comporte como el de
10/10° 6 12/10° DIN.

Cuando la luz, refractada por el sistema 6p-
tico del aparato, incide sobre la emulsién sensi-
ble, tiene lugar una reaccion fotoquimica en
virtud de la c¢ual las propiedades del haluro
argéntico son modificadas en sentido creciente
con la intensidad luminosa, de suerte que la
imagen latente formada es insoluble en los di-
solventes en que lo hace el haluro argéntico no
impresicmado, constituyendo buena prueba de
ello el hecho de gque puede fijarse por medio de
una solucion débil de hiposulfito sdédico una
placa impresionada, y aungue posteriormente
se exponga a la luz, revelarse por medio de un
revelador de tipo fisico, es decir, de un revela-
dor compuesto por una sal de plata (nitrato
argéntico) que al ser reducida por el reductor
que integra la férmula se deposita sobre la
imagen que, invisible para nosotros, existe. Las
imégenes desarrolladas por tal procedimiento
presentan una gran finura de grano; pero tal
desarrollo sélo conviene a emulsiones lentas,

Ante tal hecho, cabe pensar en reproducir
tal procedimiento durante el desarrollo ordi-
nario.

Si la imagen latente presenta como caracte-
ristica esa insolubilidad frente a los disolveuntes
del haluro argéntico, se podria pensar en apro-
vechar la plata no impresionada por la acecion
de la luz ¢ incorporarla en soluciéon a la solu-
cion reveladora, sobre cuya solucion argéntica
actuaria posteriormente la sustancia revelado-
ra, metol, v. g., reduciendo el complejo y depo-
sitindose sobre la imagen latente la plata re-
ducida, con lo gue tendriamos, en lineas gene-
rales, un revelador de tipo fisico en el que ha-
briamos aprovechado la plata de la emulsion
sensible.

Ils de sobra conocido gue en toda formula de
revelador, a més de la sustancia reveladora pro-
piamente dicha, existen un agente conserva-
dor que regula la oxidabilidad del revelador y
un aleali acelerador junto con bromuro potisico
que actia regulando la velocidad de reduccion
e impidiendo el velo,

Tl sulfito sodico, aparte de su daccion como
agente conservador y regulador de la oxidabili-

dad del revelador en solucién, por su condicién
de sal de #cido débil, posee uma alcalinidad
muy ligera y a alta concentracién la propiedad
de disolver, aunque débilmente, al haluro ar-
géntico no impresionado. Tenemos, por consi-
guiente, en tal sustancia wn precioso auxiliar,
ya que por si solo es capaz de hacer actuar a
la sustancia reveladora y favorecer por otra
parte el comportamiento fisico del revelador al
disolver al haluro no impresionado.

El dlcali tiene que ser muy débil para los
rgzveladores de grano fino, ya que siendo su mi-
sion la de acelerar la aeccién reductora, impide,
S1 es muy enérgico, que el haluro no impresio-
nado sea disuelto por la sustancia apropiada
¥ pase, por-consigiuente, a la solucion reve-
ladora.

Personalmente, soy de la opiniéon de que debe
afiadirse al revelador de grano fino una sal de
caricter fAcido, a fin de que retarde la acecién
de la sustancia reveladora, facilitando al hacer-
lo el que el haluro no impresionado se disuelva,
no provocando por la rapida accion del revela-
dor Ia reduccién “in situ” del haluro.

También estimo el que debe incorporarse a
toda foérmula reveladora sustancias tales como
hiposulfito sédico, sulfocianuro potisico o amo-
mico, amoniaco, ete., es decir, sustancias que
incrementen el poder disolvente de la solucién
sobre el haluro argéntico,

El aleali creo que debe eliminarse por cuan-
to el sulfito sédico a la concentracién a que se
emplea confiere ya cierta alealinidad a la so-
lucion.

El bromuro potdisico no debe usarse, entre
otras razones, porque el revelado en solucién
de bajo Ph no produce velo.

La sustancia reveladora mas adecuada es el
metol, ya que presenta la ventaja de actuar en
liquidos de relativamente bajo Ph, en contra-
posicion a la hidroquinona.

* Una recomendacion que quiero hacer a los
que se interesen por estos problemas, y que
cuenten con utiles para ello, es el que observen
la variacion del Ph de la soluciéon durante el
revelado, ya que de variar entre limites bastan-
te amplios, estimo debe usarse cualquier regu-
lador del Ph para de este modo asegurar una
accion constante al agente revelador, factor in-

teresantisimo en esta clase de reveladores no

controlados en que so6lo interviene el tiempo
como determinante del final del revelado.

No quisiera terminar mi modesto articulo sin
suplicar a los lectores el que, careciendo de
literatura sobre el tema que me ocupa, no pre-
tendo en modo alguno tener como originales mis
deducciones, ya que de conocer algo sobre ello,
con verdadero placer y en acto de justicia hu-
biese citado a log investigadores, aparte de que
me hubiera complacido en gran manera el ha-
ber insertado al final del articulo unas cuantas
citas bibliogrificas para mejor orientacion de
los lectores interesados, ¥y por ello es por lo que
suplico que en lo que no tenga de original por
pertenecer a otros, tengan en cuenta mi des-
cargo.

Finalmente, también guiero hacer constar mi
agradecimiento a aquellos que, coadyuvando a
la labor investigadora de férmulas orientadas
sobre estas bases y determinacién de tiempo y
temperatura optima de revelado para gamma
de 0,7, tengan a bien comunicarme sus resul-
tados, constituyendo ademés para mi un verda-
dero motivo de satisfaccién cualquier sugeren-
c¢ia gue se me haga.
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EN: BUSC A= DE MO VO S

TEMAS...

P OR

i Qué magnifico recuerdo es una “serie” de
un dia de excursion en esqui!

En la puerta del refugio se otea el hori-
zonte, para afirmar que va a hacer un dia in-
mejorable. Se enceran los esquis. Nos suje-
tamos bien las ataduras (primer plano). El
gu‘a grita: “jAdelante!”... La penosa ascen-
sion... (En la cima! (Ahora es la ocasion de
obtener esos magnificos contraluces, de abajo
arriba, con un par de nubes como fondo, los
mejores retratos para un deportista.)

i La comida estd servida!... jCalma, cama-
radas; hay para todos!... En marcha eotra
vez... la bajada vertiginosa... Un cristiania
que levanta nubes de nieve. (j Vaya contra-
luz!)... La caida... Se va a poner el sol. | Si-
luetas!... La llegada al refugio... jQué bien
se esta junto al hogar, comentando!... § Com-
pafieros, una partidita?... FIN.

MOTIVOS AISLADOS

Niebla entre arboles nevados. La nevada.
(Como no conseguiras fijar los copos que
caen, puedes valerte del siguiente truco: Pul-
veriza unas gotas de tinta china sobre un cris-
tal del tamafio de la copia que desees obte-
ner, y al ampliar, interpones el cristal entre
la ampliadora y el papel, pero a alguna dis-
tancia, para que aparezcan las manchas blan-
cas borrosas, que daran la impresion de los
copos.) Desde la altura: Un esquiador pasa,
dejando un rastro en la nieve. En primer
término, un esquiador, de espaldas, que con-
templa al fondo las cumbres nevadas, (En fo-
tos de nieve es importante el primer término,
que nos da la sensacién de profundidad.) Co-
mo variante de lo anterior, el primer térmi-
no es un angulo del refugio o cabafia, de cu-

JOAQUIN

(Continuacién)

B A-U

yo tejado penden agujas de hielo. Un salto
en contraluz. NUBES. Si posees un objetivo
de distancia focal relativamente grande, pue-
des hacer un primer plano de los pies en el
momento de un viraje. ELLA se detiene un
momento y mira a su espalda el trecho re-
corrido. Un fondo de nieve muy pisada nos
proporciona un fondo que, sin ser monétono,
no distrae la atencién del sujeto principal. Es
de noche; los camaradas se retinen alrededor
de la hoguera del campamento. Un espiritu
travieso aumenta el resplandor con un puiia-
do de magnesio. Procurando que la silueta
de uno de los presentes tape €l brillo direc-
to, puede obtenerse una foto con mucho am-
biente y facil de conseguir. Siluetas en la nie-

bla. “iDénde estara el sendero?”... La lec-

cion de esqui. El profesor. El grupo de los
alumnos que repiten en hilera los ejercicios.
Son también de gran efecto fotografico las
salidas y llegadas de las pruebas deportivas.
“El vencedor en la carrera de fondo”. Primer
plano de la cara del campeon, con las huellas
del esfuerzo realizado y el pelo cubierto de
escarcha. La entrega de los premios. Natura-
leza muerta: A pleno sol, en un rincén cual-
quiera, la nieve cubre un objeto abandonado.
¢Por qué no un columpio, que cuelga de un
arbol?... Un bosque de esquis y palos clava-
dos en la nieve. Mejor con un fondo de nie-
bla. El paisaje que se ve desde la ventana ce-
rrada del refugio. Una foto interesante es Ja
sorprendente perspectiva de una bonita cabe-
za de muchacha sentada en la nieve, vista a
través del primer plano de sus botas clavetea-
das. Una pareja de ancianos pasea al sol por
el camino nevado... | El sefior Invierno en per-
sona!l... La nieve cae de los arboles en con-
traluz como una cortina luminosa.
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peach ¥ DEN/ISTA DE REVISTAS

por el Profesor D. A. GUERRA

Cumpliendo lo prometido, inauguramos esta seccion, en la cual muestro nuevo colaborador pro-
curaria reflejar algo de Ia actualidad fotogriafica mundial, traducido y extractado de Ila Prensa
extranjera y comentado por él mismo cuando haya lugar a ello,

LAS CAMARAS DEL PORVYENIR

He aqui la frase que todos, durante muchos
meses, hemos venido repitiendo, llenos de espe-
ranza: “Cuando se acabe la guerra...” Y a
continuaciéon expresabamos la creencia de que
jbamos a ver atar a los perros con longaniza
u otras maravillas por el
estilo; asf, respecto a las
<cAamaras fotogréaficas, ha ha-~
bido quien esperaba tipos
nuevos que hiciesen verda-
deros milagros, con perfec-
cionamientos estupendos y
con muchas méis teclas ain
de las que ahora tienen,
Puede que andando el tiem-
po suceda algo de esto; pe-
TO es preciso confesar que,
hasta ahora, no hemos vis-
to nada sensacional, ni la
Prensa fotografica nos ha
traido noticia de ningun in-
vento sorprendente, Sélo sa-
bemos de unos pocos tipos
nuevos y de muchos pro-
yectos y conjeturas acerca
de lo que deberian ser los
aparatos del porvenir. Va-
mos a ocuparnos primero
de esto ultimo.

Los que se ocupan de es-
tas cosas suelen dividir los
aparatos en tres categorias:
los de principiante, los de
aficionado medio y los de
gran aficionado y profesio-
nal, para cada una de las
cuales opinan que deberia
haber un reducido nimero
de tipos; asi, para los pri-
Joneros Sse plopone la ci-
mara plegable de pelicula
6 X 9, con objetivo anas-
tigmitico a f: 6,3, visor ico-
nométrico y obturador con
s6lo tres velocidades. Apa-
rato que podria producirse
en serie, a un precio muy

cine y telémetro acoplado, y el. Reflex con pe-
licula-de tamafio medio,

Ademdas de estas aspiraciones a la reduccion
de modelos, a la “estandardizacion”, como aho-
ra se dice, hay quien cree que el tamafio de
los aparatos se va a reducir todavia més, em-
pleando la pelicula de cine de aficionado, has-
ta de 8 mm., con lo que se llegaria a obtener

clisés verdaderamente mi-
1 croscopicos; otros, por el
contrario, vuelven a lo an-
tiguo, cargan otra vez con
las méAquinas 9 X 12 y dia-
fragman a f:32. Como se
ve, la desorientaci6n es com-
pleta, y habria que esperar
todavia bastante hasta que
pueda verse el derrotero
gue va a seguir la fotogra-
fia en los tiempos futuros.
Mientras tanto, van apa-
reciendo algunos aparatos
nuevos, de los que solo te-
nemos referencias un poco
vagas, que vamos 4 comu-
| niear a nuestros lectores.
Una de las mas vagas es la
de “uno que ha estado en
Alemania” y dice que ha
visto la “Contax IV”, pero
de la cual no sabe més si-
no que tiene los extremos
redondeados como la “Lei-
ca”, el objetivo de abertura
f: 1,5, y el sistema de en-
foque més ecoémodo y rapi-
do; como se ve, esto no es
decir nada,

Otro aparato que hemos
visto descrito en una revis-
ta inglesa tiene la particu-
laridad de llevar dos alma-
cenes de pelicula tamafio de
cine, pudiendo utilizar al-
ternativamente uno u otro,
lo que permite hacer fotos
en negro o en color, a vo-
luntad y sin tener que cam-
biar de mdquina; ademads
lleva una torreta con tres

asequible, Para los segun-

dos podria estudiarse otro algo més perfecto, con
objetivo de abertura f: 4,5 6 3,5, obturador més
complicado, con velocidades lentas y réapidas y
el mismo rollo de pelicula, pero pudiendo sacar
de é1 ocho exposiciones de 6 X9, o bien 16 de
414 X 6, lo que ya requiere la ampliacién ; tam-
bién hay que prever para éstos el uso de ac-
cesorios como el parasol, los filtros, ete. Por
1ltimo, los de la tercera categoria se encuen-
tran ya con dos modelos: el de pelicula de

objetivos de diferente dis-
tancia focal, como los tomavistas de cine, y de-
tras de la torreta van los filtros, también en
una placa giratoria; una célula fotoeléctrica,
colocada en el interior, permite medir la inten-
sidad de la luz que pasa a través del diafragma
y del filtro empleados y determinar con toda
exactitud la exposicién; por ultimo, el enfoque
se hace sobre un cristal esmerilado finisimo y
con una lupa de gran aumento, consiguiéndose
una precision enorme, Hemos dicho “por ulti-
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mo”, y quizd nos hayamos equivocado, pues se-
guramente Se habridn quedado en el tintero al-
gunas otras particularidades notables del apa-
rato en cuestion; desde luego, una de ellas es
que debe de abultar y pesar un horior, y otra,
gque tendrd “musica”...

Podemos dar informes mds concretos de otros
dos aparatos, uno ruso y otro norteamericano,
incluso con fotografias de cada uno de ellos;
los dos son de tipo Reflex: el primero, para pe-
licula de 35 mm., y el segundo, para 4 X 6 1%
o para la de color tamafo Bantam. Ninguno de
los dos estd todavia en venta aqui, por lo que
esta informacion no podra ser considerada por
nadie como un reclamo.

La Reflex rusa, llamada “Sport” (fig. 1.%),
como dice ¢l letrero que se ve en ella, tiene la
particularidad, que también posee la america-
na, de que la tradicional capucha de enfocar
estd reemplazada por una caja rigida y comple-
tamente cerrada, en cuya parte superior lleva
un potente ocular sobre el cual se apoya el
ojo, cerrando asi toda entrada de luz, lo que
hace que el enfoque pueda llevarse a cabo con
toda comodidad y exactitud; en cambio, tiene
el inconveniente de que no se pueden ver simul-
taneamente los cuatro angulos de la imagen,
perdiéndose asi una de las mayores ventajas de
la Reflex, que es la facil composicion del cua-
dro. Ademas, no se puede usar con gafas, aun-
que cada uno puede corregir el ocular para su
vista.

El botén que se ve arriba sirve a la manera
ordinaria para pasar la pelicula, para montar
el obturador y para ajustar la velocidad de
éste, que es de un sistema poco usado, del tipo
planofocal, compuesto por dos especies de alas
metalicas rigidas: la de arriba, que se desliza
por unas gunias rectas situadas en su mismo
plano, y la de abajo, que gira sobre dos pivo-
tes que a su vez corren por unas ranuras cur-
vas; esto da lugar a que los bordes de las dos
alas, cuya separacion produce la “rendija” del
obturador, pasan muy cerca de la pelicula, con
lo que se obtiene un gran aprovechamiento de
la luz. 4

IZ1 objetivo es un anastigmaitico a f:3,5 de
D cm, de distancia focal, con montura helicoi-
dal que permite enfocar desde un metro hasta
infinito, y puede separarse de la camara median-
te un cierre de bayoneta, lo que hace posible el
cambio de objetivos. Un visor dptico permite ti-
rar a la altura de la vista. Todo el aparato tie-
ne el aspecto de estar producido en serie, ya
que su acabado no es excesivamente perfecto.

¥n cuanto al otro aparato (fig. 2.*), construi-
do en California, posee también un ocular ajus-
table para el enfoque; el obturador esti sincro-
nizado con el interruptor para luz relémpago,
cuya bateria se esconde en el ‘interior de la ca-
ja, mientras la lampara va colocada encima y

dentro de un reflector, el cual puede bajarse
para que sirva como parasol y hasta para cu-
brir par completo el cbietivo durante el trans-
porte. Una vez usada, la lampara se expulsa
automéiticamente. El empleo de una aleacion li-
gerd, a base de aluminio, para la construccidw
del aparato hace de éste un verdadero “peso
pluma”,

Sefialaremos, para terminar, que la actuali-
dad fotogrifica se caracteriza por los precios
desaforados que alcanzan los aparatos en todos
los paises; esperemos todavia que, “cuando aca-
be la guerra”, aparezcan los nuevos tipos con
los cuales se pueda poner nuestro bello arte at
aleance de todas las fortunas.

REAL SOCIEDAD
FOTOGRAFICA

Segiin  hemos anunciado en el nimero 15 de
SoMmBRAS, esta Sociedad ha creado una nueva clase
de ‘socios correspondientes”. Podran serlo cuantos
lo soliciten, siempre que tengan su residencia fija
fuera de Madrid: en provincias o en el extranjero.
Tendridn idénticos derechos que los socios de ntime-
ro, excepto los de ser elegibles para cargos directi-
vos y emisién de vote en las juntas generales. Si
accidentalmente residieran en Madrid por plazo no
superior a tres meses, podran hacer uso durante ese
tiempo de todos los servicios de la Sociedad; pero
si su estancia aqui se prolongase, deberdn pasar a
la categoria de socios de ntiimero, abonando la cuota
correspondiente,

L,a cuota fijada para Jos socios correspondientes
es de 36 pesetas al afo, pagadera por anualidades o
semestres adelantados.

* Kk X
La Junta directiva de esta Sociedad aprovecha la

ocasién para reiterar a sus asociados los mejores
votos de prosperidad en el afio que comienza.

CON EL FIN DE REALIZAR LA ENCUADERNACION DE “SOM-

BRAS“ POR ANOS COMPLETOS, HEMOS CON FECCIONADO UNAS

TAPAS PARA LOS SIETE NUMEROS DEL ANO ANTERIOR QUE
VERAN ANUNCIADOS EN LA PAGINA 34

T,
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BARCELONA

Agrupacién Foto-
grafica de Catalufia

1
En Barcelona, a nueve de noviembre de mil no-
vecientos cuarenta y cinco, se retinen, en el local
de la “Agrupacién Fotogrifica de Cataluna”, calle
del Duque de la Victoria, 14, principal, los sefiores
D. José Masana, D. José Maria Baixas y D. Clau-
dio Carbonell, constituyéndose en Jurado calificador
de las obras presentadas al VI Concurso Libre de
Fotografia, organizado por dicha Agrupacién, y al
que concurren ciento sesenta y nueve participantes.
Examinadas detenidamente dichas obras, presen-
tadas a su veredicto, acuerdan por unanimidad emi-
tir el siguiente fallo:

Primer premio.

Placa de plata dorada, de A. F. C.—Lema: Fies-
ta en Ansd.—Autor: A. Foradada Coll.

Segundo premio.

Placa de plata, de A. F. C.—Lema: Erika.—Au-
tor: Foto-Garay.

Terceros premios.

Placa de plata, de Agfa-Foto, S. A.—Lema: La
hora de Angelus.—Autor: L. Asensi.

Placa de plata, de J. Alemany.—Lema: X, X.—
Autor: J. M. Godes. =%

Placa de plata, de Casa Alexandre.—Lema: Cal-
ma.—Autor: F. Domingo ILladé.

Placa de plata, de Casa Bagués.—I.ema: Barcelo-
nina.—Autor: J. Mestres Folguera.

Placa de plata, de Luis Balti.—ILema: Tradicién.
Autor: F. Javier Osés.

Placa de plata, de Casa Perutz.—Lema: Hispa-
lis.—Autor: E. Mariani.

Placa de plata, de Antonio Campania.—ILema: No-
mar.—Autor: R. Godd Franch.

Placa de plata, de Cosmos Fotogrifico Ferndn-
dez, S. A.—I.ema: Balada 5.—Autor: S. Tost Bi-
gorra.

Placa de plata, de N. Cuyids.—Lema: Maria Ro-
sa.—Autor: E. Godes Hurtado.

Placa de plata, de Industria Fotoquimica Nacio-
nal, S. A.—Lema: Ayats.—Autor: F. Jubany.

Placa de plata, de Kodak, S. A.—Lema: Pacien-
cia II.—Autor: C. Roca Casanovas.

Placa de plata, de Viuda de E. Riba.— Lema:
Atajo.—Autor: C. Jaime Alcolea.

Placa de plata, de Germidn Ramén Cortés, “Lei-
ca”.—Lema: Hawai.—Autor: C. Gracia Calvo.

Placa de plata, de Casa Rajal.—Lema: Aster.—
Autor: H. Alsina Munné.

Placa de plata, de Revista Someras.—Lema: In-
vocacion.—Autor: Gomez Teruel.

Placa de plata, de Antonio Paliu.—ILema: Suer-
te.—Autor: F. Sanchez Ors.

Placa de plata, de Comercial Anénima Vicente Fe-
rrer. Lema: Pictoris.—Autor: M. E. Mestres.

Accésits.

(Placas de bronce, de A. F. C.)

I,ema: Bajamar—Autor: R. Manchén Navarro.
T,ema: Sacris.—Autor: F. Borrdas Simé.
T,ema: Juliol.—Autor: J. Ribera Fornells.
Lema: La Caleta.—Autor: I, Renard.

Lema: £ayetana.—Autor: TLuis Bassas.

Lema: Lux.—Autor: J. Magrina Brull,
Lema: Brisa.—Autor: F. M. Oruia.

I,ema: Horacas.—Autor: F. Muniain,
Lema: Vilalleons.—Autor: I, Comella.

TLema: Stop.—Autor: J. Sabater Rosich.

Lema: Valencia d’Aneo.—Autor: F. Fornells Puig.
Lema: Viella.—Autor: M. Giiitd.

Lema: Ausona.—Autor: J. Tous Casals.

Lema: Bronce.—Autor: I,. Corbella Brosa.

Lema: Labor.—Autor: A. Gurgui Icart.

Lema: Invierno.—Autor: P. Franquesa.

Lema: Arisco.—Autor: J. M. Benitez.

El Jurado hace constar que los terceros premios
estan concedidos por orden correlativo de méritos,
o sea siguiendo el orden de la puntuacién, de ma-
yor a menor.

En los accésits se ha seguido idéntico criterio.

El Jurado ha expresado el deseo de considerar la
obra La hora del Angelus como accésits de segun-
do premio, porque entiende que sobresale de las que
pertenecen al grupo de terceros premios, y lamenta
que las bases hayan impedido realizarlo.

La obra Pistoris, sin su desafortunada interven-
ci6on habria pasado a categoria bastante mas elevada.

Los fallos de encuadramiento y ejecucién de los
elementos secundarios, perjudican mnotablemente la
magnifica composicién y expresién de las figuras de
la obra Inwocacién.

El Secretario del Jurado, Juax AmMAT RIBATALLADA.

SALAMANCA

II Salén de Ototio
de Fotogratia

FALLO DEL JURADO

Reunido en el dia de ayer el Jurado que habia
de adjudicar los premios del II Salén de Otofio de
Fotografia, compuesto por D. Fernando Iscar Pey-
ra, D. Carlos G. de Ceballos, D. Ricardo Gonzalez
Ubierna, D. Francisco Gonzilez Macias, D. Amalio
Gombdu, D, Domingo Marcos y D. Manuel Gracia,
acordé conceder los premios en la siguiente forma:

Premio extraordinario a la mejor coleccidn.

Avila: La Santa, Paisaje de la montania, Embar-
cadero, Viejo Madrid, En el ferial, Atmwdecer en el
puerto—Autor: Francisco P. de Ponti, de Barcelona,

Tema libre.

Primer premio: Calle vieja, de D. Alfredo Giiito,
de DBarcelona.

Segundo premia: Miseria, de D. José Ninez La-
rraz, de Salamanca.

Tercer premio: Contraluz, de D. Ramén Garcia
Talavera, de Salamanca.

Cuarto premio: Reparando las redes, de D. Luis
Corbella, de Barcelona.

Quinto premio: Contraluz en la noche, de D. Eloy
Herrera, de Cérdoba.

Sexto premio: Retrato, de D. Jesis Pérez, de Sa-
lamanca.

Séptimo premio: Catequesis, de D. Florencio Do-
minguez, de Palencia.

Octavo premio: Amazona, de D. Alfonso Jurado,
de Cérdoba.

Noveno premio: Fidrio, de D. Damaso Alvarez, de
Salamanca,

Décimo premio: Oteiie, de D. José Gazol, de Sa-
lamanca.

Tema deportivo.

Primer premio: Escdlada, de D. José Luis Gon-
zalez, de Salamanca.

Segundo premio: Tormenta en la montaia, de don
Carlos Fagoaga, de San Sebastidn.

Tercer premio: Pie a tierra, de D. Jaime Muncu-
nill, de DBarcelona.
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CASA |
Romén Garcia

MATERIAL FOTOGRAFICO DE
CONFIANZA Y LABORATOR;O
FOTOGRAFICO INDUSTRIAL

Yictorte, 8 0S Madrid

ZAT

Avenida de José Antonio, 33
Teléfono 17503 - MADRID

LABORATORIO
Y ARTICULOS
FOTOGRAFIGOS

CASA “PIBE‘

Revelado de peliculas-Pathé Baby de 8 mm.

Compra-venta y reparacién de cines
LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3, entlo. - Tel. 17875 - MADRID

BOLSA FOTOGRAFICA

Tarifa para estos anuncios: Hasta 20 palabras, 5 pe-
setas; cada palabra mas, 1 peseta.

VENDO dos juegos filtros amarillos (claro, medio
y fuerte) y objetivo 1:3,5 de 42 mm. foco. Apartado
91. Palencia.

FOTOGRAFIA tomaria en traspaso en Madrid,
Escribid indicando condiciones a Francisco Gonza-
lez. Lista, 69. Madrid.

COMPRARIA Exakta 4% X 6, buen estado. Ofer-
tas, Albino R. Alonso. Mayor, 79. Palencia,

VENDO TENAX 8 X 10,5 125 mm. Obj. Dagor
1:6,8 anastigmAtico, obturador Compour 1 sg. a 250,
seminueva, en 400 pesetas. Vicente Arbizu. Urdane-
ta, 42, izqda. Villafranca (Guiptizcoa).

COMPRO aparatos foto, proyectores y tomavistas
cing, 16 y 35 mm, C. Garcia. Donoso Cortés, 20,
bajo A. Madrid.

GRAN TALLER de ampliaciones y reproducciones
fotograficas, mdxima perfeccibn en retoques. Pre-
cios especiales para sefiores fotégrafos. Mayor de
Gracia, 211, Barcelona,

Formulario Fotogratico
por IAGO

(Continuacién)

39.—Revelador de paramidofenol, (Especial para
tiempo calido.)

Este revelador da un grano muy fino y negativos
de muy buena gradacién, pudiendo emplearse satis-
factoriamente hasta temperatura de 33 grados cen-
tigrados.

Paramidofenol (base) .......... - 3.5 grs.
Sulfito de sosa anhidro ........... 90 =
Sulfato de sosa cristalizado .... 90 —
APUAL i e cvinasiarabessasso sy i 1,000 c.c.

Tiene este revelador muy buenas propiedades de
conservacion, si bien a temperaturas inferiores a 21°

1a base puede cristalizarse.

L.os tiempos de revelado para las emulsiones mas
rapidas son de 15 minutos a 21°, 12 minutos a 24°,
10 minutos a 26° 9 minutos a 30° y 7,5 minutos a
332, Cuando se revele a temperaturas elevadas, la pe-
licula, sin lavado intermedio, debe ser tratada en un
bafio endurecedor o en un fijador endurecedor. A 18¢
puede omitirse el sulfato, siendo entonces la duracién
del revelado de 15 minutos.

Cada_medio litro de solucién puede revelar cuatro
rollos de 35 mm., debiéndose, para conservar la mis-
ma gama, aumentar el tiempo en un 10 por 100 mdas
cada vez después de revelado el primer rollo.

El grano es muy fino a 18° hasta 219, pero menos
fino a temperaturas méis altas.

La sensibilidad no es afectada, y puede valorarse
igual que con el D-76.

40.—Rewvelador de metol-sulfito. D-23, Kodak.

Fsta férmula, que acaba de ser dada a conocer,
reine unas magnificas cualidades, dando unos resul-
tados muy similares a los de la conocida férmula D-76.

8 K ) B e 7,5 grs.
Sulfito de sosa anhidro ........... 100 —
TG T o T M el 1.000 c.c.

La sensibilidad de la emulsién no es disminuida
con el uso de este revelador, y normalmente no es
necesario aumentar la exposicién.

El revelado se efectuard a 20°, y el tiempo seri,
apreximadamente, de 17 minutos para las emulsiones
de sensibilidad intermedia, 14 para las de baja y 22
para las muy rapidas, siempre que se revele en tan-
ques, agitando la solucién cada dos minutos. Si se
revela en cubetas individuales, con frecuente agita-
cion, los tiempos seran de un 20 por 100 menos. La
gama podrd ser aumentada o disminuida, aumentando
o disminuyendo, a su vez, los tiempos de revelado
en un 15 por 100.

41, 42, 43, 44 y 45.—Reveladores de parafenilendia-
mina. Sease.

Durante mucho tiempo ha sido empleada la para-
fenilendiamina para componer los reveladores de gra-
no ultrafino, que no habfa sido sobrepasado por nin-
gin otro reductor, Este producto tiene los siguien-
tes inconvenientes: ser venenoso, manchar fuerte-
mente y reducir considerablemente la sensibilidad

- de la emulsién; pero, en cambio, la finura de gra-

no que da es de una finura extrema. Las principa-
les formulas a base de este producto son las dadas
por el Dr. Sease, que se detallan a continuacién:

NGO, NGeR 2, SN 3L Nveaq,

(Gramos).
Parafenilendiamina 10 10 10 10
GlicIa s e i e & > L O 12
Sulfito de sosa anhidro 90 90 90 90
AUl C Ty E iy 1.000 1.000 1.000 1.000

LLa férmula ntimero 1 requiere, como minimo, cua-
tro veces la exposicion normal; la 4, casi la veloci-
dad normal, y las otras, un tiempo intermedio. FEl

' tiempo de revelado a 189 es de 30, 20, 15 y 15 mi-

nutos, respectivamente, variando segtin el material que
se revele,

(Continuard.)
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CONSULTORIO

Nuestros suscriptores podrdn reci-
bir contestacién por escrito si acom-
pasian sobre debidamente franqueado
con su direccion.

CASA MARQUEZ. Jerez de la Frontera,—El
papel que usa tiende a dar gris, por lo que no es
posible obtener los negros y blancos que se consi-
guen en otros papeles, segin usted ha observado.
Puede corregir esto un poco con una exposicién
poco abundante y un revelado algo prolongado, pero
no seri mucho lo que consiga. Por medio de un
revelador enérgico conseguird un mayor contraste,
pero no mejorard las medias tintas.

F. SANCHEZ. Puerto de Santa Mar{a.—El ob-
jetivo de que usted nos habla es un rectilineo de
buena marca con abertura US-4, equivalente a 1:8.
Es decir, que es muy poco luminosoe y, por lo tanto,
tendrd buena profundidad focal. Pero todo esto, asi
como cuanto desea saber de filtros, lo tiene usted ex-
plicado en los articulos publicados en SomBsrAs por
nuestro  redactor técnico D. Eduardo Susanna.

J. ROMANI. Blanes.—No creemos valga la pena
de que =e complique su aficién con el empleo de
reveladares fijadores, que, si bien pueden utilizarse,
tienen muchos inconvenientes y escasas ventajas. Los
hafios endurecedores de alumbre de roca se conser-
van bastante tiempo, ¥y los de alumbre de cromo,
en cambhio, deben ser utilizados tnicamente recién
hechos. Ios de formalina es conveniente no utili-
zarlos después de ocho o diez dias de compuestos.

El revelador de grano fino se usa para el tamafio
pequefio cuando es necesario ampliar fuertemente.

Los reveladores normal y contraste se emplean,
como su nombre indica, para obtener dos grades di-
ferentes de contraste, segiin el material que se use
y el resultado que se desce.

No hace falta usar filtros cuande no hay colores
que corregir (véase el artfculo que publicé el sefior
Susanna en el ntimero 7 —'diciembre de 1944 — de
SOMBRAS).

Al preguntar qué es un plano focal, suponemos
que Se refiere a los obturadores de este nombre,
llamados también de cortinilla. Son los formados
por una cortina que pasa mds o menos abierta y a
mayor o menor velocidad por delante de la placa o
pelicula. De este modelo son los de Contax, Leica,
Nettel, etc.

F. M. S.—Los filtros cuya marca indica son de
excelente resultado. Para la eleccién y empleo de
toda clase de filtros le recomendamos también lea
el articulo del Sr. Susanna citado anteriormente.

E. BANDE. Corufia—FEn otro tiempo se usaban
tintas especiales para broméleo, que se vendfan en
tubos por algunas casas extranjeras; también habja
papeles preparados especialmente con este objeto,
aparte de que muchos de los corrienets servian para
ello, como pasaba con el Antique de Kodak, que se
entintaba a la perfeccién. Hoy es perciso usar la
tinta litogriafica, pues la tipografica suele ser dema-
siado blanda, y wvalerse de alglin amigo impresor
que le facilite a uno pequefias cantidades de diferen-
tes clases de ellas, hasta dar con alguna que vaya
bien. Pueden y deben mezclarse los colores, con ob-
jeto de obtener tonalidades mas bien apagadas, y no
emplear tonos enteros, que siempre resultan agrios.
El papel Garriga para broméleo se entinta muy
bien, aunque resulta algo soso, por ser blanco mate
liso, cuando seria preferible mas bien algo rugose
y crema; probando con otros papeles al bromuro,
quizd se encuentre alguno que sirva también.

JOAQUIN HERNANDO. Sigiienza. — Los “hilos
telegrificos” que se le han producido en los negati-
vos son de dificil arreglo. Desde luego, pueden re-
mediarse con retoque, pero eso es una labor peno-
sisima. Existen diversas férmulas comerciales para
remediar el dafio, entre ellas una de la casa P. A, C,,
de la que hemos podido comprobar la eficacia, pero
hasta este momento no se hallan a la venta en el
mercado nacional.

FOLO BERNARDOQ. Fermoselle.—I0s filtros ama-
rillos son ficiles de encontrar, pues actualmente dis-
ponen de ellos los comercios del ramo, en diversas
medidas.

También se encuentran de vez en cuando en el
mercado las peliculas planas, y es de esperar que
pronto esté mejor abastecido el mercado, aunque
sobre esto no podemos darle noticias concretas.

Para el viraje sepia debe seguir las instruccio-
nes publicadas recientemente y emplear productos
quimicos de buena calidad y frescos, pues si no se
expone “a fracasos.

Puede emplear la férmula que indica de fijador;
pero, siendo para papel, le bastard con disolver en
un litro de agua 200 gramos de hiposulfito y 20 de
metabisulfito. Si no esmalta las pruebas con calor es
innecesario que las endurezca.

La férmula de revelador es buena y puede utili-
zarla sin inconveniente.

Los competidores suyos deben pagar su corres-
pondiente contribucién, y sin este requisito no de-
ben trabajar.

SALONES FUTUROS

Real Sociedad Pefiala¥a—FEn este mes celebrard
siu acostumbrado Salén anual en el Circulo de Be-
las Artes, del gue daremos cuenta pportunamente.

Club de Vela. Blanes (Gerona).—Ha organizado
su primer concurso exposicion de fotografias. Vence
el plazo de admisién de obras el dia 20 del mes
actual y pueden solicitarse las bases de la Secre-
taria del Club, calle Esperanza, 32 (Blanes), o a su
corresponsal en Barcelona, D. José Marfa Figueras,
Consejo de Ciento, 238.—Varios premios.

Peiia Fotogrdfica de Elche. — Ia organizado su
IT Concurso fotogrifico, pudiendo los lectores que
les interese solicitar las bases de la Secretari® de
dicha Pena en las oficinas de Radic Elche. La ad-
mision de obras finaliza el dia 31 de enero actual.
Premio tnico: una gran copa.

Centro Excursionista de la comarca de Bages,
Urgel, 14. Manresa (Barcelona).—FEsta entidad ha
convocado su I Concurso nacional de Fotografia., El
plazo de admisién vence el 9 de febrero préximo y
cuentan con valiosos premios, entre ellos una copa
de plata ofrecida por SomBras. Pueden solicitarse
las bases de la Secretaria del citado Centro.

Gremio portugués de Fotégrafos. Largo de Chia-
do, 12. Lisboa.—Tiene convocado el IX Salén In-
ternacional con el alto patrocinio de S. E. el Presi-
dente de la Repniblica. Tenemos noticias de que
asistirAn al mismo numerosos expositores espafioles.

Real Soctedad Fotogrdfica. Principe, 16. Madrid.
Actualmente se estidn repartiendo a todas las Socie-
dades fotogradficas del mundo las bases del XIIT Sa-
lén Internacional que tienen convocadoe con la co-
laboracién de Somsras., Aunque hemos publicado las
bases en el niimero 16, rogamos a nuestros lecto-
res las soliciten de dicha Sociedad con los corres-
pondientes boletines de remisién. I,a exposicidn se
celebrard de mayo a junio proximo en los grandes
locales de la Sociedad de Amigos del Arte (Pala-
cio de Bibliotecas y Museos) ¥ ‘esperamos que cons-
tituird un éxlto digno del alto prestigio alcanzado
por los Salones anteriores.
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NOTICIARIO

ET, DR. BALLESPI.—Recien-
temente ha sido nombrado miem-
bro de la Real Academia de Me-
dicina y Cirugia el ilustre doctor
D. Manuel Vallespi Serra, presi-
dente de la prestigiosa Agrupacion
Fotogriafica de Cataluna. Nuestra
mas cordial enhorabuena a tan
querido amigo por el justo reco-
nocimiento a su brillante ejecu-
toria cientifica.

D. ANTONIO GURQUI. —En
el salén de actos de la Agrupa-
cibn Fotogrifica de Catalufna ha
pronunciado recientemente una do-
cumentadisima conferencia sobre el
“Retrato en casa” el Sr. Gurqui,
secretario de dicha Entidad, ha-
biendo sido muy aplaudido y fe-
licitado; felicitaciones a Jlas que
anadimos la nuestra.

MATERIAL FOTOGRAFICO.—
IL.a Casa INFONAL nos infor-
ma de que ha logrado vencer las
dificultades de importacién de ma-
terias primas, lo que le permite
reanudar la fabricacién de Roll-
film ortocromitico de 289, que en
el pasado mes de diciembre ha
empezado a distribuir, Afortuna-
damente para la aficién, parece
que la produccion de rollos 4 por
6,5, 6 X9 Six 20 y 6,5 X 11, es-
ta asegurada.

También nos comunica la Di-
reccion de dicha firma que es ya
una realidad el envio, procedente
de la Casa GEVAERT, de Bél-
gica, de fuertes partidas de ma-
teriales negativo\y positivo.

En El Economista del 15 de
diciembre ultimo, leemos: “Ha lle-

gado de Bélgica un importante
envio de material fotogrifico, por
valor de tres millones de pesetas.
En su mayor parte ha quedado en
Barcelona, pero se esperan nuevos
envios. I,a compensacién se hara
con vinos espanoles.”

PUEDEN HACERSE FOTO-
GRAFIAS EN EIL RETIRO.—
Varios lectores se habian dirigido
a nosotros lamentindose de que
algunos guardas del hermoso par-
que madrilefio les habfan impedi-
do hacer fotografias; por lo que,
realizadas las oportunas gestiones
en la Alcaldia, hemos recibido una
atentisima carta del excelentfsimo
sefior Alcalde, en la que nos ma-
nifiesta no existe ninguna prohi-
bicién para obtener fotografias en
dicho parque por los aficionados,
alcanzando aquélla solamente si se
obtienen con fines profesionales,

HUMOR

Atendiendo los de-
seos de numerosos lec-
tores, SOMBRAS se
propone crear una pa-
gina de ‘“humor foto-
grafico”, que a partir
del proximo numero
estara a cargo de
nuestro nuevo colabo-

rador “AGUS”.

Agradeceremos el
envio de chistes, anéc-
dotas, etc., que puedan
ser interesantes.

EJEMPLARES ATRASADOS

OFERTAS DE “SOMBRAS”

TAPAS PARA ENCUADERNAR “SOMBRAS”
Tomo I (doce primeros nimeros; tela & impresién en oro). 6,00
Tomo II (siete niimeros restantes del afio 1945, con el fin
de, en lo sucesivo, encuadernar afios completos; también

R ] e e e D e P TE T LT E P T LI L2 E T P r L oot e 7,00

Cada ejemplar (4 y 5, agotados) .......c.cieecmmmmmminmn. 4,00
SUSCRIPCION A “SOMBRAS”.—Un aifio (doce numeros)... 43,00
SUSCRIPCION A “OBJETIVA”.—Cada ejemplar ..........ccccvens 4,00

LIBROS.—Anuario Fotografico “SOMBRAS”, 1946 (préxima

A DAL CTOR Y B eds s e haers s xry bt ss drsarne st asnsnaspersonsroven T T e 30,00

Los envios conira reembolso se cargan en una peseta,

“SOMBRAS' - Av. José Antonio, 11. Tel. 26272 - MADRID

Pesetas
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AGENTES EXCLUSIVOS PARA ESPANA DE
PHOTO PRODUITS GEVAERT (Bélgica)
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