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DOMINGO DE LUIS HA MUERTO

En plena juventud, v cuando de sus dotes de hombre emprendedor u organizador
eran de esperar fecundas realidades, ha muerto Domingo de Luis, fundador y editor
de esta Revista.

Rapida e inexorable, la muerte segé su vida joven y llena de alientos en pocos
dias, cuando ya estaba casi terminado este nimero, llenando de sentimiento a cuan-
tos aficionados al Arte Fotografico tenemos que agradecerle, cuando menos, la va-
lentin de haberse lanzado a Ia incierta empresa de publicar una revista fotografica en
momentos dificiles y llenos de peligros econémicos.

Al comunicar esta Redaccion a los lectores de SOMBRAS su dolor por la pérdida
del que fué su Editor-Director, lo hace con la esperanza de que la obra que valiente-
mente inicié no se pierda y que las circunstancias permitan su continuidad. que seria
el mejor homenaje a su memoria.

La Redaccion.
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bién de padrino, bautizando NOTIC!AS. BOLSA FOTOGRAFI- : uno en otro; en su apara-
= con el nombre de NITI- CA ETC T to, en vez del 2,8 tiene el
| | 3. : ol U 40 3,5, que pertenece a otra
I :.!Z)O.LiE;TI.:{O a lo Anced de Fotografias de arte por J. M. Whitehead, serie distinta y estd com-
jé innémine, y regalindome H. Y. Stimmons, E. Pedrola, J. M. So- 0L e .
el ejemplar, afectuosamen- ria, J. Martins, Alfonso, J. del Palacio, prendido entu; os dos pri-
| te dedicado, pare que sirve L. Zamora Baiién, J. Vicéns, C. Fagoaga, meros de aquélla, y al pa-

M. Penche y P. G. Arguello. sar de 3,5 a 4, en lugar de

duplicar la exposiciéon ten-
! dri gue dar solamente vez
/1

de partida de bautismo y de
testimonio de paternidad, a
fo que afiade un MADE IN
CASA muy guasén. Ya lo
saben nuestros lectores: el

y media la que hubiera de
dar con el primero, Con
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aparato se llama nitidéme- a esto creo que _estaré ac’lg-
tro, y yo, que no ignoro el rada la cop_fusmn produci-
parentesco espiritual que da en el huf y de re?ham
he contrafido con su padrino, agradezco a éste su  en el padre; vemos, en el primero, el germen de un

l colaboracin y sus inmerecidos elogios, y me buen aficionado, pues segun el segundo, “dosdedgl
comprom¢to a visitarle la primera vez que vaya dia en que adgumo la cimara, mis parece de-
a Avila, para que celebremos el bautizo comiéndo- dicar sus estudios a ella que a sus obligaciones”,
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I S/AINIDIORIC AR /A0S

No fueron vanas las ilusiones que nos haciamos
al comienzo del anterior articulo, pensando que los

lectores del que le prece-
di6 se habrian entretenido

POR AMIDOL

nos unas yemsas de Santa Teresa. ¢ Ustedes gustan?
La segunda es de D. Bernacdo Aranguiz, de Vi-

toria, el cual expone sus
dudas, mejor dicho, las de

en construir el chirimbolo SUM ARIO su hijo, respecto al uso del
que en ¢l les ofreciamos; Fézs. nitidémetro aplicado a mn
fa realidad vino a confir- aparato con objetivo de
mar aquellas ilusiones, ya JORTADA i 40 mm. de distancia focal,
que hemos recibido varias Cg:LEISTANDO CARTAS DO L 3 dudas qulf. vVamos anaclurm.
[ja['t l_l e asi ]0 atesti‘ ------------------------------------------- COH muc 0 guStO. ‘Sta f{)_
guarzll,s (flle algunas de las INSTANTANEAS: QUIERE US- cal es un poco menor que
cuales vamos a hacer espe- TED SER DIBUJANTE?, por la de 80 mm, que figu-
cial mencion. J.a primera Diego Galvez . 6-220 1a en el disco; por consi-
estd escrita por D. Grego- EXPOSICIONES Y CONCURSOS- 9-223 guiente, su profundidad se-
rio Hernéndez, fotégrafo PAISAJISTAS INGLESES, por I'A un poco mayor que la
profesional de Avila, y en J. Ortiz Echagiie .......... 10-224 indicada para éste, de mo-
ella viene incluido el suso- ALUMBRADO ARTIFICIAL por do que puede usarlo como
dicho chirimbolo, confeccio- Eduardo Susanna ....... 27-241 si fuera de 80 mm., con lo
nado por él en forma tan REVISTA DE REVISTAS por_ el que saldra ganando en ni-
practica y atrayente, que Profesor D. A. Guerra .......... 29-243 tidez. En caanto a los dia-
y0 mi.mo, padre, o por lo FORMULARIO FOTOGRAFICO, fragmas, nosotros her_nos
menos tio de la eriatura, he por Iago ........ 31-245 puesto la serie 2,8, 5,6, 8,
quedado sorprendido, Fero PAGINA DE HUMOR, por Agus 32-246 11, 16, a' cuyos términos
no es esto s6lo, pues el se- CRITICA DE FOTOGRAFIAS, corresponden  exposiciones
. for HermAndez actia tam- por Croméflo ........... 33-247 que van duplicindose d¢
bién de padrino, bautizando NOTICIAS, BOLSA FO'I‘OGRAFI- uno en otro; en su_apara-
con el nombre de NITI- CA L ETCE e & to, en vez del 2,8 tiene el
DOMETRO a lo que yo de- J . 3,0, que pertenece a otra
| jé innémine, y regalindome g"t“,?mga:m:gn:“‘é p‘;’edi;gi'g\{h;\t{h";i’ serie distinta y esti com-
i el ejemplar, afectuosamen- ria, J. Martins, Alfouso, J. 'del Palacio, prendido entre los dos pri-
{ te dedicado, pare que sirva L. Zamora Baifién, J. Vicéns, C. Fagoaga, meros de aquélla, y al pa-
de partida de bautismo y de M. Penche y P. G. Arguello. sar de 3,5 a 4, en lugar de
testimonio de paternidad, a duplicar la exposicién ten-
fo que afiade'un MADE IN 1 dri que dar solamente vez
CASA muy guasén. Ya lo y media la que hubieracde
saben nuestros lectores: el / OGRAf dar con el primero. Con
aparato se llama nitidéme- § &"d wOHAr F Oz 4 5in SOMERAS esto creo que estard acia-

tro, y yo, que no ignoro el
parentesco espiritual que

he contraido con su padrino, agradezco a éste su
colaboracibn y sus inmerecidos

comprometo a visitarle la primera vez que vaya
a Avila, para que celebremos el bautizo comiéndo-

elogios, y me

rada la confusién produci-
da en el hijo y de rechazo

en el padre; vemos, en el primero, el germen de un
buen aficionado, pues segin el segundo, “desde el
dia en que adquiri6 la cAmara, mAs parece de-
dicar sus estudios a ella que a sus obligaciones”,
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y aunque ello no estd bien, pues antes es la obli-
gacion gue la fotografia, lo animamos a que apro-
veche estas vacaciones para cultivar el arte, ofre-
ciéndole nuestios consejos cuando los necesite, y a
que mande alguna obra a la Seccion de Critica, en
la que Cromoéfilo le sefialard sus defectos y le dari
reglas para corregirlos,

Y vamos con la tercera carta, que debia haber
sido la primera por aquello de que los malos tra-
gos, pasarlos pronto, pero he querido dejarla para
lo Gltimo porque su contestacidbn presenta mas di-
ficultades, ya que ecritica y censura varios pun-
tos de mi citado articulo, censuras que voy a per-
mitirme rebatir en las columnas de SOMBRAS, en
vez de hacerlo por carta particular, porque quizé
de esta controversia puedan sacar los lectores algo
aprovechable, Por lo demis, es tan amable y cor-
dial la critica, y tan sana la intencién del Sr. Men-
dirichaga, de Bilbao, cuya es la carta inspiradora
de mi contestacién, que quiero rogarle no vea en
estas lineas la menor intencién molesta, pues si

en ellas rechazo todas sus indicaciones, no es por

el afan de llevar la contraria, sino porque creo es-
tar en lo firme.

Hmpieza mi amable comunicante por deecir que
en mi articulo empleo un barbarismo, y como in-
mediatamente afirma gue la palabra difraccidn esti
mal aplicada, y después se refiere al circulo de
confusidn, diciendo que esta denominaciéon esté mal
traducida del inglés Circles of confusion, no sé si
el barbarismo es una u otra palabra; aunque las
dos son castellanas, por lo eual no puede aplicir-
seles el diectado de barbarismo en su sentido estric-
to, que es el de empleo de voces extranjeras, como
también se aplica al uso de vocablos smpropios, in-
tentaré demostrar que no hay tal impropiedad, sino
que ambas responden por completo a aguello que
quieren expresar,

Veamos, primero, lo del circulo que los ingleses
llaman de confusién, y que, léogimente, hay que
traducir al castellano por la misma palabra, apio-
piada por completo al caso, ya que, ademis de]
significado de equivocaciin, unico que, por lo vis-
to, conoce mi commnicante, tiene otros varios, en-
tre ellos los de falta de ordemn, de concierto y de
claridad (véase el Diccionario de la Academia), v
eso es lo que se quire expresar: la falta de clari-
dad en la imagen; claridad, no en el sentido de
luminosidad, sino de definicién_ de finura, que no
se ve claramente debido a que esos circulos se con-
funden unos con oftros cuando su diimetro aparen-
te es mayor que el poder de separacion del ojo hu-
mano ; de ahi el que se fije un limite a ese diame-
tro, o sea un maximo de tolerancia para diferen-
ciar lo que puede considerarse que esti a foco de
lo que no lo esti. A pesar de estas consideraciones,
yo no tendria inconveniente en substituir la pala-
bra confusidon por dispersién o difusién, como pro-
pone el autor de la carta, pero es el caso que estas
dos Gltimas (que no son lo mismo una que otra)
tienen en O6ptica su significado concreto, pucs sir-
ven para denominar dos clases de fenOGmenos pey-
fectamente definidos: la dispersidn es, como 8¢ 8-
be, la separaciéon de los diferentes colores gue for-
man la luz blanca cuando ésta se descompone ha-
ciéndola pasar a través de un prisma o por o tros
procedimientos; la difusién se produce cuando la
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luz cae sobre una superficie gue no estd pulimen-
tada, sino que presenta asperezas, por lo cual, los
rayos reflejados en sus distintos puntos salen cada
uno en una direcciéon diferente, constituyendo lo
que se llama lug difusa, como cuando iluminamos
la cara de la persona que estamos retratando, me-
diante una pantalla de papel en vez de hacerlo con
un espejo. Il empleo de una de estas dos palabras
si que podria haberse considerado un barbarismo,
en su sentido lato de uso de vocablos impropios, ya
que en Optica significan otras cosas totalmente
aistintas, aunque en el lenguaje corriente puedan
usarse indistintamente,

Por todo lo dicho me decidi a adoptar la denomi-
nacion inglesa, que me parecid6 més apropiada que
todas las demds, tanto la alemana de unschirfek-
reig (cironlo de falta de finura) como la francesa
de cercle de flow, la italiana de difetto di nitidezza
y la espaiiola de mancha de difusién, contenidas en
la tabla gue el Sr. Mendirichaga amablemente me
envia, y que mo puede constituir un documento
fehaciente en cuestiones lingiifsticas, pues todos
sabemos cémo se hacen esas traducciones, y la
prueba la encontramos en el titulo mismo de la ta-
bla, donde figuran como equivalentes profondeur
de champ y profundidad de foco, cuande todos sa-
bemos que son dos cosas diferentes. Si la palabra
confusion tiene en inglés, segin afirma mi comu-
nicante, el significado de perturbacién, también en
castellano lo tiene anflogo, por ser el acto o el re-
sultado de confundir, verbo que no solo significa
equivoear, sino que posee ademas otras muchas
acepciones, como mezclar cosas diversas, abrumar,
eteétera, Y pasando ahora a la referencia que hice
de una sociedad denominada humoristicamente
Circulo de Confusiéon, que no es inglesa, como dije,
sino norteamericana, es dificil saber con qué in-
tencion le han puesto este nombre, pero yo creo
que habra sido por explotar humoristicameute el
doble sentido que puede darse a esa frase, por lo
que, siguiendo la broma, supuse que podria existir
cierta confusién o desacuerdo entre sus miembros,
significado que también puede darse a la palabra,
como se ve en el caso de la confusion de lenguas de
la Torre de Babel, aunque lo mds probable es que
Jos socios se entiendan perfectamente, sin gue rei-
ne entre ellos la menor confusion,

Mas dejemos ya esta cuestion, gque ereo suficien-
temente aclarada, y vamos a lo de la difracecion;
aqui no cabe pensar en un error al traducir, pues
esta palabra es universal, aunque difiera un poco
su escritura en distintos idiomas; el error tiene
que ser de concepto, y para dilucidarlo no vamos a
recurrir, como nuestro comunicante, al Diecionario
de la Lengua, cuyas definiciones en materias pura-
mente cientificas o técnicas, no pueden tener la
exactitud y la extension necesarias, Es preciso es-
tudiar a fondo la Optica, tanto la geométrica como
la fisica, sobre todo esta altima, en la que estd
comprendido el fenémeno de la difraccion ; pero no
se asusten mis lectores, pues no me olvido de que
estoy eseribiendo para prinecipiantes, y trataré de
darles solamente una idea elemental, sin meterme
en honduras.

Todos saben que la luz se propaga en linea rec-
ta, llaméndose rayo luminoso a esa direceién rec-
tilinea ; dentro de este concepto puramente geomé-

trico, y prescindiendo de las aberraciones de dis-
tintas clases que tienen todas las lentes, el cono
de rayos que sale de un punto en direcciéon diver-
gente, al pasar por el objetivo se convertira en otro
convergente, y todos ellos van a cortarse en un
punto, imagen del primero. Si la placa fotogrifiea,
en lugar de coincidir con esta imagen estia delan-
te o detras de ella, cortaria al cono segin un circu-
lito, al que hemos llamado circulo de... (bueno, ya
esta bien), y sélo cuando lo cortara exactamente
en ¢l vértice mismo, se dibujaria en ella como uu
punto matemaitico. Pero como la luz es algo mias
gue un conjunto de rayos rectilineos, pues consis-
te en una sucesion de ondas, su propagaciéon ya no
es tan sencilla, y al encontrar un obstéculo, en vez
de dejar en sombra toda la regiéon situada defris
de él, parece como si se encorvara, contorneando
el obstaculo del mismo modo que las olas del mar
cuando encuentran en su camino un peilasco ais-
lado pasan a un lado y otro de él, y vuelven a re-
unirse detrds del pefiasco, continuando su caminoe
como si no existiera tal obstaculo.

Este es el concepto sencillo e intuitivo de la di-
fraccion, y a él responde la definicion que da el
Diccionario: division e inflexion de los rayos lu-
minosos cuando pasan por los bordes de un cuerpo
opaco. Pero hay que profundizar un poco mis:
supongamos que un haz luminoso cae sobre una
pantalla blanca y que en el trayecto interpo-
nemos un delgado alambre, el cual, segin los prin-
cipios de la Optica, geométrica, proyectaria su som-
bra como una linea negra, y tal cosa sucede en rea-
lidad, pero, de acuerdo con lo que nos revela la Op-
tica fisica, 2 un lado y a otro de esta sombra apa-
rece una :erie de bandas, alternativamente brillan-
tes y obscuras, llamadas franjas de difraccién, cuya
explicacion nos llevaria demasiado lejos. El mismo
fen6meno se verifica cuando el obsticulo interpues-
to es una lamina opaeca con un agujerito; la luz
pasa a través de éste, dibujando sobre la pantalla
un pequeno circwlo luminoso, rodeado de un siste-
ma de anillos de difraccion alternativamente obscu-
ros y brillantes, Y ya estamos llegando a nuestro
caso, pues lo mismo sucede cuando, en vez de un
agujero, ponemos un objetivo, que puede conside-
rarse también como un agujero, aungue algo gran-
de ; la imagen de un punto luminoso es siempre un
circulo rodeado de anillos, y este fen6meno puecde
verse facilmente mirando una estrella brillante con
un anteojo, aunque sea pequeiio, como el de un
taquimetro. Lo que pasa es que ese circulo es pe-
queiisimo, y tanto menor cuanto mayor es la aber-
tura relativa del objetivo, pues habri que diafrag-
mar a f:15 para que su diametro valga dos centé-
simas de milimetro: este efecto de la difraccién vie-
ne, pues, a sumarse a las ya indicadas causgs que
concurren a la formacion del repetido -circulito,
aungque en una cuantia muy pequefia, porlo cual no
hice mAs gue mencionarlo de pasada en mi articu-
lo, y s6lo para que no se creyera que ignoraba la
existencia de tal fenémeno. :

Termino pidiendo perdén a mis lectores por ¢l
rollo que les he colocado, y agredeciendo a todos
mis amables comunicantes las cartas con gque me
honran, tanto las de clogio como las de censura,
pues unas y otras me han dado el tema para el
“Rinecén” de hoy.
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INSTANTANEAS

5Quiere usted
ser dibujante?

Por DIEGO GALVEZ

Preguntas como la anterior, o con ligeras varian-
tes en las que suele sefialarse hasta un breve pla-
zo para adquirir tal cualidad, aparecen con fre-
cuencia en las pAginas publicitarias de los perié-
dicos, acompafiadas de sugestivos dibujos y pro-
mesas, No sé si estos tentadores ofrecimientos de
convertir al méAs profano en artista responderin o
no a una realidad, aunque mucho me temo que
quien no posea la aptitud necesaria, dificilmente
podri convertirse en dibujante repentinamente.

PPero, en cambio, la oferta que encabeza estas
lineas va en serio, y hasta me atreveria a decir se
garantizan los resultados, con m#s seguridad que
los de cualquier especifico capilar, Si usted es afi-
cionado a la fotografia, puede convertirse en dibu-
jante, o por lo menos ser capaz, en determinadas
condiciones, de dibujar; y para ello no seri ne-
cesario un largo aprendizaje, pues sera bastante
con algunos minutos para conseguirlo: los sufi-
cientes para intentar cualquiera de los procedi-
mientos que voy a describir, todos ellos sencillos,
pues no requieren conocimientos especiales, aptitu-
des excepcionales, complicadas manipulaciones ni
productos quimicos extravagantes., En alguno de
ellos no es preciso siquiera el uso de papel foto-
grafico sensible, bastando una hoja de papel blan-
co, simplificacién que, en estos tiempos en que el
papel fotogriafico es casi solamente un recuerdo
para los aficionados, no deja de ser un aliciente
tentador.

Vaya por delante la zelaracion de que no voy a
descubrir ninguna }10&-‘&4:1{1(1'; el procedimiento cs
bien antiguo y conocido, y las distintas formas de
llevarlo a ecabo, s6lo variaciones sobre el mismo
tema, algunas de ellas muy practicadas por los
fotografos profesionales hace algin tiempo, cenan-
do estuvieron muy de moda los retratos mitad
imagen fotogrifieca y mitad dibnjo. Pero como
siempre habri lectores que no conozcan el proce-
dimiento, para ellos son estas lineas.

Entre los distintos procedimientos existentes
para convertir mna fotografia en dibujo a pluma
o a lapiz (lo que pudiera denominarse fotodibujo),
el mds fotogrifico se realiza de la siguiente mane-
ra: del clis¢ elegido se hace, por contacto o por
ampliacién, una copia en papel mate. La prueba
se dejara débil, pero con el detalle suficiente para
facilitar las operaciones siguientes. A ser posible
convendria hacer otra prueba normal, al mismo ta-
mafio, para que pueda servir de guia y compara-
cion. Se revelari, fijard y lavard, finalmente, en
la forma acostumbrada, y una vez seca se encon-

e
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mente, LLa imagen es atacada y destruida en se-
guida, coloreindose intensamente de azul obscuro
toda la superficie, pero conservéindose intacto el
dibujo. En cuanto la imagen fotogrifica hava des-
aparecido completamente, se sacari la copia del
bafio y se lavard en ggua corriente por breve tiem-
po, solamente el suficiente para que el agua sal-
ga limpia, sumergiendo a continuacién la prueba
en un baflo de hiposulfito, previamente preparado
en la siguiente proporeion:

Hiposulfito de sosa ...... 2.000 gm.
A oy T e e o | L () 0 o2 o

Aunque Ia cantidad de hiposulfito es el doble
que la de agua, se disuelve bien siempre que el
agua esté muy caliente; si no, la disolucion se
efectuari bastante laboriosamente.

La prueba, en este bafio, se limpia y blanquea
completamente en pocos segundos, quedando 1ni-
camente el dibujo sobre el fondo blanco del pa-
pel y sin la menor traza ni resto de imagen fo-
tografica, Después se lava abundantemente y se
seca, pudiéndose efectuar a continuacion los reto-
ques que se consideren precisos.

Si de esta imagen dibujada se desean copizs, no
habrd mas gue hacer una reproduccion, y se ten-
drin todas las copias que se deseen, al tamafio que
3 g - mAas convenga. '
¥ ) AN JE - 2 r*“' Las dos ilustraciones que se publican dan idea

" de los resultados que pueden obtenerse, y que se-

!‘& \ % g Sy R - SR ran mejorados por los aficionados que posean al-
= T — — cuna aabindad,
Se puede proceder también de otra forma pare-

trara en condiciones de efectuar ¢l trabajo de di-
bujo sobre ella. Seri preciso disponer de tinta chi-
- na de excelente calidad, dependiendo de ello, en
gran parte, el éxito de la operacién, pues es pre-
¢iso que la tinta permanezea sin borrarse o dis-
minuir de intensidad durante el bafio y el lavado
a que ha de ser sometida posteriormente. IElegida
la tinta y provistos de plumillas de dibujo, se pro-
ederda a dibujar sobre la imagen fotogréfica, si-
puiendo los contornos de ella, acusando los negros
v marcando las medias tintas mediante trazos ade-
cuados, No cabe duda que ¢l que tenga conoci-
| mientos de dibujo obtendri una obra mas perfec-
| ita; pero aun aquel que no tenga la menor idea,
‘conseguird al final un dibujo como nunca creye-
ra que podria realizar. Y si esto no sucede la pri-
mera vez.., otra serd: cuestion de paciencia.
' Una vez entintada completamente la imagen (las
zonas obscuras extensas pueden dejarse para des-
‘puaés) se prepara el bafio siguiente:

i
|
AZUR ity avase b 500 e. c.
| Todo metéalico ......... 14 gm.
Ioduro potésico ...... 42 gm.
Agua hasta completar... 1.000 ec. c.

Se disolverd primeramente el ioduro y después
¢l iodo, nunea a la inversa, pues este uitimo es
insoluble en el aguna y, en cambio, se disuelve fa- /
cilmente en presencia del ioduro. So6lo se prepara- i g
T4 la cantidad de solucién necesaria para el tra- i
bajo a efectuar, y con productos puros. % b ]

IEn ¢l bafio asi compuesto se introduce la co- i e 8 St 3
! pia, procurando que quede cubierta por igual ri- ) T
pidasnente, pues el bafio actid casi instantinea-
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cida, que quiza sea, ecn la parte de dibujo, mas
facil que la anterior. IEsta vez seri necesario, en
vez de la prucba positiva, una negativa, que se
obtendra por ampliacién de un diapositivo o por
copia. por contacto de una prueba positiva sobre
papel de soporte delgado. La negativa resultante
debe ser suave, pero no débil. Una vez seca se
procedersi al entintado, que se realizara al contra-
rio que en el caso anterior, pues habrin de irse
oubriendo los blancos y las medias tintas con la
intensidad precisa para igualar con las zonas mas
negras de la imagen; el trabajo, por tanto, con-
sistira en dejar toda la superficie del papel igua-
lada en negro, compuesta por la imagen fotogri-
fica primitiva y la dibujada sobre los blancos y
medias tintas. Es decir: que tendremos una ima-
gen positiva y otra negativa superpuestas, las que,
al complementarse, daran una superficie totalmente
negra y uniforme,

Conseguido lo anterior, solo seii necesario hacer
desaparecer la imagen negativa, lo que se efectua-
ra en la misma forma explicada anteriormente,
siendo el resultado un dibujo similar al obtenido
de la forma primeramente explicada, aunque, por
este segundo procedimiento, serd més sorprenden-
te el resultado para el que lo ejecuta por primera
vez, pues hasta tanto no se borra la imagen ne-
gativa no puede apreciarse bien el dibujo, conse-
guido casi automiticamente,

Si se quiere ensayar el procedimiento o simplifi-
carlo ain més, bastari, una vez obtenido el ne-
gativo sobre papel, colocarlo sobre un atril de re-
togue o simplemente apoyado sobre el cristal de
una ventana, con la emulsion hacia el cristal, y
proceder, por transparencia, a rellenar primero los
blancos y después las medias tintas, con tinta o,
mejor, con lapiz, lo que serd mucho més sencillo;
el trabajo se seguird perfectamente mientras se
realiza, bastando para ello separar el papel del
cristal. Para que el resultado sea coriecto debera
obtenerse el negativo invertido, pumes si no, el di-
bujo final seri el que resultari en esta posicion.
Una vez terminado el dibujo, puede ser reproduci-
do y obtenidas de él las copias que se deseen,

Por ultimo, hay otro procedimiento, que quiza
sea el original, ideado por el fotégrafo belga Mi-
sonne hace bastantes afios, procedimiento cn el
que no se utiliza el papel sensible ni son preci-
sus bafios guimicos, y, por tanto, de una sencillez
vy baratura poco corrientes en esta aficion, aun-
que, claro es, el resultado no es una fotografia.
sino un dibujo.

Solo se requiere, ademés del negativo del que
se desee obtener el dibujo, una ampliadora vertical,
papel de dibujo de la clase y calidad que se pre-
fiera, lapices y... paciencia.

Puesto el negativo en la ampliadora en la for-
ma habitual, se proyectaria sobre el papel de di-
bujo, colocado previamente sobre el tablero de la
misma y sujeto a ¢l con chinches, para que no
cambic de posicion durante el trabajo. Aunque
fotogriaficamente no es preciso, se trabajard sin
mids luz que la proyectada por la ampliadora, pars
ue sea mas visible la imagen. Es preciso dispo-
ner del miximo de luminosidad, pero al mismo
tiempo es necesario, dado que el tiempo que dura
Ia operacién es algo largo, y pudiera calentarse

40000C00000C00008000000000000000000000000000000900000000a000

excesivamente la ampliadora, no emplear lamparas
de mucha potencia, siendo preferible suplir la fal-
ta de potencia de la luz con una mayor lumino-
sidad en el objetivo, el que ,por otra parte, es
aconsejable no sea ded tipo de lentes encolades,
para evitar los perjuicics que el largo calenta-
miento pudieran ocasionarle. No serd conveniente
tampoco un gran tzmaifio de ampliacion, para que
no disminuya la luminosidad de la imagen por esta
razon,

Proyectada la imagen negativa sobre el papel de
dibujo, se proceders, con lipices adecuados, a re-
llenar los blancos y las medias tintas como en el
procedimiento anterior. El resultado que se obten-
dra serd también parecido. Cuantas veces se desee
examinar la marcha de la operacion, seria suficien-
te enceder la luz y apagar la linterna, lo que
también deberi hacerse cuando se observe un ex-
cesivo calentamiento del aparato, Por este sencillo
procedimiento se obtendri en pocos minutos un di-
bujo, que en el caso de retratos tenard sorpren-
dente parecido, aunque ¢l “dibujante” carezca casi
por completo de dotes pictoricas. La prueba es
bien ficil de realizar y los utiles necesarios no son
mas que papel y lipiz, por lo que es posible, en
pocos minutos, convencerse de las posibilidades que
tiene el sistema,

Una dervivacion de estos procedimientos es la
de dibujar solamente p.rte de la imagen con tinta
china, destruyendo después solomente esta parte
de la fotografia, con lo que resultarda una mezcla
entre dibajo y fotografia Iin los retratos se di-
bujara el fondo y los vestidos, conservando la ima-
gen fotografica del rostro, con lo que se obtendrin
resultados con agradables efectos.

Todos estos procedimientos admiten numerosas
variaciones v fantasias y permiten las alteracio-
nes y retogues que se deseen, siendo quiza los que
mds intervencion personal consienten,
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EXPOSICIONES
Y CONCURSOS

UNION EXCURSIONISTA DE CATALUKA
DELEGACION DE MATARO

Iista Sociedad organiza su III Concurso Foto-
grafico, con el cardcter de nacional, €n ¢l cual po-
drin tomar parte todos los espaiioles, excepto los
profesionalasy, Cada expositor podrid presentar un
m#aximo de tres obras, positivas, sobre papel, inédi-
tas en esa ciudad, no premiadas en ningin concur-
0 ni publicadas en ninguna revista. Tema: Pai-
saje 'y Marina, con aceptacion de figuras., El ta-
mafo tnico serd de 18 X 24, sobre cartulina de¢
45 X 45, crema o blanca, figurémdo un lema para
cada obra, en .el dngulo inferior derecho, y en so-
bre aparte, con el mismo lema, el nombre y direc-
cién del concursante. Lo derechos de inscripeion
son de ocho pesctas, Los pliegos deberdin dirigirse
a la Comision organizadora (Calvo Sotelo, 24, pri-
mero, Matard, Barcelona), hasta el 19 de julio.
Las obras premiadas quedarin de propiedad de la
Unién Execursionista de Catalufia.

EL SALON DE LONDRES

Iol conocido “London Salon of Photegraphy”
anuncia :u XXXVII Exposicion Internacional,
para el dia 14 del préximo septiembre, ¢n las Ga-
lerias de la Real Sociedad de Acuarelistas de Lon-
dres. Nuestros lectores pueden enviar sus obras al
Secretario — 26-27, Conduit Street, New-Bond
Sireet, London, W. 1—, por correo certificado y
con tiempo suficiente para que puedan llegar alli
antes del 7 de agosto. Il namero de pruebas sera
de seis, como méaximo, y no deberan ir montadag
ni enrolladas. IEn sobre aparte se enviard una lis-
ta con los titulos de las obras, el nombre y direc-
c¢ion del autor y una cuota de cinco chelines.

EL SALON DE COPENHAGUE

La Sociedad de Arte Fotognifico, de Dinamarca,
anuncia la primera Exposicién internacional en
su pais, que tendrda lugar del 15 al 27 del proxi-
mo septiembre, en dicha ecapital. Las condiciones
son analogas a lau indicadas para el Salon de Lon-
dres, solo que el plazo termina el 15 de julio; la
cuota es de cinco coronas danesas, y Jla direecion
la siguiente : SKT, Annae Plads, 2. Copenhagen, K.

¢Su mdquina estd estropeada? (ONSTRUGCIONES FOTOGRAFICAS, §. L.

(iNo se preocupe!! Enviela a

ittt ABSOLUTA GARANTIA! HHHRHHRER
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— PAAJIGTAS INGLESE

Por J. ORTIZ ECHAGUE

La especialidad del paisaje en fotografia tiene
en Inglaterra los mas afamados -cultivadores.
Casi podriamos afirmar que, fuera de ecste pais,
solo hay en la fotografia contemporianea una
figura sefiera: la del gran artista belga, ya fa-
llecido, I.. Missone.

Con analoga categoria en muchos aspectos,
tenemos en Inglaterra al gran artista del mar,
el malogrado Mortimer; especialistas en paisajes
urbanos, tales como Anderson, Mekissack, Symes
y Unsworth, y cultivadores del paisaje puro,
como Keighley, ‘Whitehead y Summons. Estos
tres altimos son los mas conocidos en Espafia,
por haber concurrido a nuestros ‘Salones.

Keighley, cuyas bodas de diamantt con la fo-
tografia tuvieron lugar en el afio 1945, sera pro-
bablemente ¢l mas veterano entre los famosos
artistas ingleses. Keighley ha estado en alguna
ocasion en Espana, y hemos podido admirar, en
originales y reproducciones, hermosas fotogra-
fias suyas de Ronda y Segovia. Ejecuta sus tra-
bajos en grandes formatos, generalmente 40 por
50, obtenidos directamente de negativos no en
papel, sino en pelicula o cristal, como lo exige
el ino método del carbon transporte. Sus inter-
venciones personales son limitad’simas, y puede
considerarsele como ¢l paladin de la fotografia
pura, dentro de los métodos pigmentarios. Sus
negativos originales son logrados con camaras de
pie de tamafio 13 X918, o mayores, esperando
pacientemente a que los personajes que animan
sus paisajes los compongan espontaneamente o
a que la luz y el ambiente sean los adecuados.
Para nosotros los espanoles, este tipo de foto-
grafia nos parece caracterizar la flema del foto-
grafo inglés. Los resultados que logra son, para
mi al menos, de un nivel comparable a los del
gran Missone, aunque de calidades muy diferen-
tes y sin una intervencion personal tan acentua-
da como la del artista belga. .

Whitehead es el romantico por excelencia y el
cultivador de idéntica atmdsfera y luminosidad
en todas sus fotografias. Reproduce siempre

idéntico ambiente con diferentes temas; un eter-
no acompanamiento a motivos diferentes,

Tan es asi, que en muchas de sus obras solo
capta con la camara este acompanamiento, y un
analisis a fondo hace ver que el tema es un pro-
ducto de su imaginacion y de sus habiles manos,
ejecutado con una absoluta discrecion. Tal es
la edificacion derruida que aparece a la izquier-
da en la primera def las fotos reproducidas a
continuaciéon y la casita que asoma sobre la loma
de la segunda.

Sus obras son siempre suavisimos bromuros.
Yo supongo que practica sus diestras interven-
ciones sobre una gran ampliacion, de la que ob-
tiene, por reproduccion, sus negativos a tamanos
proximos al 24 X 30 en que siempre nos los pre-
senta.

Otro veterano paisajista es Summons, casi tan
antiguo y asiduo aficionado como Keighley. Cul-
tivador, como éste, en sus primeros tiempos, del
carbon transportado, pronto lo abandond para
dedicarse al bromuro bajo negativos en papel.

Fue, probablemente, el primero que instituyo
este método del negativo en papel, habilmente
retocado por el dorso.

Los resultados que logra son altamente atrac-
tivos, pues sus copias son como encantadores
aguafuertes en que el trazo incisivo del buril
hubiera sido reemplazado por un diestro puntea-
do realizado sobre la plancha con un 1til ideal

Simmons cultiva exclusivamente el paisaje
inanimado, y sus temas preferidos son los vie-
jos puentes, tal como podemos ver en las dos
encantadoras reproduciones que aparecen en este
naimero. Por su copiosa obra fotografica sabe-
mos ha sido un asiduo viajero por los mas le-
janos paises. No ha visitado Espafia, y es sen-
sible, pues hubiera logrado atractivas obras de
nuestras viejas ciudades, con las que tanto ha-
bria contribuido a aumentar la fama de nues-
tro pais, uno de los que, sin duda, ofrecen en ¢l
mundo mas atractivos temas fotograficos.
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Fig. 1. — Posicién 16 Fig. 2. — Posicién 18 Fig. 3. — Posicién 19

Fig. 4. -— Posicién 21
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ILUMINAGION DEL MODELO

(CONTINUACION

Hemos dejado para Gltimo lugar el estudio de
los efectos que se obtienen con la colocacion de la
lampara en las posiciones desde las cuales incide
sobre el modelo bajo éngulos de 45°, porque son los
mAs suaves, los mas armoénicos y, por lo tanto, los
mas recomendables en la mayoria de los casos que,
en la prictica de la modaliaad fotografica del re-
trato, se presentan al aficionado.

Y es logico que asi sea, La cara de una persona
es mAs 0 menos simétrica con relacion a un plano
vertical. Las facciones del lado derecho se repiten
invertidas en el 1zquierdo, Si la lampara se coloca
completamente a un costado, con dngulo horizontal
de 90°, forzosamente ha de producir una iluminacion
que tienda a manifestar esta simetria, Kl efecto
no es zgradable. IZ1 plano de simetria coincide con
la linea de separacién de la luz y la sombra y no
da lugar a que se manifieste la penumbira, El re-
sultado tiene forzosamente que ser duio, y por lo
tanto, poco apropiado para el retrato en la mayo-
ria de los casos. :

Las iluminaciones de 45° inciden normalmente
sobre los salientes principales del rostro ( frente,
pomulos, nariz, barbilla) en una zona relativamen-
te centrada de los mismos, produciendo alli una
zona de luz que apailece rodeada por una penmm-
bra, mas o menos pronunciada, segin la naturaleza
de la luz, hasta llegar a la sombra absoluta. Y
estas son, precisamente, las condiciones necesarias
para obtener un buen modelado,

¢ Quiere esto decir que una iluminacion Jateral
violenta de “spot-ligth” debe rechazarse sistemati-
camente? No es ésta la conclusion a que debe lle-
garse por los razonamientos anteriores. Téngase en
cuenta que ahora seguimos hablando de los efectos
que pueden obtenerse con una sola luz, y en esas
condiciones no es recomendable en general este gé-
nero de iluminaciéon. Pero en ciertos casos, no hay
duda que podrin obtenerse obras originales y be-
llas con iluminaciones rechazadas por los cinones
clasicos, en los que foizosamente hemos de apoyar-
nos para dar reglas generales. Ahora bien; esto
puede hacerlo un artista, Puede hacerlo el que sea
capaz de dominar la luz de tal modo que la haga
expresar una idea o un estedo de dnimo del mode-
lo, ¥ con una estridencia luninosa, llegar a com-
poner una armonia. Pero precisamente por la su-
blimidad a qu puede llegarse por este camino, es
tan faecil caer en el ridiculo intentando producir
obras raras con iluminaciones, sin un orden o una
idea que las justifigue.

Esto quiere decir que, para redactar nnas reglas
generales, el articulista tiene fatalmente que con-
vertirse en un “Maestro cantor de Nuremberg” y
condenar los “acordes disonantes”, sin temor a que
surja un Wagner de la forografia que ridiculice con
una bella obra todas las teorias de la armonia lu-
minosa. Wagner pudo llegar a la belleza musical
practicando todo lo que los maestros cantores con-
denaban, Pero era Wagner. jCuanfos imitadores
suyos fracasaron después! Y no hay duda que al-
gin genio de la fotografa produciria obras bellisi-
mas llevando la contraria a todas las reglas esta-
blecidas; pero es un camino que s6lo pueden em-
prender los elegidos, Y para ellos no estdn escritos
estos articulos,

On las fotografias que se acompaiian, csti la de-

mostracion grafica de lo que puede obtenerse con
las iluminaciones que juzgamos mAas armoniosas (a
excepeion de las tres primeras), entre las veintiséis
cuyo estudio estamos realizando.

Seguimos el mismo orden que emprendimos en el
articulo anterior y numeramos las posiciones de la
luz con arreglo a las veintiséis que figuraron en el
paralelepipedo aparecido en el niimero correspon-
diente al mes de mayo.

Posicion 16.—Iluminacion frontal inferior, Ilsta
posicion entra todavia entre las que se llaman de
“candilejas”, y sus efectos sobre la cara del mode-
lo son, aunque més atenuados, los mismos que he-
mos aplicado al hablar de la posicion 6. De todos
modos, la posicion centrada de la luz con respec-
to a la linea del perfil, da lugar a una simetria de
las sombras y luces poco agradable, Solamente puc-
de estar justificada esta posicion de Iy luz si o
ccompafiada de una expresion de terror o dramatis-
r10 intenso del modelo,

Posicion 17.—Ista posicion de la luz no se em-
plea nunea, porque solamente ilwmina un poco las
lineas inferiores de las orejas y el pelo, y por esta
razon no publicamos la fotografin correspondiente.

Posicion 18.—Contraluz superior. Este género de
alumbrado no se emplea solo, en general. A menos
que se recurra a un fuerte reflector, como se ha
hecho en la fotografia que publicamos, o a otras
lamparas auxiliares, el rostro gueda completamente
en sombra, y solamente aparecen iluminados los
hombros y parte superior de la frente y pelo. IEn
cambio, produce efectos de luz muy agradables,
especialmente en retratos de mujer, cuando la ilu-
minacion de la cara esta resuelta por otras lu-
ces y se recurre a una limpara en la posicion que
estudiamos para iluminar el pelo del modelo.

Posiciones 19 y 20.—Puede decirse que estas dos
posiciones son las “eclasicas” para retrato. Induda-
blemente son las mds armonicas porque en ellas
quedan perfectamente equilibradas las zonas de luz,
penumbra y sombra. No hay simetria en la ilumi-
nacion en ningan sentido. La luz incide sobre el
mouelo con una inelinacién de 45°, tanto horizontal
como verticalmente, Se cumple la regla que tanto
se ha recomendado siempre, cnando de alumbrado
artificial se ha tratado: Colocar la luz un metro
por encima del imodelo, un metro w un costado y wn
metro delunte. Smpouiendo que el paralelepipedo,
tantas veces mencionado, tenga dos metros de lado,
las iluminaciones 19 y 20 cumplen exactamente
esta regla, Basta seguir los eaminos: Modelo, 3, 12,
19 y modelo, 4, 11, 20 para comprobar el recorii-
do de los tres vectores de un metro gune definen
dicha regla.

¢ Vamos a deducir de esto que solamente deben
empelarse estas dos colocaciones de la luz? Nueva-
mente hemos de insistir en que los retratos mas
originales no serin probablemente los realizados
con estas iluminaciones “clasicas”, Pero si se de-
sea hacer un retrato normal, es decir, un retrato
en que lo mas intersante sea el parecido, se ten-
dra una garantia de lograrlo recurriendo a ellas.

Posiciones 21 y 22.—8in perder totalmente las
caracteristicas de la luz de escenario, estas dos po-
siciones del foco dan una iluminacion mas suave
que la producida cuando se eoloca en 6 6 en 16, y
pueden producir retratos interesantes dentro, matu-
ralmente, del tipo dramético. L.a sombra de la na-
riz sobre el ojo es dificil de suavizar, y constituye
nno de los prineipalés inconvenientes de este tipo
de alumbrado.

Posiciones 23 y 24.—Estas dos iluminaciones
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paeden clasificarse todavia dentro del género de los
contraluces, y no pueden tampoco emplearse solas
en general porgue dejan en sombra absoluta casi
todo el rostro. No obstante, como veremos mas ade-
lante, se emplean mucho como alumbrado auxiliar
para dar un fuerte modelado a una cara que ya esta
iluminada de un modo general por otro manantial
de luz de menor intensidad.

Posiciones 25 y 26.— Contraluces del tipo de
alumbrado inferior, de las que puede decirse lo mis-
mo que de las dos posiciones anteriores; que, en
general, se emplean como iluminaciones auxiliares
en combinacién con otros focos de luz o 1eflee-
tores,

Con esto termina el estudio de los efectos que
una sola luz puede producir sobre una cara colo-
eada de frente al objetivo. Ahora bien; esta pos-
tura del modelo, por su simetria, no es la mis re-
comendable., Casi siempre sc¢ busca la disimetria
haciendo que el modelo vuelva la cabeza més o me-
1nos a un costado, hasta llegar a una posicién en
la que las facciones se presenten a la vista en su
perspectiva mas agradable.,

Conviene, por lo tanto, continuar el estudio de
los efectos que pueden producir los distintos tipos
de iluminacion sobre un modelo en distintas pos-
turas con respecto a la camara, Claro estd que no
vamos a detallar todos los casos, porque no lo
creemos necesario, Pero si vamos a presentar algu-
nos ejemplos aclaratorios, limitiandonos por hoy a
incluir las tres fotografias, 7, 8§ y 9, que indican
la variacion sufrida en la iluminacion de un mo-
-delo colocade a medio perfil (plano de simetria de
la eara formando un Angulo de 45° con la linea
cimara-modelo) cuando la luz gira desde la posi-
cion 19 a Ja 23, pasanado por Ia 8. Claramente se
observa que la zona iluminada va disminuyendo al
propio tiempo que aumenta en la misma proporeion
la zona de sombra, En la primera posicién existen
cnatro sombras perfectamente definidas: la de la
mandibala y cuello (unidas), la de la nariz (muy
corta) y las dos pequeiias manchas en el ojo dere-
cho. En la figura 8, la sombra de la mandibula se
une con la del ojo, la de la nariz se alarga y la de
la ceja empieza a aumentar hacia el costado de la
nariz, dejando entre todas una zona bellamente
iluminada, con tintas de penumbra, en el pomulo
derecho. En la figura 9 las cuatro sombras se han
unido, ¥ quedan solamente iluminadas la frente y
el perfil de la nariz, boea y barbilla. Asi como en
la figura 7 hay una extensa gama de medias tin-
tas claras en la zona de luz, en la figura 9 apa-
rece una gama importante de medias tintas obscu-
ras en la zona sombreada.

No se olvide que en todas las fotografias publi-
cadas en estos articulos se ha hecho uso de un re-
flector constituido por un papel blanco, con el ex-
clusivo objeto de suavizar las sombras. Mdas ade-
lante haremos un estudio completo de los efectos
(que se puneden conseguir con el uso de estos reflec-
tores, A

(Continward.)

AOLARACION.—En el articulo anterior se han
omitido las indicaciones de las figuras en la pégina
de hmecograbado, y esto ha dado lugar a dudas ¥
confusiones, muy légicas si se tiene en cuenta que,

por no juzgarla interesante, se suprimié la foto-

grafia correspondiente a la posicion 2, y solamente
se ha puesto el ejemplo de una de las gue, como la
la 3 v 4, constituyen posiciones simétricas.

Para evitar nuevas dudas aconsejamos a nues-

tros lectores numeren las fotografias como lo esfan
las del presente numero, y con arreglo a la si-
guiente clave:

Fig. 1.—Posicion 1.
Fig. 2.—Posicion 4.
Kig. 3.—Posicion b,
Fig. 4,—Posicion 6.
Fig. 5.—IPosicion 8,
Fig. 6.—Posicion 9.
Fig. T.—Posiciom 11,
Fig. S.—Posicion 13.
IMig. 9.—DPosicion 15,

Nora.—El efecto de reflector en la figura S (po-
sicion 13) ha sido- exagerado.
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— por el Profesor D. A. GUERRA

EL HURLETRON Y LA
LAMPARA “AMGLO”

Registramos hoy la aparicién de dos nuevas cou-
quistas de la técnieca puestas al servicio de la
Fotografia, La primera tiende a evitar el desper-
dicio de papel sensible que ocasionan las continuas
variaciones de intensidad de la luz suministrada
por nuestras redes de alumbrado eléetrico, varia-
ciones que nos obligan a cambiar con frecuencia
el tiempo de exposicion durante una tirada de
pruehas dirvectas o de ampliaciones, sin acertar ja-
mids y estropeando hojas y hojas de papel, que
ahora estd tan escaso. F'ues bien: este nuevo apa-
rato, llamado “Hurletrén”, controla automitica-
mente la cantidad de luz recibida por el papel,
acumulando o, por decirlo asi, integrando la que
llega a él en cada momento y apagando la limpa-
ra cuando se ha alcanzado la cifra total deseada.
I'ara ello, un ojo eléetrico va unido permanente-
mente a la base de la prensa de positivar, en el
mismo plano del papel, y transmite sus indica-
ciones, mediante un cable flexible, a la unidad'de
control, colocada en sitio proximo. En ella se
produce la acumulaciéon de todas las iluminaciones
instantineas, con tanta fidelidad, que incluso pue-
de variarse la distancia entre la prensa y el fuco
lnminoso, o la intensidad de éste, sin gue ello afee-
te a la exactitud de la exposicion, pues ésta se
vera prolongada si la luz se aleja o disminuye, y
al contrario, Suponemos que para las ampliaciones
habr4d una disposicién parecida.

La limpara “Amglo”, que parece no haber salido
todavia del periodo de pruebas, es andloga a las
que shora se utilizen para obtener la luz relim-
pago y que se conocen con el nombre de “Foto-
flash”, pero de caracteristicas muy diferentes; pro-
duce una iluminacién que dura solamente mna diez-
milésima de segundo, mientras que su intensidad
#s unas cien veces mayor que la de la luz solar.
La energia eléctrica se convierte directamente en
luminosa sin producciéon de calor, y el intenso re-
limpago es debido ‘a la ionizacién de un gas iner-
fe por una corriente muy concentrada de electro-
nes; ésta se camaliza en un tubo arrollado en hé-
lice, de apretadas espiras, abierto por un extremo
y colocado en ¢l interior de una ampolla llena de
gas, ¢l cual funciona como depodsito inagotable de
energia, que prolonga casi indefinidamente la vida
de la limpara. Su accionamiento se verifica me-
diante una unidad electrénica apropiada, ‘que no
sabemos si se podrd transportar tan fAcilmente
como las pequefias pilas secas que ahora se usan
para encender las “Fotoflash”.

isperamos que las circunstancias nos permiti-
ran, andando el tiempo, el uso de estos y otros
refinamientes modernos, que facilitan y perfeccio-
nan la labor del fot6grafo.

ROLLOS DE PELICULA
SIN PAPEL PROTECTOR

El emipleo de la pelicula de cine en los apara-
tos miniatura, con las evidentes ventajas que pre-
senta, ha puesto de manifiesto los inconvenientes
de los rollos comGnmente usados, cuales son su
mayor costo y el volumen que el papel ocupa, re-
aduciendo el ndmero de exposiciones disponibles;
por otra parte, el papel ejerce casi siempre una
accion quimica sobre la emulsiéon, actualmente
suprimida, pero que en tiempos pasados mos,ha
producido muchos disgustos, echandonos a perder
negativos interesantes, Iistos inconvenientes se
evitan sustituyendo el papel por una ecapa opaca
adherida directamente al dorso de la pelicula, y
que puede despegarse a voluntad. Dicha capa pro-
tectora puede realizarse de varias formas: por
ejemplo, empleando colorantes o pigmentos insolu-
bles en el agua fria y en los bafios de revelado y
fijado, finamente subdivididos e incorporados a un
medio aglutinante y también insoluble en frio, co-
mo, por ejemplo, la gelatina; asi pueden formar-
se sutiles estratos aplicados al dorso de la peliou-
la fotogréifica, que se adhieren perfectamente a
ella cuando estin secos, pero que pueden separar-
se con facilidad después de mojados.

También puede usarse una tira de cunalguier
material opaco, adherida mediante una substancia
pastosa; en este caso, como también en el ante-
rior, la capa protectora podria despegarse en se-
co, separando primero una punta con la hoja de
un cortauplumas y ejerciendo después una tracciéon
moderada. IXn todo caso, la gran adherencia del
estrato opaco constituye un antihale perfecto; so-
bre él podrdn también imprimirse los necesarios
nimeros e indicaciones.

Todo esto ha sido objeto de una patente, obte-
nida por la Sociedad “Ferrania”, sin que sepa-
mos hasta ahora cémo resolverin el problema de
la carga a plena luz, pues al suprimir el papel
que protege a la pelicula, prolongindose al princi-
cipio y al final de ella para envolverla, habra
que recurrir a procedimientos andlogos a los em-
pleados con la de 35 milimetros, Tampoco nos di-
cen si se aplicard la perforacién de ésta a los de-
mis tamafios, medida que reclaman ya muchos fo-
tografos y que constituiria mun gran perfecciona-
miento.

UN NUEVO CLUB FOTOGRAFICO

El1 Sr, Shepherd sugiere en Amateur Photogra-
pher la fundacién de un nuevo club, baséindose en
las siguientes consideraciones:

“He comprobado desde hace tiempo que, para
producir fotos que hayan de presentarse en una Ex-
posicion, la cimara estd fuera de lugar. Después

"
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«le todo, la eimara recoge soélo lo que ve, y nunca
ve lo que nosotros desearfamos que viese, Por tan-
to, el uso de una eamara estard prohibido termi-
nantemente en el nuevo club. Me parece tonto es-
tar pendiente de una cosa tan veleidosa, como es
¢l estado de la atmosfera, para poder hacer nues-
tras fotos. Y ademas, ¢ por qué invertir fuertes su-

mas en la adquisicién de eimara, peliculas y demas

adminiculos sin importancia, cuando podemos, sin
salir de casa, confeccionar una magnifica prucha
del Castillo de Windsor, pongo por caso?

En suma, la Nueva Fotografia consiste en lo si-
guiente: Se compra un paquete de papel bromuro
del tamano requerido; una vez abierto a la luz del
dia y admirada su hermosa superficie, ya esta
listo para usarlo, rIntrodizcanse las hojas en mn
revelador cualquiera, en el cual pronto adquiririn
un magnifico y uniforme color negro, Notese aqui
la Labilidad e ingenio de la nueva téenica: todas
las antiguas dificultades con que antes se trope-
zaba para obtener detzlles en las grandes luces, sin
que las sombras se empastasen, desaparecen, pues-
to que ya no hay grandes luces, y toaas las som-
bras estan empastadas.

Después de reveladas las pruchbas hasta obtener

el negro mas obscuro gque se pueda, se fijan y lavan
como de costumbre, dejindolzs secar y guardiando-
las para su empleo ulterior; en esta forma se co-
nocen con el nombre de negros bdsicos.

Hay dos métoedos para convertir los negros hisi-
cos en estupendas fotos para exponer:

1.c El método del ferricianuro, y

2.2 El del reforzado al éleo.

Para emplear el primer procedimiento, se escoge
un negro bdsico y se le sumerge en agua hasta que
se ablande; se prepara una disolucion de ferricia-
nuro pétisico de color de canario pilido m holan-
dés, adicionado de hiposulfito, ¥y se compran uno o
dos pinceles para acuarela. Todo esti dispuesto. Su-
poniendo que nuestra foto se va a titular “Castillo
de Windsor"”, tenemos dos procedimientos para ha-
cerla. Uno de ellos es irnos al Castillo de Windsor
con nuestro negro bésico, nuestro ferricianuro y un
cubo de agua, y trabajar del natural. Empezare-
mos siempre por blanguear el cielo, No nos asus-
temos si se mos va la mano y se queda demazsiado
blanco; siempre podemos ponerle unas nubes, en
casa, mediante el reforzado al éleo, o con un cor-
cho quemado, Il resto del cuadro serd sometido a
blanqueos locales, alternados con inmersiones en el
agua del cubo hasta que se parezea lo més posible,
segiin nuestio criterio, al Castillo de Windosr”, Il
otro procedimiento, de técnica mds avanzada, con-
siste en comprarse una postal que represente el
susodicho castillo, y trabajar en casa.

Fara el segundo método o reforzado al éleo se
toma un negro bdsico, se le blanquea en la solucién
de ferricianuro (canario holandés) hasta que que-
de completamente blanco, “llam#dndose entonces
blanco bdsico; entonces, con pintura al oéleo, ne-
gra o sepia, y una bola de algodon hidréfilo empa-
pada en ella, cubriremos de una capa uniforme to-
da la superficie del blanco bésico, obteniéndose asi
el llamado negro superbdsico, Después, con los pin-
celes mojados en gasolina, iremos aclarando sua-
vemente en ciertos sitios la capa obscura, ¥ ha-
ciendo aparvecer el fondo blaneo mas o menos ve-
lado, hasta reproducir la imagen deseada, la eugql
presentara una rica gradacion de medias tintas.

Para la practica de este proeedimiento tan pu-
ramente fotografico, no estarid de myis saber dibujar
un poquito...

LAS CAMARAS FOTOGRAFICIAS
COMO OBJETOS DIX LUJO

Amatewr Photographer publica uvunx curiosa nota
que dice asi: “Cuando Mr, Vining sugirioé, en uneo
de sus recientes artieculos, la idea de someter a
una especie de examen de aptitud a todo el que in-
tentese adquiriv una cAmara de preeision, no pu-
dimos por menos de simpatizar con ella porque,
como ¢l decia, es algo irritante el ver uno de esos
sparatos en manos incapaces de manejarlo co-
rrectamente. Por tanto, al enterarnos de un mueva
empleo de las eiamaras miniatura hemos experni-
mentado una verdadera sensacion de horror. Se-
gin un amigo que ha regresado de China recien-
temente, los soldados chinos se habian dado cuen-
ta de que cada soldado americano llevaba una cé-
mara colgada del cuello, Inmediatamente, p:ra imi-
tar los msos y costumbres del Oeste, el espiritu sim-
plista de los orientales considero la cdmara comeo
un signo de opulencia, y como resultado de esto,
muchos soldados chinos ostentan orgullosamente
ahora sus Leicas o sus Contax, y aunque ¢l mane-
jo de estos instrumentos sigue siendo un insondable
misterio para sus propietarios, y ademgas las pe-
liculas son imposibles de obtener, el anhelo de exhi-
bicion de riqueza occidental queda satisfecho, y se
les considera como adornos o joyas de gran valor.
No ereemos, sin ambargo, que en el porvenir se in-
cluya este uso entre las muchas aplicaciones de las
camaras miniatura.”

No es preciso ir a China para encontrarse con
magnificas eimaras en poder de indooumentados.
porque lo mismo aqui que alla, Dios suele dar pa-
fuclos a quien no tiene narices,—(Nota del ira-
duetor.)

CARTULINAS ARTISTICAS PARA PAss-  CARTONAJES LA RIVA

PARTUS Y PARA PEGAR FOTOGRAFIAS

BARCO, 38 - MADRID
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FORMULARIO FOTOGRAFICO

Por IAGO.

(Continuacion.)

37. REVELADOR DK 20
MULA SYMONS.

EN DOS BARNOS. FOR.

Esta formula reveladora, muy aconsejable por reunir
las excelentes cualidades del revelador DK 20, con las

propiedades de! revelado en dos banos, se compone
como sigue:
BARNO A.
(Concentracién para uso)
T S e e ® O TN 0 400 cc.
Metal e T e et teendeis 2,5 gm
Sulfito de sosa anhidio .....ooo.et 50 —
Sulfocianuro potAsiCo ......oeeeer.n- 0,5 —
Bromuro potasiCo ......cee.cooceeen.. 0,15 —
Aguaafria hasta . i vn bty 500 cc

BARNO B.
(Solucién de reserva)

Kodalk (Metaborato de sosa) ... 10 gm.

AALZUAT caresens L KA s £ T P TR 500 cc.

Para uso tomar de esta solucion 50 cc.
450 de agua.

y afiadir

El tiempo de revelado, a 18° es el que se indica
a continuacién, Para otras clases de material se apli-
card el simlar al de esta tabla, segiin la sens.bilidad
de la emulsién.

Bano A Bano B
Panatomic X ......... 6,5’ 30!
PhisEXl ot i 10’ S
BUPER X X e 15’ 3504
Isopan FE ciceecsvanee 4' 3,5
1SopanT B . s e s eaaivas 6’ S5
TSopan 1SS caes 12’ 3,5
Isopan Ultra ......... 15’ 3552
Iifard' PH 2 .o 15 3,5
SelotHP 20 aivaseas 18’ 3,5
Relal P ETSe R ag 6’ 3,5’

51 se desea aumentar la gamma, que con estos tiem-
pos de revelado es de 0,7, en las emulsiones Plus X,
Super XX, ISS y Ultra se aumentara el tiempo de
revelado en el Bano A en un 33 por 100, El tiempo
del Bafio \IB serd siempre el mismo.

El Bario B sélo serd usado una vez. El Bano A re-
vela hasta 7.000 centimetros cuadrados de- pelicula, su-
_perficie equivalente a unos veinte rollos de 35 milime-
tros. Después de revelar cada rollo debe ser aumentado
proporcionalmente el tiempo, salvo que se agregue bario
de relleno en la proporcién de 15 centimetros por cada
rollo revelado y cada 500 centimetros de revelador. En
este caso, el tiempo serd siempre el mismo y los re-
sultados obtenidos iguales de un rollo a otro, por lo
que es muy aconsejable su uso,

La férmula del bafio de relleno es como sigue:

BARO A (RELLENO)

R RS T IR R N veees 200 cec.

IV F 00 b i s R e R TR O S ot 1,9 gm

Sulfito de sosa anhidro ............ 25 -

Sulfocianuro potasico ............e.. 1,25 —
- Agua, hasta completar .........oen 250 cc,

I’)l grano que con este revelador se consigue es simi-
lar al obtenido con la férmula DK 20. La sensibilidad
es también disminuida en la misma proporcién.

Con la férmula reveladora anterior damos fin a esta
parte del formulario, aunque no estén agotados todos
los reveladores de que podriamos hacer mencién, ni
hayamos tratade aiin de otros de caricter especial, como
son: el revelado fisico, el de color, el factorial, el de
inversién, el electrolitico, entre otros, que reservamos
para mds adelante, dando ahora paso a otras férmulas
de los subsiguientes procesos negativos, mis necesarias
por ser de uso mas constante, como son las correspon-
dientes al proceso de fijado y a los de intensificacién y
reduccién,

Por 1ltimo, hacemos una ligera enumeracién de los
reveladores comerciales mis populares, aunque en la
actualidad pocos de ellos se hallan en el mercado na-
cional.

Agfa: Rodinal, Final, Atomal.

Borroughs Wellcome: Rytol.

Gevaert: M. Q., Revelador Estudio.

Ilford: M. Q. ID 2, Certinal.

Johnson: Azol, MCM 100, Meritol-Metol,
grain, :

Kodak: D-76, D-16, Press Contrast Developer, D-163,
D-177, DK-50, DK-20 y Microdol. *

Perutz: Perinal.

P. A. C.: Super Degrainol.

Windisch: Ultra-fine grain W 665.

Superfine
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CONSTRUCCIONES FOTOGRAFICAS, S, L.

Podemos adaptar teleobjetivos con acoplamiento
. de telémetro, y en nuestros Talleres, dotados de

personal competentisimo, efectuamos toda clase de
— reparaciones fotograficas.
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Fotégrafo optimista:
—OQué interesante sera todo esto cuando lo
cuente en casa; pero, ;cémo hago la “foto”?

<>
—Dimasiado lindazo el dia para estar a obs-
curas, padrinol...

>
Un aficionado:
—Cuando la envie a Somsras indicaré
instantinea; pero, realmente, esta “foto”
mucha exposicién.

—F]! caballo estd muy serio. Encabritele y haré
una “foto” de accién.

Solucién al crucigrama del niimero anterior.—
Hor—1. Eso t. Roma.—2. No. I. Odas.—3. Clac.
Moro.—4. Hay. Amoral.—5. Un. La. IVD.—6. Fo-
tograffa—7. A. Osa. Mil.—8. Sin. Tecla.—9. Si.
Re. Oal.—10. Sombras. S. A.
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CRITICA DE FOTOGRAFIAS

Por CROMCFILO

Publicaremos, por riguro orden cronolégico,
critica razonada de las fotogrofias enmviadas
por nuestros suscriptores, excluyéndose aque-
llas notorfamente malas si su comentario no
puede proporcionar alguna ensefianza, asi como
las que, al dorse, no contengan las indicaciones
manuscritas siguientes: “Para Crtiica”, nom-
bre o senddnimo del autor y datos que se re-
cuerden sobre el material empleados objetivo,
diafragma, tiempo de exposicién, etc. No de-
volvemos los originales ni sostenemos corres-
pondencia sobre los mismos.

33" “Antonita".—Emilio Puntas.—Camara Agfa. Ob-
jetivo 1:8, Diafg. 1:11. Maye, diez horas. 1/25
seg.—Esta fotografia tiene una buena iluminacién y un
correcto tratamiento fotografico. Los detalles y medias
tintas del traje claro en sombra, son magnificos. La co-
locacion del modelo, es graciosa y natural. Y, sin em-
bargo, el conjunto no es tan bueno como podia espe-
rarse. ¢Por qué?..., Pues, primero y principalisimo, por-
que le falta relieve, gracias a ese terrible 1:11. Todo
estd enfocado, y la figura parece formar parte del fon-
do. Y, en segundo lugar, por la posicién centrada y si-
métrica del modelo, que sélo en contados casos estd jus-
t.ficada. Le sobra espacio por abajo y por la derecha

y le falta por la izquierda.
332 “Ganado lanar”.—G. V., Pamplona.—Exacta, 4
por 6 ¥3.—Diafg. 1:5,6. Isochrom. 1/50 seg.— Los
valores tonales de esta fotografia son muy buenos, y es
un acierto el difuminado del segundo término, por el
relieve que da a la figura principal. La iluminacién pudo
ser mejor un poco mds a contraluz, porque, tal como
estad, produce blancos demasiado extensos. A pesar de
esto, ¢l borrego del primer término estd bien modelado,
¥racin§ a una exposicién y un tratamiento correctos. La
colocacién de este primer modelo hubiera sido mis acer-
tada de tal modo que la figura formase una linea conver-
gente con la que forman las ovejas del segundo térmi-
no. Es decir, que debié estar mas vuelto hacia la iz-

quierda.
333 Ii. A. de Burgos. Salamanca.—Rolleicord.—Obje-

~ two 1:3,5. Diafg. 1:5,6. Isochrom. 1/50 seq.—IFo-
tograficamente esti bien realizada, y el diafragma bien
clegido para lograr ese discreto difuminado del fondo.
La luz es demasiado plana y difusa, y por eso falta
modelado. s muy dificil que las fotografias al aire li-

bre, sin sol, resulten interesantes.

334 Gabella. Sewvilla. — Retina. — Obj. 1:3,5 a plena
: abertura.—Luz del dia y limpara de 250 wa-
tios.—1/10 de seg.—La luz que define la iluminacién ha
sido en este caso la de la lampara. La luz del dfa, muy
difusa indudablemente, ha servido para aclarar las som-
bras duras que hubiera producide la luz artificial, y ha
mwudelado la figura. La accién es espontinea y natural
y el cuadro estd bien compuesto.

33 At Arnau. Castellon.—Obj. 1:4,5. Diafg. 1:11.
- Isochrom. 1/50 seg.—Se trata de una fotografia
sin el menor valor artistico, Es, simplemente, el recuer-
v e un paseo. Ylotograficamente es dura.

pelalslal

E ¢Una obra indispensable a
E profesionales y aficionados?

336 “Merceditas".—Pedro Riera. Barcelona.—FEsta fo.
tograffa esta bien de accién y espontaneidad. Su
realizacién técnica es correcta. La luz es un poco sosa
y ¢l fondo, no obstante su justo "desenfoque, poco inte-
resante. Fncuadrada la prueba en la forma indicada con
las lineas negras, mejora notablemente.

337 V. Calabuig Mova.—Kine Exakta, 24 X 36. Pri-
moplan, 1:1,9. Diafg. l:4.—Febreva, cualre tar-
de. — P. Pevomnia, 17/10. 1/100 sey.— Fotografia con
buena iluminacidén solar, a la hora en que la inclinacién
de los rayos del sol es propicia para la obtencién de
buenos retratos. El grupo es natural y estd bien com-
puesto, pero falta vida en las figuras porque tienen los
ojos cerrados. El valor espiritual de un retrato es fun-
c16n de los ojos del modelo, que con sus puntitos bri-
llantes, hien colocados, le comunican expresiéon y vita-

lidad.
338 “Lucentus”, —"Julio Grifol. Uotografia con luz
muy plana, lo que quiere decir que la hora del
dia a que estd tomada no es la conveniente. La silue-
ta de los montes del fondo es interesante y esta bien
situada, pero la composicién del primer término no es
acertada. Sobran las palmeras del lado derecho, aque
se ven incompletas y mal colocadas. La de la izquierda,
en cambio, compensa diagonalmente la masa de la mon-
tana, y hubiera sido suhciente primer término acompa-
fiada tal vez de otras méas pequenas, cuya copa guedase
en el tercio inferior izquierdo de la fotografia, Al ha-
cer un paisaje, como los elementos no pueden cam-

biarse de lugar, es preciso ensayar varios puntos de
vista, hasta lograr un3 composicién agradable.
339 “Ultimos pastos”. — R. Gaimbide. Pomplona,—

Quillet, 4 X 6 ¥4.—0bj. 1:6,5 a plena abertura.
Enero, cinco tarde.—Isochrom. 1/50 de seg.—Fotografia
con poco relieve, por la falta de sombras, La compeo-
sicibn es buena, pero hubiera sido mis interesante con
un punto de vista mds bajo y acercandose mds a un
grupo de dos o tres ovejas, que se hubieran proyectado
sobre los arboles del fondo, rompiendo un poco la mo-
notonia de las lineas radiantes que forman el horizonte

y las orillas del rio.
340 “La 4sla dorada”. —J. M. M. B. Barcelona. —

Tkonta.—Obj. 1:3,5. Diafg. 1:4. Filtro amarillo
fuerte. 1/25 seg.—Se trata de la fotografia de un hello
momento del cielo, poco aprovechado, porque la compo-
sicion no existe. No hay en ella maAs que simetrfa. La
mitad es cielo, y la otra mitad, agua.. Por la izquier-
da asoma una punta de tierra, y por la derecha, otra
igual. En el centro mismo del cuadro esti la nube blan-
ca con su reflejo. Debié buscar un primer término si-
tuado a un costado, y tomar mayor cantidad de cie-
lo o mayor cantidad de mar, segin la forma y colo-
cacion de dicho primer término.

“También le

34" gusta Someras’. — Rogelio Zufri.
Puerto de Cabras (Canarias). — Ikoflex-Triotar,
1:3,5.—D1afg. 1:5,6.—Infonal.—Enero.—1/100 seg.—La
luz es buena, y la colocacién del modelo, espontdnea.
Los valores fotogrificos son buenos, a pesar de que la
prueba presentada estd un poco falta de exposicion y
tiene poco vigor. Tal vez la reproduccién en huecogra:
bado mejore notablemente el contraste.
Virgilio Garrido.

342 Diafg. 1:11. 1/100 seg.—Fotografia muy natu-
ral, con buena iluminacién solar y excelente compo-
sicion, en lo que al grupo se refiere. El fondo no es
acertado, porque se compone, en primer lugar, de un
trozo blanco de cielo que quita wvalor a las luces de
las figuras, y tienc ademds dos masas de arboles dema-
siado definidos, que las encuadran. Esto no quita va-
lor al grupo, que, repetimos, ¢s muy bueno.

Jaén,—K. Flex—O0bj. 1:4,5.
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Por enfermedad de nuestro querido director se hace car-
go de la direccion técnica y artistica nuestro redactor don
Eduardo Susanna. Hacemos votos por que la juventud del se-
nor De Luis logre vencer en breve plazo su dolencia.

IMPORTANTISIMO

Extraviada CONTAX III, niimero 21.214, con objetivo 1,2
nimero 1.156.063. Se gratificard espléndidamente a quien fa-
cilite sn recuperacion.—Dirigirse a SOMBRAS. (Nim. 25.)

L]

BOLSA' FOTOGRAFICA

Tarifa: 20 palabras, 5 pesctas. Cada
palabra mds, 1 peseta.

OFRECE equipo fotografico, miquma
4 X 6 V2; carretes material, veinte
accesorios. Por dos mil pesetas. En-
sefiaria manejo, a domicilio, quin-
ce dfas, estancia y viajes pagados.
Foto Caamafo. Mugia (Curuna).

DESEO retocadora de clisés y tra-
bajos de fotografia.—Escribir a Fo-
to Caamafio. Mugia (lorufa).

COMPRO Ikonta 4 X 6,5, objetivo
1:3,5 6 1:4,5, buen estado. Tam-
bién compro maquina alemana, paso
universal, hasta 2.000 pesetas.—Al-
bino Alonso. Mayor, 79, Palencia.

COMPRO Rolleiflex nueva o semi-
nueva. — Francisco Tafalla, médico.
Orihuela.

CAMBIARIA Nettar tltimo modelo,
formato 16 fotos, objetivo 4,5, con
autodisparador, y objetivo Zeiss-
Tessar 4,5, d.stancia focal 30 cen-
timetros, nuevo, por Contax o si-
milar.—Talavera, Ubeda (Jaén).

INTERESA adquirir aparato Rolei-
kin.—Indiquese precio y estado en
que se halla a D. Angel Moreno
Pintre, Apartado 11, Melilla.

COMPRO ampliadora Focomat II
(6 X9) y Focomat I (24 X 36).—
Luis Balta, Avenida Puerta del An-
gel, 42, Barcelona.

COMPRARIA gran angular para ca-
mara 9 X 12, objetivo de 7,50, dis-
tancia focal 6,3 6 4,5, y camara
13 X 28 6 18 X 24, con chasis y
objetivo corriente. Gran angular.—
Luss Molina. I,a Regente, 2, Malaga.

COMPRARIA cubetas y bastidores
para revelar pelfculas cine 9,5 mi-
limetros. — Dirigirse Francisca To-
mas Fort. Luis Roca, 18, tercero,
Lérida.

CAMBIARIA Welta Universal 1:2,9,
Pathe-Baby, motor Super, por ca-
mara similiar 1:2,8, telémetro aco-
plado; abonando d ferencia. — Mar-
tin. Francisco Moreno, 6, Madrid.

VENDOQO cédmara Contax II, en buen
uso, ¥ Reflex Super Voiglander
6 X 6, con Heliar 1. 3,5, juego de
filtros, parasol, etc.—Escribir seiio-
rita Aurora Fernandez. Calvo, 17,
Milaga.

VENDO visor universal Zeiss, para
Contax con ajuste, para cinco di-
ferentes d'stancias focales, comple-
tamente nuevo.—'Julio Fernandez
Varela. Alfonso V, 1, Ledn.

VENDO Nettel 6,5/9, cortinas nuevas,
dos almacenes, dos chasis, estuche,
sin objetivo. — Ruiz. Escosura, 9,
tercero. Tardes, de tres a cinco.

Ampliadora horizontal 18 X 24, Ica,
con condensador y mesa, todos des-
centramientos, 3.000.—“Espiga”. Pa-
saje Matheu, 3, Madrid.

Ampliadoras verticales 18 X 24, 13
por 18, 6 X 9, 24 X 36; positivado-
ras y pies semisalén.—"Fspiga”. Pa-
saje Matheu, 3, Madrid.

Cédmaras de galeria de dos columnas,
18 X 24, con chasis multiplicador
para 13 X 18. — *Espiga’. Pasaje
Matheu, 3, Madrid.

Reflectores sencillos y con pie de rue-
das, y ldmparas 500 w.—“Espiga’.
Pasaje Matheu, 3, Madrid.

Suc. ae Rivadeneyra, S. A.
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