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Los filtros son’los ojos magicos d= la fotografia
Por KENNETH 5. JOHNSON (del "Popular Science Monthly")

COMO Y CUANDO SE DEBEN EMPLEAR LOS

FILTROS PARA OBTENER UNA REPRODUC-

CION NATURAL DE LOS COLORES EN LA
GAMA DE BLANCOS Y NEGROS

Todo fotografo inteligente se guardaria muy
bien de no llevar en su equipo un juego de fil-
tros, de la misma manera que no se le ocurriria
salir a obtener unas fotografias sin el corres-
pondiente material negativo.

Los filtros proporcionan magnificos efectos
de ‘nubes en lo que de otra manera sélo seria
una zona blanca como remate de un paisaje;
contribuyen a dar calor de realidad y vida a las
fotografias de flores, resaltan el hermoso ve-
teado en las fotografias de los muebles de lujo
¥ son indispensables para conseguir copias ex-
celentes de fotografias manchadas y descolori-
das por el tiempo. ;

Pero ¢como puede conseguirse esto con unos
simples cristales coloreados? El conocimiento
de la forma de actuar de estos ojos auxiliares
de la fotografia puede ser algo inapreciable pa-
ra cualquier fotografo que quiera emplearlos
con el maximgo de efectividad.

La luz que comunmente se llama blanca no
es en realidad sino una mezcla de las luces de
todos los colores del arco iris. Cuando un rayo
de luz solar incide sobre un prisma, sufre lo
que se llama una refraccion y emerge dividido
en una serie de rayos de diversos colores. Por
convencion, estos colores son llamados rojo, na-
ranja, amarillo, verde, azul y violeta, aunque
en verdad el nimero de los colores del espec-
tro visible es casi ilimitado.

Como fotégrafos, lo inico qu nos interesa son
los tres colores primarios luminsos: el azul,
verde y rojo (no hay que confundirlos con los
tres pigmentos primarios, que son el azul, ama-
rillo y rojo).

Cuando los tres colores primarios luminosos
se combinan en proporciones aproximadamente
iguales, se produce entonces ‘la luz blanca. Me-
diante una variacion en estas proporciones pue-
den ‘obtenerse otros colores.

El material negativo varia en su reactién a
los diferentes colores. El ortocromatico es sen-
sible a todos los colores, excepto al rojo, y el
pancromatico lo es a todos, incluyendo también
al rojo. Pero ninguno puede proporcinar en to-
nos monocromaticos (blanco y negro) los efec-
tos de tonalidad que percibe el ojo humano en
los colores. Todo el material negativo es bas-
tante mas sensible a la luz azul, con el resul-
tado de que, cuando no se emplea filtro, las zo-
nas azules aparecen obscurecidas en el negati-
vo y se reproducen en tonos mas claros que lo
normal en las positivas.

Ningiin ohjeto tiene color en ausencia de la
luz, Su color depende de los colores primarios
que absorba o que refleje al ser iluminado por
una luz blanca. Una superficie blanca refleja,
aproximadamente, partes iguales de luz blanca.
Las superficies azules absorben las proporcio-
nes rojas y verdes de la luz blanca, reflejando
solamente el color azul. Lo mismo sucéde con
las superficies rojas o verdes, que s6lo reflejan
estos colores absorbiendo los otros componentes
de la luz blanca: el azul y verde en el primer
caso, y el rojo ¥ el azul en el segundo.

El color de un filtro depende, pues, de los
colores primarios que absorba y de los que deje
pasar. Los filtros obtienen su color de la luz
blanca, lo mismo que cualquier otro objeto;
pero siendo transparentes, en vez de reflejar la
luz que no absorben la transmiten, o, o que
es lo mismo, la dejan pasar. Un filiro rojo deja
pasar el componente rojo de la luz blanca o la
de los objetos coloreados de rojo, oponiéndose
al paso de los colores azul y verde. Un ({iltro
verde s6lo deja pasar la luz verde, absorbiendo
la roja y azul, y un filtro azul sera éste el co-
lor que deje pasar, impidiendo el paso de los
otros dos.

El tipo de filtro m4s comiun es el de color
amarillo medio. Absorbe algo, aunque no todo,
del azul primario, mientras deja paso libre a la
luz verde y roja.

Los filtros siempre restan algo de luz. Cuan-
do se emplea un ‘filtro rojo los objetos azules y
verdes reciben poca o ninguna exposicién y, por
consiguiente, aparecen mas obscuros al obtener
la positiva, y los objetos, por el contrario, se
muestran mas claros. Y esto mismo ocurre con
los filtros de los otros colores. He aqui, pues,
como ‘el tono del objeto puede ser controlado
por el filtro, pudiendo reproducirse mas claro
con el empleo de un filtro que transmita su
color y mas obscurp utilizando otro filtro que
absorba aquel color.

(Como obtener, por tanto, una reproduccién
satisfactoria de un objeto familiar, como es el
de la bandera americana? Si hacemos la foto-
grafia con material pancromatico sin emplear
ningun filtro, se encontrard que no hay sufi-
ciente diferencia de tono entre el campo azul y
las barras blancas a causa de la gran sensibili-
dad de este material para el azul. Esto puede
corregirse empleando -un filtro que absorba el
azul; pero ademas de obscurecer el azul no tie-
ne que afectar de una forma muy sensible el
tono de las barras rojas.

Los filtros amarillos, verdes y rojos absorben
todos Ia Iuz azul; pero un filtro rojo también
deja pasar libremente la luz roja, con lo que se
sobre-expondrian las barras de este color. Un
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FORMA DE ACTUAR DE LOS FILTROS |

SIN FILTRO ' !

«— Esta foto de un disco tricolor fué obtemida con pelicula pancro-
mética, sin ningtn filtro. ‘'El color azul aparece en la copia mis
claro que en 1a realidad.

FILTRO AMARILLO

Aqui el azul sq ha obscurecido y proporcioma una intensidad apro-

ximada a la del verde y rojo. Un filtro amarillo da aproximada-~ ~

memnite una interpretacion normal del color cuando se emplea con
material pancromaitico,

2 FILTRO AZUL

B\ . Tanto las luces rojas como las vardes han sido absorbidas y esios
dos colores aparecen en la copia aun mas obsqlros que en la
realidad. El ‘color azul ha pasado libremente y esti sobreexpuesto.

FILTRO VERDE

Este filtro aclara los tonos verdes al permitir el libreé\paso de
esta luz; pefro el azul y el rojo, subexpuestos, aparecen mas obs-
curos en la copia.

FILTRO ROJO

He aqui ¢l resultado cuando se émplca. une filtro rojo. La luz
roja pasa libremente, lo que clarifica los objetos de este color,
mientras que obscurece los azules y verdes.
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filtro verde obscureceria el campf)'. azul; pero
puesto que absorbe también la luz roja, proba-
blemente proporcionaria unas barras rojas de-
masiado obscuras. Asi, pues, nos queda el fil-
tro amarillo. Un filtro amarillo claro u obscuro
absorbe gran parte de la luz azul, mientras que
ejerce poca influencia sobre la roja, con lo que
se obtendria una prueba, en blanco y negro,
bastante real.

La mayor parte de las fotografias descolori-
das por el tiempo aparecen amarillentas. Si se
desea obtener de ellas una reproduccién con los
contrastes mas 6ptimos, se empleara un filtro
¢qque reproduzca el amarillo en el tono mas obs-
ecuro posible. Puesto que la luz amarilla refle-
Jada es en realidad una combinacién de rojo y
verde, habria que emplear un filtro azul inten-
so que absorbiese el rojo y verde.

El mismo razonamiento nos llevaria a em-

EL OJO
=

plear un filtro rojo intenso para definir clara-
mente el veteado de una mesa de caoba. Tal fil-
tro transmitiria y aclararia los tonos rojos,
dando realce al veteado negro.

A causa de la gran cantidad de luz azul re-
flejada por el cielo, en las fotografias obteni-
das sin filtro aparece aquél en la positiva nor-
malmente blanco por exceso de exposicion. Un
tono aproximadamente natural del cielo puede
conseguirse mediante el empleo de un filtro
amarillo, de intensidad media, que impida el
paso de la luz azul lo suficiente para que apa-
rezca el cielo en la copia con un ligero tono gris.
Los filtros verde y naranja proporcionan tonos
progresivamente mas obscuros. Los filtros rojos
intensos producen unos efectos altamente dra-
maticos al hacer que las nubes resalten como
grandes masas de algodén en rama en un cielo
casi negro.

DEL TOMAVISTAS
[HE AR IHE)

Por PIERRE MONIER (de "Photo Cinema”)

No es necesario poseer grandes conocimientos
técnicos para darse cuenta de que el objetivo
es el 'elemento mas preciso y mas importante
del tomavistas. Si los diferentes 6rganos meca-
nicos del aparato y su funcionamiento normal
concurren también a la formacion de la ima-
gen, ésta, en definitiva, es obtenida por el ob-
Jetivo. De su calidad y de su buen ajuste de-
penden la finura y el encanto de las vistas que
componen la pelicula, y este resultado sera el
que se vera después sobre la pantalla.

La diversidad de objetivos es bastante gran-
de, lo mismo que el empleo que se puede ha-
cer de ellos; por tanto, antes de tratar de este
empleo presentaremos una clasificacién necesa-
riamente sucinta de esta gran familia, con ob-
Jeto de poner un poco de orden en esta multi-
plicidad.

¢(Cudles son los principales objetivos?

a) Los objetivos no intercambiables y de
foco fijo.

reglados de modo que proporcionan imagenes
nitidas desde los dos metros hasta el infinito.
Su luminosidad varia desde f 3,6 a f 2,6. Para
las luminosidades superiores, f 1,9 o f 1,5, los
objetivos npo tienen mas remedio que ser en-
focables.

b) Los objetivos intercambiables.—Para es-
tos objetivos existe un gran numero de mon-
turas diferentes, segiin la casa que los constru-
ye. Sin embargo, el tipo de montura mas co-
rriente es el de rosca de paso “standard”. Es-
tando cada objetivo ajustado para la camara
en que va acoplado, es necesario, o por lo me-
nos prudente, realizar de nuevo una comproba-
cién y eventualmente un ajuste, si hay que usar
este objetivo con otro aparato.

En® esta categoria de objetivos se encuentran
tanto los de foco fijo como los enfocables, lo
mismo que las diferentes luminosidades com-
prendidas entre f 3,5 a f 1,6. Las distancias
focales de los objetivos (fijos o intercambia-
bles) son normalmente de 20 mm, o 25 mm. para
los formatos de 9,5 mm. y de 16 mm., y de
12,5 mm. para el formato de ocho mm.

CELESTINO CARRIL

Teléfono 243694

Breton de los Herreros, 9 i=e
MADRID
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¢) Objetivos de empleo menos corriente.—
Entre éstos se encuentran el telecbjetivo y el
objetivo gran angular, que permite obtener, sin
variar la cdmara de lugar, bien una imagen a
mayor escala con el teleobjetivo o un campo
mayor con el gran angular. Estos objetivos se
construyen con distintas distancias focales y lu-
minosidades. Hay que hacer notar que para el
formato de ocho mm. no existe objetivo gran
angular.

d) Complementos 6pticos.—Estos complemen-
tos se denominan Ampli-Cinor e Hyper-Cinor,
que llenan los mismos cometidos que el teleob-
jetivo y el objetivo gran angular, adaptandolos
a los objetivos normales no intercambiables
para modificar su distancia focal. Estos comple-
mentos se acoplan sencillamente sobre el obje-
tivo. La luminosidad del conjunto gue resulta,
es decir, la del complemento Optico, mas la del
objetivo, es casi igual a la del objetivo emplea-
do. El Hyper-Cinor reduce la distancia focal a
la mitad; asi, pues, un objetivo de 25 mm. de
distancia focal se convierte en un gran angular
de 12,5 mm., lo que es una combinacién parti-
cularmente excelente para el formato de ocho
mm. El Ampli-Cinor. proporciona un aumento
deddos o-ires veces, segiin la combinacién adop-
tada,

La eleccion de un buen objetivo.

Hay que dar la preferencia a los objetivos
enfocables, a pesar de la complicacion aparen-
te que este sisterna parece. llevar en el empleo
facil y agradable de una camara tomayvistas.
Con ellos se obtiene una calidad fotografica su-
perior, puesto que al situar los distintos planos
en su lugar adecuado se obtiene con ello una
perspectiva més agradable. El ligero desenfoque
con que aparecen los asuntos lejanos, en el caso
de un retrato, por ejemplo, le dan a éste mas
encanto al eliminar la precision de ciertos de-
talles que resultaria desagradable.

Por otra parte no se habri dejado de obser-
var que las escenas mas divertidas o mas vivas
de una pelicula son, incontestablemente, las
que representan los asuntos mas cercanos o, ha-
blando técnicamente, los primeros planos. jQué
de expresiones o de detalles, insignificantes en
apariencia, pueden ser realzados por una ima-
tg:ﬁ ?ue los reproduzca al tamano de la pan-

a! :

Y lo que es valedero para los asuntos peque-
nos conserva todo su valor en los otros planos
diferentes para Ia armonia y definicién de la
vista obtenida.

Si el objetivo no es enfocable, todos los pla-
nos comprendidos entre los dos metros y el in-
finito aparecen con nitidez, y cuando las con-
diciones luminosas obligan a emplear un dia-

grama pequeno, esta nitidez se acrecienta mu-

cho mas,

Este aumento de la nitidez o de la profundi-
dad de campo, para llamarlo por su nombre, es
una particularidad bien conocida de los foto-
grafos, quienes pueden utilizarla a voluntad,
mientras que no nos pasa lo mismo a los ci-
neastas. En efecto, para el cineasta el tiempo
siempre el mismo, estando
obligado al empleo del diafragma para compen-

de exposicion es

sar las distintas luminosidades.

Témese el ejemplo comparativo de obtener
una fotografia o una pelicula de un interior.
Delante de la cAmara hay una serie de planos

sucesivos representados por el mobiliario. A fin
de que la imagen resulte agradable es necesario,

obtener una nitidez bastante grande en los di-

ferentes planos. Para obtener una fotografia de

todo ello bastard con utilizar una abertura de
diafragma de acuerdo con la profundidad de
campo necesaria y compensar la pérdida de lu-
minosidad con' un tiempo de exposicién mayeor.
En cine, el tiempo de exposicién es siempre del

orden de 1/30 de segundo, y la disminucién en.

la abertura del diafragma no puede ser compen-
sada sino por el empleo de una iluminacién ar-
tificial suplementaria. o mas potente si es que

ya se empleaba aquélla.

Si el tiempo de exposicion en la toma de vis-
tas cinematograficas no puede ser aumentado

m4s alld de la cadencia normal, en cambio pue-
de ser disminuido. Algunos tomavistas perfeccio-

nades, poco corrientes, poseen un obturador va-
riable y ajustable, gracias al cual puede ser re-
dticido el tiempo de exposicién a la cuarta par-
te o a la mitad, con lo que se puede utilizar
mayor abertura de diafragma. En los tomavis-
tas corrientes se emplean, con el mismo objeto,
unos filtros grises neutros de distintos coefi-
cientes. Estos filtros no influyen para nada en
la calidad de la imagen. Si el diafragma normal

que tenemos que emplear es de f 5,6, por ejem-

-plo, y utilizamos un filtro de equis dos, pode-

mos trabajar con luminosidad f 4, y si es un
filtro de equis cuatro, con luminosidad 2,8. En

los tres casos la exposicién habria sido idén-
tica; el plano principal habria conservado la
misma nitidez, y sélo los primeros y nultimos

planos habrian perdido su precisiéon,

" Cémo estdan graduados los diafragmas.

Se habri observado que cada divisién del
diafragma corresponde a una cifra que indica
la abertura (o la luminosidad) del objetivo
indica-
ciones. Las divisiones se han escogido de tal

cuando se lleva la sefial a una de esas

manera que la luminosidad se reduce a la mi-|

tad al pasar de una cifra a la otra inmediata-

mente superior.
(Sigue en la pdg. 37.)
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]nter—Nos

Con este numero empezamos el “Digesto”,
innovacion ésta que esperamos sea de general
agrado, Tal Seccién contendrad siempre lo mas
saliente de cuanto sobre fotografia se publica
en el extranjero, supliendo asi la falta de re-
vistas profesionales que, por las dificultades ac-
tuales, no se pueden conseguir.

Igualmente advertiran nuestros lectores otra

novedad; la pagina de ;QUIEN ES QUIEN?,

~en la que poco a poco iran apareciendo las si-

luetas de cuantos se ocupan de fotografia, con-
tribuyendo de tal suerte al constante afin de
que nuestros lectores se vayan conociendo, pues
que constituyen una especie de gran familia y
como tal necesita el calor de la intimidad, que
a buen seguro deseamos todos cuantos amamos
la misma aficién.

Por otra parte, hemos de consignar aqui
nuestra satisfaccion y nuestro sincero agradeci-
miento a todos cuantos han respondido a la ofer-
de! del dlbum “Luz y Sombras”. Repetimos que
este album representa un sacrificio para nos-
otros, pero lo damos por bien empleado ya qpue
ha sido ocasion de pulsar la simpatia de los
lectores por la revista, pudiendo asegurar que,
lejos de vernos defraudados, hemos comproba-
do que nuestras esperanzas han rebasado las

. previsiones,

Esto nos alienta en la tarea emprendida, y es
asi que, desde el proximo numero, inaugurare-

- mos una Seccion de CINE-AMATEUR, respon-

diendo a los deseos manifestados en varia oca-
siones por algunos lectores. En consecuencia, re-
cibimos desde ahora cuanto se nos envie para
critica o consulta, en la seguridad de que con-
testaremos con la mayor premura e interés.

Igualmente esperamos que los concursos anun-
ciados despertaran el interés que deseamos, y
quedamos en recibir muchos envios cada mes a
partir del presente.

Asi terminaremos hoy nuestra breve y acos-
tumbrada comunicacién con los lectores, desean-
doles muchas felicidades y acierto en el presente
ano, al par que le prometemos continuidad, sin
regateo, en la tarea, para ayudar e incrementar

la aficién fotografica en Espaiia.

“"EL BIBLIOFILO"!

Unica revista para el
amante del buen libro

Ejemplar, 6 pesetas.

Avd. José Antonio, 3l MADRID
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Historia de

a I'otogralia

(Su introduccidén y evolucién en Espaia)

Debido a la gentileza del se-
iior Huertas podemos hoy ofre-
cer a nuestros lectores un curio-
sistmo articulo entresacado dela
citada obra.

“i Sera posible que antes de Daguerre hubiera
un espafiol que hizo fotografias...?”

Nos habla D. Francisco Alcantara desde las
columnas de Madrid Cientifico, al final del
siglo xIxX. '

Dice asi:

“:Il inventor de la fotografiaf

Hallindome dias pasados en casa del benemé-
rito artista y escritor de Bellas Artes D. Vicente
Polerd, conoci las paginas de sus interesantisi-
mas Memorias, donde relata un descubrimiento
del que no se obtuvieron resultados, pero que
importa referir a los lectores de Madrid Cienti-
fico. . .
Chocome al hojear uno de los tomos, el retra-
to cuya reproduccién sentimos no poder repro-
ducir, pero obtuve sobre él los siguientes por-

Menores :

Lo adquirié uno de los chamarileros antigua-
mente cstablecido en la Carrera de San Jerdmi-
mo. Después de limplio y aderezado mostrose una
pintura de mérito. Plisose a investigar quién se-
ria el retratado, sin conseguirlo; hasta que un
dia, y aqui llega el momento en que la casuali-
dad presta gran interés cientifico a las investi-
gaciones del artista, fué a su estudio D. Federi-
co de Madrazo, a quien sorprendié grandemente
la pintura, reconociendo en ella acto continuo a
su companero de Roma, José Ramos Zapetti, na-
tural de Zaragoza.

Resulto, pues, la tal pintura retrato de José
Ramos Zapetti, hecho por él mismo; un autorre-
trato, como se dice ahora, que demuestra lo nada
vulgares talentos artisticos de su autor. ‘

Copio de las Memorias de Polero, cuando se
refiere al que parece ser inventor de la fotogra-
fia en Espafia:

Por D. MIGUEL HUERTAS JUNCOSA

(Opra en prensa).

“Por los afios 1834 al 40, hallindose D. Fede-

rico de Madrazo estudiando en Roma, habia un
joven pintor llamado José Ramos Zapetti, natfiral
de Zaragoza, pensionado por un paisano suyo.

Mas que para artista pintor, Ramos Zapett
habia nacido para quimico. Por las cualidades de
su caracter se habia hecho querer de todos sus
condiscipulos.

Como que la pension que disfrutaba era muy
corta y no le alcanzaba para sus estudios v ma-
nutencion, vivia con gran estrechez, reuniendo en
el cuartucho que le servia de estudio la cama y
la cocina y tenmiendo por tnico compafiero un pe-
rro a quien llamaba Macestrino,

El ajuar de su cocina consistia en un anafre,
una sartén, dos o tres platos, una cazuela de ba-
rro, una botella con vinagre, otra con aceite, un
salero, un cuchillo, un tenedor de hierro y una
cuchara de palo.

Su traje era tan raro como sus costumbres.
Como no tenia mas agua que la contemida en un
cantaro que le llevaba cada dos dias su lavan-
dera, el perro Maestrino era el encargado de
limpiar los platos y cazuela cuando comian,

El estudio y la cama guardaban correspon-
dencia con el ajuar de la cocina.

Un catre, dos sillas y un mal caballete, lien-
zos rollados y otros con pinturas en las pare-
des. Pero lo que mas en estima tenia era un ar-
mario lleno de botellas y frasquitos con liquidos
que comunicaban al ambiente de la pobre estan-
cia cierto olor a botica. Sus compaferos le lla-
maban el Nigromantico, pues siempre que iban a
verle encontrabanle ocupado en sus experimen-
tos. Sobre esto daban muchos detalles, tanto don
Federico de Madrazo como D. Carlos Rivera, a
quien debo estas noticias.

Asegurabales Ramos, cuantas veces se encon-
traban, que muy pronto habia de darles a cono-
cer los admirables resultados obtenidos con su
eamara obscura,' que redundarian en beneficio de
todos y muy especialmente de los artistas, sus
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compafieros, que podian ahorrarse el modelo y
maniqui,

Un dia, citados de antemano D, Carlos y don
Federico, vieron asombrados, en una brillante
lamina de cobre, una figura y parte del estudio
que, con jubilo grandisimo, les mostr6 Ramos
Zapetti, comprobando cuanto les habia anunciado.

Fué éste un acontecimiento celebrado entre los
artistas. Hubo quien hizo proposiciones para la
adquisicién del invento, que Ramos no acepté.
Unos dos afios después se hizo pfiblico el inven-
to de Daguerre.”

Ahora bien; como los antecedentes del dague-
rrotipo se¢ remontan a una porcion de afios antes,
seria conveniente averiguar como, no obstante
nuestro atraso cientifico, pudieron existir en Za-
ragoza individualidades o Circulo cientifico de
estudiosos donde se formara el quimico Ramos
Zapetti; si de éste, que murid unos cuatro anos
después de realizar su descubrimiento, quedan
recuerdos en Zaragoza y si pueden confirmarse
estas noticias, sélo sea para demostrar que las
mas altas iniciativas son estériles, donde, como en
nuestra nacion, hace siglos se carece de ambien-
te donde fructifiquen las ideas.

El invento de Daguerre fué acogido por un
pueblo y Estado capaces de apreciar la utilidad
inmensa de su idea, y el inventor -obtuvo pen-
siones y honares, aparte del lucro que la acogi-
da del ptblico le proporciond.

Ramos Zapetti vivido en la miseria y murié en
el olvido.

Envio estas noticias, que pueden encerrar al-
gln interés para nuestra historia cientifica, al sa-
bio catedratico Dr. Carracido. )

Hagamos constar en honor de los artistas que
en todas partes fueron éstos los que, en sus an-
sias de posesionarse de las formas, dieron con
los medios de fijar las imagenes en la camara
obscura.

Dagucr‘rc y Ramos Zapetti eran pintores.

>

Aqui es el fin del articulo del famoso critico
de arte D. Francisco Alcantara.

iSera posible? ¢Sera cierto que antes que
Daguierre hubo un espafiol que hizo fotografias?

Juzgo tan interesante la cuestion, que prometo
ir a Zaragoza para averiguar todo lo que sea po-
sible sobre el asunto del pintor Ramos Zapetti.

—————— FOTOCOPIAS

LABCRATORIO FOTOGRAFICO

Revelado, copias, ampliaciones. Especiali-
dad en 35 . La mejor calidad: Entrega
a las 24 horas. También se compran, cam-
bian y reparan méquinas fotograficas.

SOLO EN AEOLIAN

Avda. José Antonio, | MADRID

TAPAS
PARA ENCUADERNAR
“SOMBRAS" 1945

Recibimos pedidos al precio de
Ptas 9,50 contra reembolso

MATERIAL FOTOGRAFICO

€6 j )" b5
Gran surtido en pelicula para
Leica y papeles de ampliacién
: ey
ESMALTADORAS,
AMPLIADORAS,
TIRADORAS,
PAPELES BELLFO
Y PLACAS VALCA
y

Productos quimicos para
laboratorios fotograficos

Servimos pedidés a reembolso

Princesa, 45 - MADRID
TELEFONO 23-54-79
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GENERALIDADES
SOBRE LA AMPLIADORA

e ]

Por JUAN ASENSIO

Ante la imposibilidad de constestar directa-
mente a las innumerables consultas que constan-
temente se nos hacen referentes a amphadoras
en atencion a nuestros suscriptores D. José Ra-
mil, D. Victor Serrano, D, Pedro Crespo y don
Juan Sanmillin, por creerlo de interés general,
escribimos el siguiente articulo,: acompafiandolo
de calculos y tablas de: ampliacion, dehiéndose
tener en cuenta que todos los problemas que
puedan presentarse relacionades con las amplia-
ciones, pueden resolverse facilmente por medio
de las formulas siguientes,

Al poner una negativa en el plano focal de una
maquina corriente y disponer de una lampara, de
forma que sus rayos pasen por la negativa y
atraviesen después el objetivo, se tendra una ima-
gen negativa proyectada sobre un tablero conve-
nientemente dispuesto en el plano conjugado del

que ocupa la negativa. Naturalmente que antes °

habremos tenido cuidado de colocar el negativo
con la gelatina hacia el objetivo, para que la ima-
gen que se se proyecta aparezca tal y como se
observa en el original.

En cuanto a las dimensiones de la imagen
proyectada, estara en relacién con las distancias
del tablero y negativa al objetivo (planos con-
jugados), pudiéndose, por lo tanto, obtener ima-
genes mayores, iguales o menores que el origi-
mal; pero si encMma del tablero colocamos una
hoja de papel sensible y se proyecta la negativa
un tiempo suficiente, se impresionara con Ia
imagen de las dimensiones deseadas. Ya vemos
cOMO con una maguina corriente se pueden con-
seguir positivas por proyeccion; pero normalmen-
te se obtendran con aparatos 'especialmente cons-
truidos con este fin.

Ya tenemos elegido el tamafio de la amplia-
cion o reduccion que se desea obtgner y vamos
a calcular las distancias de la negatf\ra y la pan-
talla al objetivo, teniendo en cuenta que ésta se
encuentre bien perpendicular a su eje Optico:

1 e F % 3D
N
\‘d D f 1 d

|

Dy d son las distancias del tablero y el ob-
jetivo; L v I, las_longltudes de un lado de la

imagen deseada y del correspondiente de la ne-

gativa, y f, la distancia focal del objetivo.

Ya conocemos las dimensiones del negativo (1)

+y deseamos hacer una amnoliacién, L, empleando

un objetivo de foco, f, queremos saber a qué
distancia del objetivo ha de fijarse el tablero:

D.f L D=y L
S0 f 1

(1) Ejemplo: Una negativa de 6 X 9 se quie-
re ampliar a 10 X 15 con un objetivo de 12 cen-
timetros de: foco; la distancia a que se ha de co-
locar la pantalla sera:

12,6
D:—l'o*—“ + 12=192 c¢/m,

$
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(2) Una negativa de 24 X 36 m/m. se quiere
ampliar a 9 X 12 ¢/m. y se dispone de una dis-
tancia entre el objetivo y la pantalla de 50 c/m.

El objetivo empleado habra de tener una dis-
tancia focal de:’

e 153 =153 ¢/m.
120

F G 36

(3) Si se amplia una negativa 13 X 18 con un
objetivo que tenga 19 ¢/m. de distancia focal, y
si se dispone la hoja sensible a.la distancia de
70 ¢/m, del objetivo, la ampliacién sera de:

70— 19

e Emenee 13 =034.8 ;
L 19 K ¢/m

Ya hemos visto de qué forma se pueden obte-
ner positivas por proyeccion; pero a todo lo que
hemos hablado habra que anadir el especial cui-
dado que hay que tener al colocar el foco de
luz en su verdadero centro, moyviéndolo hasta
que’ aparezca una perfecta iluminacién blanca en
todas las direcciones del tablero,

También sera conveniente disponer de dos o
mas lamparas de distinto voltaje, pues para ne-
gativas duras se empleara siempre luz débil, y
en el caso de ser demasiado grises, también sera
conveniente filtrar la luz a través de un filtro
amarillo claro muy delgado, y de esta forma se
conseguira un bonito efecto, haciendo algunos$ ta-
pados en las partes donde la luz sea mas intensa.

------------------------------------------------------------------------------------
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UN COLABORADOR UTIL
PARA EL FOTOGRAFO

Cada vez que no puedan atender a ciertos trabajos por exceso

de tarea en sus laboratorios u otras circunstancias, mi colabo-
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clones, composiciones, restauracion de fotos deterioradas, am-
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experta del pintor o el dibujante, etc.

Valentin Ferndndez
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oQuién es Quién?

HHH‘IHIHH :

Ruiz - Chorro Magro
(Gabriel). — N.: Elche
(Alicante), el 24 de ju-
lio de 1914 —Dom.: Al-

fonso XII, 16. Elche.
Iist,: Licenciado en

Farmacia, director del
Laboratorio  Chorro,

presidente de la Pena

colaborador de Sowm-
BRAS.—Afic. Col.: Filatelia. Col. En SoMBRAS.

Delgado  Camarero
(Eugenio). — N.: En

Madrid el 24 de julio
de 1911.—Dom.: Clau-
dio Coello, nam. 122.
Madrid. — Est.: Cursé
estudios en los Salesia-
nos de Madrid.—Idem :
Inglés—Dep.: De nie-
ve, montanismo, ciclis-
mo y natacion—Aficio-
nado col.: Filatelia.—
Premios: Ha concurrido a varias Exposiciones
fotograficas, habiendo obtenido una copa en el
concurso celebrado en 1945 por el Centro Comar-
cal de Bages (Manresa) por una coleccion de fo-

tografias nocturnas. Segundo, tercero y quinto
premios de fotografias artisticas del I Concurso-
Expdsicion celebrado por los antiguos alumnos
salesianos de Santander. Mencién honorifica en
¢l dltimo concurso celebrado por la Pefia de El-
ghe. Ha participado en las Exposiciones de la
Real Sociedad Fotografica, Sociedad Espafiola de
Alpinismo y I Concurso de Fotografias de Sema-
na Santa, en Madrid, organizado por los Cruza-
dos de la Fe—Como profesional se dedica espe-
cialmente al retrato-reportaje de nifios.—Col.: En
SOMBRAS. I

1

Fotografica de Elche,.

|
|
— En la lotogralia

Maroto Morales
(Fernando). — N.: En
Valladolid el ano 1887.
Dom.: Puerta del Sol,
4, Madrid—Est.: Ba-
chiller - Universitario,
Aduanas. Jefe de Sec-
cion en la Compania
Kodak, S. A.—Instruc-
tor especialista de los

Exploradores de Es-
pafia—Dep.:
mo, montanismo caza, pelota vasca y esgrima.—

Alpinis-

Premios: En varias Exposiciones nacionales; pri-
mera Medalla en concurso extranjero (se abstiene
de acudir a concursos nacionales).

Almarza (Lorenzo)—
'N.: Ezcaray (Logrofio)
el 10 de agosto de 1887.
Dom.: Marina Moreno,
nim. 8. Zaragoza.—
FEst.: Ingeniero militar,
coronel ; ingeniero de la
Casa Laguna de Rins,
‘Sociedad
Presidente de la Socie-
dad Fotografica de Za-
ragoza y fundador de
Montafieros de Aragén.—Dep.: Alpinista y caza-
dor de gamuzas.—Premios: Concursante de Salo-

Anonima. —

nes internacionales, con distintos premios en Ja-
pon, Viena, etc, etc—Cond.: Varias, militares.

Ante la imposibilidad de solicitar directa-
mente el “;Quién es Quien?” a todos los lec-
tores, rogamosles nos lo envien acompanado

de una fotografia.
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(COMO EMPEZO USTED?

MARGARE

BOURKE - WHITE

CORRESPONSAL FOTOGRAFO

Margaret Bourke-White es la tinica mujer acre-
ditada como corresponsal fotografo en la Awia-
cion militar .norteamericana durante la guerra y
considerada desde hace mucho*tiempo como uno
de los primeros fotégrafo§ industriales de los
Estados Unidos y una de las figuras mas desta-
cadas en el dificil arte de obtener reportajes
graficos para la Prensa.

La sefiorita Bourke-White se dedicé a la fo-
tografia mdas por casualidad que por vocacion.
Nacida en la ciudad de Nueva York en 1906,
e hija del naturalista Joseph White, inicié6 sus
estudios universitarios con el deseo de especia-

lizarse en Biologia. El fallecimiento de su pa-

dre, acaecido a los pocos meses, la obligd a cos-
tearse por si misma el resto de su carrera, lo
que hizo con ayuda de su mdéquina fotografica.

En 1927, armada de un titulo de licenciada en
Artes de la Universidad de Cornell y un montén
de fotografias, fij6 su residencia en Nueva
York, y no tard6 en colocarse en las oficinas de
un arquitecto. No pasé6 mucho tiempo sin que
se reconocieran sus destacadas aptitudes para la
fotografia, y dos afios después pertenecia ya a
la Redaccion de la revista “Fortune”, donde per-
maneci6 hasta 1933, afio en que pasé a formar
parte del personal de la revista “Life”. De abril
a septiembre de 1940 ocupé el cargo de fotogra-
fo jefe en el diario neoyorquino “PM”, reingre-
sando en “Life” en otofio de aquel mismo. afio.

REPORTAJES INDUSTRIALES

Entre sus fotografias industriales figuran re-
portajes graficos de industrias norteamericanas,
tales como las de acero, aluminio, mineria, con-

servas de carne y transportes ferroviarios y ma--

ritimos. En el Canadd ha recogido con su ob-
jetivo todo lo referente a las industrias de la
madera y de la pasta de papel para periodicos.
. En 1939 envié “Life” a la sefiorita Bourke-
White a Londres, donde tomé fotografias, en
los primeros dias, del obscurecimiento nocturno,
y también retraté a Winston Churchill y a Haile
Selassie, emperador de Abisinia. De Inglaterra
se traslado a los campos petroliferos de Rumania
y después recorri6 Besarabia, Turquia, Siria y
Egipto, haciendo por doquiera reportajes gra-
ficos. ‘

- Después de pasar varios meses en Rusia, al
trasladarse por mar a Africa del Norte, fué tor-
pedeado el buque en que viajaba. Se salvé en
un bote salvavidas, y, como buen fotégrafo, se

las arreglé para conservar. en tan apurado tran-
ce su maquina, con Ja que tom6é muchas nota-
bles fotografias en las ocho horas que transcu-
rrieron antes de ser recogidos, ella y sus com-
panieros de embarcacion, por el buque que los
salvo. ;

Como fotégrafo corresponsal de guerra en la
Aviacion militar fiorteamericana y en el quinto
ejército, de 1942 a 1944, tom6é numerosas foto-
grafias de Inglaterra, Africa del Norte y Europa
continental para “Life”, y en' 1944 publico la
obra “Lo llaman el Valle del Corazon de Pfirpu- @

ra”, notable reportaje grafico del frente italiano.

EL, SECRETO DE SU, EXITO

En una encuesta celebrada en 1936, la sefiorita
Bourke-White mereci6 figurar entre las diez mu-
jeres mas destacadas en los Estados Unidos. En.

(Continuo en la pdg. 34.)




PRESAGIO DE TORMENTA J. Domingo Bisbal
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1l Concurso de la Pefia de Elche.-Once premio.
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PESCANDO "SULAS" Fernando Estrafii.

IV Concurso '"SOMBRAS"




NOCHE CLARA

Premiada en el Il Concurso del Grupo de Montarieros ''Vetusta'' (Oviedo).

Eloy Herrera.




LA ERMITA _ Fernando Platero.
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PAISAJE DE

MIRO Francisco Sdnchez.

II Concurso de la Pefia de Elche.-Segundo premio Copa Domingo de Luis.




BODEGON : J. Martinez Casanova.

Il Concurso de la Peria de Eiche.-Primer premio




EN EL CAMERINO

J. Martinez Casanova.

Il Concurso de la Pena de Elche.-Primer premio.
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Luis Asensi.

EL HOMBRE DE LA MANTA

II Concurso de la Peria de Elche.-Tercer premio.



INVIERNO Alfredo Giito.

Il Concurso de la Peria de Elche.-Octavo premio.




Joaquin Mollfulleda.
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- LA TECNICA FOTOGRAFICA

APLICACION DE LA FOTOGRAFIA
A DOCUMENTOS DE IDENTIDAD

.
|

Hemos venido observando, de un tiempo a esta parte, que circulan con profusién carnets de iden-
tidad expedidos especialmente por organismos oficiales y que llevan estampada en el mismo documen-
to la fotografia del interesado.

Se trata de estampaciones que tienen todos los matices de la fotografia reproducida, y si bien
este hecho no llama la atencion técnicamente, si merece nuestra curiosidad conccer, por la clase de
sensibilizado que ha de emplearse, el alcance que en fotografia pueda tener la facilidad, mas o me-
nos relativa, de hacer grandes cantidades de reproducciones en un tiempo limitado, como es de su-
poner se realiza esta forma de reproducir fotografias sobre un soporte de cartulina o papel resis-
tente, parcialmente sensibilizado, ya que se trata de documentos de identidad que se expiden normal-
mente por millares,

La sensibilidad, tan fragil como la conocemos en las virtudes de la mujer, vestal del Templo de
la Luz, es en fotografia su misma esencia. Luz y sensibilidad hacen el milagro fotografico. Lo in-
tangible e incorp6reo en comunion con la materia; lo impreciso con la realidad. Por eso es Arte la
fotografia. Y por esto, al descender del aspecto artistico que supone el laboratorio de la galeria fo-
tografica del profesional o del aficionado al laberinto comercial, donde la sensibilizacion ha de tra-
tarse en plan de fabricacién general, en serie y de larga duracion, para diferentes usos y momentos
fotograficos, si la sensibilizacién se aplica parcialmente a un soporte sin ninguna previa prepara-
-¢ci6n de fabrica, como son las cartulinas corrientes ya editadas, es indudable que las dificultades ven-
cidas han tenido que ser objeto del conocimiento de una perfecta técnica del sensibilizado y una
inteligente organizacion de fabricacion, merecedoras ambas de aplauso.

No es ningfin secreto fotografico el sensibilizado de cartulinas, tarjetas y papeles de alguna con-
sistencia, asi como telas, maderas y metales y el viro-fijado de estos soportes. Pero el salirse de la
unidad para que tenga interés de explotacién comercial, por su coste y capacidad de produccion, es
indudable que resulta meritorio y digno de ser publicado para aliento de esta actividad fotografica,
cuya practica, Gtil en el campo comercial, observamos completamente nueva en Espafia.

'Si esta industrializacién de un procedimiento de sensibilizado mas o menos conocido es refuta-
ble en cuanto a novedad por su técnica fotografica (no considerando las modificaciones de férmu-
la o de proceso fotografico introducidas, o disposicion especial de aparatos de reproduccion, viro-
fijador y secado), no puede objetarse sobre su utilidad, que esta reconocida en la aceptacién que
ha hecho el Estado espafiol de estas aplicaciones i otograficas para los carnets de identidad de va-
rios de sus organismos mas representativos.

Hemos aludido a las posibles modificaciones d¢ férmula o proceso fotogrifico porque la novedad
del procedimiento ha sido reconocida como patente de invencién en paises de previo examen, como
es Suiza, por no citar otras naciones europeas y amecricanas, donde se ha obtenido el registro de
patente, aunque los examinadores no en todas partes tienen los mismos escripulos.

Asi, la extensién de estas reproducciones fotogréaficas en los carnets de identidad tendran un in-
mediato arraigo en el resto del mundo, como lo vemos ya implantado en Espafia en ministerios y or-
ganismos oficiales y privados, conocedores de sus ventajas en la infalsificabilidad de esta clase de do-
cumentos. En todos los paises se observa una tendencia a reformar el actual sistema de identifica-
cion, obligados por el necesario control de la calidad de sus respectivos ciudadanos en wuna post-
guerra llena de recelos interiores y exteriores. Pero en cualquier sistema que se adopte no podia
prescindirse de la fotografia, clasica y necesaria circunstancia, para la identidad personal y con Ia
garantia de desprendimiento o suplantacién que ofrece hoy este sistema de reproduccién directa so-
pre el mismo documento que elogiosamente comentamos.

La revista SoMBrAS, al comentar esta faceta de la industria fotografica nacional, tiene el orgullo
de saber que toda esta actividad y sus genitores son espafioles que asi hacen patria, y que han con-
seguido llevar por casi todos los Registros de propiedad industrial del mundo un procedimiento de

reproduccion fotografica de concepcion netamente espafiola.
BoxSER.
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ERIERE L SR EEREIC R AT

POR HELIOGRAFICO

Publicaremos, por riguroso orden cronolégi-
co, critica razonada de las fotografias enviadas
por nuestros suscriptores, excluyéndose aque-
llas notoriamente: malas si Su comentario no
puede proporcionar alguna enseiiansa, asi como
las que, al dorso, no contengan las indicaciones
manuscritas siguientes: “Para Critica”, nom-
bre o seuddémimo del autor y datos que se re-
cuerden sobre el material empleado: objetivo,
diafragma, tiempo de exposicién, etc. No de-
volvemos los originales ni sostenemos corres-
pondencia sobre los mismos.

399 “Quiqu”. Madrid—Mdquina Zeiss Ikon.

Obj. 1:45—Exposicion {(1/50? — Cuatro
tarde—FPlaca Vallca—Preciosa fotografia de ex-
presion y naturalidad. Las lices son muy sua-
ves y agradables, pero ese fondo no es apropia-
do, o, mejor dicho, no fué estudiada su colo-
cacion. Al juguete debid colocarle mucho mas al
fondo para evitar que las dos figuras tuvieran el
mismo valor fotografico. ¢ Esta seguro de que la
exposicion empleada fué 1/507 Seguramente ‘esta
equivocado, porque de haber sido ésa la exposi-
cion que empled, no es posible que la mano de-
recha del nifio hubiera salido tan movida.

400 /- Ramirez. S. Sebastian—Maquina Reina

1:3,5—Diaf. 5,6.—Fotografia de tipo sua-
ve, porque la luz es difusa. La expresion del
modelo es agradable, pero no fué estudiada su
colocacion. Debié elegir un fondo mas apropia-
do para que no se¢ confundiera con el pelo de la
figura. Esta foto debio hacerse apaisada, bus-
cando un motivo natural para las manos y un
fondo mas lejano, para evitar el defecto que le
indicamos. Nuestra critica, seflor Ramirez, por
lo general, ha de ser un poco severa, pero siem-
pre justa y razonada. Cientos y cientos de foto-
grafias salen mal porque no se estudiaron previa-
mente, y porque esa alegre despreocupacion que
hace “disparar” al aficionado para ver si por ca-
sualidad sale algo. Siempre hay que huir de
ese algo, porque, desgraciadamente, casi siempre
¢s una desilusion.

401 E! Chorro Encantado.—Un tal Pepe. Md-
laga. Mdquina Alpa paso Universal. Ob-
jetivo 28, Pelicula pancromdtica.—Fotografia
suave porques la iluminacion solar no era fuerte.
La posicion del modelo, con la manga del “Cho-
rro Encantado” en la mang, no es acertada, por-
que no es propic de un nifio de esa edad, y caso
de que a él se le hubiera ocurrido cogerla, no
hubiera sido precisamente para estar mirando
tranquilamente cémo se llena el recipiente, sino
para hacer alguna travesura propia de su edad.
Ya que se decidié usted a ponerle en esta po-
sicion, ¢por qué no le puso la manguita en la
mano derecha...? De todas formas, creemos sin-
ceramente que esa manga le viene demasiado
grande al nifio. ¢ Podria usted decirnos por qué
puso toda su atencién en enfocar al “Chorro
Encantado” y no a la cara del modelo?... Nos
pide que le hagamos también la critica del ti-
tulo, y a esto no podemos complacerle, porque
éste no tiene analogia con la fotografia y cree-
mos que seria apartarnos de nuestro trabajo;
pero, desde luego, el titulo jse las trae!

402 /José Marti. Barcelona—"Marma”. Mdqui-

na Tkonta. Obj. tessar: 1:3,5.—Bonita com-
posicién fotografica con un magnifico campo de
perspectivas. La hora que se eligi6 para hacer
esta fotografia no fué muy acertada, porque las
luces estan algo apagadas, y precisamente en las
marinas lo que mas se admira son los tonns va-
lientes de blancos y negros, pasando, como es
logico, por una gama de tonalidades de uno a
otro color. El primer plano de las dos barqui-
tas fué muy bien elegido, porque, situado mas
lejos a las restantes, consigui6 darle a cada cosa
su justo valor.

403 ‘Vim”. Mdquina Agfa 6 X 9.—0bj. 1:4,5.

Precioso efecto de luz solar y bonita com-
posicién fotografica. Ese fondo blando de pared,
manchado un poco de azul, ha resultado un gris
muy agradable y armonioso. Si hubiera usted cui-
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dado los detalles se habria dado cuenta de los do-
bleces que forma la manta que puso en el suelo
y de la vuelta que tiene en el fondo, detalles
estos que le quitan valor a la prueba, lo mismo
que la’ mano derecha debié colocarla en’ el bol-
sillo del pantalon. A pesar de lo que le indica-
mos, la fotografia nos parece buena; pero a me-
dida gue la maquina fotografica se va familiari-
zando con la mano del hombre, tenemos que ha-
cernos mas exigentes buscando defectos; pero
siempre guiados por el tinico afan de propor-
cionar principios al aficionado para que toda fo-
tografia salga lo mejor posible.

404 Romani. Blanes—Mdguina Westa—Obje-

tivo 1:4,5.—Diafragma 6,3. — Exposicion
¢1/100?—La iluminacion de esta fotografia es
bonita y agradable, sobre todo en la cara del
modelo; pero la posicion del mismo no es acer-

tada, porque da la impresion de que solamente
tiene un brazo, y esto es debido a que no fué es-
tudiada previamente su colocacion.

Dentro del arte fotografico existe también el
arte de recuadrar, o mejor dicho, “quitar” de
la foto lo que no nos interese. ;Qué le parece
¢l recuadro que le hubiéramos puesto nosotros?
‘Con la exposicién que nos indica no estamos de
acuerdo, pues con 1/100 de velocidad no es po-
sible que salga movido el palito de la mano.

4085 “Camino del trabajo”. Cristébal Pérezs

Arroyo—Mdquina Zeiss ITkon—Luminosi-
dad 1:4,5—Diafragma 11.—Velocidad 1/100 seg.
Hora, ocho tarde—Buena fotografia de natura-
lidad y expresion. Las luces salieron tan suaves
porque a esa hora el sol tiene poca fuerza y por
lo tanto los contrastes no*pueden ser muy ex-
cesivos. El recuadro de esta foto nos parece muy
acertado y conseguido, porque al dejar un mar-
gen mayor en la parte derecha, no solamente
consiguid salirse de lo corriente, sino que au-
.ment6 la sensacion del relieve y proporciond una
magnifica perspectiva, Estamos seguros que el
negativo no le sali6 con todo el valor fotogra-
fico que tiene la prueba que nos presenta, pero
ino crea que por ello pierde méritos! Insistimos
sobre la necesidad de estudiar los clisés antes
de ser sometidos al positivado, porque de ello
puede depender el que de una foto corriente se
pueda conseguir una buena obra, y en algunos
casos hasta origi-nal.

406 Ramon B. Capella. Sabadell. — Pelicula

Isochrom. — Diafragma 12,5. — Exposicion
1/50.—Filtro amarillo.—La prueba que nos pre-
senta, artisticamenite esti bien compuesta y la
tluminacion elegida es de un gran valor foto-
grafico. El filtro amarillo que empleé ha dado
al fondo un color gris que hace resaltar los
blancos; pero si en vez de este filtro hubiera
usted empleado otro mas claro y a la positiva le
hubiera dado un poco menos de exposicion, hu-
biera salido con mas detalle el angulo inferior
derecho con la parte del jardin; pero, de todas
formas, es de un efecto bonito y agradable. Muy
acertado el recuadro que le ha puesto, porque
con ello ha eliminado usted precisamente lo que
le sobraba a esta foto.

407 V. Adrgiielles. Mrfq:.n'na Yhagee—Obj. 1:45,

Pelicula Isochrom. Exp. 1/25—La prueba
que nos presenta es de tipo corriente, pero esta
algo desenfocada. En vez de enfocar a la cola del
hidroavion debié hacerlo al plano o a la cabina
de pilotos para que el desenfoque hubiera ido
hacia el fondo.

408 “Sombras en los riscos”. Enrique Moreno.

Haro—Maquina Agfa Billi 6 X 9.—Dia-
fragma 88 —Pelicula pancromdtica—Magnifica
fotografia documental con una bonita ilumina-
cion; pera la figura le quita valor fotografico.
FEntre los muchos defectos que puede tener una
fotografia, es quiza uno de los peores el tener
un falso centro de interés. Si usted hace una fo-
tografia de montafias y saca también en ella a
una persona que en realidad no justifique su pre-
sencia, esta expuesto a que todo el dominio de
la fotografia lo tenga esa persona por ser la
unica que existe de su clase; pero si enfocamos
a un grupo de personas y a uno de los lados sa-
camos también un pico de montana que sea inte-
resante y bonito, no le quepa duda que el inte-
rés de esa foto estara en lo altimo que le indi-
camos.

409 / E. “Chiquito”. Camara S. S., Dolly 6 X 6.

Diafragma 1:29.--Pelicula Infonal —Expo-
sicion 1/5 seg—Luz natural —La prueba que nos
envia es de tipo suave, porque la iluminacion
es difusa; pero, a pesar de ello, se aprecia un
bonito reflejo en los ojos del nino, que le da
mucha viveza y- una expresion simpatica y agra-
dable. |Lastima que el bracito derecho esté un
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poco desproporcionado por no estar a la mis-
ma distancia del objetivo que el resto del cuerpo!
Volvemos a insistir sobre la deformacion de las
imagenes (sobre todo tratindose de retratos)
cuando no se tiene un especial cuidado en que
toda la composicion esté a una misma distancia
focal. :

410 Pedro Juanola. Figueras—“Natura” —Mad-

quina Rolleiflex —Obj, Triotal 3,5.—Dia-
fragma 5,6. Exposicion 1/25. Filtro Amarillo ni-
mero 3.—Pelicula Infonal —Fotografia de paisa-
je agradable, pero con algunos defectos. El sue-
lo tan excesivo no tiene ninguin valor y las fi-
guras no tienen razon de estar. Tiene que tener
en cuenta, seior Juanola, que nada compromete
tanto el trabajo del aficionado que enfoca al pai-
saje como la presencia en el mismo de una o
mas personas. Aunque estan alejadas del primer
plano siempre deben justificar su presencia, y
no debe olvidarse tampoco que en el mejor de
los casos, la figura casi nunca llega a alcanzar
el valor de un pequefio detalle del paisaje. Amplie
esta prueba a 9 X 12, haciéndola apaisada cortan-
do por donde le indicamos, y verd cémo le gus-
ta mas.

CONSULTORIO FOTOGRAFICO

Por JUAN FERNANDO

Seror Gallegos (Teruel)—La respuesta a su
primera pregunta es la siguiente:

Un objetivo de distancia focal 30 cm., LL=1:45
y otro de cinco ecm. de distancia focal L=1:4,5
forzosamente tienen que comportarse exactamen-
te igual en cuanto a luminosidad se refiere. Si
usted ha tenido un exposimetro o fotémetro (que
como sabra sirven para medir la intensidad de la
luz) se habri dado cuenta que la distancia focal
que posean los objetivos no interesa para nada, y,
por lo tanto, no figuran en los citados aparatos;
en cambio, observe como las distintas luminosi-
dades van bien especificadas; y tiene que ser asi,
pues de ello depende las distintas velocidades que
se pueden emplear.

Puede servirle de norma que para hacer una
fotografia de un mismo asunto a una misma dis-
tancia, con igupal luminosidad, el tamafio de la
imagen sera tanto mayor cuanto mayor sea la
distancia focal, pero nada tendrd que ver con la
exposicion.

La segunda parte de su pregunta no sabemos
lo que usted quiere decir; expliquese com mas
claridad y con mucho gusto le contestaremos.

Seiior Blan (Barcelona)—jNo tiene usted que
tener ninguna preocuipacion porque a su objetivo

(Pasa a la pagina 36.)

PROCEDIMIENTO AL CARBON ALBUMINA F. P.

Montera, 29.

NOVEDAD FOTOGRAFICA NOTABILISIMA, descubierta, merced a azar, en el curso
de una preparaciéon de papeles gelatinados.

Proceso —de suma facilidad — inverso al Fresson. Como éste, da imagenes bellisimas en
tonos negros, sepia y ‘“calientes”. El papel es también utilizable para obtener pruebas a
“las tintas grasas’.

¢ 1POSITIVE USTED AL CARBON ALBUMINA F,P.SUS CLISES SELECCIONADOS!
iiRESULTADOS SORPRENDENTES!!
El inventor hace perscnalmente demostraciones, una vez por semana., — Pida prospecto.

EXPOSICION FOTOGRAFICA Y VENTA EN

SARRALDE

MADRID

i
Teléf, 21-61-10
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PROCEDIMIENTO

al carbén 51

Desde hace bastante tiempo nos preocupaba
la preparaciéon de papeles gelatinados que sus-
tituyeran a los ya desaparecidos en el merca-
do, como los de la Autotype C.°, Penrose y
otros anilogos. Estas clases de papel son in-
dispensables para los procesos a las tintas gra-
sas, utilizando grandes negativos en pelicula o
papel, procedimiento bastante mas artistico que
el bromdéleo, ya que permite, con anterioridad
a la obtencién de la prueba definitiva, una gran
intervenciéon personal en la matriz, cosa que no
es posible en las impresiones de bromoéleos, en
los cuales la intervenciéon ha de ser en la copia
final, con perjuicio de su pureza. En el curso de
la preparacién antes mencionada, y ya resuelta
a completa satisfaccién, nos dedicamos, por iner-
cia, a tratar de sustituir el papel llamado Fres-
son o carbon dirécto, también desaparecido, y por
el que muchos aficionados, verdaderos artistas
de la fotografia, sentian gran preferencia; y
haciendo ensayos para ver la forma de colocar
la capa de pigmento sobre el papel gelatinado,
hicimos un descubrimiento que simplifica enor-
memente los procesos al carbén, ya que elimi-
na por completo la operacion larga, delicada y
expuesta a fracasos. del revelado con agua y
serrin. : - : 1

Tratando, como antes deciamos, de colocar la
capa de pigmento al carbén sobre un papel ge-
latinado de nuestra preparacién, observamos que
el color adheria mas en una esquina, en la cual
se habia marcado, por descuido, una huella dac-
tilar, apareciendo ésta con toda su pureza; y
de este sencillo, hecho naci6 el proceso que lla-
mamos Carbén-albiimina, por ser este coloide
el que predomina en la clase nuestra de papel
¥y estar constituido el pigmento, en su mayoria,
por negro de humo especialmente preparado
para este ohjeto. Luego vinieron una serie de
investigaciones para buscar la necesaria adhe-
rencia del pigmento al papel, con una gradua-
cién suficiente en todas las tonalidades.

Todos estos problemas ya estan resueltos, y
hoy dia disponemos de papel especial para este
proceso, y otro para tintas grasas y pigmento,
en dos tonos, negro carbén y sepia, que permi-
ten la obtencion de imagenes bellisimas con
suma facilidad e idénticas a las que daba el pa-
pel Fresson.

La teoria del proceso es la inversa de este
tltimo procedimiento. En el Fresson, €l papel
llevaba el pigmento superpuesto a la capa de
gelatina, y después de la impresién habia que
hacerlo desaparecer, con mayor o menor inten-
sidad, para constituir la imagen. En el Carbdén-
albumina, esta operacién se hace a la inversa,
o0 sea, primero se impresiona el papel y luego
se coloca el pigmento.

Las ventajas de esta forma de proceder son
indudables, puesto que siempre podremos gra-
duar a voluntad dos operaciones, que en el
Fresson eran inciertas: la impresién a la Iuz y
el despojo de la capa sensibilizada, y sin te-

Blinina 5 P

-mor' ninguno al fracaso, pues aun en el caso
que el pigmentado no haya sido hecho con acier-
-to, siempre queda el recurso de volver a mojar
la hoja y pigmentar de nuevo, pues la capa del
papel es resistente y si€mpre se mantiene util
tratandola con un poco de cuidado.

Siendo un procedimiento inverso del Fresson,
aunque con los mismos elementos (coloide -y
negro de humo), la impresion debe hacerse con
un positivo, cualidad que simplifica mucho las
operaciones, por ser mas facil obfener la ma-
triz partiendo del negativo original, y siendo
también el retoque mas facil en un positivo,
por no presentar el claroscuro invertido,

Todos los productos que intervienen en esta
fabricacion son de produccion nacional.

METODO PARA LA OBTENCION DE PRUEBAS
AL CARBON-ALBUMINA

Sensibilizacion.—Se hari con bicromalto amb-
nico o potasico, de preferencia el primero, ¥y
a una concentracién del 4 al 5 por 100, segun
el grado de sensibilidad que se desee. Aunque
la capa de coloides del papel es muy resistente,
conviene, en verano, enfriar la solucién y em-
plearla al 4 por 100 (en invierno, al 5 por 100},
pues de no hacerlo asi se correria el riesgo de
fundirla algo.

Positivo para la impresion.—Puede ser direc-
to o ampliado, y la impresion se hara a la luz
del dia difusa, pues asi se funden mejor los
retoques con la imagen. ‘Conviene que sea he-
cho en papel bromuro, a ser posible blanco (na
crema) y muy detallado; no suelen convenir los

- asuntos en que abundan.grandes superficies en
un solo tono, como masas muy osturas o muy
claras; los mas a propobsito son los gue tienen
muchos detalles finos, paisajes, ete. El retrato
se presta muy bien siendo rico en claroscuro.

Impresién a la luz—Debe hacerse vigilando-

- la con mucha frecuencia y deteniéndola en el

momento en que se vean algunos detalles en
las partes més intensas del positivo; es: decir:
debe verse la imagen completa, sin faltas de
ninguna clase. Es de suma importancia que la
exposicién no sea excesiva, pues no se obten-
drian pruebas suficientemente vigorosas y, ade-
mas, desaparecerian las medias tintas. ’

Lavado.—Una vez impresionada, se lava con
agua corriente o renovada con mucha frecuen-
cia, hasta completa desaparicion de los meno-
res vestigios de bicromato, quedando en el pa-
pel sélo una débil imagen negativa en tono azu-
lado, y no amarillenta, pues este color indica
que no se ha lavado suficientemente o que la
exposicion fué excesiva, siendo éste un dato que
nos indicara la bondad de la operaciéon. El la-
vado con agua corriente suele tardar unas cua-
tro o cinco horas.

Despojo de la capa—Después del lavado, y

sin necesidad de secar la prueba, se sumerge en
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agua, que debera estar a 40° 6 50° C., de forma
que al sacar la copia se vea francamente toda
la imagen en relieve. Se extrae del agua y se
coloca sobre un papel de filtro o secante, y con
otro se seca la superficie, con mucho cuidado
para no danar las partes de las grandes som-
bras, pues esta muy delicada, hasta que no que-
de ni la mas minima gota de agua, pues si se
mojase el pigmento produciria manchas irre-
gulares de imposible correccion. El hinchado con
exageracion conduce a imagenes muy vigorosas,
y el suave, a imagenes mas grises, Esta cuali-
dad del papel permite obtener el contraste d=-
seado, segun el asunto. Asi, los efectos a con-
traluz se despojaran con mucho relieve, ¥ Ios
paisajes de tonos suaves y los retratos se hin-
charian menos, para obtener suavidad.

Pigmentado. — El espolvoreado debe hacerse
con bastante cantidad de pigmento; el mejor
sistema es cubrir toda la prueba de una capa
fina de pigmento, con ayuda de un tamiz de
unas 100 mallas por centimetro cuadrado, y una
vez que toda la superficie esté cubierta, retirar
el exceso con un pincel de pelo muy fino y an-
cho, con cuidado para no danar la superficie,
que es bastante delicada. Con esta forma de
manipulacién se consigue que desde un princi-
pio quede la capa coloide cubierta de polvo, que
evita cualquier pequefio aranazo que pudiera
hacer el pincel al pasarlo por encima. Siguiendo
con pases de pincel se consigue aclarar ciertas
partes o intensificar otras, a gusto del opera-
dor, pues por ser el pigmento de materia carbo-
nosa, adhiere s6lo muy ligeramente cuando la
prueba esta himeda. Luego se pone a secar. En
muchos casos esta primera operaciéon dara la
imagen definitiva, bastando un ligero retoque
con goma y raspador después de seca.

Revelado y retoque de la imagen final—Una
vez seca la prueba, se sumerge en agua fria por
espacio de una o dos horas, y transcurrido este
tiempo se procede al revelado con un pincel
mas pequeno, y siempre manteniendo la prueba
en el agua. Solamente con agitar el bang se
vera aclarar y tomar valor a las tonalidades cla-
ras; pero el pincel constituye la verdadera in-
tervencion personal, ya que, en realidad, de lo
que se trata con este segundo revelado es de un
verdadero retogue para hacer aparecer los blan-
cos en toda su pureza y graduar a voluntad
del operador el valor de muchas medias tintas.
Cuando la prueba esta en el agua, la capa de
pigmento es delicadisima, y, por tanto, debe ser
tratada con mucho cuidado; y no adquiere du-
reza y, por lo mismo, mucha adherencia hasta
que la prueba esté seca.

Fijado de la prueba.—Para fijar fuertemente
la imagen, se pasa la hoja, ya seca, repetidas
veces, en toda su extensién, por encima de agua
hirviendo, o se pulveriza con una solucion muy
débil de dextrina en agua.

OBTENCION DE PRUEBAS A LAS TINTAS
GRASAS CON ESTE PAPEL

La sensibilizacién se hari igual que para el
Carbsn-albiimina, La impresion, a la luz bajo
un negativo en pelicula o papel, y se prolonga-
r4a hasta que se vea la imagen en positivo- con
fodos sus detalles en las sombras y en las gran-
des luces, no 'importando un exceso, sina que
mas bien es conveniente.

El lavado se prolongara hasta eliminar el bi-

cromato, quedando siempre visible una débil
imagen positiva.

El despojo de la capa se hara en agua a 35°
0 40° procurando que haya bastante relieve.

La tinta se graduara de forma que quede algo
dura al principio, y se ir4a haciendo mas fliida
hasta alcanzar la tonalidad deseada.

El entintado de estos papeles se hace con una
gran facilidad, que sorprende a todo el que los
usa por primera vez, siendo muy aptos para el
transporte y para entintar con rodillo. En el
transporte, algunas veces dan la imagen com-
pleta con un solo pase de torculo.

F. PLATERO.

NoTA. La fotografia de Ferndndez Platero, “La
Ermita”, que publicamos en este nimero, ha sido obh-
tenida por el procedimiento al carbaon albiimina.

MARGARET BOURKE - WHITE

(Viene de la pag. 32.)

una intervitt que concedié entonces a la Prensa,
declard que los requisitos principales. para triun-
far como fotografo industrial y corresponsal eran
buena salud, vigor, capacidad para el trabajo y
disposicién para trabajar en condiciones insoli-
tas v a veces pelhgrosas. Ella misma responde a
¢sos requisitos, especialmente el altimo, pues ha
realizado su labor a veces encaramada en gruas,
subida al techo de vagones de mercancias y en
medio de las tinieblas del obscurecimiento noc-
turno y del fragor de los ataques de la Avia-
cion enemiga.

En 1925 contrajo matrimonio con Everett
Chapman, pero no tardé en divorciarse. En 1939
se casO en segundas nupcias con el escritor Ers-
kine Caldwell, con el cual colaboré en varios
libros, entre los que figuran “Les habéis visto
el rostro”, “Al norte del Danubio” y “iEs esto
Norteamérica?” Esta tltima obra es un reportaje
grafico de diferentes regiones geograficas de los
Estados Unidos, de Nueva York a California y
de distintos tipos de norteamericanos, como la-
briegos del Centro, habitantes de las ciudades y
rancheros del QOeste. Nuevamente se divorcig de
su segundo marido en 1943, no habiendo vuelto
a casarse.

Aunque ya no pertenece a la Redacciéon de
“Late”, tiene firmado con esa revista un contra-
to para suministrarle reportajes durante seis me-
ses de cada afio. El resto del tiempo lo dedica a
escribir o a pronunciar conferencias. El verano
pasado estuvo en Nueva:Delhi (India), enviada
por {latel.
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Concursos " Sombras”

Recordamos a nuestros lectores que sus en-
vios para nuestrec | Concurso, mes de febrero,
“Atletismo y atletas”, deben llegarnos lo mas
tarde el 31 del presente mes.

SALON INTERNACIONAL DE SOUTH
SHIELDS -

El Comité organizador de este Salon nos en-
via una amable comunicacién para que hagamos
presente a nuestros lectores cuan seéria de su
agrado recibir envios de aficionados espanoles.

Este Salén tendra lugar del 12 de abril al 3 de
mayo, siendo la fecha limite para recibir obras
el 15 de marzo.

Los envios deben hacerse al Secretario, senor
J. G. Carlson, 15 St. Judes Tce, South Shields
(Inglaterra).

PRIMER SALON-CONCURSO DE FOTO-
GRAFIAS DE TURISMO

El dia 15 del pasado diciembre ha quedado
cerrado el plazo de admision de obras para este
certamen, organizado por la Real Sociedad Fo-
tografica, de Madrid, y el Sindicato de Inicia-
tivas de Turismo, también de esta capital.

Seglin nuestras noticias, son muchas y muy
interesantes las obras recibidas y numerosos los
premios que han de concederse,

La revista “Sombras” ha entregado también
a las entidades organizadoras un premio para
este concurso, consistente en una medalla.

Oportunamente daremos a conocer a nuestros
lectores el fallo del Jurado.

EL X SALON INTERNACIONAL DE BUE-
NOS AIRES

Ampliando las noticias que dabamos en nues-
tro numero anterior acerca de esta Exposicion,
podemos informar a nuestros lectores que,
aparte del envio a que haciamos referencia, ha
figurado otro de la Real Sociedad Fotografica,

del que formaban parte, ademas de las fotos de’

José Ortiz Echagiie, socio de honor, y que tan
merecido éxito han obtenido, otras .obras de
Francisca Andrada, Julio Jlmenez, Diego Gal-
vez y José Tinoco.

CQFA FGTO CLUB ARGENTINO
Se han recibido en la Real Sociedad Fotogra-

fica numerosas fotografias para el concurso
este, cuyas bases se publicaron en nuestro na*
mero de octubre ultimo, y el plazo de admision
quedd cerrado el 21 de diciembre.

Durante el presente mes de enero la Junta,

Directiva de dicha Sociedad adjudicara el pre-
mio ofrecido por el Foto Club Argentino, y la

@

fotografia premiada se publicara en nuestro
namero de febrero.

NORTON-ON-TEES PHOTOGRAPHIE SO-
CIETY

Exposiciéon Internacional 1947,

Esta Sociedad invita a los aficionados espa-
foles para su préxima Exposicion, que tendra
lugar del 5 al 12 de abril, debiendo hacerse los
envios, antes del 19 de marzo, al secretario, se-
nor G, N. Jefcoat, nam. 7. Cumberland Grove,
Norton-on-Tees (Inglaterra).

GENTRO EXCURSIONISTA DE GATALUNA

X CONCURSO NACIONAL DE CINEMA
AMATEUR 1947

La Seccién de Cinema Amateur del C. E. C.
ha publicado las bases del X Concurso Nacio-
nal de Cinema Amateur, en las que se invita a
todos los cineistas a presentar sus recientes
“films”. Resumimos a continuacion algunos de
los extremos mas importantes de este ya tra-
dicional concurso.

Pueden tomar parte en el mismo los “films”
impresionados directamente en los anchos de
8, 9,5 y 16 mm. de todos los cineistas espaiioles
residentes fuera o)dentro de Espana. E] tema
es libre y el plazo de admisién finaliza el dia
18 de marzo de 1947. El Jurado valorara los
“films” teniendo en cuenta, principalmente, el
guién, el montaje y la camara, base de toda rea-
lizacion cinematografica, puntuando también por
la idea, la fotografia, la interpretacion, la sono-
rizacion, etc.

Los premios oficiales del concurso son las
Medallas de honor, las de plata y las mencio-
ciones, en numero sélo limitado, por la calidad
de los “films” presentados. Se concede ade-
mas el premio extraordinario al mejor “film” del
concurso, premio ofrecido por la Direccion Ge-
neral de Cinematografia y Teatro, Subsecreta-
ria de Educacion Popular del Ministerio ' de
Educacion Nacional,

Entre los 33 premios de cooperacion que se
han recibido hasta la fecha, destacamos por su
importancia el del Departamento de Cinemato-
grafia del Ministerio de Marina, el de la exce-
lentisima Diputacion Provincial de Barcelona,
el de la Junta Provincial de Turismo, el de la
Federacién Espafola de Montafismo y el del
Circulo de Escritores Cinematograficos, ademas
de los varios clubs amateurs de Madrid, Saba-
dell y Barcelona y los de varias Casas y los de
socios de la entidad organizadora, premios to-
dos estos que se conceden a varios temas y mo-
dalidades que se detallan en las bases, las cua-
les pueden sclicitarse de la Seccion de Cinema
Amateur del C. E. de C.,, Paradis, 10, Barcelona.
A destacar la novedad de este ano con la ins-
titucion de un premio para los cineistas debu-
tantes.
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SOMBRAS

BOLSA FOTOGRAFICA

SE VENDE tomavistas Kodak 8-90, objetivo
1,9, proyector Kodascope 8-70-A y pantalla
de madreperla Da-Lite. Todo como nuevo.
Ofertas a José Diaz V. Escalera., San Esteban
de Pravia. Asturias,

COMPRO maquina estereoscépica pequena de
45 X 107. Enviad caracteristicas a José Go-
mez, Aragon, 4. Valladolid.

NECESITO objetivo anatigmédtico de <cinco a
seis ecm. de foco ¥ luminosidad no inferior a
1:4,5. Referencias: Jos6 Gémez. Aragon, 4.
Valladolid.

TECNICO-FOTOGRAFO, con completo dominio
de la fotografia artistica, ofrécese para re-
gentar Estudio fotografico. Dirigirse a la Ad-
ministracién de SoMBRAS,

COMPRARIA obturador Compur o similar con .

instantdneas para objetivo de 95 milimetros
de diametro, Foto Imperio. Miranda de Ebro.

VENDO maquina repdrter alemana objetivo
1:29, 6 X ; rollos, placas, objetivos inter-
cambiables.—Fons. Fr. Vitoria, 16. Madrid.

COMPRO, 10X 15 6 9 X 12, placa doble fuelle.
Objetivo 1:4,5.—Foto Film, Rua, 18. Ledn.

INTERESA CAMBIAR reloj crondgrafo para ti-
radora y arco de carbones Sender, completo,
de 62.000 bujias, todo en estado seminuevo,
por alguno de los siguientes asuntos:
Camara de galeria, de dos columnas.
Objetivo para galeria, preferible un Heliar

36 centimetros,
Aparato proyector de luz, tipo Sporling,, o al-
gun otro asunto que pueda interesar.—Estu-
dio Guallar. General Mola, 4. Logroiio.

VENDO, 9 X 12, placa objetivo Zeiss 6,3-13.—
Kodak 8 X 14.—Objetivo 4,5, rollo y placa.—
Iglesias, fotégrafo. Estella.

COMPRO Kinamo 25 metros, pelicula universal.
Heptener. Santa Clara, 49. Zamora.

COMPRO maquina fotografica, paso universal,
Retina, Valdina, Contax, Leica, etc.—Rogelio
Ruiz, General Pardifias, 40, 2.°, izquierda,

VENDO camara de galeria, 18 X 24, Leica o
Contax. Dirigirse a Esteban, Breton de los
Herreros, 5. Logrono.

CEDERIA numeros uno al seis de SoMBRAS
quien me proorcione pelicula rigida ortrocro-
matica cualquier tamafio. Foto Luis. La Ca-
niza (Pontevedra).

COMPRO La fotografia al dia, Spencer.— Am-
pliadoras Focomat, Magniphot.—Compro Con-
tax, Leica, objetivos (mejor 1), accesorios
Leitz, Garrido. Cruz, 1. Bilbao,

VENDO cédmara Nerva; hace 16 fotos con ca-

rretes 4 X 6 14, equipada estuche cuero buen
estado. Ignacio de Loyola. Ferrer Blanco. La
Almunia.

VENDO unas 4.000 wvistas esteroscopicas uni-
versales, cristal 6 X 13 y fichero para guar-
darlas. Enrigue Moreno. Espiritu Santo, 18.
Madrid.

TRASPASO, por ausencia, importantisimo es-
tudio y venta material fotografico. Calle prin-
cipal., Gran rendimiento. Precio razonable.
Eseribid: Frias. Oliva, 31. Pontevedra. :

COMPRO maquina estereoscoépica pequena, de
45 X 107.—Enviad caracteristicas a José Go6-
mez, Aragén, nim. 4, segundo. Valladalid.

NECESITO objetivo anastigmatico de 5 a 6 cen-
timetros, foco y luminosidad no inferior a
1:4,5.—Dirigirse a José Gomez, Aragén, nu-
mero 4, segundo. Valladolid.

CONSULTORIO FOTOGRAFICO

(Vieree de la pagina 31.)

.se le haya borrado de la montura la distancia

focal que posee!

Para saberlo con bastante aproximacion no
tiene mas que enfocar a un tablero que esté com-
pletamente normal al eje 6ptico, en el cual trace
usted con tinta china negra una linea recta que
sea un poco mayor que la abertura del objetivo;
se enfoca esta linea hasta que aparezca perfec-
tamente limpia y de igual tamafio en el cristal
esmerilado, Se mide la distancia entre el vidrio
esmerilado donde ha aparecido la imagen y el
tablero, ¥, dividiendo por cuatro esta distancia,
obtendra la distancia focal de su maquina.

En esta pagina de consultas no podemos ex-
tendernos demasiado, pero si no lo entendié pue-
de usted consultarnos nuevamente.

Senor Capilla (Coruia).—Estamos de acuerdo,
Sr. Capilla, en que la misién del revelador es
reducir el fotobromuro de plata a plata metali-
ca, pero no debe usted olvidar que los revelado-
res corrientes casi siempre se componen de cin-

" co productos quimicos y que cada uno de estos

productos tienen una mision distinta en el reve-
lador, excepto el metol y la hidroquinona, que
ambos son reductores. Ciertamente que usted po-
dria revelar con uno solo de estos dos productos;
inos da lo mismo que sea metol o hidroquinona!,
y, como es logico, lo prepararia usted en el mo-
mento de emplearlo, pues de hacerlo antes no lo

~podria usar porque estaria completamente negro

por exidaciéon al contacto con el oxigeno del aire.
Al revelar con este revelador, efectivamente apa-
receria la imagen, pero se ennegreceria rapida-
mente. Con estos productos por si solos no con-
seguiriamos nada practico; es preciso agregarle
otras substancias que ejerzan distintas influencias,
pero que no son necesarias, tales como el sulfito

. de sosa anhidro, que serd el encargado de con-

servar las cualidades reductoras de los-revelado-
res. El carbonato de sosa, que nos servira para
ayudar la accion del revelador, y, por tltimo, el
bromuro potasico lo emplearemos como substan-
cia moderadora, esto es, que regulari la accion
del revelador. -
Si necesita usted mas datos sobre este tema
envienos un sobre debidamente franqueado, y gra-
tuitamente contestaremos a cuanto le interese
saber. )

MATERIAL FOTOGRAFICO
Proyectores Cine-Amateur
8-9% m/m.
Hortaleza, 2 - Teléf. 22-50-87

SIERRA

ESTUDIO FOTOGRAFICO
Montera, 45 - Telef. 21-72-93
MADRID
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Teoricamente la progresion de los diafrag-
mas se presenta asi desde la abertura mayor
a la mas pequefia:

14 —2—28—4—56—8-—11—16

Practicamnte se encuentran algunas peque-
nas variaciones debidas a necesidades de fabri-
cacion: 1,9 en lugar de 2; 2,6 6 2,7 en lugar de
2,8. Si en principio existe una pequena dife-
rencia, en la practica ésta es apenas sensible.
Asi, en el caso de utilizar un exposimetro para
la determinacion automatica del diafragma,
cuyas citras no correspondieran exactamente a
las divisiones del diafragma de la cidmara que
se va a utilizar, se podrian emplear las mas
aproximadas sin que resultara una diferencia
notable, siempre, claro esta, dentro de lo que se
lleva dicho.

Obtencién de primeros planos con ayuda de
lentes,

A fin de permitir a los poseedores de cama-
ras con objetivo de foco fijo la obtencion de
fotogramas de objetos pequefios, lo que no le
permitiria el ajuste de su objetivo, existen jue-
gos de lentes de aproximacion que se colocan
delante del objetivo y le modifican la distancia
local. Cada una de estas lentes sdlo sirven para
una distancia determinada: dos m., un m. y
0,50 m.; pero es perfectamente -posible obtener
el suministro de una lente para una distancia
dada.

A este proposito puede sefialarse una intere-
sante realizacion de la Sociedad Emel para fa-
cilitar el registro, sin grandes desembolsos, de
titulos o de grandes primeros planos con el
mismo objetivo. Basta con destornillar - ligera-
mente el objetivo y deslizar una arandela es-
pecial, de espesor convenientemente calculado,
entre la platina de la cAmara y el soporte del
objetivo y atornillar después éste a fondo. De
esta manera se encuentra ya mas alejado del
plano de la pelicula que lo estaba antes. Se
constatara entonces que el plano de nitidez se
encontrara tanto mas cerca cuanto que el es-
pesor de la arandela sea mas importante.

La latitud de enfoque en los primeros planos
es extremadamente pequefia y el encuadraje
debe ser efectuado con precisién y con una ex-
trema minuciosidad. El dispositivo a que se ha
hecho referencia va completado con un sistema
de visor que corrige el paralaje. Se puede con-
fiar a un mecanico de precision la confeccion de
esta unidad ingeniosa si no se posee una cAma-
ra de la marca Emel.

Empleo del teleobjetivo y del objetivo gran an-
gular,

Ya se ha indicado sucintamente, en la pri-
mera parte de este articulo, los diferentes em-
pleos de estos dos objetivos.

El primero se emplea cuando las condiciones
de tra¥njo no permiten al operador el despla-
zarse para aproximarse al objeto, es decir, que
estando el punto de vista bastante alejado de
la imagen saldria ésta a una escala muy peque-
fna y se perderian numerosos detalles intere-
santes. En este caso se reemplaza el objetivo
por un teleobjetivo de los aumentos necesarios.
. Para el formato de 16 mm, o de 9,5 mm, se

- Ayuntamiento de'Madri.

sabe que la distancia focal normal es de 25
mm.; si se utiliza un teleobjetivo de 50 mm., el
aumento sera del doble, ¥ con uno de 75 mili-
metros llegaria al triple. Estas dos combina-
ciones son las que se emplean mAas corriente-
mente. 'El teleobjetivo de 50 mm. puede ser que
en todos los casos no del aumento suficiente;
pero tiene la ventaja de permitir la toma de
vistas con la cimara en la mano, mientras que
al emplear el de 75 mm. no hay mas remedio
que utilizar un soporte (pie, trpode), sin lo
que las imagenes carecerian completamente de
estabilidad.

En el deporte y el reportaje se hace muy fre-
cuentemente uso del teleobjetivo. También es
un auxiliar precioso cuando se quieren obtener
vistas de cualquier asunto o tema al que no
quiere llamarse la atencién, particularmente
cuando se trata de nifos cuyos juegos y expre-
siones guardaran toda su frescura, espontanei-
dad y naturalidad.

El objetivo de foco largo, en particular el de
60 mm. (para los formatos de 16 mm. y de
9,5 mm.), puede ser utilizado con éxito para la
obtencion de agradables retratos; la mayor dis-
tancia focal evita ciertas deformaciones, a ve-
ces ridiculas. Esta deformacion se encuentra ca-
ricaturizada en todos los manuales de fotogra-
fia mediante la imagen de un individuo cuyas
manos o pies son desmesuradamente grandes en
comparacion con el rostro, por haber estado si-
tuadas en un primer plano. El mismo defecto
puede subsistir en los primeros planos muy
proximos, aunque se hayan guardado todas las
proporciones. Por otra parte, con el objetivo de
50 mm., teniendo necesariamente una profun-
didad de campo menor que el de 25 mm., el
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ATHIA
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objeto se destacarid mejor sobre un fondo lige-
ramente desenfocado.

Pero cuando no se trata de la toma de vistas
cldasicas, el problema puede ser inverso. Cuan-
do no se busca hacer resaltar un objeto dema-
siado alejado, sino, por el contrario, obtener del
mismo punto una imagen a una escala mas re-
ducida abarcandp un campo mayor. Este es el
caso de los interiores, donde por falta de espa-
cio no se puede abarcar sino una pequefia par-
te, ¥ es entonces cuando hay que utilizar los
objetivos gran angulares.

Atencién al encuadrado.

En este caso hay que modificar el visor por-
que la imagen observada tiene que representar
a la que sera registrada. Personalmente prefe-
rimos las combinaciones Opticas, que no redu-
cen la superficie del visor, al empleg de inter-
mediarios opacos sobre el visor, lo que condu-
ce a encuadrar el objeto con la ayuda de una
superficie muy pequefia, siendo necesario, por
otra parte, desplazar la cidmara muy despacio.

Desde el punto de vista optico, el teleobjeti-
vo y el objetivo gran angular tiene cada uno
sus particularidades. El primero da la sensa-
cion de que los sujetos que se desplazan, en la
realidad, muy rapidamente, lo hacen mucho
menos rapido en la pantalla. El segundo exa-
gera la perspectiva y da a los primeros planos
una importancia que no poseen.

El teleobjetivo puede prestar una ayuda espe-
cial cuando se trata de registrar objetos peque-
fnos. Sobre esto se hablara en otro articulo.

No hay nada de particular que sefnalar sobre
el uso de los complementos 6pticos Ampli-Cinor
(tele) o Hyper-Cinor (gran amgular), que se em-
plean en sustitucion de los objetivos que aca-
bamos de mencionar. Son, por otra parte, de
precio menos elevado y le permiten realizar
todas las combinaciones al poseedor de un to-
mavistas con objetivo no intercambiable.

Cuando se poseen diversos objetivos que se
utilizan frecuentemente, es poco practico el es-
tar atornillando y desatornillando a cada instan-
te. De ello resultaria una pérdida de tiempo
que se aviene muy mal con la realizacién de

-l sentimiento v la

un reportaje o de un documental deportivo. Es
necesario poder emplear casi instantineamen-
te el objetivo adecuado. El tipo revolver, con
dos o tres objetivos, es la sola combinacién que
permite aquel cambio rapido, puesto que con
simple giro se hace uso del objetivo que se
desee. Ademas los objetivos estAn mejor pro-
tegidos y se evitan las caidas, siempre posibles,
¥y su transporte es mas facil.

Algunos consejos para terminar.

El objetivo que lleva la cimara ha sido ajus-

tado con cuidado y precisién por el fabricante.
A la mayoria de los aparatos, por estar equipa-
dos con objetivos fijos no enfocables no hay
que modificarles el reglaje. Si las peliculas ob-
tenidas no satisfacen en cuanto a la nitidez, hay
que devolver la camara a su fabricante acom-
panada de un trozo de la pelicula obtenida o
confiarla a una casa especializada, porque este
trabajo es especialmente minucioso.
Como ya se ha visto, los objetivos de las
camaras cinematograficas tienen una gran pro-
fundidad de campo mucho mas importante (to-
das las proporciones guardadas) que en la fo-
tografia. Por otra parte, dan mejores resultados
en los primeros planos que en las lejanias.

—Los objetivos recientes llevan todos un pa-
rasol, pero éste es generalmente demasiado cor-
to. Es bueno prolongarlo con un parasol suple-
mentario de forma cénica, si es posible.

—Es buena practica proteger el objetivo con
un tapén, con lo que se preserva de los golpes
¥ del polvo, Sin embargo, no hay que olvidarse
de quitarlo antes de empezar la toma de vistas
(lo que suele ocurrirles también a cineastas muy
duchos). Se puede colocar de manera que sea
visible por el visor.

—EIl objetivo es necesario limpiarlo, en seco,
de vez en cuando con un trapo muy suave que
no esté afelpado. Si quedara polvo rebelde a lo
largo de la montura, se quitaria con la ayuda
de un pequeno pincel. Con los objetivos inter-
cambiables hay que tener cuidade de limpiarlos
por las dos caras y de atornillarlos a fondo sin
llegar a forzarlos. El cuidado del objetivo me-
jorara siempre la cantidad de las peliculas.

lotogratia artistica

Por KARL O. TOWNSEND (del “American Photography")

Pocas aficiones ofrecen, tan amplio campo
como la fotografia. Con la simple ayuda del
droguero de la esquina, un nifio puede obtener
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Revelado de peliculas-Pathé Baby de 8 mm.
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fotografias aceptables, mientras que unos cuan-
tos pasos mas alld se adentra uno en el terre-
no de la ciencia pura, donde la 6ptica, la fisi-
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ca, la mecéanica, la estética, la quimica y otras
desafian la habilidad del verdadero técnico.

Este examen no quiere ser ninguna disputa
conira quienes siguen la mania en alguna de
sus multiples facetas. Cada una de ellas tiene
Su propia recompensa, ¥y, sin duda de ninguna
clase, también cada una de ellas es digna de lo
mejor gue hay en nosotros. S6lo guiero hacer
unas sugestiones para que, con su ayuda, pue-
dan obtenerse fotografias que lleguen a satis-
facernos aun con el transcurso de Jlos afos.
Pero aun en el supuesto de que no lleguemos ja-
mas a resultados que alcancen a satisfacernos
“plenamente, podemos beneficiarnos aprendiendo
a interpretar el trabajo y las obras de los otros,
con lo que gozaremos de un nuevo placer.

Es posible que no seamos capaces de dar una
definicion satisfactoria de lo que es el arte; pero
somos capaces de sentirlo en la prosa, en el
verso, en la musica, en la arquitectura y en
otros muchos campos, entre ellos el de la foto-
grafia. Una definicion bastante satisfactoria dice
que el arte es una idea expresada a través de
un temperamento.

Solamente veintiséis letras componen nuestro
alfabeto (se refiere al inglés). Con ellas se han
formado miles de palabras que no conocen li-
mites en su poder para expresar la alegria, la
pena, el amor, el odio, €l miedo y todas las de-
m4is impresiones que reciben nuestros sentidos.
Apenas algunas notas madas, en la musica, for-
man también la base sbbre la que se han es-
crito miles de melodias. Sin embargo, hay, pro-
bablemente, menos formas basicas en el arte
sobre que descansan las multiples facetas de la
fotografia, Estas formas son reconocibles para
cualquiera que posea la méas insignificante edu-
cacion artistica,

No es propésito de este articulo el discutir
sobre lo que se ha escrito tanto y tantas veces,
y reducido a una ciencia mas o menos exacta.
Lo que pretendemos aqui va mas alla del as-
pecto claramente demostrable y penetra en lo
intangible, que so6lo puede alcanzarse indirec-
tamente por deduccidn,

Mis estantes estan llenos de libros de arte
que tratan de la composicién, apreciacién, et-
cétera, y otros muchos aspectos de la pintura.
Al decubrir, bien pronto, que no poseia ningu-
na habilidad mecidnica me lancé avidamente a
la maAquina fotografica, con la esperanza de en-
contrar un medio que satisficiera mi deseo ve-
hemente de crear cuadros. Dudo si lo he conse-
guido; pero lo que no dudo es que no llegué
hasta la meta donde habia puesto mis esperan-
zas. Sin embargo, consegui algo de mis horas
de estudio, y esto fué el aprender a evaluar el
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trabajo de los que hacen cuadros. Y esto, repi-
to, es, por si solo ya, digno del esfuerzo.

Lo primero que diria es que debemos librar
nuesiras mentes del instrumento que emplee-
mos, bien sea el lapiz, el carboncillo, la acua-
rela, el 6leo o la imagen de plata. Al desemba-
razar la escena, para gozar plenamente del cua-
dro, debemos olvidar también el tipo de cama-
ra, la exposicion, los filtros, la emulsién, el re-
velado, ete., ete. Muy frecuentemente se oye el
comentario: “jQué fotografia tan estupenda!
L Qué clase de camara empled usted?” A lo que
se podria contestar: “Es indiferente una cama-
ra u otra.” Para quien va a obtener una foto-
grafia artistica desaparece toda la mecanica de
la operacion, y constientemente, al menos, no
la tiene en cuenta en el momento de la expo-
sicion. La técnica del manejo de la camara se
ha convertido necesariamente en una segunda
naturaleza, como la carrera en un jugador de
fatbol o el cambio de marchas en un conduc-
tor de automoviles. La mente debe estar libre
de toda inferencia que embarace la debida con-
centracion sobre ¢l tema cuando, finalmente,
nos enfrentamos a él.

Con los aspectos técnico y mecanico de nues-
tro in'strumento de trabajo relegados a un se-
gundo lugar, nos hallamos en libertad de usar
nuestras facultades sobre lo que va a ser el
objeto de nuestro cuadro. Podria decirse, de pa-
sada, que, junto con el manejo de la camara,
la luz es lgp que forma el quid de la fotografia,
¥ como consecuencia de ello s6lo nos acercamos
al objeto cuando sabemos que la luz es buena,
coma sabemos que lo es la pelicula que emplea-
remos, la velocidad de obturacién y el diafrag-
ma. Pocas fotografias artisticas se improvisan:
la mayoria son pensadas de antemano y se va
a obtenerlas con todas las facultades concen-
tradas sobre el tema.

El contraluz, la luz de costado o frontal, la
niebla y la lluvia, todo tiene su puestpo en la
interpretacion de la escena que deseamos cap-
tar, Junto con la 1lécnica, ésta es otraparte de
los preparativos hechos bastante antes de que
la fotografa sea realmente obtenida.

A veces la instruccion artistica puede ser lle-
vada demasiado lejos. Yo he conocido muchas
personas que, por ¢ircunstancias afortunadas (o
desafortunadas), han sido lo suficientemente ri-
cas para estudiar el arte en todos los centros
artisticos del Viejo Mundo. Diez o quince afios
después tenian grabado en su mente el habito
del estudio, pero habian perdido casi toda la
inspiracion de pensar por si mismas. Habian
crecido apoyandose en alguien, y no sabian an-
dar por si solos. !
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SI ES V. AFICIONADO A LA FOTOGRAFIA,

LA CAZA Y LA PESCA LE OFRECERAN
MARAVILLOSOS MOTIVOS PARA ELLO

SUSCRIBASE AL

CALENDARIO DE CAZA Y PESCA

Y SE CONVENCERA
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Digesto

Muchas personas vulgares, de conversacién in-
sipida, se revelan de pronto otras al hallarse
en presencia delalgo que les interesa enorme-
mente, ¥ su rostro y modales se iluminan con
un entusiasmo que las transforma. Este es el
interés y el conocimiento que debemos sentir
por el tema cuandeo intentamos interpretar un
cuadro para que otra persona lo comprenda
después y lo goce, como nos sucedidé a nosotros
cuando nos inspiré por primera vez el deseo
de perpetuarlo.

Si estudiamos el temperamento de la Huma-
nidad, nos encontramos que, en realidad, no es
otra cosa que las condiciones peculiares, fisi-
cas o mentales de cada uno de nosotros. En la
obtencion de fotografias artisticas habria que

. tener muy en cuenta las peculiaridades o reac-

ciones mentales de cada uno, Tanto Winston
Homer como John Masefield comprendieron per-
fectamente el espiritu del mar y se sintieron
atraidos por sus diversos estados de &animo,
Este conocimiento de él les proporcion6 la com-
prension y el poder de interpretarlo. Por su-
puesto, poseian la facultad innata del senti-~
miento, por lo que encontramos tanto éste co-
mo el perfecto conocimiento de aquél formando
la base de los éxitos de sus obras de arte (la
pintura y la poesia), que han pervivido y aun
son admiradas.

Poco a poco estamos descubriendo algunos de
los elementos necesarios para realizar una fo-
tografia artistica, una fotografia que perdure.
Si la ejecutamos afortunadamente, creamos algo
que, a despecho del transcurso de los afos, nos
volvera 4 sugerir la atmdésfera del momento en
que se realiz6. A menos que empleemos color,
debemos librarnos igualmente de su atraccién
sensualista. Margaret Bourke-White disfrutaba
realmente con los negros, los pardos y los grises,
Comprendi6 el sentido de los edificios mancha-
dos de hollin y las chimeneas con sus penachos
humeantes, Para una persona corriente aquello
era algo que habia que pasar lo méas rapida-
mente posible; pero el contemplarlo nosotros a
través de sus cuadros, lo veinos por primera vez
v comprendemos que inclusg en eso habia sime-
tria e interés.

Junto con el sentimiento y el conocimiento
del tema, viene .el estado de animo, probable-
mente un elemento tan indispensable como- cual-
quier otro., Este se encuentra mas en el corazén
que en el cerebro creador.

Quiza no haya sabido desarrollar con éxito el
mensaje que hubiera querido llevar al que se
dispone a salir al campo o a olro lugar cual-
quiera donde cree que existe un buen cuadro.
Pero si ha llegado o dominar su medio, ¥y con
esto queremos decir la camara y su emulsion
sensible, junto con un conocimiento del valor
de la calidad y del angulo de la luz, entonces
se halla en disposicion de aproximarse al obje-
to, llevando al tema todo el sentimiento que al-
berga su alma. En primer lugar tiene que ha-
berse sentido atraido, despertando su interés.
Dejemos gue dé rienda suelta entonces a todo sn

entusiasmo por el trabajo que va a acometer,

basado en su conocimiento del tema o de la es-
cena, asistido por la atracciéon de su significado
e interpretado a través de un estado de Animo
propicio. Si tiene paciencia y espera a que se
presente el estado de 4nimo éptimo, es muy di-
ficil que fracase en captar un cuadro que re-
presentari lo que se habia propuesto. Detras
de todo ello, detras del cuadro, debe estar el
sentimiento, el conocimiento del tema y la pa-
ciencia para esperar a que se presente el estado
de animo. :

Nadie ha expresado mejor estas condiciones
que John Cowper Powys, quien en sus escritos
da consejos, al que siente el amor por Ia belle-
za, en los siguientes parrafos: “Dejar que se
abandone al calor del sol que acaricia el tronco
de aquel arbol y aquel pedazo de tierra, o a la
pincelada gris de las nubes y al viento helado,
cuando estas cosas angustien y tornen desierto
el sitio de su retiro. Tanto del calor fecundo
como del viento penoso le llegard una extrana
felicidad si es capaz de retener su concentra-
cion mental, pues las profundas fuentes de su
recuerdo se animarian s6lo y simplemente por
lo pasivo de su actitud, que ha borrado toda
inquietud y cuidado. Entonces se despertaran en
su memoria toda clase de sentimientos ya pa-
sados ¥y obscuros, evocados por el sol y el vien-
to, el calor y el frio, la tierra y la hierba, el
aire y la lluvia, Y recordara ciertos rincones ca-
llejeros donde la luz de la tarde caia de una
forma particular, Recordara algin puente don-
de las piedras, humedecidas por la lluvia, arre-
bataron al musgo cierta delicada melancolia,
o hirieron su corazén con pensamientos que es-
capaban al alcance de su alma. Recordara el
olor a alquitridn o el aliento salinoso de este
o aquel puerto por donde cruzé negligentemen-
te en cierta ocasién, pero que le retorna ahora
como si fuera la verdadera esencia de su vida.

Recordard cémo en cierta ocasion subié por la

empinada ladera de alguna colina, siguiendo
una senda medio olvidada, y se presentaran va-
gos recuerdos de remotos caminos cubiertos de
viejos arbustos y altas ortigas; recuerdos de
desnudos troncos de hayas Dios sabe en qué
lejanas alturas, de barcazas encalladas. en re-
mansos estancados, de verdes algas sobre soli-
tarios puntales de malecones, de sendas rever-
berantes por el sol, de mares y rios, de cemen-
terios donde los monticulos de los muertos pa-
recian tan adormecidos bajo el peso de los afos
como si el paso del tiempo hubiera sido el de in-
terminables rebafios de ovejas, Entonces repa-
sara el rosario de los recuerdos de sus dias ¥
el de su pesada carga, mientras que la inexpli-
cable poesia de la vida llenard todo su ser de
una extrafia felicidad.”

Y el que ha sentido el estado de animo de es-
tas cosas y se ha esforzado por expresarlas, ha
recorrido casi todo el camino que conduce a la
captacién de aquellos cuadros que siempre per-
duraran.
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