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E xcursiones en el campo 
iluminación 

del 

Por PERCY W. HARRIS, de "Miniaiure Camera" 

a 

El título escogido para este artículo tiene su 
origen en el hecho de que, si uno aspira, en el 
ramo de la fotografía, no sólo a obtener buenas 
reproducciones de objetos desde el punto de vista 
técnico, sino también a conseguir una perfecta se­
mejanza que sea reconocida como tal por los ex­
pertos en la materia, las dificultades que hay qae 
vencer hasta alcanzar el fin propuesto son a la 
vez grandes y numerosas. 

Para el principiante en este asun'to son varios 
los problemas que tiene que resolver antes de es-

-,iíV'kTí-ii¡'StiSi'f'ifc^v.s-^ií!S'-:ís¡is^ 

ta r en condición de poder interpretar y obtener 
buenos retratos. CJomo requisitos previos se pre­
cisan una perfecta técnica en la exposición, des­
arrollo e impresión. Sin conocer a fondo estos 
puntos sería inútil internarse en el campo de la 
interpretación. Sin embargo, el dominio de estos 
puntos, que pudiéramos llamar la parte mecánica 
del arte, no es cosa extraordinaria, y una vez con-

^^^^¿^^sg^^l^^^^^^^^^^^^^^g^p^pra 

Figura 1.—Con un foco de luz difusa. Nótese la ordina-
ries y falta de vida del cabello. 

Figura 2.—-Con una lus más en la parte superior se da 
fnucha más vida al cabello y el vestido sale mucho me­
jor. La iluminación facial es todavía insuficiente. Se 
corrige este defecto^ colocando un reflector a la izquierda. 
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seguido se presenta ante uno un vasto campo de sión que claridad. En este artículo presentamos 
exploración, lleno de estímulos y aventuras. Y so­
bre todo, no debe uno irse con la impresión de que 
el material imprescindible para este fin es algo de-

Figura 3.—El modelaje se hace mucho más perfecto co­
locando un nuevo reflector a la derecha, reduciendo la 
exposición proporcionalmente. Las demás luces deben 

quedar como antes. 

masiado costoso e inasequible. En realidad, mu­
chos de los retratos más perfectos se han obteni­
do mediante planes muy simples. 

Con frecuencia se me ha preguntado cómo pro­
cedo yo cuando deseo obtener un buen retrato, y 
desde hace algún tiempo vengo preparando un ar­
tículo enfocando esta cuestión desde diferentes 
puntos de vista. Muchos escritores, sobre este asun­
to comienzan por enfocar la cuestión desde un 
punto de vista erróneo. Empiezan por hacer una 
colección de fotografías, casi siempre de personas 
diferentes, y una vez que las han reunido van ex­
plicando los diferentes métodos de iluminación de 
que se han servido en cada caso particular. Esto 
puede ser, y generalmente lo es, muy interesante 
cuando la explicación va dirigida a personas ex­
pertas en esta clase de trabajo, que pueden, por 
decirlo así, aislar fácilmente las distintas modifi­
caciones de los sistemas básicos de iluminación, y 
no es fácil que se confundan por el cambio de mo­
delo. Pero para el principiante le es muy difícil 
reconocer esos matices cuando se le muestran en 
el mismo modelo, y un cambio de posición cual-
-quiera contribuye más a.engendrar en ellos confu-

y analizamos ocho fotografías de la misma per­
sona, que tuvo a bien servirnos de modelo, y en 
todas ellas se notará que apenaa ha habido el más 
ligero cambio de cabeza, y nada en absoluto con 
respecto a lo restante de su cuerpo. 

Antes de adentrarnos más en esta excursión va­
mos a exponer con toda exactitud algunos detalles 
técnicos. Nuestra modelo es una morena, de piel 
ligeraimente grasicnta, ojos grises y bien separa­
dos y de pómulos salientes. Todas las fotografías 
fueron tomadas con una Contax I I , con objetivos 
Sonnar de 13,5 centímetros y a una distancia de 
5,6 pies. Las exposiciones fueron de 1/5 ó 1/10, 
el fil usado un Ilford F P . 3 y fijado por el méto­
do de dilución 10C>, M. C. M. por espacio de una 
hora y a 70 grados F. Todas las positivas fueron 
ampliadas por medio de un objetivo Kesolux y em­
pleando papel corriente Kodak Nikko, fijado en el 
M. C. M. por la nueva fórmula Winchester. Ni 
las negativas ni las positivas han sufrido retoque 
alguno, salvo la del número 7, la cual hubo que 
modificar un poco obscureciendo los ángulos supe­
riores, dando más sombra a la parte central de 
la fotografía, dando así lugar a que los bordes ex­
teriores tuviesen doble exposición. Se usó como 
fondo para las fotografías de los números 1, 2 y 
3 una pared completamente blanca, mientras que 

•ae^^ : í 5 . iE ; •... j ^ ^ S¿-fi>i^ •a» 

Figura 4.—La misma iluminación que en la figura ante­
rior, pero con un fondo obscuro en lugar del claro que 

se usaba anteriormente. 
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para las denlos números 4, 5, 6, 7 y 8 se empleó 
como fondo un paño rojo de Indias, cuyo tamaño 
aproximado era de metro y medio de largo por 
dos metros de anclio, suspendido en un palo a es­
paldas del sujeto. Las exposiciones se efectuaron 
de conformidad con el metro, y las lecturas se hi­
cieron, unas junto y otras lejos de la cara del 
modelo. El vestido de la modelo consistía en una 
bata a cuadros de color rojo obscuro con un cue­
llo blanco. 

Hay una cosa que nunca omito en trabajos de 
esta clase: la difusión de las luces. Esto es muy 
importante cuando se emplean luces intensas de 
tipo foca!. Estas luces empleadas con reflectores 
corrientes producen sombras duras y mordientes, 
sjon propensas a exagerar los más ligeros defec­
tos, e impiden que la piel salga en toda su belle­
za. Para obtener esta difusión deseada basta em­
plear un simple aro cubierto con muselina, piel 
de cordero o algún otro objeto parecido y colocar­
lo en frente de la lámpara. Yo siempre he usado 
difusores de la casa Walter, compuestos de ace­
tato de celulosa mate. 

Hagaimog ahora sentar en una silla a nuestra 
modelo, a una distancia de tres o cuatro pies del 
fondo. Lo primero que deberemos hacer será co­
locar un foco con difundidores a lo largo de la 
cámara y como un pie por encima de ella, y siem­
pre a la izquierda. Se procede luego a la lectu­

ra, lejos del rostro, y sosteniendo el metro muy 
próximo y procurando que no haga sombra algu­
na sobre el área que se está midiendo, obteniendo 
en estas condicíoncí* la primera exposición. Los 

Figura 5.—-La iluminación de esta figura consiste en un 
reflector a la isquierda y un spotlight de his difusa sobre 
la derecha. La fotografía de la portada de este número 
de la Revista no es más que un arreglo de esta negativa. 

Figura Ó.^La misma ilimninación que en la figura an­
terior, salvo un foco colocado al lado de la cámara, que 
sirve de tus complementaria. Esta negativa se usó para 

la figura 7. 

resultados obtenidos pueden verse en la figura 1, 
en la cual puede apreciarse que la interpretación 
del tono no es mala, a pesar de haberse empleado 
una sola luz; pero el resultado en general carece 
de inspiración y el cabello de la modelo aparece 
como algo fofo y sin vida. Veamos si es posáble 
corregir estos defectos. 

Pongamos en primer lugar una luz en la parte 
superior o sea sobre la. cabeza de la modelo, te­
niendo imucho cuidado de que los rayos directos de 
la lámpara no vayan a dar sobre el objetivo. E l 
cabello así iluminado adquiere mayor brillo y mo-
delaje, haciendo que la interpretación tenga, tam­
bién tonos mág naturales, mientras que la ilumi­
nación que se da a los hombros hace igualmente 
que el vestido saiga mucho mejor. Como todavía 
se escaparía un rayo de luz hacia la nariz, es ne­
cesario evitarlo corriendo la lámpara hacia atrás. 
Sin embargo, aunque la fotografía así hecha resul­
ta ya mejor, la mejoría es todava muy relativa, 
pues el rostro no ha adquirido aún la expresión 
que debe tener, y para ello hay que colocar un 
reflector debajo y a la izquierda de la modelo, para 
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que reflejando la luz de la lámpara, colocada en 
la par te superior, vayan a pa ra r algunos rayos de 
luz a la par te izquierda del rostro. L a figura 2 
muestra los efectos así obtenidos. 

Figura 7.—Bs un arreglo de la figura ó, consistente en 
un ligero obscurecimiento, en la positiva, de los ángulos 
superiores. -Naturalmente, en la reproducción siempre se 

pierde algo de su cualidad. 

Dejando las dos luces y eí reflector en la po­
sición que están, vaimos a in tentar colocar un se­
gundo foco a la derecha, y con sus luces bien di­
fundidas. Es to dará un modelaje mucho más per­
fecto y no perjudicará en nada las ventajas has ta 
ahora obtenidas. A medida que la interpretación 
va siendo más perfecta, nos iremos también dan­
do cuenta que el fondo hasta aquí empleado re­
sul ta ya demasiado claro y conviene sustituirlo por 
otro más obscuro, empleando para ello un mate­
rial rojo de India, cuyo tono más obscuro hace 
que los nuevos tonos tengan una mayor compene­
tración. E l resultado de este cambio de fondo pue­
de verse bien en la figura número 4. 

Ahora es preciso sacar todo el partido posible 
de la belleza y expresión de los ojos de la mode­
lo. P a r a ello se apagan todas las lámparas y se 
deja sólo un punto de luz. cuyos rayos vayan di­
rigidos a la frente y algo hacia la derecha de la 
modelo, iluminando su cara y observando con cui­
dado las soimbras que forma. Así quedará bien pa­
tente la forma de los huesos, y procurando mover 
la luz has ta conseguir que la sombra t r iangular 
de la nariz se extienda hasta el ángulo izquierdo 
de la boca. Nótese el efecto agradable que causa 
la sombra en la órbita del ojo, sobre el labio y en 
la par te izquierla del rostro. Como este punto de 
luz es bastante débil, el fondo no queda entera­

mente iluminado, pero sí la par te inferior, causan­
do así una agradable variación de tono. Si compa­
ramos ahora las fotografías de los números 1 y 5, 
obtenidas con una sola luz, podremos formarnos 
una idea de los diversos efectos que se pueden pro­
ducir empleando este método. 

Es t a forma de iluminación, conocida en América 
con el nombre de "iluminación de encanto", no es 
a propósito para toda clase de ros t ros ; pero el 
modelo aquí escogido sí lo es. Si hacemos una 
aimpiiación de esta negativa, ajustándola de ta l 
modo que la cabeza aparezca un poco inclinada, 
se obtiene un nuevo efecto. 

Llegado a este punto, estamos muy cerca de ob­
tener la fotografía que nos hemos propuesto, o sea 
el re t ra to perfectamente interpretativo de que esta­
mos hablando. Dejando luego el punto de luz difu­
so ta l y como estaba antes, se enciende el primer 
foco que se había colocado a lo largo de la cáma­
ra, el cual, a la vez que da más luz, produce una 
blandura y delicadeza que faltaba en la figura 5 ; 
pero que, sin embargo, da al rostro un modelaje 
más fino causado por el punto de luz. L a foto­
grafía todavía puede ser ajustada de un modo más 
perfecto y su resultado final es el que representa 
la figura 7. Por desgracia, par te de la delicadeza 
y exquisitez de la positiva se pierde durante el 
proceso; pero siempre quedará lo suficiente pa ra 
obtener un resultado general satisfactorio. 

Con las luces e iluminación en el estado que 

Figura 8.—La ihtminación separada del fondo rojo pro­
duce una ligera desviación de la cabeza, no produciendo 

efectos- tan agradables como los de la figura 7. 
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queda descrito podemos todavía hacer otro expe­
rimento, consistente en hacer que el fondo rojo 
quede iluminado separadamente. Así se obtiene el 
efecto que se ve en la figura 8, que puede ser del 
agrado de algunos, pero que a mí, personalmente, 
me parece que echa a perder el encanto que posee 
la figura 7. 

La cuestión referente al tono e iluminación del 
fondo es de extraordinaria importancia en foto­
grafía y. nos stuministrará materiales abundantes 
para un artículo. En general, se obtienen los más-
favorables efectos cuando el tono del fondo no es 
ni demasiado briallnte ni demasiado obscuro, sal­
vo en el caso de obras de gran tono, que el fon­
do debe ser blanco. Posteriormente me propongo 
hacer algunos experimentos con esta clase de ilu­
minación. Desde luego, hay que tener en cuenta 
que no basta tener un fondo blanco; para que en 
la fotografía aparezca como tal; es preciso que 
esté bien iluminado. Y recuérdese también que, 
puesto que el fondo está siempre más lejos que el 
modelo, siempre estará peor iluiminado. Si las pan­
tallas están de tal modo colocadas que toda la luz 
vaya a parar al modelo, el fondo, cualquiera que 
sea su color, resultará siempre negro. La vista 
también puede engañamos, haciéndonos ver el fon­
do más claro de lo que en realidad es y como la 
cámara lo registra. 

Así, en obras de mucha iluminación, el fondo 
debe estar siempre iluminado por separado. Esto 
puede efectuarse colocando un foco detrás del mo­
delo y ocultado por su cuerpo. La intensidad de 
la luz sobre el fondo debe ser tan grande como la 
que se proyecte sobre la parte más blanca del su­
jeto. ;Í : I ..' 

nDDDnDDDaDDDnDaaanDaDDDnDDDDDDDDDDaDDannoona •nnaonnnaaDnDDnDDri; 

NOVEDADES 

TODO POR LA FOTO 
APARATOS. ACCESORIOS Y MATERIAL 

Pasaje Ma+heu. 3 • M A D R I D 
(Entre Espoz y Mina y Victoria) 

^ÓDCKiaDnaDDoaDaaDDDaannoaoDnoDDDDnaDnaDCKioaDDaDDODGDacuDnDCKsaacicK' 

TIP TOP 
Fijador invisible para fotografías 

Siempre ha sido un problema el fijar las foto­
grafías en un álbum. El recurso más adoptado, 
las cantoneras, no dieron nunca satisfacción. 
Todos lo sabemos y sobre ello no es menester 
extenderse. 

Dé golpe, un nuevo fijador de fabricación 
española e inventado por un español, sale al 
mercado, con características de solución defi­
nitiva. 

Con este accesorio la fotografía queda adhe­
rida de modo perfecto, con la' mayor limpieza 
y cojnpletámente invisible. 

Claro que no es un descubrimiento sensacio­
nal; pero sí una novedad práctica que aprecia­
rán, adoptándola, todos aquellos qué practican 
la fotografía con amorosa afición. 

A la ventaja de poder adherir las fotografías 
de manera invisible hay que añadir la impor­
tantísima de la ficha movible adjunta a cada 
fijador, en la que el aficionado puede anotar 
los datos y características de sus fotografías. 

Esta ficha es igualmente invisible y se saca 
con la mayor facilidad de debajo de la foto­
grafía apegada, volviéndola a entrar dé nuevo 
una vez consultada. 

De lo que precede se deduce fácilmente cuan 
cambia, esta ficha, la presentación y elegancia 
de un álbum, exento de anotaciones visibles g 
toda clase de pegamentos. 

Nos alegramos de presentar este accesorio y 
felicitamos a su inventor por ser español, por 
el éxito que ya ha tenido en el extranjero, ce­
diendo licencias, y por el que le auguramos 
dentro del mercado español. 

A G O T A D O S 

L O S N Ú M E R O S 

4 - 5 - 9 - 10 Y 12 

ÍNo' es un expos íme t ro más , s ino u n o 
def in i t ivo , p r á c t i c o y m o d e r n o p a r a 
luz n a t u r a l , a r t i f ic ia l (magnes io , n i t r a -
¡hoi y v a c u b l i z ) , con el q u e consegu i ­
r á fotos m a g n í f i c a s . Seis pese t a s . 
A p a r t a d o 9058. M a d r i d . D e s c u e n t o s 
espec ia les a los c o m e r c i a n t e s . 

ROGELIO RUIZ - Pardiñas, 40, 2.° 
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MI PRIMERA PELÍCULA 

Con cuánta impaciencia esperaba yo la en­
trega de mi pr imer carrete. Y como a una pri­
mera cita, con la misma emoción, me he lan­
zado a su encuentro. En mi anhelo por saber, 
he desenvuelto con la mano, en el mismo es­
tablecimiento, los primeros metros de película, 
contento de poder reconocer de' pasada, a pesar 
de la pequenez de las imágenes, las escenas 
impresiouEdas. Todo el carrete habría queda­
do extendido sobre el suelo del establecimien­
to si mi amable consejero no hubiera detenido 
a tiempo mis gestos desconsiderados. 

Y como un alumno cogido en falta, me ex­
cusé como mejor pude: "Ya sé que la pelícu­
la puede empolvarse y que los laboratorios to­
man precauciones especiales sobre este pETticu-
la r ; pero mi curiosidad y mi impaciencia por 
saber cuentan también. . . ¿De verdad cree us­
ted que he podido manchar la película, mi pri­
mera película, no lo olvide?... Le prometo ser 
más cuidadoso; de aquí en adelante no mira­
ré más que las pr imeras imágenes.. . ¿Ni un 
solo centímetro, dice usted?. . . ¡ Qué intransi­
gente!" 

De vuelta a casa volvía a desenvolver el co­
mienzo del carrete, antes de colocarle en el 
aparato de proyecciones. Las imágenes me han 
perecido tan netas como anteriormente, y en­
vié a los técnicos y sus consejeros al diablo. 

¡Qué gozo me causa esta pr imera proyección 
y qué grande mi sorpresa al comprobar el nú­
mero de escenas conseguidas! He podido apre­
ciar aquí y allá algunos errores que habían 
sido cometidos; pero en conjunto es más que 
para estar satisfecho. 

Sin embargo, no me abandono a un optimis­
mo exagerado, y sin contar con la satisfacción, 
que es grande, voy a proyectar nuevamente esta 
pr imera película y a anotar los defectos que 
encuentre. (Mi ¿mor propio no me permit i rá 
indicarles que los primeros metros se hallan 
manchados de puntos negros, cuyo origen co­
nozco demasiado. Con una franela mojada en 
tetracloruro de carbono devolveré a las imáge­
nes su primitiva nitidez.) 

Tengo ya la suficiente experiencia para com­
prender que las escenas demasiado obscuras 
están faltas de exposición (diafragma demasia­
do cerrado). Este resultado puede, por un mo­
mento, desviar, al fotógrafo, si olvida que en 
cine s'' nsá una SOLA PELÍCULA DENOMINA­
DA . INVERSIBLE, que de negativa se con 
vierte, al revelarla, en positiva. El defecto ini­
cial sobre la imagen negativa es invertido ne­
cesariamente. . . De ahí una imagen, en positiva, 
obscura en caso de falta de exposición. Este 
defecto es, en general, menos fastidioso que el 
segundo, siempre dentro de un cierto límite. Yo 
deduzco igualmente de este primer ensayo que 

Por FIERRE MONIER 
de " P h o l o C i n e m a // 

la película de cine es menos rápida que la pe­
lícula de foto, lo que confieso que me ha en­
gañado algo. 

Tomemos nota en nuestros apuntes de estas 
cifras — b a s e — que he tomado en diferentes 
catálogos: 

Emulsión pánchro film 9,5 23** 
~- — _ 8 25<' 
— — — 16 27« 

Es evidente que si no fuese por esta lamenta­
ble situación, en que es imposible encontrar el 
menor artículo, yo hubiese adquirido una cólu-
ía fotoeléctrica. Se t ra ta de un accesorio verd¿:-
deramente ú t i l ; uno de mis amigos lo tiene, y 
me ha hecho lá demostración. El alvéolo o célu­
la se pone en dirección hacia el objeto, se ve 
una aguja oscilar eñ un cuadrante (esfera) gra­
duado en diafragmas. No hay más que consultar 
la indicación señalada y regular el objetivo en 
consecuencia. No puede uno imaginarse nada 
más práctico; además, este £ccesorio no abulta 
más que una cajetilla de cigarrillos. 

De todas formas, hay que tomar ciertas pre­
cauciones. Lo' primero es controlar la célula, o 
sea impresionar diferentes escenas con tres dia­
fragmas. El indicEdo por la célula, encuadra­
do en el diafragma superior e inferior. Des­
pués del revelado de este film se deduce si debe 
uno fiarse exactamente del alvéolo o célula o 
si hay necesidad de modificar sus indicaciones, 
y en qué proporción. Por otra parte, hay que 
calcular las partes obscuras como objeto de 
preferencia sobre las partes claras. En fin, si se 
mide un objeto al sol desde un lugar en som­
bra (en la de un árbol, por ejemplo), es nece­
sario por lo menos un diafragma. 

"Por mucha precisión que tenga la célula, no 
es un instrumento universal y hay que saber ut i ­
l izarlo." Esta fué la conclusión de mi amigo al 
guardar cuidadosamente su precioso instrumen­
to en su estuche de cuero. 

Pero volviendo a mi proyección, los defectos 
de orden fotográfico ya están señalados, salvo 
este últ imo que £cabo de descubrir. Al final del 
carrete, de repente, aparece una veladura; des­
de los bordes alcanza toda la imagen, hasta ha­
cerla desaparecer. Yo bebía observado este mis­
mo defecto en una película de ocho milímetros, 
a la vez hacia la mitad del film y al final. 

Me parece oír la voz del técnico decirme dul­
cemente: "Mucho cuidado, amigo principiante, 
mucho cuidado; ha descargado usted su cámara 
al sol; no hay que dejar de ser prudente, aun­
que las úl t imas imágenes estén protegidas por 
cola. Es igualmente el motivo de la veladura ob­
servada en un film de ocho milímetros al re­
troceder el carrete para exponer la segunda mi-

(Sigue en la pág. 31.) 
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Prínner premio de nues t ro Concurso 

" T i p o s r e g i o n a l e s " 

ínter - Nos 
Consecuentes en la íntima comunicación 

que venimos manteniendo con nuestros ama­
bles lectores, debemos justificar hoy el cam­
bio que presenta "en sus páginas este nú­
mero. 

Nuestro continuo aumento de tirada duran­
te estos últimos meses ha necesitado mayor 
cantidad de papel que la prevista para las 
páginas centrales en hu'ecograbado, y no po­
dremos recibir en el plazo que habíamos 
previsto la suficiente para continuar publi­
cando por el momento el mismo número de 
las mismas. 

Ello nos ha dado ocasión de aumentar las 
páginas de "Digesto", tal como nos ha sido 
insinuado por algunos lectores, pero que no 
nos era posible por haber llegado la revista 
al número tope de páginas autorizadas. 
' Sin querer, pues, complacemos a muchos, 
aunque, como siempre sucede, otros prefirie­
ran las páginas de huecograbado. 

Nunca puede ser completa la unanimidad 
de gustos o deseos, pero nosotros seguire­
mos aunando voluntad y posibilidades para 
lograr que cada día sean más ínfimas las dis­
crepancias. 

De tal suerte, y esperando la comprensión 
de los lectores en general, creemos poder 
contar con la benevolencia que hasta el pre­
sente nos ha sido dispensada y el favor as­
cendiente que tanto nos alienta en la labor. 

Para terminar, séanos permitido Consignar 
nuestra completa congratulación por la aco­
gida que ha tenido el "Álbum Luz y Som­
bras", pues de ello recibimos diariamente tes­
timonios que agradecemos muy sinceramente. 

11 p 

Avd. 

L BIBLIÓFILO" 
Única revista para el 

amante del buen l ibro 
• 

Ejemplar, 6 pesetas. 

José Antonio, 31 MADRID 
^ 
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FOTOGRAFÍA PROFESIONAL 
R E T R A T O S D E N I Ñ O 

Por J. VENTURA. - Foto Madrid. 

—¿. . .? 
—Si. Acepto tu invitación y me encanta el 

tema. Prometo satisfacerte si sé contestar tus 
preguntas al enfocar el deseo por cuanto quieres 
saber de mis retratos de niños. Algo así como si 
estuviese muy contento por haber inclinado un 
cincuenta por ciento de mi labor a l estudio de 
la expresión de los pequeños. 

—¿...? 
—Uo está de más hacer una pequeña his tor ia 

de cuanto rodea a un niño desde el momento 
que pisa el estudio de un fotógrafo. 
^—¿. . .? 

—Si. . . , eso es lo m a l o ; que el niño no viene 
soloi como debes suponer, sino que viene acom­
pañado de sus meyores. 

Me inspiran un gran respeto las madres , en 
general, para poder hablar de sus n iños ; de esos 
tantos niños maravillosos y tan diferentes, don­
de en cada uno existe el encanto y la posibili­
dad de estudiar su psicología como conducto in­
equívoco de llegar a poder apresar su imagen 
en un lindo retrato. 

Los niños son de una docilidad sorprendente 
para dejarse re t ra tar . Es necesario que en ellos 
exista la placidez o rebeldía de su temperamen­
to, dejándolos en expansión para "verlos venir" 
y aprovechar, en el t iempo más corto posible, 
la oportunidad de impresionar las placas que 
ellos "nos dejen hacer". 

El re t ra to del niño jio tiene nada^ más intere­
sante que su expresión. Todo cuanto no sean 
sus facciones es accesorio, complementario si se 
quiere, y m u y pocas veces, oportuno. 

La composición o colocación de un niño para 
su retrato siempre es inúti l , aun siendo mayor-
cito. Lo espontáneo, lo pillado al vuelo, es lo 
mejor ; y aquí viene la desdicha de la profe­
sión. 1 Jamás podemos re t ra tar a un pequeño a 
nuestro gusto! La necesidad de que el niño ten­
ga que ir £compañado es fatal. Nunca tiene 
postura o buena colocación a gusto de los su­
yos, y otras veces da verdadera pena contem­
plarlos con esos lazos que les ponen, ó t rajes 
vaporosos de punto de lana, que les deforman 
y qu i t en . su personal idad. . . ; pero, en fin, te i ré 
diciendo algo más. Por ejemplo, que no hay 
m.amá que no quiera a su niño riendo, aunque 
a la pobre cr iatura no le venga la r isa por nin­
guna par te y te hagan perder la paciencia, para 
acabar retratándolo coma sea, que es la ú l t ima 
inspiraeión—para terminar—de níamá. 

—¿. . . ? 
—No; de ninguna manera. El niño nunca ha 

ofrecido dificultad alguna para conseguir su 
re t ra to . Por regla general, como ya dije, es dúc­
t i l a la interpretación de su personalidad. De su 
sut i l y definida sencillez de carácter, serio o r i­
sueño, esperamos el poema de su retrato. 

—Si. Aunque llueva también se re t ra tan n iños : 
mas se incurre en la gran equivocación de sa­
carlos a la calle donde el clima, la falta de luz 
y todo lo desapacible les es hostil y menos in­
dicado para pretender recoger en imagen su in­
terior por la expresión de su bondad. El niño 
exterioriza cuanto le es adverso en su gesto, 
bien de asombro p de repelente inadaptación al 
medio ambiente, y se defiende con el restrie­
gue de los ojos o dando muestras de inquietud 
por querer marcharse á ia calle (1). 

—¿...? 
—entonces no hay nada que hacer. 
Si el niño y yo pidiésemos discurrir mano a 

manó quedaríamos tan amigos. El único que 
no es capaz de pincharle ni de darle malos ra­
tos es el fotógrafo. 

—¿...? 
-—Honradamente hablando como profesional, 

no debían re t ra tarse más niños que aquellos con 
quien pudiese lucirse nuestra labor. 

—Para ello habr ía que hacer cursillos de 
puericul tura fotográfica, inculcando a las ma­
dres la salud de expresión de Bebé pare su fo-
togenia y aprovechar el momento exacto de su 
día y de su hora para llevarle al fotógrafo. 

— ¿ . . . í 
—Sí. Niños a la vista. Ha sonado el t imbre 

y vamos a t rabajar . No, no me serás molesto. 
Casi agradezco que por tus propios ojos con­
temples, 

—¿...? 
—Si. Se lo br indamos a los profesionales. 
Tiene mi despacho las paredes llenas de re­

t ra tos de niños. Algo así como cuando en la 
confitería hay dulces por todas partes y no sa­
bemos de qué cíese nos vamos a llevar. 

Hay silencio en el despacho. De ese silencio 
Que sobrecoge a los pequeños en su inst into de 
observaciói;!. El niño se impregna del modo de 
ser de quien lo lleva; Sus ojillos van jugando 
"al guá" con todas las cosas, ha s t a . que se fija 
en las gafas del fotógrafo. Se fija frunciendo 
el ceño, y, en rápida media vuelta, se abraza 
al cuello de su chacha como tabla de salvación. 
¿Qué habrá visto el chavel? ¡Nada! El niño ha 
sido atropellado psicológicamente por el m o ­
mento anterior, 

I 9 
o * • * • 

-—^Exactamente. Un. día lluvioso no es oportu-

(1) Estas rarezas naturales suelen ser en mucíio«t 
niños aun en días de sol, ya que en su rápida visión 
de las cosas, nada para ellos pasa inadvertido; aun 
contentos o disgustados, miran y remiran con molesto 
gesto cuando los sientan bajo los reflectores al posible­
mente recordar la clínica del médico en el estudio del 
fotógrafo. 
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no para re t ra tar a un niño, y mucho menos 
cuando le acompañan a casa del fotógrafo más 
personas que su madre o aquella por quien él 
siente verdadera veneración. 

Y bien. En marcha la foto del cliente más 
f lamante del día. Transcurren los prel iminares 
de rigor y viene la par te ingrata o pr imera fase 
del re t rato. Elección de formato, cantidad de 
copias y precio. Empiece dificultoso y ' ^ o r p e 
para quien como yo vive de la fotografía, y 
traspié i r remedi tble para que una gran canti­
dad de niños no puedan tener buenas fotos. "̂  

Los acompañantes del niño suelen elegir un 
"me gusta como éste" y señalan esas cosas que 
los fotógrafos hacemos cuando podemos y no 
a quien queremos. , 

Queda el t rabajo concretado en un cuerpo en­
tero sentado y de frente de un niño de seis 
meses y, como es natura l , con las manos de la 
chacha en los costados, que es la que se puso 
detrás de la mesita a sujetarlo. No quiero ni 
pensar cuando quieren al niño desnudo y la 
pobre cr iatura no puede tenerse. Este final o 
la siila eléctrica es lo mismo. La hidroquinona 
le rezuma a uno por todas partes, y vamos a 
hacer el re t ra to . 

—¿. . . ? 
—Me parece bien la forma de hacer o la pa­

ciencia que cada uno tenga; pero observa y 
cuenta luego por ahí lo que va a pasar en el 
estudio. 

En este momento le rodea lo más a propósito 
para su desorientación en sitio extraño, empe­
zando a funcionar la puesta en marcha de su 
mal humor al mi ra r a todos sitios mientras en­
foco bajo el siseo constante del acompañ¿,mien-
to haciéndole ajitos para que ría. 

Indefectiblemente nos influenciamos de la 
zambra que aili reina discurriendo, para si es 
posible llegar al final, poner un letrero en la 
vitr ina, que dig£ : "¡Niños, venid solitos a re­
t ra tarse para poder haceros una foto todo l a 
graciosos y bonitos que vosotros sois!" 

—¿...? 
—Desde luego. Es un fracaso re t ra ta r a un 

niño de seis meses de cuerpo entero. Estos re­
t ra tos debían estar hechos por los papas de 
los nenes. 

—¿...? 
- ^ L a estampa pequeña de un niño de seis 
meses, o retr¿ to grande, según se desee, has ta 
que cumpla su primer año de edad, debe ser 
solamente de su rostro, del interés o belleza 
de su cabeza. Guando los niños mantengan a 
pie firme el brio de su movimiento puede dis­
ponérseles una pequeña plataforma sin nada 
que les distraiga, y al estilo de Marcus Adams,* 
impresionar clichés hasta suponer que hemos 
quedado contentos con lo . captado. Puede ser 

' también que el pr imer cliché nos satisfaga. 
—¿...? 
—Indudablemente. Lo mejor de la fotografía 

es el re t ra to de los niños. El re t ra to del niño 
es tan hermoso y delicado que da verdadera 
pena no hacerlo a nuestro gusto (1). 

—¿. . .? 
—Sí, Alguna vez he leído que el niño necesita 

de preparación o maquil laje para posar. No es 
posible que esto dé resultado. Me convence más 
el matiz de la luz a emplear. Cuando yo tra-

(1) Coii la naturalidad que el modelo nos inspira, 
libre de vestidos almidonados y pomposos quiriquis, 
atuendo inadecuado y molesto para el niño, pero mtiy 
del agrado de su mamá. 

bajo a gusto, cuando el nenito y yo estamos 
solos porque hemos encerrado a la chacha en el 
balcón, me preparo de pantal las de cristal tzu) 
o de un ocre diluido, buscando que la luz prO' 
yectada matice tonos de nácar sobre el mode-' 
lo. Los niños rubios, que sean rubios, y ios 
morenos, qué disfruten de su color; pero ello 
hay que verlo a través de luces que, al descom­
ponerse sobre la emulsión sensible, conserve la 
grad¿;ción relat iva dül na tura l . 

—¿...? 
—El aparato ideal para el retrato de niños 

no existe. Desechemos la máquina grande del 
estudio, armatoste que no v«le más que para 
presumir, y desechemos todo aparato complejo 
de los que hay que tener veinticinco cos¿.s en 
cuenta antes de hacer el disparo. Siempre fra­
casaremos por culpa de una. 

— ¿ . . . V 
-—i)i. Tengo un armario lieno de aparatos 

desechados. Desde el 9 X 12, Reflex, hasta la ma­
ravillosa Leica. Esta ha constituido mi ideal 
para los niños. He t rabajado diez años cons­
tantemente con ella y es la que más satisfac­
ciones puede dar por sus posibilidades i l imi­
tadas . 

Equipada con óptica a propósito he consegui­
do mi mejor colección de re t ra tos y que difícil­
mente se pueda superar. Esto debo a mi inse­
parable Leica, pero,. , ¡ ay ! ¿Dónde está el clien­
te o padre de la criatura que sepa saborear el 
esfuerzo profesional y técnico para pagar ar­
tísticos re t ra tos de su peque? Aquí está el 
hueso. 

Yo, empecé a dar a conocer mis retratos de 
niños perdiendo dinero. Cobraba unos cénti­
mos por cinco fotos diferentes y, el ochenta y 
tantos por ciento de los casos, le rompía los 
re t ra tos al cliente y le devolvía el dinero cuan­
do me decía que había una de las fotos que 
no le gustaba. No obstante esto, tuve necesi-
ái á de tener paciencia, y seguí t rabajando con 
mi pequeña cámara hasta colocar, una serie de 
fotos en 24 X 30, inmejorables de factura, de 
vida y acierto infantil , haciendo pagar el t ra­
bajo lo que vale y dejando puesto en pie la 
especialidad.. . ; pero ha habido que ir l imando 
en las rebabas del arte para acoplar lo comer­
cial, que da más resultado, siendo inúti l el es­
fuerzo de un saber cuando hay que venderlo 
como chatarra . 

-~¿...? 
—Sí. Mi pobre Leica está a r rumbada comer-

ciñlmente, pero con la satisfacción de que apun­
ta a los clientes que me la exigen. ¡Entonces 
sí que hay fotos de n iños! 

— ¿ . . . ? -
—Desde luego. Entre los aparatos que tengo 

van bien los Reflex no menores de 6 x 9 ; pero 
X̂ or la luminosidad que precisa la óptica, ne­
cesitando objetivos no menos de 18 centí­
metros, y aun permitiendo el continuo enfo­
que al movimiento del niño y la necesidad de 
una aber tura mín ima de F, 3, si queremos t ra­
bajar con luz dulce, existe el riesgo del des­
enfoque. 

—¿. . . ? 
—También he descartado en absoluto mis apa­

ratos de 6 x 6 . Estos magníficos aparatos, t an 
pulcramente corregidns í*n su óptica nara la 
fotografía de telarañas, dan, por la escasez d e 
distancia de sus objetivos, imágenes deforma­
das y crueles de detalle. No obstante, el que 
pueda t rabajar con Teles sobre su 6 X 6 , le 
sorprenderán muchos aciertos. Mas luego, el t a -
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maño cuadrado de su cliché, el 90 por 100 de 
los casos le obligará a que sus fotos sean cua­
d radas ; formato que u n ^ veces irá bien y 
otras mal . ^ 

—¿...? 
—Si que hay formes. Existen combinacione;» 

de antiguos dispositivos electrificando obtura­
dores para un chisp.:zo, o bien combinar la 
ignición del magnesio en cabinas a propósito 
para tal fin. Con ello se consiguen resultados 
prácticamente comerciales y las figuras quie­
tas» algunas veces con gesto aparente y pasa­
blemente agradable, pero carente en absoluto 
de personal idad. ' '•'' 

—¿...? 
—No existe, como antes digo, dispositivo ideal 

alguno. 
iodo pendiente del saber hacer de cada uno, 

dispongamos con buen gusto el número de lu­

ces que precisamos y a t rabajar desde el for­
mato 24 X 36 hasta un hermoso cliché en 
18 X 24, donde con certificado facultativo de pa­
ciencia, abundancia de material y solo en el 
estudio con el mcdeio y ayud- nte para cargar 
chasis, puede que consigamos alguna cosa que 
nos guste. 

A petición, y vayan mis muchas gracias por 
delante, publico en este número el retrato de 
esta preciosa niña, todo candor y natural idad, 
sencillamente conseguido con luz corriente de 
estudio, sobre placa 9 X 12 y al pr imer cliché, 
cuyo mérito y éxito sólo pudo ser por no haber­
la colocado y no haberle obligado a reir, dos 
puntos esenciales para que la foto no haya sido 
un desastre. 

—¿v..? 
-—¿Que con qué máquina? Eso no importa. 

Con la que se pueda. 

r MATERIAL FOTOGRÁFICO 
<< Aquí 

PAPELES BELFO PLACAS VALCA 
AGFA - GEVAERT - INFONAL 

DISPONEMOS DE EXISTENCIAS DE 
PELÍCULA DE PASO UNIVERSAL 

AMPLIADORAS 

POSITIVADORAS 

ESMALTADORAS 

(Remitimos pedidos a reembolso) 

Princesa, 45 M A D R I D 
TELEFONO 235479 

AÜTÍA 

Amplía 
Reproduce 
Proyecta 

A P A R A T O 
Patente núm. 169.464 

24 x36 
con 4 — Í5 

110-125 
Tullios 

A T H I A 
Trineos de enfoque. Cajas de enfoque Contax 

A T H I A 
Pies de trípode reg'lables 

A T H I A 
Cardadores automáticos para cargrar en pipna 
luz los cartuchos Leica, Contax, Rotina. etc., 

oon 1,60 mts. de película 85 mm. 
Patente nóm. 172.858 

A T H I A 
Artículos fotografieos y cinematográficos 

LABORATORIO FOTOGRÁFICO 
Villanueva. 27 • Teléfono 5Ó697 - MADRID 

I M P O RTJ\D O R T VEN D E D O R 
MAYO I GRAFIC ;MATOGRAFI PRODUCTO: 

I nados-. 
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CONSULTORIO CINE-AMATEUR 

Revelado del film inveríible 

/ 

Contestando a - la consulta de D. A. Ledesma 
Alonso, creo de interés para los aficionados dar 
a conocer el procedimiento—o más bien uno de 
ellos—que se emplea para revelar los films inver-
tibles; y no con el propósito de que lo hagan 
por sí mismos, ya que lo complicado de sus ma­
nipulaciones y J a dificultad adquisitiva de pro­
ductos apropiados hacen de ello una tarea harto 
difícil; pero al menos pueden intentarlo algu­
nos, y- conocerlo los demás. 

Son tres las operaciones a que ha de some­
terse ; esto e s : revelado del film, inversión de la 
imagen y ennegrecimiento; y para cada una de 
las operaciones indicaré la fórmula más apro^ 
piada, a mi juicio. 

Revelado: Para los que no dispongan de bas­
tidor, cubeta o bombo especial al caso, pueden 
muy fácilmente construirse un bastidor, formado 
por dos regletas cruzadas en forma de X, y con 
un número igual de hendiduras por las que se 
va devanando la película, teniendo en cuenta 
que la parte de la emulsión vaya hacia fuera. 
Este bastidor se introducirá en una cubeta con 
revelador suficiente para cubrir por completo la 
película. 

Fórmula del revelador. 

(a) Clorhidrato de parafenilenodi-
amina 20 gms. 

'Sulfito sódico cristalizado 60 " 
Bromuro potásico 10 " 
Agua 1 litro.* 

(b) Sosa caustica 20 gms. 
Agua 900 c e . 
Saf ranina: s o l u c i ó n 1 por 

1.000 /. 100 " 

Pa ra su uso se mezclarán a partes iguales las 
dos soluciones. A la temperatura de 18** se ten­
drá revelando unos quince minutos. Añadiré, aun­
que me parece obvio decirlo, que los productos 
han de disolverse por el orden indicado y no 
echar uno hasta que el anterior no esté comple­
tamente disuelto. 

Por el efecto desensibilizador de la safranina, 
a los siete minutos de estar revelándose, se podrá 
controlar su evolución con una lámpara roja cla­
ra, siendo conveniente hasta entonces haber rea­
lizado las operaciones con una luz verde pan-
cromática. Para su control más exacto es reco­
mendable hacer todas las operaciones primera-
niente con una pVueba de unos 10 cmts., cuidan­
do de que las temperaturas de los baños sean 
las mismas al revelar el total de la pel'cula. 

Después de lavado convenientemente para que 
desaparezcan todos los residuos de bromuro po­

tásico, se introduce para la inversión en una 
cubeta con la siguiente fórmula. 

Permanganato potásico 2 gms. 
Agua 1 htro. 
Acido sulfúrico comercial 8 c. c. 
(o en su defecto, bisulfato po­
tásico) 25 Rms.) 
Alumbre de roca SO *' 

Pa ra controlar si la inversión es perfecta se 
pasa la película por una solución de bisulfito só­
dico al 10 por 100, y en caso de que aun no lo 
esté totalmente, después de un breve lavado pue­
de repetirse el tratamiento con el baño de. per­
manganato. 

Después de permane-cer la película en el bi­
sulfito, se enjuaga y se puede pasar a su última 
manipulación, el ennegrecimiento. 

Yo recomiendo preferiblemente el conseguido 
a base de sulfuro sódico al 1 por 100. Esta ope­
ración se realiza a plena luz y se puede con­
trolar para que no sea excesivo el ennegrecido 
de la imagen. Una precaución necesaria para 
ello (cuando es con sulfuro sódico) es el layado 
perfecto de la película con agua corriente antes , 
de sumergirla en esta solución, y, después de 
sacarla del sulfuro, volver a lavarla, siemp.re a 
plena luz, e introducirla en una disolución,; de 
híposulfito al 10 por 100, con lo que, despuéá de 
vuelta a lavar, queda terminado el proceso de 
revelado del film invertible. ' -,/ 

'. "Mi¿Á. 

ErocmoaDaDaaDnDDoaooDaonoaDaDooDDocontmDDDDDDDOLJLKjuijuLK^^ 

a CASA " 
Revelado de peíículas-Pa+hé Sabyde 8 mm. 

Compra-venta y repareción de cines 

LABORATORIO FOTOGRÁFICO: 

\ Bolsa, 3, entlo. - TeL 217875- MADRID 
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Z A T 
LABORATORIO Y ARTÍCULOS 

F O T O G R Á F I C O S 
Avenida de José Antonio. 33 

Teléfono 217503 MADRID 
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¿Cómo empezó usied? 

Káúlak/ ío íógrafo de reyes 

Don Antonio Cánovas del Castillo-^conocido 
en el mundo artístico por Káulak—nació en 
Madrid en Í87^t y falleció en el mes de septiem­
bre de Í933. Cursó sus estudios en la capital 
de España, donde se licenció como abogado. A 

los dieciocho años escribió su primera novela, 
''Un milagro en Venecia'\ mereciendo grandes 
elogios críticos, publicándose en el periódico '•'El 
Estandarte". Por el año 1897 fué diputado a 
Cortes por el p:irtido de Cieza (Murcia)^ perte­
neciendo al partido conservador que presidia su 
tío, el Excmo, Sr. D. Antonio Cánovas del Casti­
llo. Posteriorñiente fué elegido gobernador civil 
de Málaga^ cargo que desempeñó durante dos 
años g medio. Más tarde, en Madrid, fué nom­
brado orden"ídor de pagos del Ministerio de la 
Gobernación cargo que desempeñó hasta el final 
de sus días. 

Por LUIS DE MADARIAGA 
encuentra instalada la fotografía de Káulak, re­
gida por su nieto, D. Juan M.* Ardizonde, per­
sona amable y pendiente de todos los detalles, 
que me dice que su vida dentro de la profesión 
fotográfica es relat ivamente reciente, pues está 
dentro de ella después de la guerra española, y 
cree que la información que le solicito se debe 
orientar hacia la vida e historial de la Casa, 
jun tamente con la labor realizada por su abue­
lo Káulak. 

Quien visite el estudio de Káulak podrá ad­
mi ra r una espléndida y curiosa galería de 
retratos de las más revelantes figuras del 
fño 1800... 

—¿Cómo empezó la profesión Káulak? 
—Ya antes de establecerse mi t ío—me dice 

el señor Ardizonde—demostró una verdadera 
afición por el arte fotográfico; afición que poco 
a poco le hiza pasar del campo "amateur" al 
profesional. La persona que en verdad le incul­
có los principios de esa afición fué su hermano 
D. Máximo Cánovas del Castillo. En vista de 
las demandas solicitadas por sus numerosas 
amistades, le hizo comprender que aquello so­
brepasaba el l ímite de lo puramente aficionado, 
y en vista de ello tomó en traspaso la fotogra­
fía de calle de Alcalá 4, que por aquellas fe-
chas regentaba el Sr. Pórtela, y, como usted 
ve, sigue en el mismo sitio. De esta forma se 
instaló mi abuelo bajo el seudónimo de "Dal-
ton -Káuhk" . 

—¿ Cuándo inauguró la fotogrí fía ? 
—i^n septiembre del año 1ÍJ04. Tuvo un gran 

rxifo, y por esta casa ha pas tdo el mejor pu­
blico de nuestra sociedad. 

—¿Cree usted que es necesario entender de 
arte para ser buen fotógrafo? 

—Desde luego. Don Antonio así lo consideró 
en todo momento. Esto no quiere decir que 
aauel que no habiendo vivido dentro del ver­
dadero arte no puede ser un buen fotógrafo. 
Un buen fotógrafo siente el ar te dentro de é l ; 
es una cosa innata , sale de forma espontánea. 

—¿La especialidad de Káulak? 

|iJULfljQDDDacmD£K3nnnnDDi3DaDDcmDia3DanancnnDntK!DnaniTODaDDODnD 

SI ES V. AFICIONADO A LA FOTOGRAFÍA, 3 
LA CAZA Y LA PESCA LE OFRECERÁN 
MARAVILLOSOS MOTIVOS PARA ELLO 

SUSCRÍBASE AL 

GALEfiOARiO DE GAZA Y PESCA 
Y SE CONVENCERÁ 

Junto a la madri leñísima Puer ta del Sol se íanuana^ 

I A D M I N I S T R A C I Ó N 
I Plaza de Santo Domingo, |6 iv i >-v L̂  i \ i L-* D 
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—Dominaba todo aquello que a fotografía 
concerniese; no sólo la fotografía de estudio, 
sino que dominó de forma maestra el paisaje 
y todo aquello que al exterior se refiere. Tam­
bién practicó la pintura al óleo sobre na tura le ­
za muerta , como asimismo el retoque, laborato­
rio, montaje de fotografías y química fotográ­
fica. Sobre estas mater ias escribió un l ibro que 
tuvo una excelente acogida. 

—¿Se presentó a certámenes artísticos? 
—Sí, muchos. Celebróse en Madrid, convocado 

por el diario ABC, un concurso en el cual 
se otorgaban cinco distintos premios. El pri­
mero se 'tratí-ba de escenificar, por medio de la 
fotografía, la dolora "¡Quién supiera escribir!", 
de Hamón de Gampoamor. Como e* corriente 
en esta clase de concursos, se presentaron mu­
chos, y Káulak no solamente obtuvo el primer 
premio, sino que supo añadir a su éxito los 
otros cuatro premios que se otorgaban. Concu­
rr ió a la Exposición Internacional de Fotogra­
fía, que se celebró en Bruselas, para lo cual 
t ranspor tó , desde Madrid, un.a magnífica vi t r ina. 
Consiguió uno de los primeros premios. 

—¿En total de los premios obtenidos? 
—Diecinueve primeros premios entre expo­

siciones nacionales y extranjeras. 
—¿Técnica o modo de realizar las fotogra­

fías Káulak? 
—El estudio de Káulak es a base de luz na­

tural , quizá de los muy pocos que quedan. Hace 
algunos años era la luz na tura l la única que se 
ut i l izaba en estas clases de trabajos, A juicio 
de mi íbuelo , la luz na tura l supera a la luz 
artificial, consiguiendo, una serie de tonal ida­
des, de gamas y medias t intas , que a la luz 
eléctrica no se consiguen. 

—¿ Recuerda a algunas de las personalida­
des que han desfiUdo por el estudio? 

—Pues . . . desde Alfonso XIII, doña Victo­
r ia Eugenia e hijos, pasando por los maestros 
del arte, tal como Benlliure, Querol, Anselmi, 
Tita-Rufo, Díaz de Mendoza, María Guerrero, 

AFICIONADO 
EXIGENTE: 

NUESTRO SERVICIO PARA PE­
LÍCULA DE 35 MM. LE ASOM­
BRARA. PASE CON SU CARGA 
IMPRESIONADA PARA COMPRO­

BARLO 

"Usted toma la foto... 
.•.nosotros hacemos el resto.'* 

FOTO SERVICIO JOCAL 

Caile Sen Vicente. 63. - MADRID 
TELEFONOS 257806 - 232021 

hermanos Alvarez nu in te ro . . . En genera^ Koin-^ 
bres de ciencia, escritores, ar t is tas , generales, to­
reros y monarcas de diferentes Estados. Káulák 
es proveedor de S. M. el rey de Suecia. 

—¿La mejor o mejores fotografías de Káulak 
cuáles son? 

—La fotografía a base de estudio, bien de 
busto, imperií-l o de cuerpo entero. Siempre 
la fotografía a base de una sola persona puede 
ser conseguida con máxima perfección, puesto 
que la atención del operador se dedica exclusi­
vamente a ella. En un grupo de dos o más per­
sonas, esta misma atención quedi rá diluida 
entre varios. Siempre ha llamado la atención 
un retrato que consiguió mí abuelo — entre 
otros muchos — del coronel Rabadán, verdadero 
aficionado y amigo suyo. Es un retrato que más 
se aproxima a un cuadro del mejor maestro 
que a la fotografía propiamente dicha. 

—-¿Le causó a su abuelo muchos disgustos 
la profesión? 

—Sobre este par t icular nunca recuerdo ha­
berle oído decir n¿da que reflejase su discon­
formidad con el mismo. Yo también estoy sa­
tisfecho de haber podido heredar dicho tí tulo, 
para mi tan querido. En la actualidad regento 
el estudio, estando al frente del mismo el pin-
i s " ij Vntonio Castillano en calidad de direc­
tor art íst ico. 

~ ¿ Cuántas fotos, aproxime damente, realizó 
Káulak durante su vida art íst ica? 

—Es un poco difícil el poder contestar a su 
pregunta. Aproximadamente tendremos en el 
archivo unos 500.000 clichés, con un promedio 
de cinco clichés por cliente, 

—Como úl t ima pregunta, ¿Est ima que la foto­
grafía está plenamente conseguida? 

—La fotografía en negro, con sus dist intos 
yirajes, está plenamente conseguida; pero la 
fotografía en color, aún no. Está en período 
embrionario, aunque ú l t imamente ha habido ex­
celentes películas y estimo que, poco a poco, 
i rán aproximándose a la realidad. 

SIERRA 
M A T E R I A L F O T O G R Á F I C O 

P r o y e c t o r e s C i n e - A m a t e u r 

' 8, 9 H y 16 m / m . 

Hortoleza, 2 - Teléf. 22-50-87 

SIERRA 
E S T U D I O F O T O G R Á F I C O 

Montera, 45 - Teléf. 21-72-93 

M A D Jl I D 
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CRITICA DE FOTOGRAFÍAS 
POR DHARIS 

Bu'blicaremos, por riguroso orden cronoló' 
gico, crítica razonada de tas fotografías 
enviadas por nuestros stiscriptores, exclu­
yéndose aquellas notoria^mente malas si su 
comentario no puede proporcionar alguna 
€ns>eña.nsay así como las que, al dorso, no 
contengan las indicaciones manuscritas si­
guientes: "Para Crítica", nomhre o seudó­
nimo del autor y datos que se recuerden 
sohre el material e^npleado : objetivo, dia­
fragma, tiempo de exposición, etc. No de-
volívemos^ los originales ni sostenemos co* 
rrespondencia sobre los mismos. 

4 3 5 A. CAPELLA.—Obj. Tessar 1:3.5, —/)za-
^^^ fragma 1 : i.^.—Vel.^ 1/50.—Película pan-
aromática 24 X 36 mm.i—2 lámparas de 200 y 
100 W.—Buen grupo, pero falto de colocación 
y malas luces. El fondo hubiese resul tado me­
j o r todo blanco, sobre la misma pared, supri-
miento la obscuridad de la puesta, que hace que 
el contorno de la cabeza del niño se pierda por 
completo. Además, hubiese sido muy convenien­
te colocar otra luz de menor potencia del lado 
del niño. La posición del niño muy buena. 

4 3 6 TORRECILLA DE CAMEROS.—E. More^ 
no Vela.—Bilbao.—Máquina Agfa Billy 

6 X 9.—Difg- 8,8.—Bonita fotografía con buenas 
luces, exposiftón exacta y enfoque perfecto, casi 
jin poco exagerada, pero en paisaje resulta b ien; 
la interpretación también es ideal con el ar­
bolado a la izquierda. En resumen; todo está 
en su punto . 

4 3 7 ^- SANTOS.—Porto.—Portugal.—Cámára 
^ * " Netter Zeiss 1 : i,S.—'Diafg. 8.—Fe/. 1/50. 
Filtro amarillo.—Buena vista, con enfoque ideal 
y hermosa tonalidad en los fondos, tanto en el 
m a r como en el cielo, debido al empleo del fil­
t ro. No obstante, mejor hubiese sido que se vie­
se completo el palo mayor y no apareciese 
el punto de ¿marre del primer término que afea 
el conjunto. La perspectiva 6s m u y vulgar en 
este tipo de fotografías. 

4 3 8 ^̂ - SANTOS.—Pozto (Portugal).—Cámara 
^^^ Netter Zeiss 1 :4,5.—Dfa/ff. 4,5.—Exposi­
ción 1 seg.—El principal defecto de esta foto­
grafía es de haberla tomado desde un plano 
muy bajo, lo que que da lug£r a que parezca 
la puerta más estrecha en su parte alta. La ilu­
minación de la figura que aparece sobre u n pe­
destal en el lado izquierdo, al reflejarse so­
bre la pared, afea el conjunto, lo que también 
ocurre con el otro reflejo que aparece en la 
par te baja, lado derecho de la fotografía. En 
definitiva, malas luces. 

4 3 9 PROCESIÓN.—Carlos Almiñana. Kodak 
"Baby". -Instantánea. — Fotografía faUa 

de detalle en todo su conjunto. Siendo como es 
el aparato de foco fijo, debían de hallarse todos 
sus planos enfocados, no habiendo resul tado asi 
por no haber empleado el diafragma adecuado, 
máxime haciendo la fotografía a la hora de 
más luz en pleno mes de junio . Así han resul­
tado sin detalle los primeros planos y el fondo, 
y con escasez de los mismos la parte cent ra l ; 
además, el poco cielo qué se ve resulta dema­
siado blando, lo que demuestra la ausencia de 
filtró en la toma de la vista. Como consejo, 
no utilice nunca la plenitud del cénit para ha­
cer fotografías. 

''DISPUESTO PARA LA GRAN CARRE­
RA'*.—Rojas.—Laguna de Tenerife.—Cá­

mara Bessa Voigtlander 6 X 9.—Obj. Heliar 
1 : 4,5. — Diafg. 1 : 5,6. —VeL 1/100. —Película 
pancromática Agfa.—La colocación del modelo 
resulta poco original, además de dar la sensa­
ción de que está asustado (aunque sus facciones 
no lo denoten) . Lá luz, como reconoce el autor, 
no es la indicada por ser la del mediodía, que 
hace cerrar los ojos al niño, quitándole expre­
sión a la cara. Se puede clasificar entre las de 
t ipo familiar , de escaso interés general. 

4 4 1 ^* ^* —Alicante . —Cámara Ernemann 
1 ; 6,8.—Luz artificial, 2 lámparas de 200 

y 100 w.—Lenfilla de 4 dioptrías.—Diafg. 1: QS. 
Exp. 20 seg—Bonita flor y bien fotografiada, 
con buen efecto de luces, con excelente exposi­
ción, buen fondo e inmejorable gama de tona­
lidades. La positiva está también perfecte; mas 
hubiese sido preferible d iaf r ígmar un poco más 
para que se hubiese visto alguna hoja, que en 
el caso presente han resul tado completamente 
"flou". 

'"SOPORTALES"'.—L. G. A.^Renedo (San­
tander).—Obj. 1 : %9.—Diafg. 5,6.—FeZ. 

1/50.—Película Infonal.—Papel Valca normal-
vigoroso.—Buena idea, pero nial interpretada. 
Los arcos y su interior están bien de i lumina-
p'ón; pero no así el exterior, cjue tiene exceso 
de luz. Un filtro amaril lo adecuado hubiese es­
tado m u y oportuno y habr ía evitado esto. 
Las figuras que £parecen en primer término, 
t an to a la derecha como a la izquierda, estro­
pean un poco el conjunto. Hubiese resul tado 
mejor sin ellas, y mejor todavía con menos 
arcos. 

4 4 3 JAVIER F. DE LA PUENTE.—Espalter, 
núm. 2.—Madrid.—Cámara Leica. — Obj, 

- o v v 4 ^ 1 :12. — F . 5 cms.—Diafg. 5,6.—Ve/. 
1/40.—Filtro verde.—Buena fotografía de esta­
tua , con gran fondo y excelente tonal idad; pero 
si se hubiese diafragmado un poco más, se evi­
taría el desenfoque en los pies y la c b e z a de 
la figura. La prueba que envía está bien rea­
lizada. 
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''NIÑOS".—L. G. A.—Henedo (Santander). 
Obj. 1 :d,9.-~Diafg, 7,b.~Vel. 1/100.—Pe-

ticula Infonal.—Papel Valka normal-vigoroso. 
Bonito grupo con buena interpretación. La posi­
ción de los modelos muy natura l , aunque un 
poco serios, y el fondo con su "casita de muñe­
c a s " muy acertado. Si se hubiese bajado un po­
quito la máquina, se hubiese evitado el trozo 
de cielo tan blanco que se ve a la izquierda, 
y se verían los pies de la niña pequeña. 

4 4 5 "ÉXTASIS DE FE".—Federico T. Cuesta. 
Mnlnaa.—Cámara Reijna Cross III, Obj. 

1:2,9.—Bonita idea, pero defectuosa en cuanto 
a interpretación debido a la i luminación. La 
<'.ara de la niña tiene sol-mente i luminado par te 
del frente, debido a ia colocación ae la luz a la 
cabecera del Niño Jesús, lo que produce mucha 
dureza. Con otra luz de menor potencia que se 
hubiese colocado entre el modelo y la cámara 
(protegida ésta por un reflectoor para evitar 
que i luminase el objetivo de la máqu ina ) , hu­
biese resultado más suave. El reflejo que apa­
rece sobre el aparato eléctrico de la izquierda 
y b t jo la cuna del Mesias, así como el fondo 
tan obscuro, afean el conjunto. El reflejo de la 
mesa se hubi ese evitado colocando un p .ñito 
sobre la misma. La actitud de la niña, inme­
jorable . 

4 4 6 'J^^f^ ^- ^^^ ^^ FUENTE.—Espaltér] 
núm. 2, Madrid.—Cámara Leica.—Difg. 

l : t ) , 3 .—re / . 1/lOü.—-Estíi fotografía tiene muy 
buenas cualid.^des fotogénicas. La combinación 
acertada de luces hace aparecer la figura como 
si estuviese en relieve. La posición del modelo, 
•'aseándole el plumaje", está acertada, y la prue­
ba enviada, muy bien de tont^lidad. Lo único 
que afea este t rabajo es la cola del otro pal-
mipedo que se ve en la parte derecha; pero con 
un retoque £certado se puede hacer desána-
recer. 

4 4 7 PORTO COLOM. — Juan Picá.—Rodens-
^ ^ ' tok 6 X 9—O&j. Vi : 29.—Dinfg. 12,5.— 
Tiempo 1/25.—Filtro amarillo Agfa núm. 2.— 
Placa Panero.—Coniunto excelente al reunir 
agua, llano y montaña en la misma fotografía, 
con buen efecto de nubes. Tanto el empleo del 
diafrí gma como el t iempo usado han dado 
como resul tado un todo con perfección de deta­
lle casi exagerado. 

4 4 3 CARLOS DEL PALACIO.—Joaquín Costa, 
nüm 9.—Madrzd.—Trabajo malo en to­

dos sus aspectos. El contraluz, tan mal tomado, 

evita que se vean las facciones de la cara ; el 
velado de la izquierda afea mucho en conjunto; 
el cielo, tan bh neo, parece, más que cielo, una 
pared o una sábana colocada a propósito. 

"; MAS CERCA /". — Fernando González 
Ruíz. — Pitos, Alcázar. — Cámara Zeiss 

Ikon.—Diafg, \l..—Exp. 1 seg.—Negativo Val-
ka. Retrato ES.—rA este retrato le ha faltado luz 
en el lado derecho del modelo, por lo que re­
sulta duro. Sin embargo, por el lado donde re­
cibe luz lo hace con exceso, lo que hace Que 
pierda todo detalle y, sobre todo, las medi£s 
t intas, que tanto favorecen al retrato. En lo 
sucesivo puede evitar estos contrastes tan acen-^ 
tuados si tuando un papel o tela blanca en la 
u TLC más obscura, con el fin de igualar los 
tonos un poco más. La posición del modelo es 
acertada y el floa muy adecuado a todo retrato. 
Siempre es conveniente dejar un poco más de 
margen del lado a donde mira el modelo, con 
el fin de darle gracia al conjunto. Si la copia 
que envía la hubiese hecho en papel suave, 
igualaría más los tonos. 

Para comprar, vender, expor­
tar cuadros, objetos de arte, 

curiosidades, 

Lea la revista 

A C O N S E J A . 
D E L E I T A , 
I N S T R U Y E 

Adquiérala por 5 ptas. en quioscos 
o pidiéndola directamente: 

Avenida José Antonio, 31 

M A D R I D 
, / 

Á l b u m LUZ Y S O M B R A S 
CONR-SMAMOS A NUESTROS LECTORES QUE SOLO RECI­

BIMOS SUSCRIPCIONES COMPLETAS AL PRECIO DE 50 PE­

SETAS HASTA EL LIMITE QUE HEMOS FIJADO A LA TIRADA 
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CONSULTORIO 
Poi CROMOGRAFO 

Jdanuel Giménez Reyna. Málaga,^—Las lámpa­
ras de cristal azul o l lamadas *'luz del d i . " dan 
el tono más blanco que lus de t ipo corriente, 
y, por lo tanto, impresionan antes los mate­
riales sensibles. En la i luminación de modelos 
también i luminan mejor, por ser la luz, como 
hemos dicho, más clara; y si todavía deseamos 
mejorarla , debemos emplear las lampareis de 
cristal blanco conocidas por "opal inas". 

Ni que decir t iene que, al ser la luz más 
clara, se t rabaja más rápidamente. 

Passola. San Juan de las Abadesas (Gerona). 
La fórmula de revelador Kodak DK 50, que us­
ted solicita, es la s iguiente: 

Agua a 50° 500 c. c. 
Metol 2,5 gramos. 
Sulfito de sosa anhidro. 30 — 
Hidroquinona « 2^5 , — 
Kodalk 10 — 
Bromuro potásico 0,5 •— 
Agua fría has ta com­

pletar 1.000 c. c. 

Esta solución se usa sin diluir en agua. Es 
de tipo y contraste normales, muy indicada 
para el revelado de placus y películas rígidas. 
Sus tiempos de revelado son: de seis a ocho 
minutos , para emulsiones de sensibilidad media, 
y de nueve a doce, pi ra las rápidas. 

En cuanto a la fórmula D 61 a, sintiéndolo 
muchísimo no me es posible facilitársela de 
momento, por no tenerla disponible todavía la 
Casa Kodak; lo que haré en cuanto obre en mi 
poder. 

Dluisón.—Las distancias que usted solicita 
no se le pueden dar con exactitud, ya que no 
existe una escala fija para el fin que se pro­
pone. El condensador puede estar situado a unos 
t res a cinco centímetros del portaclichés. El cris­
tel esmerilado, a unos cinco centímetros del con­
densador, y la luz, en la p^rte más alta del 
tubo o aparato que utilicemos para la coloca­
ción de estos elementos. El aproximar o distan­
ciar la luz no t iene otro fin que el de concen­
t ra r o extender la iluminación, por cuyo moti­
vo, distanciándola más , la i luminación será más 
igual. 

La parte alta de la ampliadora puede ser 
construida con un tubo cilindrico de me ta l o 
con un cuadrilátero de madera ; pero en ambos 
casos debe llevar en su par te más al ta un es­
pejo cóncavo o un trozo de metal niquelado, 
de la misma forma, para que actúe de reflector. 

Lo que seguramente le será más difícil adap­
ta r será el objetivo, ya que ha de tener, por lo 
menos, una distancia focal de 20 ó 25 centíme­
tros, para el tamaño de placa que desea cons­
t ru i r la ampliadora. 

El mejor aparato eléctrico 
de luz de ambiente 

Compuesto de dos focos gemelos articula­
dos e independientes, montados sobre co­
lumna niquelada muy sólida y con despla­

zamiento sobre ruedas. 

Va equipado con l á m p a r a s m a t e a d a s 
sobrevoltadas, lo que, unido al gran ángu­
lo de sus reflectores, asegura un alumbrado 

suave y general. 

V E N T A : 

ARRALOE 
MATERIAL FOTOGRÁFICO 

Montera, num. 29 Teléfono 216110 
M A D R I D 

TAPAS 
PARA ENCUADERNAR 
' - S O M B R A S - 1946 

Recibimos pedidos al precio de 
Ptas 9 , 5 0 c o n t r a r e e m b o l s o 

LEA 
MERIDIANO 
SÍNTESIS DE LA PRENSA MUNDIAL 

AVDA. JOSÉ ANTONIO, 11 • IVI A D R I D 
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¿Quién es Quién? ! 1 ¡ 
1 

1 
t 

1 t l i l l l l l En 1 a 
Sebastián López Lo­

zano.—N.: En Almerí í , 
el 18 de febrero de 
1907. Dom.: Montera, 
13, Madrid; tel. 229399. 
Est.: Magisterio y es-
t u d i o s comerciales. 
Cargo: Representacio­
nes de las mejores fir­
mas de mater ial foto­
gráfico. Colee, y depor­
tes: Caza y fútbol; fo­
tografía. Colaboración, 
premios: Especializado 
en técnica comercial 
f otográfic*:, d e s a r r o - i 

liando actualmente una labor eficiente para pro­
veer al mercado de aquellos artículos indispen­
sables para laboratorios y aficionados, teniendo 
un Consultorio para orientación y guía de aque­
llos que de la fotografía desean hacer un arte. 
Actualmente representa firmas importantes del 
norte de España y de Cataluña, surtiendo a esta 
capital de artículos muy interesantes. Muy en 
breve podrá ofrecer productos de firmas exinur-
jeras . El Sr. Lozano es una de las personas más 
relacionadas con los centros y t;ntidades profe­

sionales, así como con 
todas las personas que 
cultivan este bello arte. 

Salvador Lechuga 
Martín.—N.: En Jaén, 
el 27 de f e b r e r o de 
1897. Res.: Madrid, te­
léfono 237126. £s¿. ; In­
geniero mil i tar . — Car­
go: Profesor de la Es­
cuela Politécnica d e l 
E j é r c i t o . A fie, colc.: 
Fotografía y filatelia. 
Colb.: SOMBRAS, "Re­
vista del Ejército". 

Arturo Moreira Díaz. 
N.: En La Coruña, el 
18 de junio de 1904. 
Dom.: Bolsa, 3, Ma­
drid; teléfono 217875. 
Est.: Maquinista de la. 
Armada. Carg.: Dueño 
de C-sa "Pibe". Colc, 
dep.: Amateur de foto 
y cine; natación. Cola­
borador, premios: Uno 
de natación, en Buenos 
Aires; expositor nacio­
nal de foto y cine. 

Arturo Beringola Vo-
llés.—N.: En Reus (Ta­
rragona) , en 1897. Do­
micilio: Monteleón, 46, 
Madrid; teléf. 246632. 
Est_: Bachiller; funda­
dor "Fotografía Berin­
gola", 1918, y Estudios 
cinematográficos "Om-
nií Fi lm". Cargs.: Re­
pórter gráfico; oficial 
técnico huecogr hado 
en " A B C " y "Blanco 
y Negro". Dep.: Nata­
ción, fútbol, bicicleta 
y pelota. Cond.: Va­

r ias . Colb., premios: Operador cameramen docu­
mentales de Tierra Santa, Egipto, Palestina, Gre­
cia, Roma, con más de sesenta documentales 
terminados, entre Europa, Asia y África; gran 
metraje en Corazón de reino. Cuatro Robinsú-
nes. Boda en el infierno, Santa Teresa de Jesús, 
Fatal dominio. La tempestad, Muñeco-s de trapo, 
.ópera Carmen (la pr imera que se hizo en Espa­
ña ) , de Scalera Film, de Roma, 

Joaquín Ratero Con­
de. — N.: En Madrid, 
el 27 de noviembre de 
1903. Dom.: Barco, 38, 
Madrid. Est.: Derecho, 
Artes y Ciencias, pe­
riodismo. Carg.: Direc­
tor del periódico del 
c u a l fué fundador: 
"Turf", y "Cri ter ium". 
Colc, dep.: Filatelia, 
fo tog ra f í a (especiali­
zándose en reportajes) , 
equitación y cinemato-
gr. fía. Colb., premios: 

^ Como s e indica más 
arriba, fué fundador de las revistas "Turf" y 
"Cri ter ium". Actualmente se dedica a t rabajos 
de bibliografía respecto a producciones de obras 
inglesas y francesas relacionadas con el depor­
te hípico. Es colaborador de D. Sebastián Ló­

pez Lozano en sus t ra­
bajos sobre fotografía 
y cinematografía. 

Rafael Enseñat Afi­
les.—N.: en M¡ drid, el 
16 de agosto de 1922. 
Dom.: "Villa Isabel", 
Huesca. Est.: Profesor 
de vuelos sin moto r ; 
bachiller; alemán. Dé-
portes: El vuelo a ve­
la. Premios: E n e l 
segundo concurso de 
SOMBRAS. 
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NoíiciaS/ exposiciones Y concursos 
SEGUNDO CONCURSO MENSUAL 

"SOMBRAS" 

MARZO: "TIPOS REGIONALES" 

Fal lo: 
1.° Copa de plata. "Chispera", por Ceci. 
2."^ Primera medalla. "Tipo del Klpoilés", por 

M. Tubáu. 
3.° Segunda medalla. "Charra", por el Sr. Sierra 

Calvo, 
4," al 7." Una suscripción por un afio: Don 

Hipólito Martín Prado, don José Núñez Larraz, 
don J , Cesáreo Sánchez Mata, etc. 

Pa ra el concurso de mayo, cuyo lema es "La 
vejez", recibimos envíos ha^ta fines dcd presente. 

CONCURSO DE FOTOGRAFÍAS DE 
SEMANA SANTA DE LOS CRUZA­

DOS DE LA FE 
I 

Reunido el Jurado designado para el fallo del 
concurso de fotografías presentadas al de 1946, 
de Semana Santa, acordó óonceder a ¡a categoría 
de profesionales la medalla de oro y diploma a la 
presentada bajo el título "Sábado de Gloria", de 
la que resultó ser autor don Santos Martín t u ­
bero. MetdaHa de plata y diploma, a la presentada, 
bajo el titulo de "Madrid, 4", de la que es autor 
don Manuel San Bermejo, y medalla de bronce y 
diplotma a la presentada bajo eíl título "Rex, í", 
de don Vicente Zubillaga, de Málaga. 

En la categoría de aficionados se otorgarojí las 
medallas de oro, plata y bronce, respectivamente, 
^ los trabajos presen:ados bajo los lemas: "Luces", 
"Cristo del Perdón" y "La Soledad", de las que 
resultaron ser autores don Andrés Oliva Marra 
Líópez, de Málaga; doña Carmen Guerra Velase», 
de Madrid, y don Luis Alcalá del Olmo y Gómez, 
de Madrid. 

EXPOSICIÓN DE FOTOGRAFÍAS EN 
EL MINISTERIO DE ASUNTOS 

En los patios centrales del Ministerio de Asun­
tos Exteriores fué inajuguracía una interesante Ex­
posición de fotografías tomadas por don Valeriano 
Salas, director de la "Revista Geográfica Espa­
ñola". 

Don Valeriano Salas, en los cuatro mesefe que 
permaneció en los Estados Unidos de América, y 
después de haber recorrido en automóvil 22.000 
kilómetros, ha reunido el imaterial fotográfico y 
literario, adecuada guia histórica, para la edición 
de dos números extraordinarios que dicha revista 
dedicará a "La hu^ la de España en los Estados 
Unidos de América", bajo el patrocinio de la Jun­
ta de Relaciones Culturales. 

El expositor no ha pretendido presentar una Ex­
posición de fotografía artística, sino reflejar las 
huellas de la ingente labor cirilizadora llevada por 

nuestros conquistadores y misioneros en. las inmen­
sas llanuras de los Estados Unidos de América, 
formando todo ello una valioísima colección de do-
oumentos gráficos, avalorado por unas preciosas^ 
diapositivas en color tituladas: "Mesa verde", 
"Gran cañón del Colorado", "Valle de ¥osemite"^ 
"Misión* de San Juan Capistrano", "Misión San 
Carlos de Monterrey", "Parque nacional de We-
llowstone". 

Ent re el numerosísimo público presente en la 
inauguración figuraban personalidades de la colo­
nia norteamericana residente en Madrid, críticos de­
arte y periodistas. 

CENTRO EXCURSIONISTA DE LA 
COMARCA DE BAGES (MANRESA) 

lí CONCURSO NACIONAL DE ARTE 
^FOTOGRÁFICO 

'I P R E M I O S 

Premio de ht>nor: 
1.000 pesetas y copa al lema "Luxe". Título: 

"Huella", de Antonio Campaña. 
Composición y figura: 
1.̂  Premio de 500 peseitas y copa al lema "Luz-

solar", de Antonio Paláü-
2.^ Premio de 200 pesetas y copa al lema "Com­

posición", de Francisco Calafell. 
S.*» Premio de 100 pesetas y copa al lema "Cer­

vantina", de Luis Renart. 
4.<* Premio copa al lema "Jonhdobis", de J u a n 

Domingo. 
5.» Premio copa al lema "San Ignacio", de Emi­

lio Godes. 
Paisaje: 
1.^ Premio de 500 pesetas y copa al lema "Ni­

tidez", de Carlos Roca. 
2.** premio de 200 pesetas y copa al lema "Pri­

mavera en. enero", de Juan Llacuna. 
3.^ Premio de 100 pesetas y copa a! lema 

"Luxe", de Antonio Campaña. 
4.° Premio copa al lema "Excursiones", de 

Miguel Prunés. 

LABORATORIO FOTOGRÁFICO 
^ ^ ^ FOTOCOPIAS -, 

Revelado, copias, ampliaciones. Especiali­

dad en 35 % . La me¡or calidad; Entrega 

a las 24 horas. También se compran, cam­

b ian y r e p a r a n máquinas fotográficas. 

SOLO EN AEOLfÁN 

Avda. José Antonio, I MADRID 
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5.° Premio copa al lema "Fotogenia", de Juan 
Mestres. 

Montaña: 

!.*• Premio de 500 pesetas y copa al lema "Qn-
toscope", de Manuel Guitó. 

2.° Premio de 200 pesetas y copa al lema "Jonh-
dobis", de Juan Domingo. 

3.° Premio de 100 pesetas y copa al ieíma "Ca-
príixo", de F . Borras. 

4.° Premio copa aJ lema "Pirenaica", de Jaime 
Muiieunill. 

5.* Premio copa al lema "Recull", de Rafael 
Soldec.idla. 

Premio especia! del C. E. C. B. al manresano 
mejor clasificado a la prueba "Composición'*, clasi­
ficada en segundo lugar de la Sección Coimposición 
y Figura. 

El Jurado clasificador hace constar que son dig­
nas de mención las pruebas "KecuU y sepia'*, de 
Composición y Figura; "Pitiminí y ontoseope", de 
Paisaje, y "Saburedo y Kollet", de Montaña. 

REAL SOCIEDAD ESPAÑOLA DE AL­
PINISMO "PEÑALARA" 

BASES PARA EL XXIV SALÓN DE 
F O T O G R A F Í A DE MONTAÑA. MA­

DRID, JUNIO 1947. 

1.* La Exposición tendrá carácter esencial­
mente artístico y a ella podrán concurrir cuan­
tas persout s y colectividades lo deseen, admi­
tiéndose toda clase de obras originales hechas 
por medio de la fotografía, cualquiera que sea 
el procedimiento empleado para su ejecución, 
siendo condición precisa que el lado menor de 
las pruebas mida 18 centímetros, sin con t t r el 
margen que se deja para las car tul inas o car­
tones en que estén montadas . 

2.* Siguiendo la costumbre tradicional del 
Salón de Peñalar¿, habrá una sección especial 
dest inada a p in tura y dibujo de asuntos de 
montaña . 

3.^ Las obras todas deberán representar pai­
sajes de montañas españoUs o también pue­
blos, tipos, sitios y asuntos en general relacio­
nados con la montaña . 

4.* Todos los trabajos que se presenten de­
berán firmarse por su au tor ; pero si alguno, 
por razones especiales, quisiera omit ir su nom­
bre, podrá hí-cerlo, siempre que* éste conste en 
la Secretaria de la Sociedad desde el momento 
en que haga entrega de los t rabajos. 

5.* Las fotografías se presentarán montadas 
como estime más conveniente el expositor, bajo 
cristal y en forma de poderUs colgar. La Socie­
dad no cobra ningún derecho de inscripción a 
los ar t is tas . 

6.* También podrán enviarse las fotografías 
sueltas, sin pegar siquiera en cartón o car tul i ­
na, encargándose la Sociedad de montar aqué­
llas que se expongan, cobrando en este caso de 
los autores estrictamente el precio del monta­
je bajo cristal (tres, seis, ocho o diez pesetas 
por prueba para los tamaños 24 X 30, 30 X 40, 
4 0 X 5 6 , - 5 0 X 6 0 ) . 

7.* En cada prueba deberá expresar el au tor 
el t í tu lo del asunto, y si de éste no resul tara el 
lugar que representa o el sitio en que se ha ob­
tenido, lo indicará al dorso de la fotografía. 

8.^ L a s obras se remit i rán debidamente 
acondicionadas para que no sufran deterioro, 
siendo de cuenta de los interesados los gastos 
de envío y retorno, en la inteligencia de que 
aquéllas que a su recibo se encuentren en mal 
estado serán desde luego exeludas. 

9.* Se consti tuirá un Jurado de admisión, 
compuesto por el presidente de la Real Sociedad 
Española de Alpinismo Peñalara , como presi­
dente; el presidente y vicepresidente de la 
Sección Artística de Peñalara, un representante 
de la Real Sociedad Fotográfica, otro del Círcu­
lo de Bellas Artes, un aficionado y un crítico 
de arte, como vocales, y un secretario designa­
do por la Real Sociedad Española de Alpinismo 
Peñalara . 

Este Jurado tendrá a su cargo la selección de 
las obras que hayan de ser expuestas, según las 
condiciones que reúnan, y sus decisiones serán 
inapelables. 

10. Las obre s rechazadas por el Jurado po­
drán ser ret i radas por sus autores cuando lo 
juzguen conveniente, una vez conocida la deci­
sión de aquél. 

11. Salvo manifestación expresa en contra­
rio, se considerará coneedida por los expósito-
res^ la autorización pi ra reproducir sus obras 
en publicaciones gráficas, mencionando la pro­
cedencia y autor . 

12. Dada la categoría artíst ica del Salón y 
la costumbre establecida desde el primer año, el 
hecho de ser expuesta una obra se considera 
como el más alto galardón. Esto no obstante, 
se concederá a cada expositor un ejemplar de 
la medal la de la Real Sociedad Española de Al­
pinismo Peñalara, corno premio de cooperación; 
además de un ejemplar del catálogo. 

13. Los envíos se recibirán en el domicilio 
de la Sociedad organizadora, avenida de José 
Antonio, 27, Madrid, de seis a nueve de la tar ­
de, has ta el día 17 de mayo próximo, como pla­
zo improrrogable. Esto no obstante, las fotogra­
fías que se envíen conforme a la condición 6.* 
de estas bases, deberán estaf en poder de la 
Sociedad antes del día 10 de mfyo. 

14. Cuantas observaciones, dudas o reclama­
ciones puedan ocurrir se presentarán al secre­
tar io de la Sociedad para que la Jun t a diTectiva 
adopte la resolución aue en cada caso proceda. 

15. La Sociedad pondrá especial atención en 
el cuidado de las obras que se le confíen, 'pero 
no se hace responsable del daño que puedan 
sufrir los t rabajos presentados. 

EXPOSICIÓN FOTOGRÁFICA DEL 
ÁFRICA OCCIDENTAL 

En los salones de la Dirección General de 
Marruecos y Colonias se ha insuguiado u n a 
Exposición de Fotografías de las Posesiones Es­
pañolas del África Occidental, El acto fué pre­
sidido por el director general de Marruecos y 
Colonias, coronel DÍ£z. de Villegas. 

Figuran unas 78 obras de gran valor ert ist i-
co, entre ellas retratos del "Sultán Azul", "Gru­
pos nómadas del Hamra", "La ciudad santa Sma-
ra" . . . y tipos de aquellas posesiones, como 
los músicos del zoco, los t iradores de Ifni, los 
camelleros, la danzar ina , así como paisajes y 
monumen tos ; todas ellas han sido obtenidas 
por el equipo de la productora cinematográfica 
Hermic Fi lms y la "Revista Geográfica Española". 
Las i lustres personalidades y asistentes al acto 
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de la inauguración elogiaron cumplidamente 
las fotografías, felicitando a los expositores, Se-
gis y Hernández San Juan , por esta mt.nífesta-
ción artística. 

TRASPÁSASE, ausencia, impor tant ís imo estu­
dio, venta mater ia l , calle principal, precio ra ­
zona ble. — Escribid Fr ías , Oliva, 31. Ponte­
vedra. 

EXPOSICIÓN DE F O T O G R A F Í A S 
CAMPUA 

En el Salón de Exposiciones del Palace Ho­
tel se ha inaugurado una Exposición de foto­
grafías artísticas, originales de José Campúa. 

CampÚ£ es una figura tradicional dentro del 
reporterismo gráfico español. Por su estudio 
han desfilado personalidades de gran relieve 
en la esfera social de España y del extranjero. 

En los salones se exponen un centenar de 
rostros cautivados por el objetivo de este gran 
ar t is ta . Todos sabemos que el éxito de un re­
t ra to depende tanto del gusto y de la técnica 
del fotógrafo como de lo "fotogénico" que sea 
el sujeto. Desde luego la mujer es más fotogé­
nica siempre que el hombre ; un bello rostro no 
es necesariamente un rostro fotogénico, porque 
a menudo no da sino un efecto mediocre en fo­
tografía; por el contrario, una persona que he­
mos admirado lá belleza en la prueba nos de­
cepciona en la realidad. 

El expositor ha llegado a la cima en el re­
t rato, cref ndo un nuevo estilo al saber descu­
b r i r los misterios de la luz y los secretes de la 
obscuridad. Para juzgar bien de la fotogenia 
de un rostro habrá que olvidar los colores y ate­
nerse sobre todo al relieve y a la expresión. 
Campúa, "El mago de la luz", lo hr consp£?uido: 
unos rasgos b t s t an te regulares, una sola ex­
presión bell? o cuando menos característica, 
que el fotógrafo sabrá captar hábilmente, ¿ e -
rán más aue suficientes para proporcionar en 
la casi totalidad de los casos un re t ra to verda­
deramente notable. 

A los incesantes plácemes y felicitaciones que 
ha recibido el Sr. Campúa y su director ar t ís ­
tico. Juan Gycnes, unimos cordialmente la 
nuestra, ' . .. 

BOLSA FOTOGRÁFICA 
Cada palabra, una pta. Mimmo» 15 ptas. 

COMPRO Plaubel buen estado, accesorios.—Es­
criban a Lizarraga, General Mola, 3, 3.** de­
recha. Madrid. 

VÉNDESE cámara campaña, inglesa, 24 X 30, 
reversible, dos chesis dobles, fuelle cuero, do­
ble t iraje, objetivo Zeiss 1:6,3, 30 cms., estu­
che cuero, o cambiase por reportaje 9 X 12.— 
Jocal, calle de San Vicente, 63. Madrid. 

CÁMARA Idel Zeiss Ikhon, doble fuelle; obje­
tivo Tessar-Zeiss 1 .4,5, 16,5 Compur; cha­
sis filmpack, trípode madera y disparador 
magnesio, con estuches piel. — Detalles y 
ven ta : Ayuntamiento de La Bañeza (León). 

COMPRARÍA obturador instantáneas de 9 ó 10 
centímetros diámetro, cualquier s i s t ema,— 
Foto Goya, Av, José Antonio, 36. Madrid. 

COMPRO Reflex 9 X 12.—Indicar características, 
marca y precio a J. Poch Gimferrer, Pineda 
(Barcelona). 

VENDO, cambio lea reportaje, 9 X12 . Placa 
Film-Pack, almacén, trípode, objetivo Zeiss.—• 
Hernando, Mendoza, 1. Sigüenza. 

URGENTE, vendo Rolleicord, como nueva; acce­
sorios, proxar, filtros, etc.; Voiglander 9 X 12; 
Yagee 6 x 9 , nueva; todos números SOMBRAS. 

Azcueta, G¿rdoqui, 11. Bilbao. 

VENDO Kodak 8 y ;^ X 14, objetivo 4. Vendo 
colección completa revista SOMBRAS,—Francisco 
Carboncll. Conde Torres-Cabrera, 4. Córdoba. 

CAMBIO Reflex-Korelle 6 X6, Tessar 2,8, por 
Rolleiflex o Ikoneflex Tessar 3,5. — Pedrola. 
Lonja, 20. Tortosa, 

COMPRARÍA filtros y lente para flou, objetivo 
diámetro 57 mm.-—Nieves Lugo de Martín. Oro-
tava (Tenerife). 

SEÑORITA: Fotógrafo teniendo cámara, taller, 
materiales, substancias, etc., se asociaría per­
sona misma profesión.—Foto. Burgo de Osma 
(Soria), 

RETOQUE clisés, a piezas, rapidez y esmero. 
Dirigirse a E. Tomás. Londres, 107, Barce­
lona, 

FOTÓGRAFO con amplia experiencia alquila­
r ía o regentaría estudio fotográfico en Bar­
celona.—Dirigirse a J. Pinilla. Córcega, 452, 
Barcelona. 

TRASPASO por ausencia estudio fotográfico 
acreditado, situado calle céntrica. — Escribid 
Agencia Astúrica. Apartado 14. Astorga (León). 

VENDO Contax-flex con Sonnar, 1.1,5 y adap­
tador de placas con tres chasis, dos reflector 
res con cuatro Nitraphot cada uno, luz semi-
directa. Un reflector Sender, un doble arco. 
Mando fotos. — Donezar. Fotógrafo. Haro 
(Rioja) . ' , 
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(Viene de la pág. 6.) 
tad. No hay que exagerar; no es cosa de bajar 
a la cueva para esta operación. Coloqúese us­
ted, sencillamente, a la sombra, y sus películas 
no se velarán más . Observaciones valederas tam­
bién al cargar: que hay que evitar el manipula r 
al sol y que, una vez expuestas, deben de me­
terse en la funda de la cámara o protegerlas por 
una envoltura." 

Demos gracias a nuestro amigo el técnico por 
sus consejos, y, con su permiso, a mi film y su 
examen crítico. 

Un defecto que tenía yo la impresión de ha­
ber evitado, pero que no por eso deja de exis­
tir, es la falta de estabilidad. Sin embargo, yo 
sujetaba el aparato firmemente y le desplazaba 
con len t i tud ; este movimiento era aún demasia­
do ráp ido: también las imágenes desfilan a sa­
cudidas; es el tope que designa el desplazamien­
to del apa ra to : va de izquierda a derecha, para 
regresar en sentido inverso, lo que carece abso­
lu tamente de interés. Será necesario que me 
acostumbre a encuadrar mi objetivo y a seguir­
le, pero sin dar vueltas con el aparato en todos 
sentidos. 

El técnico toma la palabra de nuevo: "Existe 
además otra razón y motivo para el movimiento 
l igeramente alterado de la proyección. Es que 
el punto de apoyo, constituido por el operador, 
no siempre t iene la estabilidad que fuera de de-
sesr. Si se t ra ta de filmar a sus niños u objetos 
de rápido desplazamiento, solamente se pueden 
tomar las vistas a m a n o ; eventualmente podrá 
usted ut i l izar el puño, fijándole encima del apa­
rato, en el punto de mi r a ; esto le facilitará su 
trabajo. Pero para todos los demás casos no 
dude usted en emplear un pie, preferible el mo­
delo de madera establecido exprsamente para el 
cine. De todas maneras , es indispensable que el 
pie que se utilice tenga el complemento de una 
p la taforma panorámica que permita el despla­
zamiento del aparato en todos los sentidos." 

Y mi consejero cont inúa: "Usted estimará Qu.e 
laaaDi jnnnaiannnnrmnnnrinnnnrr innnnnnnnnnimDinnnnnnrTnr innr i^^ 

C A S A 

imenez 
MANTONES DE MANILA 
MANTILLAS - APARATOS 
FOTOGRÁFICOS - OBJE­
TIVOS - A R T Í C U L O S 

PARA REGALO 
P R E C I A D O S , N U M . 52 

ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO 

T E L E F O N O 21-20-49 - M A D R I D 
ánoE]Qonnnan noa ppappaaDn nnnnanDEmonaQDoa cQaDoaanoanp acoDDOuanna 

yo quiero complicar su trabajo, y usted no se 
ve recorriendo montes y valles cargado con ese 
abrumador accesorio. Pr imeramente no es tan 
molesto como usted puede creer; tendrá usted 
que recurrir a él sin remedio el día que persiga 
usted el entretenimiento y la calidad de una 
proyección estable. Entonces sabrá usted distin­
guir cuándo hay que tener el pie para la toma 
de vistas y cuándo hay que dejarle en casa." 

Este razonamiento es bastante juicioso; pero 
no olvido por ello el estudio critico y razonado 
de mi película. A continuación de los movimien­
tos desordenados a que he sometido mi aparato, 
el objetivo se encontraba a veces orientado con 
relación al sol. En un cierto momento se perci­
be en la proyección, sobre la imagen que se ha 
quedado más gris, una especie de halo de zona 
clara de forma cambiante. En efecto, el objeti­
vo no siempre está suficientemente protegido 
contra los rayos solares; es conveniente tener 
un parasol ; solamente de este modo se pueden 
tomar con éxito los contraluces que prestan a 
la foto una calidad part icular y un efecto ar­
tístico m u y apreciado; yo me había esforzado, 
en la toma de vistas, en impresionar escenas 
cortas o por lo menos tenidas como tales. Para 
la proyección, me indicó que aún eran largas 
las escenas; ahora comprendo que después de 
una vista de conjunto hay que acercarse, impre­
sionar primeros planos, y éstos sobre distintos 
ángulos. El día que yo sea un virtuoso de la 
cámara fotográfica, este esfuerzo que me parece 
complicado resul tará natura l , resul tará casi un 
reflejo. 

Acabo de hablar de primeros p lanos; esta pri­
mera película carece de ellos; había yo éncu'a-
drado motivos m u y de cerca, pero t ímidamente ; 
no es suficiente: había que darle más impor­
tancia todavía. No dejaré de hacerlo, porque 
todo lo que he tomado de esta manera ha dado 
maravil losamente. Si no fuera por las miradas 
furt ivas con las que "mis actores" han favo­
recido el objetivo, sería perfecto. 

^onDODDnnDDancDaDDDaaPDaaaQODnDapcinaDPQDDcxKinDEKiDaDaQDDDanDDar 
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UN NUEVO REVELA DE GRANO FINO 
Por R. W. HENN y J. I. CRABTREE, de ^Toíocámara" 

7) 

Microdol es el nombre que se h a dado a un 
nuevo revelador de grano fino que se ha de 
expender ya preparado, y que contiene agentes 
•reductores de granulación cuya combinación y 
dosificación correcta es el resultado de la ex­
periencia adquirida a través de largos años de 
experimentación. 

Este revelador se ha compuesto teniendo en 
cuenta las exigencias modernas y que podrían 
resumirse en los siguientes pun tos : 

1) Proporcionar una fuerte reducción del 
greno por comparación con los revela­
dores normales. 

2) Darnos, dentro de ese grado de granula­
ción, una velocidad de emulsión relat i­
vamente alta. 

3) Revelar en un t iempo moderado a tem­
peraturas normales. 

4) Conservar su estabilidad tanto en depó­
sito como durante la exposición al aire 
en funcionamiento y desgaste normal . 

. 5) No debe producir espuma cuando fresco 
y un mínimo de borra. 

6; Permitr la reactivación por medio de re­
lleno, conservando todas las caracte­
rísticas de la solución básica, en gra­
nulación y velocidad de emulsión, du­
ran te un considerable p e r í o d o de 
t iempo. 

Hallarse l ibre de la toxicidad y tenden­
cia a manchar, características de la 
parafenilenediamina. 

5) El velo de la imagen ha de ser bajo. 
9) Darnos alto poder de resolución y ni t i ­

dez en l a imagen. 
10) Su costo ha de ser moderado, a fin de 

.que su uso no quede l imitado a t ra-
najos en pequeña escala. 

Hasta el momento presente, ningún revelador 
conocido ha llenado todas estas exigencias. La 
parafenilenediamina falla en varios puntos, no­
tablemente en toxicidad, tendencia a manchar , 
actividad, etc., al igual que muchos otros re­
veladores de marca. El DK20, de Kodak, es el 
que más cerca estuvo de, l lenar esas condicio-
-nes y, no obstante ello, se constató en muchos 
casos la presencia de espuma en los tanques, 
cerca del final de vida úti l del revelador. La 
fórmula D-25 llena la mayoría de las exigen­
cias del aficionado; pero no es lo bas tante ac­
tivo para usarlo universalmente, y en especial 
en las máquinas reveladoras. 

El Microdol, que se presenta a la venta en 
envases conteniendo desde un cuarto a cinco 
galones (medidas estadounidenses), es de fácil 
preparación, pudiéndose emplear para ello aun 
agua dura, sin que ello produzca espuma y exi­
j a subsecuente filtraje. Después de compuesta 
la solución, conviene ajusfar la tempera tura a 
18° para permit ir la estandardización del pro­
cedimiento. No obstante, siendo este revelador 

de alta salinidad, se le puede emplear a tempe­
ra turas más altas. Su actividad es s imilar a la 
del D-76 y dos veces mayor que la del D-25 y 
demanda unos dieciséis minutos de revelado en 
tanque para la mayoría de las películas. Véase 
la tabla de temperatura- t iempo que acompaña 
este artículo. Cuando se deba revelar a tempe­
ra turas más altas de 21° C , se recomienda em­
plear un baño endurecedor como el Kodak SB-4, 
entre el revelado y el fijado. 

Empleado bajo condiciones normales, produ­
ce una reducción de granulación tan alta como 
la del DK-20 o la parafenilene (véase el aumen­
to de 25X de la fig. 2) , siendo part icularmente 
eficaz con emulsiones de alta velocidad, como 
la Kodak Super XX. Esto es muy interesante, 
pues que es precisamente con emulsiones muy 
rápidas que el problema de la granulación ad­
quiere gran importancia. 

Microdol proporciona negativos de excelente 
detalle y que copian bien. (Véase la fig. 1.) Go­
mo las fórmulas D-23 y D-25, imparte una cur­
va característica a la emulsión que t iene una 
larga parte recta. Al igual que cuando se em­
plean otras fórmulas para grano fino, que pro­
ducen similar reducción de granulación, habrá 
de emplearse entre medio y un diafragma más 
al exponer, cuando se pretenda obtener, reve­
lando en Microdol, un negativo que dé densidad 
y contraste igual al de fórmulas como la D-76 y 
la D-23. 

Cabe decir que el Microdol es uno de los re­
veladores más limpios entre las fórmulas de 
grano fino. Los negativos resultantes de su ac­
ción son bri l lantes y están libres de velo. El 
baño queda libre de borra aun cuando se le pre­
pare con agua dura y también cuando desgasta, 
siendo difícil determinar si el revelador ha sido 
usado por su sola apariencia. Sus negativos no 
presentan restos de calcio, defecto que se .en­
cuentra con frecuencia en negativos t ra tados en 
'fórmulas de alto contenido que no fueron fija­
dos en un fijador lo bastante ácido para eli­
mina r el depósito. 

También está libre de la espuma que puede 
hallarse en el DK-20, exhausto y aereado. Al 
cabo de una exposición del Microdol durante 
cuarenta y ocho horas al aire, en una cubeta a 
18*" C , todo lo que pude constatar fué una pér­
dida de actividad de uij 2 por 100. 

El bajo costo inicial del Microdol, especial­
mente en los envases grandes, reduce en mucho 
la necesidad del uso repetido y la revivificación 
de la solución. Sin embargo, la estabilidad de 
.este revelador, t an to en su exposición al aire 
como en reposo, lo^ hace nar t icularmente adap­
table al desgaste y revivificación. 

iCuando se emplea este revelador repetida­
mente sin reactivarlo, va peraiendo fuerza con 
cada sucesivo rollo de película que en él se t ra­
ta, de modo que es necesario ir aumentando el 
t iempo de inmersión para conseguir el mismo 
contraste que con solución fresca. Este aumen-
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Compárese esta mn/pUaciün de 25 diámetros, Ue negdUvos revelados, respecti'hnmenfe, en D-76 (Á); parafeni-
lene sulfito (B); Microdol (C); Microdol ultrafino (D). PeUcula Super XX. 

to es de un 15 porlOO con cada rollo, sobre la 
base de un "cuar to" (medida americana) de re­
velador. No es aconsejable revelar más de ocho 
rollos en un li tro de solución. Se 
sultados mucho más constantes si 
reactivador, que no sólo conserva 
del revelador, sino que mantiene el 

dor se ^agrega 
cada rollo de 
cada rollo 616. 

obtienen re­
sé emplea el 
la actividad 
nivel de ve­

locidad de la emulsión y reducción de grano 
práct icamsnte sin modificaciones. El reactiva-

a razón de una onza (0,0295) por 
36' exposiciones, de 35 mm., por 
etc. 

Ello no quiere decir que la solución pueda 
ser reactivada indefinidamente, ya que las pro­
piedades básicas del revelador se modifican 
con la acumulación de pequeños errores en la 
operación de reactivación varias veces repetida, 
por contaminación, etc. Puede tomarse como 
base que la solución básica reactivada sucesi­
vamente se podrá emplear para un máximo de 
30 rollos de película 35 mm., 36 expósTciones o 
equivalencias ya indicadas, por cada "cuar to" 
(0,0946 cm.^). 

El Microdol es un verdadero revelador de 
grano fino, que produce una considerable re ­
ducción de la granulación por comparación con 
los reveladores normales. Esa reducción es es­
pecialmente grande si se tiene en cuenta su mo­
derada pérdida de velocidad entre un 30 y un 
50 por 100. No obstante, en tqueí ias ocasiones 
donde la pérdida de velocidad más allá de esos 
l ímites no sea óbice, se podrá obtener una ma­
yor reducción de la granulación. Es posible 
obtener estos resultados mediante algunos agre­
gados especiales a la solución básica. 
. Es sabido que algunas substancias restricto-
ras, como el bromuro de potasio, reducen la ve­
locidad de la emulsión producida por el revela­
dor. Pero lo que no es de conocimiento t an 
universal es que tienden también a reducir el 
grano. Sin embargo, algunas de las substsn-
cias orgánicas antivelo son mucho más efecti­
vas que el bromuro. El preparado Kodak Anti-
fog N.*' 1 es el más indicado para proporcionar 
el efecto deseado en conjunción con el Microdol, 
y se agrega en proporción de 0,06 gramos por l i­
tro o dos tabletas por "cuarto". Esta forma de 
uso, en tabletas, es muy conveniente, ya que 
las cantidades de la droga activa a emplearse 
son muy pequeñas. El t iempo de revelador nor­

mal para Microdol h a de ser aumentado en un 
50 por 100 cuando se le modifique en la forma 
antes citada, siendo el término medio de unos 
veinticinco minutos, a 68° F (18 ''C.) en tanque. 

Como puede verse en las figuras 2 y ,3, los re­
sultados producidos por esta modificación son 
un grano en extremo fino, mucho más que en 
el caso de Microdol normal , parafenilenediamina 
o cualquier otra fórmula de razonable activi­
dad y se le puede comparar con el producido 
por los reveladores ultralentos ya descritos en 
estas páginas. La nitidez de la imagen es no­
table. . 

Por lo que hasta el presente se conoce, todos 
los reveladores de grano fino producen ese de­
seable efecto sólo a expensas de la velocidad 
de la emulsión, de modo que no es posible con­
seguir ambas cosas a la vez. En el caso del 
Microdol, modificado mediante las tabletas An-
tifog N.*̂  1, nos dará un poco menos de la mi­
tad de la velocidad que el Microdol normal , o 
sea más o menos "cuar to" que el D-76. Guando 
se emplee un fotómetro, habrá de computarse 
la velocidad de la emulsión en "cuar to" de la 
normal al emplear Microdol modificado en la 
forma citada para revelar. 

Hebra casos en que, claro está, se deseará 
emplear un revelador algo más activo que el 
Microdol, en cuyo caso se le puede dcr a la so­
lución una mayor actividad agregándole un ál­
cali de moderada fuerza, como es el Kodak; pero 
es mejor emplear, para revelar, el reáctivador 
Microdol, que es mucho más activo que la solu­
ción normal , restringiendo, o estableciendo, me­
jor dicho, su efecto mediante el agregado de 
tres table tas Antifog por litro. Esta modifica­
ción normal , restringiendo, o estableciendo, me-
locidad en diez minutos (cubeta) y en doce mi­
nutos ( tanque), a 18« C. 

Empero se recomienda el uso del Microdol 
normal para el revelado de toda película mi ­
nia tura , película en rollo y rígida, en especial 
cuando se intente producir subsecuentemente 
ampliaciones de grandes tamaños, o se busca la 
conservecíón de finos detalles. Cuando se ex­
ponga, la exposición normal será adecuada; 
pero un aumento de ella en razón de medio a 
un diafragma h a de ser m u y conveniente, en 
especial en casos difíciles. 
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Métodos para obtener las 
separaciones ae color d 1 

Se puede afirmar que no es más difícil obtener 
una serie de negativas adecuadas para ser impre­
sas en diferentes colores, qjue positivar una ne­
gativa en blanco y negro. No importa la clase de 
equipo de q,i2e uno disponga, una Kodak, funa mi­
niatura de pi'ecisión, una cámara de paisajes; to­
das son buenas y adecuadas para esta clase de 
trabajo. Sin embargo, si se t rata del tipo de en-
focamiento por escala, las medidas deben ser exac­
tas. Mídase bien la distancia entre el sujeto y el 
objetivo, porque si los disparos resultan lo m,ás 
mínimo borrosos, será imposible el ajustarlos 
luego. 

E l método para obtener ,üegativas de diversos 
colores es bastante simple, pero requiere mucha 
paciencia y gran habilidad en el trabajo de cá­
maras obscuras. En cuanto a los materiales nece­
sarios, son pocos y la mayoría pueden improvi-
siarse si no se pueden comprar. 

Lo primero qxse se necesita es un trípode sólido 
y rígido. A falta de él se puede sujetar la má­
quina a cualquier otm soporte, como un cajón o 
una mesa, cuidando siempre que quede inmóvil. 
Lo esencial es que la m,áquina tenga la misma 

Por VÍCTOR KEPPLER 
D e " T h e C a m e r a " 

posición durante las tres exposiciones y qiue se 
evite *toda oscilación o movimiento al ir pasando 
la cinta o diurante cualquier otra operación que 
haya q,u*& efectuar. 

Lo segundo que se necesita son filtros: uno, que 
llamaremos A, pai'a el color rojo; otro B, para 
el verde, y ,uii tercero, C5, para el azul. Los fotó­
grafos expertos en esta clase de trabajo pueden 
usar adem.ás otros filtros cuando deseen obtener 
efectos especiales; pero los mencionados son los 
fíltros tipo para la obtención de los tr«s colores, 
y quizá sea mejor, para evitar inútiles compli­
caciones, atenerse exclusivamente a ellos. Si no 
se pueden obtener filtros de funda para ajustar el 
objetivo, se s,i:fplen con piezas cuadradas de gela­
tina desmontada, ajustadas en el borde interior 
del cañón. Esta clase de filtros son muy delica­
dos y sólo deben cogéiseles por sus bordes. Deben 
ser considerados como meras ayudas hasta que 
sea posible disponer de filtros montados sobre vi­
drio. Pueden ser colocados en la parte anterior 
o en la parte posterior del objetivo, sujetos con 
cinta celofán. 

También se necesita una escala gris y un papel 
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de -color. Si las separaciones se qiuieren hacer de 
Kodacromos, la escala gris debe ser transparente 
y también el papel de color. 

E n cuanto al film, cualquiera Qiue sea pancro-
mático servirá pa ra el caso, aunque yo siempre he 
u«síido el Super Pan, tipo B, cuando se t r a t a de 
films cortados. No fué precisamente has ta hace 
tres años que me fué dado el descubrir que el 
film tiene las mismas propiedades que las placas 
de vidrio, en cuanto se refiere a la separación de 
los divei*sos colores en las negativas. Es te descu­
brimiento me ha confirmado cada vez m,ás en la 
idea de que las fotografías de color están al al­
cance de los simples fotógrafos amateturs. E l film 
ha logrado hacer que la separación de colores no 
sea ya propiedad exclusiva de los grandes y com­
plicados instrumentos, sino que esté al alcance 
también de los pequeños. Yo, de igual modo que 
mis colegas, había usado siempre placas de cris­
tal pesado, has ta quie las dificultades que encon-
ti*é para realizar esta clase de trabajo en una ex­
cursión a África del Sur me obligaron a susti­
tuirlas por el film. Cuando regresé a Nueva York, 
adapté todas mis máqiuinas de color al film, y 
ahora no lUso p a r a nada placas en esta clase de 
trabajo. 

Continiio, sin embargo, usando una base de cris­
ta l para la composición. Si el dorso de la máquina 
es movible, es fácil dar la impresión de que la 
cámara de estudio tiene fondo de cristal. Bas ta 
para ello remover el dorso, cubrir el lugar por 
donde va el film con una pieza de cristal o un 
sust i tuto como el traeeoleno y se obtendrá campo 
adecuado y material para la composición. Un paño 
amplio y obscuro para taparnos la cabeza y poder 
enfocar, ha rán que la cámara nos sea de gran 
ayuda, si no esencial; 

Si el dorso de la máquina no es movible, opera 
uno como si estuviera al aire libre. Pero ouando 
se hace una fotografía con este fin hay que tener 
presente dos cosas: que el objeto de la fotografía 
sea una naturaleza muerta y simple. 

Una vez compuesta e iluminada la fotografía, 
con la escala gris y él papel de color dentro del 
área de la fotografía, pero fuera del objeto, se 
quita el papel o cristal que cubría la par te dor-r 
sal de la cámara y se carga ésta, como de cos­
tumbre, con un rollo o paquete n,uevo. Se coge lue­
go un metro de lectui^a adecuado para la clase de 
film que se está usando, se apagan las luces y se 
prepara el lápiz y el papel. Usando este metro de 
lectura como exposición básica, según el tiempo 
que se desea emplear, se hace una descripción de 
los factores de filtro para cada exposición en to­
dos los diferentes filtros. 

Supongamos, por ejemplo, que se desea hacer un 
disparo a 64 pies de distancia y que la exposición 
básica pai'a ese tiempo sea de 24 segurados. E l fac­
tor filtro, pa ra el filtro A, es de tres veese, lo q-ue 
da por resaltado tres veces 24, o sea 72 segundos 
pa ra la exposición básica del filtro rojo. E l factor 
filtro, para el filtro B, es seis, lo cual da seis ve­
ces 24, esto es, 144 segundos pai'a la exposición 
del filtro verde. El factor filtro, para el filtro C5 
o azul, es nueve, lo que da 21'6 segundos para la 
negativa del filtro azul. 

Una vez elaboradas estas exposiciones se hace 
Tina nueva tabla de las mismas. E l objeto de 
estas nuevas tablas es señalar las exposiciones mar­
cadas pa ra cada una de las series de negativas to­
madas en cada uno de los filtros. Es to e s : si 24 
segundos, a 64 pies, es la exposición básica, pa ra 
cubrir esta exposición por ambos lados se cons tn> 
ye lUna tabla de la exposición cuyo principio sea 
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18 segundos, y continuando con 20, 22, 24, 26 y 
28 segundos. P a r a obtener la tabla correspondien­
te al filtro A basta multiplicar cada uno de estos 
números por 3, y pa ra obtener la tabla del filtro 
B se multiplican por 6, y para la del C5, por 9. 

Así se obtiene el mismo tiempo, pero diversa ex­
posición, para cada una de las 18 exposiciones. 
P a r a efectuar las exposiciones propuestas se nece­
si tan tres carretes de seis films cada uno o paque­
te y medio úe doce-films cada uno. Empleando un 
carrete entero de seis exposiciones para cada filtro, 
se podrá obtener la mejor serie de separaciones y 
ana giáa para futuros trabajos de color. 

Cárgtuese ahora la cámara y coloqúese el filtro 
A en su lugar. Póngase luego un pedacito de papel, 
con la indicación 3 1 esciito sobre él, en el conte­
nido del cuadro, pero fuera del objeto. Los núme­
ros siguientes, has ta seis, deben ir incluidos, con 
el objeto de poder identificar las siguientes compo­
siciones del rollo de seis exposiciones. Los núme­
ros y las exposiciones son las únicas cosas que 
cambian durante las series hechas con cada filtro, 
pues la escala gris y el papel de color no var ían . 
P a r a cada rollo se emplean siempre los mismos 
números, de 1 has ta 6. 

Se procede luego a efectuar cada una de las ex-* 
posiciones indicadas en la tabla del filtro i'ojo, en­
rollando el film con gran cuidado has ta el siguien­
te número, pa ra evitar todo movimiento de la cá­
mara . Aun en el caso de que uno sea muy diestro 
conviene siempre dejar pasar algunos segundos an­
tes de hacer el próximo disparo, para qué las vi-
bi-aciones producidas por el manejo hayan desapa­
recido. Una vez terminadas las seis exposiciones 
se descarga la máquina con gran cuidado, se quita 
el filtro A, se vuelve a cargar la máquina y se co­
loca el filtro B . Se opera de nfuevo como en el caso 
del filtro A, comenzando con el signo $ 1, y se t i r a 
toda la tabla del filtro B . Y las mismas operacio­
nes hay que repetir para el filtro C5. 

Si en lugar de rollo se usa un paquete, se dis­
paran los seis primeros números de las exposicio­
nes ; se cambia luego el filtro y se hace lo mismo 
con las seis siguientes, y así sucesivamente; pero 
cuando se proceda a la fijación y desarrollo, tén­
gase muy en cuenta el orden en que se han efec­
tuado los disparos. 

Si se han usado films cortados, bas ta ,utn solo 
disparo para cada filtro. Se puede usar luego mn 
test fijador pa ra corregir la exposición, si es nece­
sario. 

Cualquiera que sea el método empleado, se pue--
de comenzar ya la fijación. Un DK-50 corriente 
es el fijador que debe emplearse. L a cantidad es 
¡ana parte del fijador por una parte de agua, con 
luz verde o en completa obscuridad, como de cos­
tumbre. Con una tempera tura inicial de 70° F . se 
fijan los films tomados con el filtro rojo, por espa­
cio de diez minutos y t re in ta segundos, sometién­
dolos a los procesos corrientes de fijación. Con la 
misma temperatura inicial se procede a hacer lo 
mismo con las negativas del filtro B, por espacio 
de nueve minutos, y en las mismas condiciones 
las del filtro C5, por espacio de once minutos. 

U n a vez los films secos y cortados, se les cla­
sifica. Coloqúense todos los $ 1 juntos, y lo mismo 
se hace en los 2 y 3. Examínese bien la escala 
gris en cada negativa. S i es preciso formar una 

serie de separaciones aparte, las series que se de­
ben escoger, de los diferentes filtros, son las que 
tengan mayor afi.nidad según la escala gris. íx>s 
números de esta combinación pueden ser 1, 3, 6 u 
otros. 

Sirviéndonos de esta serie como regla, se pued« 
adquirir un conocimiento adecuado sobre lo que 
debe ser una exposición perfecta para futuros t ra­
bajos, y no habrá necesidad de repetir la opera­
ción de hacer seis exposiciones para cada filtro 
para estar segiuros del resultado. 

Si se encuentra que después -de fijadas las nega­
tivas ofrecen algún contraste, por ligei'o que sea, 
es debido a que la exposición básica inicial fué 
demasiado baja. Debe, entonces, precederse a ¡ana 
nueva lectura, y la exposición básica que se tome 
para el futuro debe comenzar con un número más 
alto. De igual modo, si la negativa obtenida es de­
masiado clara, para corregir este defecto hay que 
aiumeutar el tiempo de la fijación, pa ra cada una 
de las series de negativas de los diversos filtros, 
por lo menos en un 10 por 100, pudiendo llegar 
has ta un 50 por 100. .Esto es : si el aumento ha 
de ser un 25 por 100, el tiempo de aumento para 
l a fijación del filtro A ha de ser también run 25 
por 100. El tiempo de fijación para la serie de 
los filtros B y C5 debe estar en proporción con el 
tiempo que se empleó para su fijación por prime­
r a vez. 

Si las separaciones se quiei'en hacer en kodacro-
mos, se precisan una escala gris t ransparente y 
un papel de color. Los kodacromos- pueden sepa­
rarse de dos modos: o bien por medio de una cá­
mara amplificadora, o bien haciendo una nueva fo­
tografía de l a t ransparencia, de igual modo que 
se har ía con una naturaleza muerta, por prime­
ra vez. 

P a r a este último procedimiento se construye una 
caja ligera y t ransparente . Puede consistii ' en una 
ventana de cristal opal con lun par de focos de­
t rás de ella. Se saca el kodacromo de su envoltura 
y se ajusta al cristaJ opal. Sobre la t ransparencia, 
pero fuera del objeto, se colocan tres pequeñas 
equis, cada una en un ángulo y entintadas para 
que registren bien. Se coloca luego la escala gris 
t ransparente y el papel de color sobre el conteni­
do de la fotografía, pero fuera del objeto. Por fin 
se toma la lectura y se hacen las separaciones, de 
igual modo que si se estuviera operando con una 
naturaleza miuerta en color, incluyendo las piezas 
enumeradas de papel. 

E l método de ampliación es también simple y 
sencillo. Se coloca la transparencia, sobre la cá­
mara amplificadora, con la escala gris y el papel 
de color necesarios pa ra comparar y equilibrar la 
serie. Se ponen los filtros, sucesivamente, sobre 
el objetivo y se proyecta la imagen sobre el film, 
usando con preferencia el Super-Pan tipo B. Con­
viene usar un test de la primera serie pai-a el tiem­
po de la exposición, fijándole inmedii?tamente, ya 
que en este método no se emplea el metro Que nos 
sirviera de guía en la exposición. 

E n un a r ículo próximo daremos los detalles' 
necesarios para obtener positivas de color. 
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