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il medio viraje y sus electos

oiogralicos

Nada nuevo hay que decir con respecto a la
multiplicidad de tonos empleados en las fato-
grafias. El proceso de dar tono a las diferentes
partes de una fotografia para hacer que el ob-
jeto fotografiado aparezeca mas real, es cosa
yYa harto conccida y puesta de moda, hace ya
bastantes anos, por los fabricantes de “Tabloid”
Yy otros, dedicados a esta clase de trabajo, sien~
do imitados por la mayoria de los fotégrafos
posteriores, que han usado ese procedimiento
u otros analogos. Los resultados obtenidos, sin
embargo, han sido muy diversos, pues mientras
unos han sido completamente satisfactorios,
otros han sido un completo fracaso. En el pri-
mer caso, los colores obtenidos han llegado in-
cluso hasta sobrepasar la efectividad de los co-
lores llamados naturales. Que la multiplicidad
de tonos no siempre ha logrado la obtencion de
los efectos naturales deseados, es una cosa ob-
via, siendo debido, en gran parte, a que el com-
positor se veia en la imposibilidad de, una vez
elegidos los colores, poder lograrlos. Y esto
tiene aplicacion especial con respecto a los co-
lores azul y verde. !

Ultimamente se han adoptado nuevos méto-
dos para la produccidon de positivas de colores
no naturales. Uno de estos métodos es el llamado
“Flexicrom”, que ha dado excelentes resultados.
Otros métodos empleados no se han dado toda-
via por completo a la publicidad, como el “Me-
talerom™, de Mortensen, ¥y uno en vias de per-
feccionamiento, debido a Chao Chen Yang, de
Seattle. Muchos fotdografos modernos han crei-
do obtener esos mismos resultados no emplean-
do méas que uno o dos tonos, dando al objeto
principal un <olor lo mas parecido posible al
gue tiene en la naturaleza.

El proceso bosquejado en el presente articu-
lo, no tiene por fin la descripcién del objeto
fotografiado en su color natural, aunque esto
pueda suceder en algin caso. Su fin principal
es el de dar mas fuerza y vigor a la efectivi-
dad de ciertos paisajes por medio de una ma-
yor ilusion de la perspectiva y hacer que la
escena aparezca mas real sin que la fotografia
llegsue a ser de color. Y hajo este aspecto, las
ideas aqui expuestas, si no enteramente nuevas,
creemos que no han de carecer de interés. Y
prueba de ello es que, tanto fotografias mias
como de Jon Rasmussen, obtenidas asi, han es-
tado expuestas con bastante regularidad duran-
te ‘los tres o cuatro ultimos anos, en salones
internacionales.

El proceso seguido es bastante simple. El pla-

Por GEO. L. RINRADE
De “THE CAMERA

no frontal debe tener un tono subido, mientras
que el del fondo debe ser de un azul débil.
Naturalmente, las escenas de montafias se pres-
tan bien a este trato, ya que en esta rama de
la fotografia es necesario dar la impresiéon de
grandes distapcias y pintar con gran fidelidad
la nubosidad que con frecuencia forma parte
de la escena. El contraste no debe ser nunca
de un color llamativo; por el contrario, se ha
de procurar que la diferencia sea tan pequena
que se haga casi imperceptible, lo cual, desde
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el punto de vista técnico, no ofrece dificultad
alguna, ya que basta afiadir al tono subido del
papel empleado el azul débil del cloruro, que
se emplea para dar este tono.

Hemos apuntado anteriormente que este pro-
cesO0 no tiene por objeto el mostrar los rasgos

de una escena en sus colores naturales; pero
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tampoco lo excluye. En mis excursiones por las
montafnas del Oeste, he podido observar que ape-
nas habra un solo color que no se encuentre en
" las rocas. Asi, las Rokies me impresionaron
grandemente con sus formaciones sedimentarias
rojas y verdes; las arenas y pizarras de las
montafias Olimpicas de Washington, con su co-
lor gris y azul débil; los picos volcanicos del
Oeste—Baker, Glacier Peak, Rainier, St. Helens,
Adams, Hood y otros—, con su rica variedad
de tonos subidos, desde el rojo puro hasta un
verde y azul muy débiles, de las diversas mon-
tafias que forman la Cascade. De modo que si
escogemos para formar el plano frontal rocas
Yy queremos que tenga un tono subido, nuestro
acierto dependera de la clase de roca que ha-
yamos escogido. Sin embargo, son tantas las
rocas que tienen esa clase de tono y es tan
universal esa impresién, que este procedimien-
to no nos causa extrafneza alguna y nos produce
siempre la ilusiéon de la proximidad. Y el efecto
no sufrird en lo mas minimo si, en el plano
frontal, incluimos personas, tiendas o cabafias
alpinas, aunque su color no tenga esa cualidad.

Téngase también presente gque la nubosidad
que producen las grandes distancias tiene siem-
pre o casi siempre su correspondiente propor-
cion azul en el espectro. Los colores tan vivos
que nos presentan las montafias cuando las
contemplamos desde cerca quedan grandemente
amortiguados por su nubosidad, y para dar ma-
yor realce grafico a la fotografia, se da un color

azul a la montafia entera. Recuérdese que lo
unico que se esta haciendo es dividir a -la fo-
tografia en dos planos més o menos fieles a
la naturaleza; los otros detalles carecen de im-
portancia.

Sucede, a veces, que, al incluir en el plano
frontal rocas u otros objetos, surgen del fondo
nuevos objetos que estropeen en parte la efec-
tividad de la fotografia. En este caso, hay que
emplear el medio viraje y separar dos planos
de la fotografia con el mayor cuidado.

Tenemos ya, por consiguiente, una idea ge-
neral de lo que deseamos. Veamos si es posible,
en estas condiciones, obtener una fotografia. Co-
mencemos, en primer lugar, por la eleccion de
una escena que se preste a ello. Para esa elec-
cion no se pueden dar reglas generales, sino
que depende de la intuicidn y juicio de cada
uno. Sin embargo, las fotografias que aqui re-
producimos, quiza nos sirvan de alguna ayuda.
En segundo lugar, el plano frontal debe ser
sencillo. Nada de siluetas a larga distancia, y
mucho menos todavia, nada que se refiera al
tollaje de los arboles, pues todo ello nos con-
duciria a un atolladero sin salida.

Una vez hecha la eleccion de la escena, hay
que proceder a la seleccion del papel, pues no
toda clase de papel es adecuado para esta clase
de trabajo. Debe ser alguna variedad del bromu-
ro de cloro, que tenga un tono subido, como,
por ejemplo, el Projection Vitava, de la East-
man u Opal, El1 Cykora, de la Ansco, y el In-
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diaton, tienen también propiedades similares.
Debe ser una clase de papel que no sélo tenga
un tono subido, sino que se le pueda dar tono
con el azul del cloruro de oro. Por consiguien-
te, hay que descartar como inadecuados el Ve-
lour Black, el Kodabromuro, el Brovira, el Bro-
muro real, el Carbén de lefia, etec.

Una vez obtenida la negativa y el papel con-
veniente, se procede a la impresién. El procedi-~
miento seguido es el corriente para toda clase
de fotografias, salvo en el caso de usar el papel
opal o indiaton, pues éstos se intensifican nota-
blemente al someterles al proceso de la tona-
cion azul, lo cual constituye una ventaja mas
bien que un impedimento, ya que en muchas
escenas la distancia entre el plano frontal y los
objetos distantes es demasiado grande para po-
derla obtener en ningun papel amplificador. Y
dejando el plano frontal en estas condiciones, se
procede a dar tono ¥y a intensificar el fondo.
O, en otras palabras: los objetos distantes no
- debe darseles en este caso el mismo realce que
en las fotografias corrientes. Aunqgue el papel
vitava projection y cykora se intensifican algo
al ser sometidos al procedimiento de tonacién
azul, no es lo suficiente para que se tenga en
cuenta. En toda clase de papel del tipo de bro-
muro de cloro, se pueden obtener tonos mas su-
bidos, anadiendo un extrabromuro de potasio
al fijador,

Obtenida asi la positiva, se procede al lavado
y secado. Con cemento de goma corriente, lige-
ramente diluido en naftalina o bencina, se pinta
por completo el primer plano, como todo otro
objeto que queramos que tenga un tono subido.
Esta operacion hay que efectuarla con sumo es-
mero para hacer que la union del cemento sea
uniforme y no se produzcan manchas indesea-
bles. En caso de duda es preferible dar dos ca-
pas finas de cemento que no una gruesa.

Bien seguros de que la union se ha efectuado
completamente, se sumerge la positiva en agua
y se la coloca en el tonador azul. Se formaran
en seguida arrugas y bucles de una manera alar-

mante, debido a la fuerte cohesion del cemento
con partes del papel. Al poco se vera que el ce-
mento adquiere un color castaiio, lo cual no sig-
nifica otra cosa sino que las partes a las que

.no ha afectado el cemento van tomando un color

negro, fase intermedia del proceso, que las trans-
formara en azules. La transformacién es real-
mente maravillosa,

Terminado el proceso de tonacién azul a gus-
to de uno, se da un breve lavado a la positiva
y se la coloca en una cubeta de agua de poco

. fondo. La argamasa de goma se puede quitar

con la punta de los dedos. Se comenzara siem-
pre por el centro y se tomara por los bordes,
haciéndolo todo dentro del agua. Si los contras-
tes de color son demasiado fuertes, se vuelve
a sumergir la positiva en el tonador azul por
algo mas tiempo, hasta que los tonos adquieran
el grado deseado, Un lavado minucioso termi-
nara de completar la fotografia. - o

Aunqgue el proceso indicado se refiere exclusi-
vamente a fotografias de dos colores, con pa-
ciencia y nuevos experimentos se pueden obfe-
ner otras muchas variantes. Aplicando el medio
viraje se pueden obtener fases intermedias entre
el color castafio y el azul. Por ejemplo: el plano
frontal que tenga el color del papel; la distan-
cia media, un color negro o negro-azul y los
objetos distantes, completamente azules. En es-
tos casos, quiza sea preciso hacer un secado in-
termedio y dar una nueva capa ‘de cemento a
la positiva.

Una de las caracteristicas de la fotografia con
siderada como medio de expresidon, o como una
profesion, es el que uno no esta obligado a ha-
cer lo gque a uno le dicen gue haga, sino que
puede uno adaptar las ideas y los procedimien-
tos a gusto propio. Y asi sucede con las obser-
vaciones apuntadas aqui. El medio viraje no
s6lo puede emplearse para la clase de fotogra-
fias agqui mencionadas, sino también para otras
muchas. ElI “hall” de 1a fotografia se ramifica en
innumerables pasillos y un mismo asunto ad-
mite multiples soluciones.

~J

LA FOTOGRAFIA Y EL NINO

EL RETLHATO [NEANTILL

Por ROB. VANDERGRACHT, de”’ Ombres et Lumiéres”

Motivo tan sugestivo como dificil. No se tra-
ta, en-efecto, de fotografiar a un bebé, cuya
vida es toda una serie de reflejos; pero si a
un nene o nena en edad de comprender y con

un cierto ecaracter: un “hombrecito” o una “mu-

jercita”, ‘

Fijarse que se trata de “retrato” y no de
foto anecdoética o documental. Son muchos los
aficionados que se figuran que el retratar un
nifio no ofrece mas dificultad que el tomar
otro asunto cualquiera, y que todo depende del
material que se emplea.

El material mas perfeccionado, manejado de
cualguier manera, sin especial conocimiento y
principalmente sin la dosis necesaria de razo-
namiento de sentido estético y de método con-
ducen a un resultado desastroso.

tDe qué se trata en realidad? De hacer un
reirato de un personaje eminentemente turbu-
lento, nervioso y desconfiado; o, por el con-
trario, apatico, concentrado y hostil. _

Y ante todo, ¢qué es un retrato? Es la re-
presentaciéon algo idealizada de una persona,
con el maximum posible no de parecido fisico,
sino mas bien de “realismo”, todo ello dado de
forma de reproducir el caracter de la persona.

Este “realismo” es lo bastante familiar y lo
bastante chocante para ser reconocido por el
observador mas desprovisto de la facultad de
analizar; y que no necesita ni esfuerzo para
ser demostrada o reforzada.

Otra cosa es el “parecido”, que es puramente
documental o exterior, Lo que hizo contestar
un fotégrafo a una sefiorita escandalosamente
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pintada y magquillada al preguntarle ésta si él
garantizaba el parecido de sus retratos: “Por
un aino” solamente, sefiorita...”

Pero vamos a entrar a fondo en nuestro
asunto,

Hablemos primero del ambiente. Estudio, ha-
bitacién o un salén cualquiera—que sea todo
sencillo—, sin estorbos ni amontonamiento, Un
tono neutro, en general, es lo mejor. Que hace
resaltar igualmente bien el pelo negro, castano
o rubio y también los trajes; los oscuros y los

claros se unen bien. Evitar, en lo posible, lo -

accesorio que compligque las cosas inutilmente.
‘Un nifio, sobre todo la cabeza de un pequeno,
gana aislada, formando por si sola todo el in-
teres de la imagen.

La luz sera suave; evitar la crudeza. Yo con-
sidero el “spotl icht” para obtener los efectos
en el cine; pero perjudicial abhsolutamente en
los casos de que nos ocupamos. No olvidar que
hablamos de “retrato” y no de un “efecto de
Iuz” sorprendente conseguido por medio del
asunto; esto sale de nuestro estudio.

Esmerarse, sobre todo, en los ojos, en la “mi-
rada” del nifo, es lo gue da la expresién. Esto
es lo que debe resaltar y no los vestidos, con-
trariamente a lo que piensan las madres.

- Me inspiran un respeto inmenso las madres,
en general, y ciertamente ellas constituyen
‘una de las instituciones mas utiles; pero cuan-
do se trata de retratar a sus hijos son terri-
blemente fastidiosas. Son ellas las culpables
del fracaso del retratg de su progenitura, de-
jando a un lado la galanteria y el respeto—hay
que decirlo—, porque asi es.

Cuantas veces me ha sucedido, después de
multiples esfuerzos y de una diplomacia dig-
na de mejor suerie, ver derrumbarse en el ul-
timo momento la obra sofada. ¢Y por qué mo-
tivo? Justo en el momento de disparar, la
buena madre, siempre solicita, se precipitaba
sobre la criatura para arreglar “in extremis” un
pliegue del vestido, a su parecer inestético.

No quiero hablar de las observaciones abso-
Jutamente inutiles que creen su deber hacer
durante la operacion, a tal extremo que el nifo,
docil con frecuencia y adoptando realmente
bien la pose, ya no sabe cémo colocarse. Al
pequeiio modelo le es absolutamente imposible
hacer nada. Contra esto no hay mas que un re-
medio; pero hay que saber y atreverse a poner-
lo en practica con el tacto necesario,

Se trata de hacer comprender a la madre que
su presencia es, si no precisamente perjudicial,
por lo menos inoportuna, y que el “fotégrafo”
no es ella. ‘

. Es una cuestiéon de estrategia. Un buen me-

dio es rogarla de ser tan amable y colocarse
en una mesa al lado opuesto del estudio y de
examinar detenidamente un bonito album de
fotografias. Durante este tiempo, de diez veces
nueve, el pequefio modelp sera para usted, que
- es el que ha de decidir habilmente como ha de
tratar su joven modelo. Con el nifio calmoso,
pero un poco desorientado o todavia bajo la
impresion de las “recomendaciones” materna-
les, sed también calmoso, pero, sobre todo, con-
desecendiente.

Tiéndale 1a mano, comience una conversacion
a su alcance; que se encuentre a gusto y anular
de golpe la idea de que estd con el dentista,
- el meédico o maestro de escuela.

Fuera de la pose, si es un poco turbulento,
un juguete que haga ruido o una miusica le

calmara. Unicamente no le ensefie usted el ju-
guete, y menos todavia darselo, a no ser que
no haya inconvenienie en que el objeto figure
en la foto, porque lo mas prcbable es que no
quiera devolverlo. -
Operar lo méas rapidamente posible es 1o me-

jor; pocas advertencias, que la pose sea natu-

ral y sencilla. No olvidar que lo mas frecuente
es que la criatura sea la. que adopte la pose,
salvo alguna pequeila rectificaciéon del opera-
dor. Que la combinacién de luces sea, sohre

todo, armoniosa.

Los nifios nerviosos requieren un trato deli-
cado; sin embargo, hay algunos gque no se asus-
tan de las maneras bruscas; esto les apacigua
un instante: es cuestion de temperamento,

Los timidos son, creo yo, los mas dificiles
de tratar. ' ' '

Un sistema que yo empleo con éxito es el
siguiente: le cojo por debajo del brazo y, sin
decir palabra, sin siquiera mirarle, le llevo al
sitio donde debe colocarse, de pie o sentado,
le plantifico y vuelvo al aparato, que ya esta-
ba preparado con anterioridad, asi como también
las luces, con objeto de operar casi instanta-
neamente,

Esta forma de actuar le resulta tan extrana
que se pasa un buen rato antes que el nifio
haya reaccionado. Se aprovecha uno con rapi-
dez. Pero de! +adir que ¢ste tratamiento no
es para ser repetido sin provocar el llanto en
la criatura y la indignacién en la madre.

Evidentemente, existen ain mas temperamen-
tos, y todos requieren un tratamiento ‘‘ad hoe”:
El fotdégrafo debe revestirse de “psicélogo”.
Pero en todos los casos se requiere paciencia
y una fuerte dosis de filosofia.

Para terminar, todavia unas palabras sobre la
pose en si,

He dicho que debe ser sencilla. Nada mas
chocante que los gestos complicados y enfati-
cos. Los chiquillos son ingenuos; que resalte
les hace graciosos.

Si esto no resulta, y el modelo, demasiado
pegado-a las faldas de mama, se pone a llorar,
hacer lo que tantas veces me ha dado resultado:
proponer a la madre el posar al lado de su
nifno. Y seguramente muy halagada y asombra-
da de no haber pensado ella misma en hacerlo,
“pica”; ¥y en este-caso, habiendo anulado el
espectador y la critica abrumadora, la foto se
hace jugando.

Pero existe todavia otra cosa: y es la ‘“toi-
lette”.

Lo que debiera ser accesorio es para los pa-
dres lo principal.

El nifio llega directamente del peluquero, con
el pelo arreglado lo mas artificialmente posi-
ble. Afiada usted a esto un vestido completa-
mente nuevo, rigido y cortante en sus pliegues,
y esto se traduce en la efigie de un maniqui.

Cémo hacer comprender a esta gente que una
“toilette” sencilla, un traje ya usado es infinita-
mente méas gracioso en fotografia, y que el pelo

sencillamente arreglado con toda naturalidad, .

sin cosmético ni artificio, por lo menos tendra
la ventaja de presentar a su hijo “tal cual es”,
con su gracia y natural ingenuidad, y no prepa-
rado, maquillado como una “estrella” de cine.
Efigie, comercial, impersonal y estereotipada.
Dejad a los nifnos lo suyo, su tierna juventud,
y dar gracias al fotégrafo si ha conseguido re
producir esto de un modo estético, "
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Existe el nifio calmoso, que ya tiene costum-
bre de ver gente; es el modelo sofiado si la fa-
milia no le ha advertido demasiado antes de
venir al estudio.

Con frecuencia los han amonestado “in ex-
tenso” de lo que hay que hacer, cdmo hay que
portarse, de tener cuidado con esto y con lo
otro, etc. En resumen, a menudo llega un pe-
quefio y gentil modelo con cara de entierro,
desconfiado, vpresinfiendo un peligro, como en
casa del dentista.

Otros son nerviosos, inquietos; hay otros ti-
midos—extranos a todo—, azorados, sobre todo
temerosos.

Con la mayoria de los nifios la batalla se
gana o se pierde en el primer momento.

Algunos, evidentemente, estaran mejor de

frente, otros se les debe tomar de lado; ensa-
yvar incluso de perfil. Es cuestiéon de tempera-
mento y de estética. También la sonrisa—si es
natural y se obtiene por si o por costum-
bre—; nada mas bello. Pero, por favor, evitar la_
sonrisa crispada, la sonrisa profesional, la son-
risa odiosamente impersonal de la “estrella” de
ciné, que no es mas que un gesto maquillado,
cuando no esttiipidamente un reclamo para una
pasta dentifrica cualquiera.

Lo que caracteriza “al nifio” es su mirada
clara y pura como el cristal, es su ingenuidad,
es su gracia sin artificio. Todo esto es lo que
el fotégrafo debe de procurar reproducir y no.
una tela con avresto, un “maravilloso vesti-
do” o unos zapatitos de mil francos el par, con.
0 sin cupones.

Nuevos detalles sobre el tratamiento de la

pelicula ANSCOCOLOR

Por PERCY W. HARRIS, de "The Miniature Camera”

El film Anscocolor se puede obtener facil-
mente en cualquier parte de los Estados Unidos;
pero no ocurre lo mismo en los demas paises
del mundo, en los cuales la obtencién de dicho
film resulta practicamente imposible. La Leica
y la Contax tienen cabida para unas 20 expo-
siciones, siendo su coste de unas 32 pesetas, ¥y
de unas 20 para las peliculas de rollo. Estos
precios no incluyen el proceso de revelado, que
supone unas 20 pesetas mas; pero la mayoria
de los fotdgrafos efectiian el proceso por si mis-
mos, para lo cual se proveen de equipos especia-
les que contienen todos los elementos quimi-
cos necesarios. El precio de estos equipos de-
pende de su tamano, costando el mas pequeno,
con el que se pueden tratar cinco peliculas de
rollo o seis de 35 mm., unas 32 pesetas. y el mas
grande, con el que se pueden tratar 70 y 81,
respectivamente, unas 150 pesetas, Algunos de
los elementos incluidos en el eauipo pueden
adquirirse separadamente. lLas formulas para
todo ello van indicadas al final de este articulo.

Los films rigidos cuestan desde 12 pesetas,
cada ldAmina de 5,70 X 8,25 c¢m., hasta 110 pe-
setas: los de 27,95 X 35,65 ecm., no estando tam-
poco incluidos en estos precios el coste del pro-
ceso de revelado. En cuanto a las emulsiones,
las hay de dos tipos para toda clase de tamaio
de peliculas: las de luz natural y las de luz ar-
tificial o tungsteno. Esta dltima se impresiona
. mejor con la luz corriente del estudio. Si se
usa con arcos voltaicos, sus resultados ho son
completamente satisfactorios, pues suelen tener
un matiz demasiado azul. Para corregir este
defecto es conveniente usar un filtro amarillo.

Todos los elementos quimicos necesarios pue-
den obtenerse en Inglaterra, salvo la dicolamins,
aue sO0lo se puede adquirir por medio de la

Ansco. Pero en su lugar se pueden emvlear las

dos mezclas ague se mencionan al final de este
articulo, con las que se pueden obtener resul-
tados tan satisfactorios como con el empleo de
la dicolamina.

En cuanto al material instrumental, es el co-

rrientemente empleado para toda clase de peli-
culas. El tanque o cubeta espiral es muy a pro-
p6Osito para las peliculas de 35 mm. y para las
de rollo. Para las peliculas rigidas se pueden
emplear un par de vasos de cristal, de porcelana
irrompible o platos de loza. Se necesita un buen
nimero de botellas grandes y siete recipientes
para las soluciones. También se necesita un ter-
mometro de buena calidad y medios adecuados
para conservar la habitacion a una temperatura
constante. Esta debe ser de 20° C.

Las soluciones hay que mezclarlas siguiendo
exactamente las instrucciones contenidas en cada
cajita de las que componen el equipo. Estas ins-
trnceciones hay que eumplirlas bien. Si uno es
del tipo de aquellas personas que se jactan .de
no leer nunca las instrucciones y que s6lo usa
su sentido comidn para trabajar, le aconsejo no
emplee nunca este método. Se debe tener parti-
cular cuidado con respecto a la temperatura en
gue se deben efectuar las soluciones. Por ejem-
plo, cuando en el paquete del primer revelador
se dice que se mezcle éste con agua a 18° G, o
desde 18° C a 32° C, no se usara agua mucho
mas caliente, pues de otro modo la disolucidn,
durante el enfriamiento, no se efectuara nunca
debidamente. 3 -

La limpieza debe ser absoluta durante todo el
proceso. Si los platos empleados estdn mancha-
dos, se limpian con un bafio de permanganato
potasico, acidulado con 4cido sulftirico. Téngase
siempre en cuenta que las condiciones que pues-
den ser buenas para una pelicula corriente no -
pueden serlo para una de color.

En la elaboracién de las soluciones no es ne-
cesario el empleo de agua destilada; pero, para
evitar cnalquier enturbiamiento, es muy conve-
niente el empleo de calgon en el agua usada para
Ja mezcla de los reveladores primero y segnndo.
El mejor método de usar el calgon es emplearlo
romo una solueién de 10 por 100 v luego usar
10 cc. de esta soluciéon para cada litro de agua
empleado para el primer revelador y 20 cc. para
cada litro de agua del segundo. Para las demas



182-6

soluciones no hace falta ya usar el calgon. Las
botellas deben ir clara y distintamente enume-
radas y marcadas, pues este film es muy cos-
toso y no es cosa de estropearlo por una simple
confusiéon del orden en el uso de las soluciones.

El procedimiento para la pelicula de rollo es
sencillo, cargandose el film en el tanque espiral
del modo corriente, en completa obscuridad. La
emulsion va en la parte anterior de la pelicula
Yy no en la posterior, como sucede en los films
Dufaycolor. Las 20 exposiciones del film de
35 mm. pueden ajustarse perfectamente en el

tanque de Johnson, pudiendo asi economizar so-

luciones. Diez onzas (una onza es igual a 28,35
gramos) son suficientes en este tanque para la
pelicula de 35 mm. que tenga una longitud de
exposicion de 18 imagenes. Es conveniente te-
ner a mano un bano de agua para introducir en
él, cuando sea conveniente, el tanque. La tem-
peratura del agua debe ser de 20° C.

EL PRIMER REVELADOR.—Se introduce el

film en el primer revelador y se le agita con re-
gularidad por espacio de unos doce minutos.
No es necesario estarle agitando continuamen-
te, salvo durante el primer minuto. Después se
puede hacer a intervalos de cada minuto. Al ter
minarse el tiempo, se saca del revelador y, sin
lavarle, se le sumerge en el bafio de detencidn,
agitindole por espacio de tres minutos. Se qui-
ta este bafio y se hace correr agua fria por el
tanque por unos dos minutos. La temperatura
del agua no es necesario que sea de 20° C., aun-
que es conveniente que no sea inferior a 16° C.

Se abre luego el tanque y se extrae a plena
luz el film, poniéndose en cada extremo un clip.
Se 1le pasa luego por debajo de un foco o de un
nitrafot, moviéndole hacia adelante y hacia
atras, a una distancia de 80 cm. y por espacio de
minuto y medio por cada lado. Sele quitan lue-
go los clips y se vuelve a introducir el film en
el tangue. operacidén que se realizard facilmente
si se efectiia dentro del agua en un plato gran-
de o én otro recipiente parecido. Desde ahora en
adelante, todas las operaciones se efectiian a
plena luz, aunque no conviene hacerlo a la luz
intensa durante el verano o permitiendo que
los rayos del sol caigan directamente sobre el
film. La luz corriente de una habitacién. es su-
ficiente. |

REVELADO DEL COLOR. — Introducido de
nuevo el film en el tanque, se vierte dentro el
revelador de color y se le agita, igual que antes,
por espacio de dieciocho minutos, si se trata
de luz natural, y por espacio de veinte si de
luz artificial, y a una temperatura de 20° C.
Estas dos temperaturas de revelado son esencia-
les, aunque para los otros bafios la diferencia
de algunos grados carezca de importancia. Des-
pués del revelado de color y también sin lavado
alguno, se introduce el bafio de aclaradd, se le
agita por tres minutos, se quita de nuevo este
bafio y, sin lavado alguno, se introduce el bafio
de endurecimiento, dejandole por espacio de cin-
co minutos. Después de quitar el agua del bafio
de endurecimiento se hace correr agua por el
tanque por espacio de unos cinco minutos -(este
lavado es muy importante) y se introduce a con-
“tinuacién el bafio de blanqueo. Durante todos
estos bafios se aconseja que sea agitado el baifo
regularmente. :

Segin las instrucciones publicadas, el blan-
auen del film dura de ocho a diez minutos o
doble del tiempo que tarda el azul en aparecer
sobre el negro, aunque mis experimentos me han

Bigesto

demostrado que, el dejarle por diez minutos,
no causa perjuicio alguno. Al observar el film
por primera vez después de dar la luz y después
del primer revelado, se vera que tiene un color
marron claro. Este color es debido a una capa
morena de anti-halo que se encuentra entre la
capa del fondo de la emulsion y el celuloide.
Esta capa esta compuesta de plata gelatinosa
y se disuelve en el bafio de blanqueo, dando
lugar 4 que aparezca el fondo o la capa de co-
lor cyan. Se puede adivinar facilmente el mo-
mento en que el blanqueo toca a su fin por el
hecho de que el dorso del film, en lugar de te-
ner un color castafio, adquiere un color azul
brillante, mostrando una imagen positiva blan-
ca de la capa del fondo. Una inmersi6on ulterior
por espacio de dos o tres minutos, despues que
haya desaparecido el color castafio, es muy con-
veniente, después del cual se lava el film en
agua corriente por cinco o seis minutos o hasta

"que toda coloracion amarilla desaparezca. Como

paso final del proceso, se vierte dentro una so-
luciéon de hipo corriente. De ningiin modo se
debe emplear hipo acido, sino solamente hipo
corriente disuelto en agua. El fijado se efectua
ridpidamente y puede observarse con gran inte-
rés, porque es s6lo entonces cuando aparece el
color en toda su extensiéon y plenitud. El fijado
del film debe durar hasta que desaparezca toda
la capa de color lechoso. Si entonces se observa
el film a través de la luz, se veran en él to-
dos los colores. Para mayor seguridad se con-
tinuara el fijado por espacio de fres minutos
mas. El lavado dura unos diez minutos y el se-
cado el tiempo empleado para los films corrien-
tes. Yo siempre uso un humedecedor para el la-
vado final y cuelgo el film para que desprénds
toda el agua sin necesidad de escurrirle.
Cuando se trata de peliculas rigidas. s6lo usc
dos platos, guardando la cantidad suficiente de
solucién en recipientes de cristal en la mesa
de trabajo. En el primer plato coloco el primer
revelador y en el segundo, ¢l bafio de detencién,
con el objeto de que, al terminarse los doce
minutos, pueda extraer el film y sin intervalo
alguno, meterle en el bafio de detencién. Con-
viene mover este bafio por espacio de unos tres
minutos y luego se da la luz. Una vez encen-
dida ésta retiro el bafo de detencién y meto
el film en agua por dos o tres veces, Mientras
que éste se esta lavando (por espacio de cuatro
o cinco minutos),, saco el primer revelador y
lavo el plato, dejandole vreparado para otra
solucion. El film dentro del agua que sirve para
Iavarle y conservarle fresco, se le coloca junto
al foco o nitrafot. Se le transporta luego al
primer plato que contiene, ya preparado, el re-
velador de color y se procede a su revelado en
la forma usual por espacio de dieciocho o veinte
minutos, segin la clase de film que se use.
Mientras que se efectia esta operacién se apa-
ga la luz y se procede al revelado del segundo
film preparado para el bafio de aclarado. De
este modo, operando con estos dos platos, no
hace falta un equipo costoso y el proceso se
hace extremadamente sencillo. Hasta hace muy
poco solia usar un plato de cristal claro (hasta
que lo rompi), que era muy conveniente, ya
que la segunda exposicion podia hacerse por
ambos lados simultdneamente, sosteniendo el
plato entre dos lamparas, una encima y otra de-
bajo del plato. '

 (Sigue en la pdg. 31.).
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Entre las innovaciones recientemente in-
troducidas en nuestra revista figuran los con-
cursos mensuales, cuyo reglamento y pregra-
ma publicamos en el nimero de diciembre,
convocandolos para empezar en febrero.

Hasta el presente nos habiamos abstenido
de hacer el menor comentario por juzgar ne-
cesario dejar pasar algin tiempo para no
ser prematuros y correr el riesgo de pecar
opinando sobre los primeros resultados.

Hoy ya podemos formarnos una idea de
conjunto y dar noticia a cuantos lectores se
interesan por este renglon,

Sea a causa del tema o por falta de tiem-
po, fueron muy escasos los envios recibidos
para el primer concurso, y ello nos alarmo
en cierto grado; pero los tres siguientes han
respondido plenamente a nuestras esperan-
zas, lo que consideramos motivo de satisfac-
cion y damos las gracias a los aficionados.

La organizacion de estos concursos repre-
senta para nosotros un sacrificio mensual de
orden crematistico que nos hubiera dolido
hacer de no vernos correspondidos, pero nos
complacemos en afirmar que lo hacemos con
sumo gusto.

En efecto, es de apreciar igualmente que,
no obstante las dificultades para encontrar el
material necesario, la aficion se desvive con- -
tinuando su actividad y manteniendo el fue-
go sagrado.

Por lo que precede, y animados siempre
del deseo sincero de fomentar la fotografia,
estamos estudiando la manera de realizar un
gran concurso especial, que no nos atreve-
mos a anunciar por las enormes dificultades
que se nos presentan, que, sin ser insupera-
bles, no hemos lograde vencer todavia, lo
cual no quiere decir que desesperemos, ya
que tenemos enormes deseos de ir renovan-
do nuestras actividades y ofrecer cada dia
mayores compensaciones a los lectores que
tanto nos favorecen. )

Asi ponemos hoy punto final, prometiendo
volver sobre el tema en fecha proéxima.

UEL BIBLIOFILO

Unica revista para el
amante del buen libro

Ejemplar, 6 pesetas.

Aid ol Anhio. 3 MADRID
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Sombras en pro del cine "amateur”

El Centro Excursionista de Catalufia, o mas
bien D, Edelmiro de Caralt, es en Espafia quien,
con un entusiasmo digno del mayor elogio,
mantienen en alto la bandera del cinematogra-
fista amateur, Gracias a su incansable labor en
pro de estas actividades se ha logrado estimu-
lar la produccion de film amateur, capaces de
comparaciéon con los mejores que de esta mo-
dalidad conocemos de otros paises. Los concur-
sos del Centro Excursionista de Catalufia, tni-
cos que de cine amateur se celebran hoy en
nuestro pais, cuentan, no obstante las dificul-
tades que de material padecemos en la actuali-
dad, con.una valiosa afluencia de bien cons-
truidos films, que, a mas de ser un alarde de
técnica y gusto artistico muy de tener en cuen-
ta—sabiendo que la falta de medios ha de ser
suplida por la infeligente habilidad del reali-
zador—, son campo experimental de un valio-
sisimo plantel que engrosa las filas técnicas y
artisticas del cine profesional, el que actual-
mente cuenta con directores consagrados que
fueron formados en las filas del cine amateur. .

Naturalmente, no ha pasado desapercibido
para los interesados la escuela-cantera de for-
macion profesional gque representan para la in-
dustria cinematografica las actividades del cine
amateur. Precisamente hace unos dias ha sido
creado, por Orden ministerial, un centro de for-
macion técnica cinematografica para reforzar y
valorizar esta industria nacional. Esto es una
buena prueba de la importancia que los medios
estatales conceden a las actividades del séptimo
arte, ¥y que dentro de esto el cine amateur tiene
un destacado lugar, lo prueba el hecho de habér
creado un premio extraordinario de la Direc-
cién General de Cinematografia y Teatro del
Ministerio de Educacion Nacional para el con-
curso de cine amateur del Centro Excursionista
de Cataluia.

Poseemos datos de que no solamente es Cata-
lufia la que posee aficionados a la realizacion
de films amateurs, aunque, a decir verdad, es la
inica regién que hasta ahora mantiene el en-
tusiasmo con reuniones y estos tunicos con-
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cursos, que debieran ser emulados por el no
escaso numero de aficionados que en Madrid
hay y a las que desde estas paginas hacemos un
llamamiento para ver de reorganizar la agru-
pacion de cine amateur, a la que SOMBRAS pres-
taria una entusiasta ayuda y colaboracién, pro-
metiendo servir de punto de unién y de contac-
to entre los amateurs de Madrid y de otras pro-
vincias que hasta ahora no tienen relacién en-
tre si. Y sabido que esto redundaria en benefi-
cio de la calidad de las producciones por el es-
timulo que presta el agruparse con un mismo
objeto y fin. Animo, pues, amigos cineaficio-
nados. Desde estas paginas nos ofrecemos para
todo cuanto a cine amateur se refiera.

Puede consultarnos sus dudas y problemas, y
gustosos acogeremos en esta seccién y daremos
siempre la solucién necesaria. Ya, la hoy dormi-
da Agrupaciéon de Cine Amateur, de Madrid, lo-
gré tener méas de 100 socios, disponiendo de un
local adecuado en el que se daban pro¥Vecciones
y se cambiaban impresiones sobre el movi-
miento del cine amauteur en el mundo. Con un
poco de interés por parte de todos se piiede
llegar a reanudar esta marcha que la guerra
suspendio.

i— | —

Distribuidor exclusivo:

RAJAL

Tallers, 76

BARCELONA

La Ampliadora Vertical 9x 12

se suministra sin o con el condensador, asi como
el objetivo, segtlin se desee.

Dimensiones del tablero, 84 X 60 cm. Altura del
suelo al tablero, 66 cm. Altura de la barra para
subir y bajar el cuerpo de la ampliadora, 90 cm.

A peticién, también podemos suministrar el pasa-
vistas ecpecial pargd ampliar los clichés de ILeica,
Contax, etc.

Descuento especial a revendedores.

"
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o LA PERSPECTIVA DE NUBES |,
W EN EL PAISAJE FOTOGRAFICO M
Por TOMAS DE MORA
Prohibida la rsproduccién sin permiso del Autor.
Considerando a la fotogréfia general como un La aplicacion de un cielo artificial, segun

complejo de dos Tamas diferentes, la aplica-
cada y la artistica, creo que si en alguna de
estas ramas se efectlian muy pocas investigacio-
nes es precisamente en esta ultima.

La belleza de un celaje armonioso, con sus
juegos caprichosos de luces, sus raras combina-
ciones de sombras, sus diversos matices, sus li-
neas de fantasticas figuras, puede con sus pro-
pios elementos expresar los sentimientos mas
sublimes y diversos, dando con ello la sensa-
cion de un cuadro completo y acabado.

El efecto de un paisaje sin nubes es tan mo-
notono, tan inexpresivo, tan incompleto, como
lo seria una marina sin oleaje o una llanura
sin accidentes. Los juegos de luces y lineas de
nubes contribuyen a la armonia de la compo-
sicion del paisaje vigorizando y consolidando
la unidad artistica de la obra.

Es del mayor interés para el artista fotégrafo
utilizar cuantos medios le sean posible para
completar el cuadro con un celaje que armonice
con el resto del paisaje. Conseguirlo representa
la mayoria de las veces tales dificultades que
rebasa las posibilidades del artista. El fotégra-
fo paisajista no puede, como el pintor, introdu-
cir, arreglar o modificar a su gusto los elemen-
tos de la composicién. El fotégrafo, para obte-
ner una obra de arte ha de sorprenderla ya
acabada en la Naturaleza. Una de las ma-
yores dificultades que se le presenta, si no la
mayor, es la falta de coincidencia necesaria de
armonia entre los elementos del cielo y los del

suelo. A propésito de ello he de referir la ma-.

nifestaciéon de uno de los méas reputados artis-
tas espafioles, que “hubo de perder ocho dias
en Segovia esperando sorprender el celaje pre-
ciso conveniente al efecto que deseaba conse-
guir’...

El objeto del presente articulo no es otro
que exponer el procedimiento para dominar
con todo éxito tales dificultades; obtenido como
resultado de las investigaciones que sobre ésta
y otras cuestiones fotograficas han sido lle-
vadas a cabo por el autor.

Mi criterio es renunciar a la armonizacion del
cielo con el paisaje o con cualquier otra vista
fotografica en toda ocasion en que el celaje se
presente ineompleto o francamente inaceptable.
Es, a mi juicio, en la impresion positiva cuan-
do hay que incluir el efecto celeste. Para ello
el fotografo ha de hacerse de una completa co-
leccién de fotografias de nubes en sus diversos
aspectos: cirros, cumulos, nimbos, cielos de tor-
menta, de calma, contraluces, ocasos, etc.

El uso de tales vifletas no es nuevo; el des-
conocimiento de las leyes perspectivas de nu-
bes hizo que el procedimiento cayese en des-
uso.

'sible empleado puede ser cualquiera,

antigua expresion, creo mas correcto decir adap-
tado, no puede hacerse de cualquier manera. To-
dos hemos visto los deplorables efectos obte-
nidos al realizar este género de composicion,

Las nubes tienen su perspectiva geométrica
exactamente como la tienen las lineas y planos
de los elementos terrestres. Por su naturaleza,
forma y situacion, la perspectiva celeste ha es-
cap.do generalmente a su estudio e interpreta-
cion.

No se puede aplicar, repetimos, un celaj¢
cualquiera a un determinado paisaje. En e
concepto artistico es necesario elegir un cielc
que armonice con las lineas y luces del paisa-
je cuya elececion queda al criterio y gusto par-
ticular del artista; sobre ello, en este lugar, na-
da tenemos que exponer. Respecto a las condi-
ciones técnicas, por depender de las leyes pers-
pectivas, hay que someterse rigurosamente a
ellas. En este articulo, por falta de espacio,
renuncio a exponer las consideraciones teori-
cas que, por otra parte, desarrollo ampliamente
en un extenso tratado de fotografia que tengo
en preparacion.

La técnica del procedimiento es la siguiente:

Cada paisaje celeste o fotografia de nubes
se tomara en forma que el horizonte se halle
a gran distancia del operador; su linea debe ser
lo més recta posible y caer en el clisé muy cer-
ca de su base inferior, a no mas de una cuarta
o quinta parte de la altura total. La maquina
fotografica ha de fijarse en forma que el eje
del objetivo quede, a ser posible, horizontal
valiéndose del descentramiento o inclinandc
muy ligeramente el aparato, caso de no ir pro-
visto de dicho perfeccionamiento, La posicion
del eje transversal debe ser correctamente ho-
rizontal.

Para dominar un horizonte lejano, el punto
de vista ha de elegirse elevado; hay que evitar
la interposiciéon de edificios o accidentes natu-
rales o artificiales cercanos que puedan cubrir
parte alguna de las lejanias. En realidad, la
abertura del diafragma y plano de énfoque de-
biera ser la misma que se utilice posteriormente
en la toma del paisaje; ello no suele ser previ-
sible; en tal caso la norma es que se utilice
el diafragma que en general el fotégrafo acos-
tumbre emplear en tales casos, y el plano de
enfoque tomarlo, en general, a unos 3/4 de la
distancia hiperfocal aceptada por el operador.
Como lo interesante es obtener correctamente
s6lo la parte de cielo, no importa que la re-
gion o zona de tierra quede completamente os-
cura, La exposicion se dara, pues, de acuerdo
con la iluminacién del cielo. El material sen-
siendo
preferible el orto o el pancromiatico. El uso de
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ecran es innecesario, a no ser que se trate de
un contraluz de sol comprendido en el celaje.

Respecto a la impresion positiva, he de ha-
cer constar una observacién de gran importan-
cia. La linea del horizonte real o lejano del
paisaje o marina ha de coincidir exactamente
con la linea del horizonte del paisaje celeste.
No quiere esto decir que el horizonte del pai-
saje terrestre haya de tomarse a la misma al-
tura en la placa que el celeste; aquél puede si-
tuarlo el artista de acuerdo con su propio cri-
terio; tinicamente es de aconsejar que la posi-
cion del aparato sea siempre lo mas horizontal
posible. - :

Como en el paisaje terrestre sdlo interesa la
zona de tierra, el material sensible, ecran y
exposicion, han de ser adecuados e indepen-
dientes del efecto del cielo. Se atendera, pues,

s0lo al contraste y cualidad de las diversas.

tonalidades de luces que integren el ambiente
y colores del asunto. : :

Por lo expuesto, es evidente que en la po-
sitiva la impresiéon ha de ser doble, una por
cada clisé, sea ésta directa o por ampliacién.

Es preferible exponer primero el negativo
del paisaje terrestre. Se fijarda en la prensa o
ampliadora, segiin el caso, mediante un cuadro,
cuya posicion ha de ser invariable, la po-
sicion de cada clisé en forma que al sustituir
uno por el otro coincidan exactamente por su-
perposicién o proyeccion las respectivas lineas
del horizonte real.

Al efectuar la impresién, sea por contacto o
ampliaciéon, es preciso anteponer una pantalla

opaca que proteja la parte de negativo respec- .

tivo que no se deba impresionar. Esta panta-
lla ird recortada siguiendo fielmente la silueta
o contorno del horizonte virtual o aparente del
negativo de tierra, pero distanciado en forma
que entre el borde de la pantalla y limite de
la silueta quede una faja paralela estrecha de
pocos milimetros de anchura, facil de conse-
Juir superponiendo al negativo un papel trans-
parente marcandolo conm un trazo de lapiz, Se
recortara y, superponiéndolo a un cartén o car-

Para comprar, vender, expor-
tar cuadros, objetos de arte,
curiosidades,

Lea la revista

"INDICE DE LAS ARTEY

A C.ON-STFA
19 8 Ui P R L e W
INSTRAUY.E

Adquiérala por 5 ptas. en quioscos
o pidiéndola directamente:
Avenida José Antonio, 31

MADRID

tulina opaca, se marcara a su vez dicha ’Iinea
sobre éste, y siguiendo el trazo se cortara con
cuidado, resultando las dos pantallas necesa-
rias para la impresion. 1

En la exposicion del clisé de tierra se uti-
lizara la pantalla que cubre el cielo, fijandola
en forma que la proyeccién de su borde sobre
el clisé quede paralela y unos milimetros se-
parada, descubriendo una pequeda faja de la
zona de cielo reservada a esfumar y fundir Ia
union de ambas impresiones.

Efectuada la primera impresiéon, y antes de
separar la pantalla protectora, se fijara la
complementaria en forma que los bordes de
ambas coincidan exactamente, retirando des-
pués la antigua. Se sustituiran los clisés colo-
cando el segundo en la posicién previamente
sefialada en el recuadro portaclisé¢; se super-
pondra a continuaciéon el papel sensible, en
forma que ocupe también exactamente la mis-
ma posicion anterior. |

Si la impresién es por ampliacion, las sefa-
les de referencia del horizonte real se efectua-
ran sobre el tablero de la ampliadora. Las pan-
tallas protectoras se colocaran a cierta distan-
cia del papel sensible; el recorte de las mis-
mas se hard mediante indicaciones de la misma
proyeccion.

Se comprende que la exposicion en cada cli-
sé ha de regularse en forma que ambas resul-
ten justas, para evitar diferencia de intensidad
en las zonas positivas,

En aquellos casos en que el paisaje presente
accidentes cercanos elevados en toda la anchu-
ra del cuadro impidiendo ver el horizonte le-
jano, el operador encontrara dificultad para su
determinacién. Aconsejo en tal caso que la fo-
tografia se tome con la maquina rigurosamen-
te horizontal, consiguiéndose asi saber que el
horizonte real (inyisible en este caso) corres-
ponde exactamente a una linea horizontal cen-
tral, o sea situada en la parte media del clisé.

Si la manipulacidon se lleva a cabo correcta-
mente, lo que se consigue con alguna practica,
el efecto obtenido por este procedimiento es
bellisimo y sorprendente, sin que se conozca
en modo alguno el artificio.
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Por MANUEL C. D. ABRANCHES MARTINS

Publicamos el presente trabajo de uno de nuestros lectores portugueses y lo hacemos en su pro-
pio idioma como homenaje a los amigos de la revista en el pais, hermano.

Todo aquéle que se dedica a paisagen, ja no-
ton, por certo, que ha bastante dificuldade em
impressionar correcta e simultaneamente o ne-
gativo nas areas correspondentes ao cen e nas
correspondentes ao resto do quadro, arvores,
casas, colmas, etc., ete.

Realmente, tal dificuldade a todos ndés tem
aborrecido durante a fase de principiante, mas
usando uma técnica bastante simples e eficaz,
- podemos, com facilidade, corrigir o apontado
defeito.

Os filtros degradados, que se vendem no co-
mercip para éste fi, s6 dentro de limites nao
muito amplos permitem expor correctamente o
cen e a paisagem. Temos, portanto, de recorrer
ao laboratorio.

Suponha vocé que no sen arquivo de clichés
guarda a imagem negativa de una linda paise-
gem, recordacap agradavel das mas ultimas fé-
rias., Suponha también que, no dito negativo,
estAo impressos um grupo de arvores e um bo-
pito cén de mivens. Mas, desgracadamente,
€sse cén maravilhoso tem excesso de exposicao.
E agora é que lhe surge a dificuldade,

Depois de meter ¢ negativo no lugar adequa-
do do ampliador e focar ao tamanho necessa-
rio, vocé vai colocando os classicos pedacinhos
do papel fotografico sob o feixe luminoso que
vai da objetiva, e vai fazendo as necessarias ex-
periéncias. Verificara en tao que, para téda a
superficie do papel ficar correctamente exposta,
tem que dar mais exposi¢ao a area correspon-
_dente ao cén. E é ino mesmo que vai fazer.
Fecha um ponco o idafragma da objetiva do
ampliador, o que nao so lhe assegura maior
nitidez, como tamben faz aumentar um pouso
o tempo de exposicao, condicido necessaria para
fazermas o nosso trabalho de correcedo de ex-
posicao. e

Muitas pessoas servem-se unicamente da mao
—mao de gato—para tapar durante o tempo ne-
cessario as areas que requerem menor exposi-
cao. A mao deve ser agitada durante todo o
periodo em que se faz a tapagem, para que a
parte tapada funda bem com a area que tem ex-
posicio em demasia (drea nao protegida). No
entanto esta técnica, muitas vezes, nao da re-
sultados satisfactorios, pois a mao nas pode to-
mar todas as formas das partes da paisagem a
proteger. Apesar déste inconveniente usa-se bas-
tante no-retrato, manifestando-se por una auréo-
la em torno da cabeca do modélo, ficando o res-
to do fundo escuro.

Mas vocé tem ao sen alcance uma técnica
muito malhor, embora um pouco mais demo-
rada. Quando se dispuser a ampliar o dito ne-
gativo, leve para o laboratorio (além dos classi-
cos utensilios usados para a ampliacdo) um
lapis, uma tesoura e uma f6lha de cartolina
encorpada, do mesmo tamanho da ampliacao.
Toque o negativo, ao tamanho que lhe convier,
sobre a franchéta do ampliador. Poderia de-

senher, na cartolina colocada na franchéta, uma
mascarilha com a forma da parte a proteger,
mas isto é ma técnica, Na realidade essa mas-
carilha, durante a proteccao, teria que ficar
quasi a tocar o papel fotografico, e seria dificil
de controlar, pois nao se veria a profeccao do
negativo. '

Vamos agora proceder correctamente. Com o
negativo focado para a pranchéta on margina-
dor, como no primeiro caso, coloque algums
livros uns em cima dos outros, entre a objeti-
va e a pranchéta, de modo que o negativo se
projecte, desfocado, sobre uma folha de papel
branco colocada sobre o livro mais proximo da
objetivo. Agarre agora no lapis e va desenhando,
aproximadamente, os contornos da regiao a
proteger. Feito isto, recorté o desenho com o
auxilio da tesoura. E assim consegin obter a
mascarilha necessaria para a proteccao.

Quando se trata de arvores com troncos mui-
to estreitos, é dificil colocar o desenho na po-
sicao horizontal, seguro com uma das maos por
uma extremidade, pois, devido ao maior peso
da copa desarvores em relacio ao tronco, éste
dobra para o lado da copa. Mas, como ndo ha
males sem remédio, vocé refor¢ga a parte corres-
pondente ao tronco com um arame fino.

Pode, portanto, apagar a luz branca do labo-
ratério, deixando tnicamente acésa a da lan-
terna com o filtro da cor adequada.

Determina, com as tiras de papel emulsiona-
do, as diferentes exposicoes a dar as areas com
diferentes densidades. Primeiramente expoe
tédda a superficie durante o tempo (A) necessa-
rio para impressionar correctamente a super-
ficie a proteger, e pega entana mascarilha e
coloca-a, agitando sempre, mais ou menos na
mesma possicio em que estava quando a de-
senhou sdbre o livro, durante o tempo (T) que
corresponde a diferenca entre o tempo preciso
para a area mais densa (B) e o tempo reque-
rido pela area protegida (A):

T=B—A

A colocacio da mascarilha é bastante facil,
pois esta préjecta~-se juntamente com o negativo.

Outra aplicacap interessante da protecgao,
que fundamentalmente é a mesma coisa, con-
siste no seguinte: suponha um negativo com
uma area muito clara e poucos contrastes nessa
area, e outra muito escura e também com pou-
cos contrastes. A primeira vista o papel que
empregariamos seria suave, para compensar as
diferencas de densidade entre as ditas superfi-
cies, Mas, se vocé se servir da protecgcao, ja po-
dera empregar papel duro (protegendo a parte
mais clara do negativo), ficando, portanto, a
4drea clara e a area escura, ambas com pobreza
de detalhes, muito melhor impressionadas.

- Terminada a operacao ja vocé sabe o resto
do trabalho: revelar, lavar, fixar, lavar...
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Colaboracién esponténea

Las FLOREDS

N LA FOTOGRAFIA

Muchas veces, seguramente, habréis sentido
deseos de fotograﬁar una o varias flores e in-
cluso ramas de arboles floridos, que en prima-
vera abundan y ofrecen detalles interesantes y
bellos. Claro estd que me refiero a obtener fo-
tografias en primerisimo plano, es decir, situan-
do la camara a pocos centimetros del asunto,
pues generalmente un detalle o fragmento de
cualquier planta o arbol presenta mas atracti-
vos estéticos que si los abarcaramos en su tota-
lidad.

En esta clase de fotograﬁa podemos escoger
dos procedimientos: al aire libre con luz solar
Y en interiores con luz artificial. Légicamente,
el primero resultaria el méas adecuado, por su
naturalidad; pero a veces esta misma naturali-
dad puede dar iméagenes paraddjicamente forza-
das, por la invariable colocaciéon del “modelo”
Yy la luz casi siempre excesivamente dura, a me-
nos que se utilice una pantalla reflectora. Por
todo lo cual yo prefiero llevarme las flores a
casa, donde, sin prisas y con ayuda de dos lam-
paras lncandescentes, puedo estudiar mlnucmsa-
mente los efectos de luz mas convenientes, amén
de colocar el ‘“modelo” en cualquler posicion
que se me ocurra.

La fotografia de flores — como todas las de-
mas clases de fotografia — requiere una buena
dosis de paciencia y gusto artistico. Desde lue-
go preferiremos siempre los encuadres con el
asunto bien definido, sin abigarramientos (jpor
Dios, huid de los ramos!) que puedan distraer
la atencién del sujeto principal. Todas las flo-
res son adecuadas, pero en principio preferi-
remos las de colores medianos; esto es: ni muy

oscuros ni muy claros. El blanco, sobre todo,

si no se tiene practica en esa especialidad,
puede dar resultados catastroficos. El rocio (!)
se obtendra facilmente con la ayuda de un vul-
gar pulverizador.

Para los que posean uno de esos viejos ar-
matostes que se llaman camaras de placas, el

problema del enfoque— que en este caso de-

be ser de una exactitud insuperable —no pre-
sentara dificultades. Para -los que sélo posean
una camara de carretes con enfoque minimo a
1 6 1,56 metros, existen dos soluciones: recurrir
a las llamadas lentes de aproximacion, o bien
encajar en su aparato una especie de adaptaior
para placas, que haga las veces del doble tira-
Je, ¥y que puede fabricarse facilmente con car-
tén, para usarlo excepcionalmente.

En el primer caso, deberemos equiparnos con
varias lentes del tipo menisco convergente, que
pueden adqulrlrse en todas las casas de optica,
teniendo siempre en cuenta que si el asunto que
deseamos fotografiar esta, pongamos por ejem-
plo, a 50 centimetros del obJetlvo enfocando éste
al infinito, usaremos una lente adicional de 50
centimetros de distancia focal, es decir, de 2
dioptrias, puesto que 100 : 50 — 2 dioptrias. Y

Por A. GARCIA-MUSSONS

sucesivamente para las demaés distancias. Al co-
locar la lente procuraremos que su centro co-
incida exactamente con el eje Optico del obje-
tivo. Siempre sera conveniente, no obstante,
diafragma por lo menos a 1 : 8, y mas fuerte
mente si nuestra camara va provista de un ob-
jetivo de los llamados triples, como “Trioplan”,
de Meyer; “Triotar”, de Zeiss; “Voigtar”, de
Voigtlaender, etc.

Este procedimiento, sin embargo, tiene el in-
conveniente de obligar a hacer el encuadre poco
menos que al azar, por lo cual yo prefiero el
adaptador de placas

Dicho artilugio es de construccién relativa-
mente facil, puesto que sélo requiere un poco
de habilidad manual. Se trata de un tubo rec-
tangular de carton, de la longitud precisa para
el fin perseguido, construido de forma que se
adapte convenientemente al plano posterior de
la camara y rematado por un dispositivo simi-
lar al de las camaras de placas que se quiere
sustituir. De esta guisa, el enfoque y encuadre
podra hacerse comodamente por medio del cris-
tal esmerilado, antes de tomar la fotografia,

Todas estas dificultades, sin embargo, dejaran
de existir para el feliz propietario de una ca-
mara Reflex monocular, que se amolda a las
mil maravillas a ese estilo de fotografias.

El material ideal para trabajar con flores es
el ortopancromatico (como el “Isopan F”’), que
traduce fielmente todos los colores; pero pode-
mos prescindir de él y emplear negativo pan-
croméatico u ortocromatico, teniendo siempre en
cuenta que, principalmente, el primero es poco
sensible al verde, mientras que el iltimo no lo
es al rojo, y muy poco o nada al naranja.

No aconsejamos el uso de filtros amarillos
o verdes, pues su utilizacion con luz artificial
depende de muchos factores, lo que convierte
en inciertos los resultados. Si acaso, escogere-
mos uno verde-azul, que con material pancro
da buen rendimiento. Su coeficiente de exposi-
cion es de 2,5 a 3. ‘_

La exposicién dependera de la distancia a que
situemos las lamparas; pero como orientacidn,
daré unos datos de referencia, que pueden y de-

ben ser rectificados por la experiencia:

Utilizando material pancromatico de 17/10 6
19/10 grados Din y dos lamparas opalinas de
100 vatios, con reflector, Ja exposiciéon sera:

Con F/1: 11, cinco segundos, aproximada-
mente.
(Con material ortocromatico, doblad la ex-
posicidn.)

Es conveniente usar un revelador de grano
fino, pues esta clase de fotografias hacen el ma-
ximo efecto artistico después de ampliadas, y
muchas veces puede resultar interesante el cir-
cunsecribirse a un solo sector del clisé.
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Iotdgratas norteamericanas
|

Cuando Helen Levitt gand en 1946 la beca de
mil doélares concedida por el Museo neoyorqui-
no de Arte Moderno, quedd confirmado el hecho
innegable de qgue el sexo femenino se ha pues-
to en primrera fila en el arte de la fotografia en
los Estados Unidos.

Son verdaderamente notables los retratos de
nifios tomados por la sefiorita Levitt. Esta ini-
ci0 hace diez anos su carrera en la profesion, ha
celebrado numerosas Exposiciones en Nueva
York, han aparecido trabajos suyos en muchas
revistas norteamericanas, y en la coleccién de
fotografias del Museo de Arte Moderno figuran
obras suyas.

La norteamericana que mas destaca en la fo-
tografia documental es, probablemente, Bereni-
ce Abbott, cuya serie titulada “Nueva York, cam-
biante”, terminada en 1939 con ayuda del Go-
bierno, estd considerada como un retrato inol-
vidable de la gran ciudad. Nacida en los Esta-
dos Unidos, viviéo en Paris; donde aprendié la
fotografia, y al regresar a su patria fué nom-
brada profesora de un centro neoyorquino de
ensefianza. Colaboradora de la revista Fortune,
ha publicado un libro titulado Cémo obtener
mejores folografias.

También destaca en la misma especialidad
Dorothea Lange, Nacida en Nueva Jersey, estu-
dio en Nueva York, y, al decidir dedicarse a la
fotografia, fijo su residencia en California.
En 1940 le concedié una beca la Fundacién
Guggenheim, y durante la guerra colaboré en la
Oficina de Informacién de Guerra, lo que has-
ta ahora le ha impedido llevar a cabo su idea
de fotografiar la parte rural de su patria.

Otra de las fotégrafas norteamericanas maés
notables se ocupa principalmente del retrato.
Se trata de Lisette Model, vienesa de nacimien-
to, que vive en los Estados Unidos desde 1939.
Sus obras-son magnificos documentos sociales,
Y su intuicién de las injusticias sociales es re-
cogida y fijada permanentemente por su sensi-
ble lente.

Tampoco se puede olvidar a Louise Dahl-
Wolfe, que dirige la seccién fotografica de la
revista Harper’s Bazaar, Se propuso primera-
mente ser pintora, y en 1935 dejo los pinceles
por la camara. Es verdaderamente notable su
serie de fotografias de las montafias del Ten-
nessee; y su labor es considerada excelente, in-
cluso en la fotografia en colores.

Barbara Morgan se ha hecho célebre en la es-
pecialidad de fotografias de bailes y danzas. Su
obra Martha Graham, publicada en 1941, es una
excelente interpretaciéon fotografica de la labor

ZE R R et -

B &

de una de las primeras figuras de la coreogra-
fia moderna en los Estados Unidos. En ella se
esfuerza por dar un sentido visual de la danza,
mas bien gue una interpretacién literal.
Hablando de los corresponsales graficos de
guerra, no se pueden olvidar los nombres de
Therese Bonney, Margaret Bourke-White y Jac-
kie Martin. La primera nacié en Nueva York,
pero se criéo en CQCalifornia. Después de licen-
ciarse en Artes en su patria, se doctoréo en la
Sorbona de Paris. Ha consagrado gran parte de
su vida al fomento de las relaciones culturales

" entre Francia y los Estados Unidos, por cuya

labor le concedié el Gobierno francés la Cruz
de la Legion de Honor.

En 1939 se vio convertida de improviso en
corresponsal grafico de guerra. Se habia trasla-
dado a Finlandia para fotografiar los prepara-
tivos para la celebracion de la Olimpiada, y alli
la sorprendlo la déclaracion de guerra, Fué la
tnica mujer que recogié en sus fotografias 14

“batalla de Francia. Posteriormente estuvo en su

patria, y en Portugal, Espafia, Finlandia e In-
glaterra. Su obra mas notable es un libro titu-
lado Nifios europeos, serie de fotografias hechas
en cuatro anos de trabajg en las zonas de gue-
rra, Es un documento vivo y grafico de los
efectos devastadores de la conflagracién sobre
los nifios de las zonas situadas tras las lineas .
de combate,

Margaret Bourke-White, colaboradora de las
revistas Fortune y Life desde 1929, fué la uni-
ca mujer que durante la guerra estuviera acre-
ditada como corresponsal grafico ante la Avia-
cién militar norteamericana, Es muy conocida
por sus fotografias de industrias, y ha escrito
e ilustrado varios libros, entre los que destaca
el titulado Lo llanian el Valle del Corazdn de
Purpura, magnifico reportaje grafico del frente
italiano.

Otro notable corresponsal grafico del sexo
femenino es Jackie Martin, primera fotografa
oficial del Cuerpo Auxiliar femenino del Ejér-
cito norteamericano. A los siete dias del des-
embarco aliado en -el mediodia de Francia llegd
al nuevo frente, donde permanecié tres meses,
trabajando incansablemente, y sin alejarse
nunca mas de ocho kilémetros de las lineas de
combate.

Su verdadero nombre es Cecilia Martin. Na-
cida en Pittsburgo, se dedicé al periodismo
en 1923. Ha sido la primera mujer que fuera
nombrada redactor deportivo de un importante
diario. En 1924 hizo un viaje de 24.000 kiléme-
tros al Brasil.
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COLABORACION ESPONTANEA

FOTOGRAFIA DE PAISAJE

El pasado mes de diciembre sugeri en una
carta, publicada en la revista, la idea de una
nueva seccion para colaboracion espontdanea.
La benévola acogida que se dispensé a tal ini-
ciativa me anima hoy a escribir estas lineas.

Al contemplar estos dias primaverales, en que
la Naturaleza se engalana con flores y follaje,
surge en mi el deseo de escribir este articulo
para 10s que, aprovecinando el 11n de semana o
sus vacaciones, salen al campo dispuestos a im-
presionar unas fotos.

Ante todo debe tenerse en cuenta que la fo-
tografia es un arte eminentemente objetivo:

capta lo externo, la epidermis de las cosas,

cualidad que emana de su naturaleza mecanica,
sin que por ello quiera decir que no se logre
con ella captar y sugerir emociones, como asi
ocurre. Esto solo se logra aprovechando esta
cualidad,

Nuestra vision sintetiza, mientras la cdmara
analiza. La foto es un conjunto de luces y som-
bras encuadradas en una superficie limitada,
cuya armonla la valoriza. En cambio, a nuestra
mayor amplitud visual se unen dos factores
mas: colorido y efecto subjetivo. Sera preci-
so desligarnos en lo posible de ellos, acos-
tumbrandonos a ver “como ve” la maquina.
Es lo que en fotografia se llama ‘“saber ver”,
facultad sélo adquirible con constancia, ob-
servacion y préactica. Nos facilitarda mucho la
adquisicion de esta facultad el uso del visor de
reflexion. Observando a su través, nos da como
ninguno una visiéon exacta de la composicion y
la iluminacién del asunto.

El filtro debe ser un accesorio imprescindi-
ble, si se quieren hacer fotos con perfecta co-
rreccién de tonos, Para material ortocromati-
co se empleara el amarilio débil, que no re-
quiere aumento de exposicion; para emulsio-
nes pancromaticas, filtro verdeamarillo (pan-
orto), se dobla la exposicidon.

- Los horas mas indicadas para impresionar
fotografias de paisajes son las de la mafnana y
la tarde, debiendo  prescindir de las cuatro
proximas al medioa.a, sobre todo en verano,
en que la perpendicularidad de los rayos sola-

res desfavorece la plasticidad de los objetos.

Por el contrario, las ultimas horas del dia
nos brindan los mas bellos efectos de luz y
sombra. Son las mas indicadas para fotos de
lejania. En especial en esas tardes de placidez
estival, en que la atmoésfera muestra una
transparencia absoluta, dejando ver con la ma-
yor limpidez la mas remota lejania,

Existen emulsiones especiales que, incluso
en malas condiciones de visibilidad, reprodu-
cen la lejania con entera nitidez. Son las
emulsiones 1nirarrojas que, con filiro rojo me-
dio, profundizan en la atmosfera por el gran
poder de penetracion de las radiaciones de onda
larga. A esta ventaja se opone el inconvenien-
te de que tales emulsiones estan sélo sensibi-
lizadas- para estas radiaciones, el rojo, el na-
ranja y parte del azul; para el resto del es-
pectro son ciegas. Por consiguiente, la co-
rreccion de tonos deja mucho que desear Yy

Por Francisco Jesus de Mata

los aficionados un poco exigentes de ningin
modo se veran satisfechos, teniendo que recu-
rrir a otro medio que dé mejores resultados.
Para salvar esta dificultad -estan estas tardes,
en que, con pelicula pancromatica y filtro na-
ranja, se obtendran fotos de tonos correctos y
gran profundidad. Hay que tener presente en
estos casos que el éxito depende unicamente
de la exposicion, que ha de ser exacta y que,
contrariamente a la regla general, es preferi-
ble darla por defecto. Se deduce claramente
de ‘esto la necesidad de evitar sombras inten-
sas, ya que la densidad del filiro empleado ¥y
la imposibilidad de dar una mayor exposi-
cion compensadora . impide que éstas sean
transparentes.

En cambio, para conseguir el efecto de re-
lieve sin recurrir al enfoque de primeros pla-
nos y desenfoque gradual de los segundos, nos
servira la bruma matinal, que difumina los ulti-
mos términos del paisaje.

Este efecto también puede lugrarse con la

iluminacién lateral; en este caso es motivado

por el relieve que toman los objetos, cuyas
sombras decrecientes en su progresivo aleja-

“miento dan la medida de la proporcion.

Objeto de nuestra atencion debe ser el cielo.
Hay que habituarse a distinguir las diferentes
variaciones que en coloracion e intensidad
sutre, segun la hora del dia, la estacion del
afio, el lugar geografico e incluso el sector del
cielo. No presenta igual coloracion en el hori-
zonte que en el cenit una tarde de verano que
una de diciembre; a mediodia, que en las ul-
timas horas de la tarde; en la montafia, que en
el mar. No voy a extenderme sobre este pun-
to, pues lo considero en gran parte de gusto
personal, Tan s6lo haré notar, a quien preten-
da conseguir un gris natural, la necesidad de
armonizar la intensidad de los filtros con la
del cielo. Un azul intenso de invierno requie-
re filtro amarillo débil, y uno fuerte el azul ce-
leste de una de estio.

Y para finalizdr, recomiendo el empleo del
tripode o similares, algunos muy practicos,
para instantaneas inferiores a 1/100, que sue-
len ser las mas frecuentes, para evitar el co-
rrimiento o falta de mnitidez tan frecuentes,
achacados a diferentes causas, pero que en
realidad no es otra que el movimiento de la
camara en el disparo. Cierto que llevar un
chisme mas no es coOmodo; pero si se han de
evitar males mayores...

ARCHIVADORES DE NEGATIVOS 24 X 36
Modelo para archivar 600 en tiras de 6. Pts. 45.
Modelo para archivar 1.440 en tirag de 6. Pts. 8D,
Préicticos y de esmerada encuadernacion. Inte-
- rior de papel cristal primera calidad,.
Pedidos a S. A. F. E.
Av. José Antonio, 31; apartado 9.031. MADRID

Dos pesetas de aumento por envios franc
contra reembolso, : |
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RETORNO Guillermo Fatds.
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Segundo Premio de nuestro Concurso 'La vida en el campo’




Maximino Santurio.

RUTH

Tercer Premio de nuestro Concurso ''La vida en el campo"’



Pedro Passola.

DULCE SED

2
S
Q
—
Y]
=
W
0
°
Ty
-
L
-
-
5
=}
O
Q
o
=
(%)
LY
-
5]
LY
Q




Nicolds Ardanaz.
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De nuestro Concurso ’La vida en el campo’
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CRITIGA DE FOTOGRAEIAS

POR DHARIS

R i PR e

Publicaremos, por riguroso orden cronold-
gico, critica razonada de Has fotografias
enviadas por nuesiros suscriptores, exclu-
yéndose aquellas notoriamente 'malas 8i su
comentario no puede proporcionar alguna
ensefianza, asi como las que, al dorso, no
contengan las indicaciones manuscritas si-
guientes : “Para Critica”, nombre o seudo-
nimo del autor y datos que se recuerden
sobre el material empleado: objetive, dia-
fragma, tiempo de exposicion, etc. No de-
volvemos los originales mi sostenemos co-
rrespondencia sobre los misSmos,

450 FRANCISCO BADIELLA. — Tarrasa.—Cda-

mara Agfa Karat de paso universal.—Obj.
1:4,56.—Diaf. 1: 3,6.— Vel. 1/50.—Filtro amari-
llo—b5 tarde.—Pelicula Ferrania—Siendo muy
dificil conseguir nada original con primer tér-
mino de naturaleza y fondo de nubes, por ser
mucho lo que en este aspecto se ha hecho, en
ésta se ha conseguido una cosa de mucha visto-
sidad y bien conjuntada. Lo que resulta inexpli-
cable es que, siendo el objetivo 1:4,5, {cémo
se ha podido diafragmar a 1:3,6? Sin duda se
t;'gta de un pequefio error al hacer la anota-
cion,

451 “RARO CAPRICHO”.—Rojas.—La Laguna.

Camara Ica—Obj. Tessar 1:4,5.— Diaf.
1:9.—Vel. 1/50.—Filtro amarillo claro.—Pelicu-
la Infonal ortocromdtica—E]l haber dejado in-
tencionadamente, ecomo nos indica, el primer tér-
mino empastado, ha dado lugar a que resulte
una silueta muy vulgar, sin grandes atractivos.
La copia que envia tiene una pequeila mancha
en la parte derecha, junto a la pared de la casa,
que tampoco le favorece..|Paciencia!... Cosas
mejores saldran.

452 V.- ARGUELLES. — Bimenes. — Obj. Zeiss

Kodak 1:6,3.—Vel. 1/10.—Toda abertura,
Placa Valca pancro.——Retrato de tipo familiar
v escaso interés para el aficionado en general.
La expresion del nifio es aceptable; las medias
tintas, bien logradas; pero jese bhaldén! desme-
rece el conjunto, ya que abulta casi tanto como
el nifio.

453 “CONTRALUZ”. — José Maria Martin. —
Barcelona—Camara Ikonta—Obj. Tessar
1:3,6.—Buena interpretacién en cuanto a la luz;
pero ese primer término de terreno es exagera-
do en relacién con el cielo. Aproximandose mas
a la playa, la préxima que haga resultara mas
proporcionada. :

oS AR RN e

454 “CON CANA”.—Antonio Blanco.—Cadiz.—
i Camara Kodak 6 X 9.—Foco fijo. — Vel.
1/50.—Diaf. 1 : 2,5.—Fotografia bonita si estuvie-
se mejor interpretada. De esta forma ha resul-
tado muy negra, sin medias tintas; si hubiese
aproximado mas la maquina se hubiese evitado
esto y se podria ver la nube que cubre el sol,
lo que favoreceria el conjunto, ademéds de que
no se verian los marcos del mirador, que es lo
que en este caso mas afea, '

455 “INVIERNO”.— Rogelio Zufri Cuesta.—

Jaca.—Camara Robleicard—0bj. 1:3.,5.—
Vel. 1/50—Diaf. 1:5,6.—Filtro amarillo verdo-
so.—Cuatro tarde del 26 de diciembre.—Material
Infonal.—Buena fotografia, con buena interpre-
tacion de luces y nubes, En una palabra: bue-
na fotografia, La copia que remite tiene mucha
exposicién y poco revelado, por lo que ersulta
de tonalidad sepia-verdoso.

456 “VIRGEN DEL CARMEN” —Talla. de J.

Lujdn Pérez.—Autor: “Dairla”.—Tenerife.
Obj. 1:4.8. — Seis tarde.— Luz natural.— Placa
Valca ES.—Buen conjunto, tanto en lo que se
refiere a la luz como a fondo, enfoque y exposi-
cion. Lo que no resulta tan perfecto es la co-
locacion de la imagen, que debia de estar algo
mas de frente.

457 “PAISAJE”.—J. A. Ferndndez. — Ledn. —

Camara 9 X 12.—0bj. 1:4,5.—Diaf. 1: 6.3.
Vel, 1/45.—Enero, 12 de la maiiana—Placa Val-
ca.—Papel Enex suave—Bonito paisaje y muy
oportunas las piedras tiradas al agua en el mo-
mento de hacer funcionar el obturador de la
mAaqguina para evitar la excesiva quietud en la
superficie de las aguas. El arbolado del lado de~
recho adorna el conjunto. La copia que envia
tiene como defectos que se han marcado los de~
dos en los 4ngulos superior izquierdo e inferior
derecho, sin duda por haberla tocado cuando
aun estaba htimeda o por hacerlo-estando ésta
seca y los dedos mojados.

458 L. A— Alicante.— Camara Ernemann.—
Obj. 1: 6,8.—Filfro naranja——Diaf.1: 12,5
Vel. 1/100.—Placa pancro Vaica——Podia haber
resultado una cosa bonita si no fuera porque
el diafragma no es el indicado, ya que los ex-
tremos resultan desenfocados en todo el conjun-
to y el cielo, por el empleo del filtro naranja,
resulta muy obscuro, como de un dia de tor-
menta, siendo de un sol espléndido, como pue-
de verse por el conjunto. Un filtro amarillo
claro hubiese estado mucho mejor, ya que el
naranja obscurece los azules y verdes.
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459 “HOMBRECITO”, — Davila—Tenerife.—
: Placa Valca ES.—Luz artificial—Verda-
deramente que tiene “posse” de hombrecito, con
muy buenas luces, ideal fondo gris suave para
hacer resaltar la figura y una éxpresiéon de in-
dudable simpatia. Todo ello muy bueno, lo que
le puede servir como aliciente para continuar
cosechando éxitos. 2

4560 “RETRATO”.—Federico Torrés Cuesta—

Mdlaga.—Cdmara Reyna Cross III.—Obj.
1:2,9—Diaf. 1:4.—Exposicién dos segundos.—
Hubiese sido buen retrato si la iluminacion es-
tuviese mejor buscada, y no que de esta forma,
por el exceso de luz en la parte alta y la falta
en la baja, hace gque el hombro derecho del
modelo casi se confunda con el fondo y la falda
con los muebles. La maquina ha sido situada
en un plano demasiado bajo, lo que hace o da
la sensacion de que el modelo esta torcido en
su colocacidn.

461 “CRECIDA”.—J. A. Ferndandez.—Ledn.—
Camara 9 X 12.—O0bj. 1: 4,b.—Diaf. 1:6,3.
Vel. 1/45.—Enero, doce de la maiiana—Placa
Valca—Papel Enex suave—El grupo de arboles
de la izquierda y la nieve adornan mucho el
conjunto., Lo que no confronta con ese conjun-
to es el cielo, que resulta demasiado blanco;
unas nubecitas hubiesen resultado muy bien.

452 “PALMERAS”. — Marcos Bello Baeza.—

Obj. 1:4,5.—Vel. 1/50.—Diaf. 1: 8.—O0nce
de la mafiana—La luz, excesivamente lateral,
hace que la pared del fondo y las palmeras re-
sulten empastadas, 1o que afea el conjunto. Por
intentar hacer resaltar el Teide (que casi no se
aprecia) ha resultado el modelo muy alejado,
con lo que se han estropeado las dos cosas. Por
eso es preferible dedicar la atencion siempre a

una sola cosa.

463 J. ROMANI.—Blanes (Ge‘rona).—Mdeqyina
Welta—Vel. 1/50.—0bj. 1:4,5.—Pelicula
Agfa.—Retrato bien interpretado en cuanto a
fondo y luces, pero no asi en lo que se refiere
al modelo, que le afea mucho la cinta que esta
mordiendo. El excesivo centrado tampoco favo-
rece el conjunto. En la préxima que hagamos
procuraremos evitar estos pequefios defectos.

464 JOSEFINA JAEN PERAL.—Elche (Alican-

te).—Cdmara Bessa.—O0bj. 1:3,56.—Sol de
lado.—Diaf. 1:5,6.—Vel. 1/50.—Pelicula Infonal
28°.—S8in filtro—La luz, diafragma y centrado
estan perfectos. Lo que no estd tan perfecto es
la falta del filtro, que hace que el cielo resulte
demasiado blanco. Las figuras en este caso tam-
poco favorecen el conjunto, ademéas de no verse
en las mismas detalle de ninguna clase por la
distancia a que se hallan colocados.

e e e ——

ORrI1ENTACIONES FOTOGRAFICAS, como su titulo. indica,
es un cumulo de conclusiones que oriéentan al prin- __:
cipiante sobre el uso de los diferentes instrumentos

y materiales que se encuentran en el mercado al
servicio de la Fotografia, siendo no menos necesa-

rios al artista y al profesional; dotada esta obra de

gran profusion de tablas y grdficos, pone al alcance

de todos, en forma clara e inequivoca, la resolucién |
de cuantos cdlculos y problemas tan a menudo se |
plantean en materia fotogrdfica. Afiddase a esto el

llevar intercaladas catorce magnificas fotografias a

toda pdgina, premiadas internacionalmente la mayo-

ria, como descripcion grdfica a toda la serié de las

ya famosas “Orientaciones”, radiadas todos los sdba-

dos en Radio Espafia nim. 1, y cuya recopilacién las

hace, por asi decirlo, imperecederas.

EXTRACTO DEIL INDICE

El aparato y sus accesorios.—Los objetivos.—Log telé-
metros. — El1 parasol.—Lentes de aproximacién. — Lentes ,
difusoras o “flou”.— Filtros polarizantes.—Los visores.— v
Los fotémetros.—El tripode.—FEl autodisparador.—El es-
tuche.—El material sensible.—F]l empleo de filtros o ecra- -
nes.—El tema y el asunto.—I,a luz o iluminacién.—Luz

de magnesio.—Luz eléctrica de 1/2 w.—El negativo y

su revelado. — Fijado. — Lavado del negativo. — Contra-
tipos.—F érmulas.—Tablas.—Graficos.—L4minas.

Cpntra envio de 37,50 pesetas por
giro postal, recibird, franco de por-
tes, un ejemplar de esta obra.

Para pedidos dirigirse a:

A, CAMPANA, Rambla de Cataluiia, 7 - BARCELONA
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Rogamos encarecidamente a nuestros lecto- “ ”
res y suscriptores que al hacernos consultas

no lo hagan sobre asuntos ya tratados con an-
terioridad en nuestra revista, ni hagan mas de

dos preguntas en la misma consulta, por ser el El mejor aparato eléctrico
espacio dedicado a esta seccion muy limitado. - i
Asimismo las preguntas deberdn ser concretas. de luz de ambiente

La causa de que algunas veces se retrasen
nuestras contestaciones mas de lo que quisié-
ramos se debe al exceso de consultas que re-

Compuesto de dos focos gemelos articula-.
dos e independientes, montados sobre co-

b . . :
o lumna niquelada muy sélida y con despla-
JOSE CARDAS FERRI. Mogente (Valencia). _ zamiento sobre ruedas.

Las manchas amarillas pueden ser causadas S—

por restos de hiposulfito en las manos o en las

cubetas, al revelar, por exceso de revelado, por Va equipado con lamparas mateadas

e i S S - W

; usar revelador alterado o fijador coloreado por sobrevoltadas, lo que, unido al gran angu-
un largo uso o también por falta de lavado al lo de sus reflectores, asegura wn alumbrado
pasarlas de un bafio a otro o al final. La co- suave y general.
pia que envia esta falta de exposicion, y al re-
velarla con exceso puede haber producido las _ oy
manchas. VENTA :

Los componentes que suele llevar el mag-

nesio, entre otros, suelen ser: clorato de pota-
sa, permanganato de potasa o bidéxido de man-
ganeso; pero con ninguno de ellos c¢reo pueda
evitar lo que pretende, a

Cuando en las féormulas fotograficas no se MATERIAL FOTOGRAFICO
especifica si un producto ha de ser anhidro o
cristalizado, se sobreentiende siempre lo pri- Montera, niim. 29 Teléfono 216110
mero, porque al ser lo contrario generalmente
es preciso usar doble cantidad, lo que siempre MADRID

se advierte,

ANTONIO SAURA.

Para limpiar el objetivo de una maquina fo-
tografica no es necesario desmontar el mismo,
porque, de no ser especializado en estos tra-

bajos, se expone a no dejarlo en las debidas : | :

condiciones. Simplemente con pasar un papel

de fumar por ambos lados (con suavidad para m I
no rayar los cristales)' le quedaria limpio. Si :

los dos primeros carretes usados en su maquina

an dado resultados excelentes y los restantes APARATO.
no, ,sera debido a que ha intentado desmontar p
el objetivo y después no lo ha colocado.en su Patente nim. 169.464
sitio? ., Qué es lo que ahora no le sale bien, el
foco, rafagones de luz, o cual es el defecto? Amplia P S8
La calidad de las cAmaras no se debe apre- Reproduce 24 < 36 110-125
ciar por las marcas, sino gue esto es sencilla- Proyecta voltios
mente una garantia de construccion. El valor
de una maquina se apreccila principalmenlt)e por - AT H I A
el objetivo, ¥y el que usted tiene es muy bueno. :
En el nim. 34 de SomBRAS, pags. 86-6, esta Trineos de enfoque. Cajas de enfoque Contax
contestada su cuarta pregunta, y en Anuario A T H | A

de 1946, pag. 78, la quinta,

Pies de tripode reglables
ORTIZ LANZAS, Malaga.

Aclarando {nés‘lnuestra anterior respuesta,l le A T H i A
diremos que las lentes de aproximacién no las
venden las casas constructoras por las dioptrias, f’u“:glﬁ;‘“;ﬁf.t;‘;‘f{gg“ﬁ‘;“; pg;‘:taczrgﬁ;t;a:apziga
sino que lo hacen por una numeracién que con 1,60 mts, de pelicula 35 mm, ;
aplican a cada clase de aparato, por lo que creo Patente nGm. 172.858
gue la mejor solucién para usted seria ver en
la casa de material donde se provea le adapta- ATHI A
sen la precisa, También se puede conseguir va-
- liéndose del cristal esmerilado; aplicar varias Articulos fotogréficos y cinematogréficos
hasta encontrar la precisa, : LABORATORIO .FOTOGRAFICO
En el num. 25 de SomBRas, pag. 184-6, se pu- Villanueva, 27 - Teléfono 56697 - MADRID

blic6 un articulo relacionado con las lentes de
aproximacion.
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Amadeo Pujol Mora-
gas.—N.: Barcelona, el
5 de febrero de 1915.
Dom.: Pasaje San Ma-
gin, nim. 4. Tarrago-
na., Cargs.: Jefe de la
Seccién Social de Hos-
teleria en 1945, Ac-
tualmente  secretario
provincial y miembro
de las Juntas Sociales.
Vicepresidente y fun-
dador de la Seccion
Fotografica y Cine
Amateur de Educacion

| y Descanso. Afic.: Fo-
tografia, cine y teatro. Col.: Obras literarias y
teatro. Dep.: Nataciéon y excursionismo. Pre-
mios: Medalla Mérito Fotografico AGFA en
1945. Copa jefe de la Jefatura de Educacién y
Descanso en 1946. Varias menciones honorifi-
cas, accésits y diplomas. Colab.: Colaborador con
diploma de Somsras en 1945 y en diferentes Sa-
lones Internacionales de Arte Fotografico.

Victor Pancheri—
N.: Trento (Tirol), el
29 de diciembre de
1885. Dom.: Claudio
. Coello, 46. Madrid. Te-
léfono 256879. Estu-
dios: Perito mercantil.
Cargs.: Representante
general para Espafa
de la Sociedad Ferra-
nia de Productos Sen-
sibilizados, Afic. Co-
laborador: Fotografia
y pintura. Dep.: Mon-
tafiismo y remo.

R. Caamaiio Bentin.
N.: Mugia (La Co-
rufia), el 9 de noviem-
bre de 1908. Domici-
lio: Puente del Cruce
(La Coruna). Est.: Se
perfeccioné en el re-
toque durante los afios
30, 31 y 32 con el fo-
tografo Casfdo en
Santiago de Compos-
tela, Colab.: En la re-
vista Alborada, editada
por los gallegos resi-
dentes en Buenos Ai-
res, Miembro de la
Unién de Aficionados de la Casa Kodak, con
emblema y tarjeta. Representante de los Pre-
visores del Porvenir en Mugia (La- Corufia).
Afic. col.: Cartéfilo con asociados filatélicos
de la revista Espafia y América, de Barcelona,
con coleccion de unas 3.000 postales de toda
Espafia y parte de Francia. Prémios: Primeros

En la lotografia -

diplomas en los concursos de la Revista Kodak,
celebrados en 1925. Sexto premio en el Gran
Concurso Nacional-Internacional Kodak en 1931.
En 1946 le fué publicada en al Anuario Som-
BRAS una foto séleccionada entre todas las que
se publicaron en la secciéon de critica de nues-
tra revista durante el afio 1945.

Carlos Mahou Olme-
da. — N.: Madrid, el
30 de marzo de 1901.
Dom.: Villanueva, 27

Alcala, 85. Teléfo-
na 256697. Est.: Ba-
chiller, perito mercal-
til. Cargos.: Presidente
honorario y fundador
de la Agrupacion Cine
Amateur de Madrid.
Ex vocal de la Junta
Directiva de la Real
Sociedad Fotografica
de Madrid. Productor
de aparatos fotografi-
cos y accesorios, Ampliadoras Athia Tres en
Uno 24 por 36. Pies de tripode rebajables. Car-
gadores automaticos de 35 mm. Aparatos para
el examen y la proyecciéon de diapositivas en
colores 24 por 36 y 50 por 50. Dep.: Vicepresi-
dente de la representacién en Madrid del Tiro
Nacional de Espafia. Ex vicepresidente de la
Real Asociacion de Cazadores y Pescadores de
Madrid. Cond.: Académicas. Palmas. Varias de-
portivas, Premios: Primer premio extraordina-
rio en el concurso organizado por el elemento
joven del Circulo de la Unién Mercantil, de Ma-
drid, en 1935. Varios premios en distintos con-
cursos fotograficos. '

Fernando Gonzdlez
Ruiz Pitos. — N.: Al-
cazar de San Juan,
el 11 de julio de 1905.
Dom.: Primo de Rive-
ra, 33. Cargos: Redac-
tor grafico de prensa
y tipografo. Afic., co-
laborador: Posee co-
lecciones de fotogra-
fias de deportes y pai-
sajes, deseando inter-
cambio con los sus-
criptores de SOMBRAS.
Socio de la Union de
Aficionados Kodak de
Espana desde el afio 1923. Premios: Segundo
en el concurso de la sucursal de Kodak, en Al-
cazar de San Juan el afo 1924, Segundo, cuar-
to y sexto en el Concurso-Exposicion de la
Agrupaciéon Artistica Alces en 1936, con trofeos
de la Casa Kodak y otros, Primer premio en la
Exposicién de Fotografias de Educacién y Des-
canso de Valdepeiias el afio 1946.
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Por A. A. D

Es muy corriente entre los aficionados a la
fotografia, una vez que se han iniciado en el
arte, el tratar de hacer cosas que aunque no
sean completamente desconocidas, si sean, por
lo menos, de poco uso, con el fin de salirse de
la vulgaridad del negativo y la positiva co-
rriente.

Tal es el caso de nuestro propio retrato he-
cho por nosotros mismaos.

Sobre este sistema fotografico nos han sido
hechas varias consultas, por lo que aprovecha-
mos hoy la ocasidon para contestar a todos nues-
tros consultantes, al tiempo que realizamos una
labor de divulgacion general.

Existen dos formas distintas de realizar es-
tos trabajos: al aire libre o en el propio domi-
cilio.

Al aire libre es muy corriente, sobre todo en
la época que se aproxima, del buen tiempo,
en que se acostumbra a realizar excursiones,
guerer hacer fotografias de grupos en los que
no falte ninguna persona de las gue acudieron

a la jira, con el fin de perpetuar aquella fecha
graficamente.

Para conseguir estas fotografias es preciso

proveerse de un pequefio aparato llamado “au-
todisparador”, que, mediante el dispositivo es-
pec1a1 de que es portador, se encarga de opri-
mir el disparador de la.maquina fotografica, a
la gue previamente habremos colocado un dis-
parador de cable, sin el cual no se puede adap-
tar el autodisparador.

Colocaremos la maquina sobre un banco, una
silla, una piedra o .eualquier otro lugar ade-
cuado, centrando bien, mediante el visor o el
cristal esmerilado, el grupo que vayamos a fo-
tografiar, en el que habremos dejado un lugar
destinado a la persona encargada de estas ope-
raciones. Una vez heches estos preparativos, el
encargado de realizarlos colocara en el dispa-
rador de cable de la maquina el autodispara-
dor, y a continuacién, con toda tranquilidad,
se situard en el lugar que de antemano se hu-
biese designado dentro del grupo a fotogmﬁar

Una vez realizadas las anteriores operacio-
nes, no hay que hacer nada mas que esperar
a que el autodisparador acttie, para lo cual se
habra colocado en el lugar corru,pondunte den-
tro de la escala que a tal fin va marcada en
el mismo aparato.

Si en lugar de ser a plena luz deseamos ha-
cerlo en el interior del propio domicilio, cuan-
do se trate de grupos seguiremos la misma tac-
tica indicada para los grupos a plena luz. Lo
interesante, en este caso, serd la iluminaciéon
del grupo.

Si lo que vamos a realizar es la fotografia
de nuestro propio busto, para un carnet, en-
tonces procederemos de la siguiente forma:

Nos colocaremos frente a la luna de un es-
pejo, de tal modo que la imagen quede bien
centrada en la misma, procurando al mismo
tiempo que la iluminacion sea directa al mode-
lo ¥y no a la luna. La camara fotografica la co-
locaremos en sentido oblicuo a la luna, con el
fin de que no se vea ésta en la fotografia, pro-
curando al mismo tiempo que la inclinacion sea
lo menos pronunciada posible, con el solo ob-
jeto de evitar deformaciones en el retrato.

El - enfoque lo haremos a la luna del espejo,
ya que lo que vamos a fotografiar va a ser lo
que en la misma se refleja. Para que éste sea
perfecto colocaremos una figura cualquiera, o
cosa parecida que nos haga el mismo servicio,
en el lugar en que nos vayamos a colocar para
hacer la fotografia.

Habremos de tener especial cuidado en Io
gque se vea en la luna como fondo blanco o
de un color claro, o por lo menos de una
tonalidad uniforme, y muy particularmente
que no se vean sillas, mesas, cuadros, etcétera,
por ser estos objetos, en la mayoria de los ca-
sos,- desagradables a la vista, y muy particu-
larmente en los retratos.

En este caso concreto, también es muy inte-
resante que no se vea la madera que sirve de
marco a la luna del espejo, con el fin de que
no se sepa si la fotografia ha sido hecha di-
rectamente o valiéndose del espejo.

Todos estos pequeiios detalles, aunque no lo
parezca, tienen mucha 1mp0rtancm para el con-
junto de la fotografia.

En cuanto a la colocacién del modelo, expre-
sion y demas circunstancias artisticas, lo de-
jamos al buen criterio del autor.

La impresion del negativo se realizara va-

liéndose, como en los casos anteriores, del au-
todisparador.

F. MATURANA

Hernani, ndm. 10 - Tel. 10926
SAN SEBASTIAN

MATERIAL FOTOGRAFICO DE
LAS MAS ACREDITADAS MAR-
CAS. TRABAJOS PARA AFICIO-
NADOS. ENTREGA EN EL DIA.

A
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Noticias, exposiciones y concursos

III CONCURSO MENSUAL “SOMBRAS”
ABRIL: “LA VIDA EN EL CAMP(Q”

Fallo:

1. Copa de plata, don E. Puig Orriols.

2.° Primera medalla, don Guillermo Fatas Ojuel.

3.° Segunda medalla, don Maximino Santurio.

4° y siguientes, don Pedro Passola, don Nicolas
Ardanaz, don Andrés Oliva, sefior Sierra Calvo,
etcétera. ,

EL TROFEO DE LA AGRUPACION FOTO-
GRAFICA DE CATALUNA A DON ANTONIO
CAMPANA

En solemne acto celebrado el 22 de marzo en
los locales de la Agrupacion Fotografica de Cata-
lufia, ha sido adjudicado definitivamente el Trofeo
de dicha entidad a don Antonio Campafia Ban-
dranas, como justo premio a su intensa labor foto-
grafica, tan conocida y apreciada en Espafia como
fuera de nuestras fronteras.

Consignamos aqui nuestra mas efusiva y sincera
felicitacion.

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES Y EX-
PERIENCIAS CINEMATOGRAFICAS

Este nuevo Instituto, de reciente creacion, que
tanto interés ha despertado y de cuya labor tanto
Se espera, distribuye, en cuidada edicion, un folle-
to que contiene su Programa y Reglamenio.

Recomendamos se lo procuren a cuantos se inte-
resan por el cine, solicitandolo a dicho Imstituto,
enclavado en la Escuela Especial de Ingenieros
Industriales.

Su lectura da una idea de la importancia de los
cursos que, abarcando multiples materias, tendran
lugar bajo la direccionn de don Victoriano L.opez
Garcia.

4.° CONCURSO FOTOGRAFICO U, E. C.
MATARO

2° NACIONAL
BASES

1.2 Podran optar a concurso todos los espaifioles,
excepio profesionales.

2.2 El tema sera libre, con un premio al mejor
clasificado local y la mejor fotografia de montaiia.

3.2 Podran presentarse cuatro cbras como ma-
ximo. B

42 TLos derechos de inscripcion seran de cinco
peseltas, y cuatro para los socios de U, E. C.

5.2 El formato sera de 18 X 24 como minimo,
sobre cartulina, sin marco ni cristal, de tamaifio
tnico de 40 X 45 centimetros.

6.2 Se admitiran las obras hasta el 19 de julio,
en el local social, Calvo Sotelo, 24, 1.°

7.2 Seran adjudicados varios premios de casas
comerciales y ramo de la fotografia, ademas de los
premios del Ayuntamiento y Museo Municipal.

El que quiera amplios detalles, puede solicitar
Jas BASES completas,

RECTIFICACION

En el nim. 34 de SOMBRAS publicamos un ar-
ticulo sobre “Inversion de la imagen”, donde, por
error, en el segundo parrafo se dice, “Una vez re-
velada una cinta con revelador normal, lavada Y
fijada”, cuando deberia decir solamente “revelada
Y lavada”, ya que si se fija, como es sabido, el
hiposulfito de sosa disuelve el bromuro de plata, no
impresionado, y no se¢ podria hacer la inversion. K}
fijado s¢ debe hacer solamente al final.

ITALIA

El préximo septiembre, al mismo tiempo que la
Feria de Bolonia, tendra lugar en dicha ciudad
una Exposicion internacional*de fotografia para
aficionados.

Como se pretende publicar una coleccion de las
obras expuestas se solicitan los envios para antes
del 31 de mayo a la Associazionne Fotografi Pro-
fessionisti di Bologna, Via Montegrappa 3, Bolog-
na, Italia.

Los derechos de inscripeién son de un ddlar, pero
quedan dispensados los extranjeros que no tengan
facilidades para efectuar el pago.

No se admiten mas de seis fotografias tamano
18 X 24, maximum 30 X 40,

Admitense todos los procedimientos, y en cada
fotografia debera amotarse el titulo y mombre de
su autor.

Premios: Medalla de oro al mejor retrato, otra a
la mejor figura, y otra, también de oro, al mejor
desnudo.

SALON DE FOTOGRAFIA DE LOS
CONDADOS PE MIDLAND

Esta organizado, en nombre de la Federacién Fo-
tografica de los Condados de Midland, por la So-
ciedad Fotogrifica de la ciudad en que se celebra.

El Salon de 1947 es el 17.° que celebrara, y el
primero después de 1939, en cuya época las Expo-

* siciones tuvieron que infterrumpirse temporalmente

a consecuemncia de la guerra.

La Federacion Fotogrifica de los Condados de
Midland, de Inglaterra, es una organizacion que
representa, aproximadamente, 80 Sociedades foto-
graficas de Midland.

Los organizadores de ‘la Exposicion dan suma
importancia a las pruebas provenientes del extran-
Jaro y confian en que ¢l Salén de 1947 de Midland
sera un verdadero intérprete de la actual fotogra-
fia internacional.

CATEGORIAS

Categoria A.—Fotografias de 1lustracmn, cual-
quier asunto o procedimiento. Maximo numero de
pruebas: cuatro.

Categoria B.—Asuntos de hlstorla, natural, cien-
tificos y técnicos, Maximo nutmero de pruebas.
cuatro.

Categoria C.—Vidrios de proyecciéon monocroma.
Maximo nimero de vidrios: seis.
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Categoria D.—Fotografias en colores, cualquier
asunto o procedimiento, Maximo numero de prue-
bas: cuafro.

Categoria E.—Vidrios de proyeccion en colores,
Maximo nimero de vidrios: seis.

CONDICIONES DE PARTICIPACIUN

1.2 Las pruebas sometidas en las categorias A,
B ¥y C han de ser el traba,]o personal del part1c1-
pante, producidas sin ninguna ayuda.

Las pruebas en las categorias D y E podran ha-
ber sido preparadas comercialmente, pero a este
tenor se tendri que hacer una declaracion en la
eolumna adecuada del formulario de solicitud de
participacion.

2.2 J.as coniribuciones impuestas para la parti-
cipacion habran de ir acompanadas con los formu-
larios. El precio unico para cada categoria es de
cinco chelines, fuere cual fuere el niimero de las
pruchas presentadas, hasta su maximo.

En case de que las restricciones oficiales no con-
cedan la transferencia de moneda de un pais a
otro, las pruebas presentadas seran aceptadas a
tltulo gratuito.

3.2 Los formularios y las contribuciones habran
de estar en poder del Secretario honorario, Midland
Salon of Photography, 35, Compton Road, Sher-
wood, Nottingham, England, a lo mis tardar el 31
de mayo de 1947, LLOS FORMULARIOS NO HA-
BRAN DE VENIR ACOMPANADOS CO\I LAS
PRUEBAS Y LOS VIDRIOS.

4. La direccion a la cual habran de mandarse
los paquetes conteniendo las pruebas es:

| MATERIAL FOTOGRAFICO

I L
“Agqul
PAPELES BELFO  PLACAS VALCA
- AGFA - GEVAERT - INFONAL

DISPONEMOS DE EXISTENCIAS DE
PELICULA DE PASO UNIVERSAL

AMPLIADORAS
POSITIVADORAS
ESMALTADORAS

(Remitimos pedidos a reembolso)

Princesa, 45 MADRID
TELEFONO 235479

The Midland Salon of Photography,
61, Musters Road, West Bridgford,
Nottingham, England.

Y tendrin gue llegar, porie pagado, a lo mis tar-
dar el 31 de mayo de 1947.

TODOS LLOS PAQUETES TIENEN QUE LLE-
VAR EL NOMBRE Y LA DIRECCION DEL
REMITENTE.

3.2 Pruebas provenientes del extranjero.— Los
participantes deberin enviar sus pruebas no mon-
tadas, El Comité del Salon haria montar todas las
gue hayan sido aceptadas, Todas las pruebas se
expondran bajo vidrio.

6.* Pruebas.—Todas las pruebas deberan llevar
al dorso las siguientes indicaciones:

1) La categoria.
2) El titulo.
3) Elnombre y la direccion del participante.

7.2 VidrioS de proyeccion.—Los vidrios monocro-
mos o en colores tienen que tener las dimensiones
de 3 1/4 X 3 1/4 pulgadas, o 2 X 2 pulgadas, y
llevar el titulo, asi como el nombre del participante.

8.2 Seleccion.—Todas las pruebas seran someti-
das a un Jurado, cuya seleccion se citara em un
catalogo, el cual se mandara por correo, lo antes
posible, a cada uno de los participantes.

9.2 No responsabilidad.—El Comité del Salén no
puede aceptar responsabilidad por danos o pérdidas
que puedan sobrevenir a las pruebas mandadas;
pero los participantes pueden permanecer en la
seguridad de que se tendra el mas esmerado cui-
dado de esas pruebas, las cuales les seran pronta-
mented devueltas Juego que se cierre la Exposicidn.

19. Derechos de reproduccion.—El Comité del
Salon se reserva el derecho de reproducir en el
catalogo o de permitir la reproduccion de toda prue-
ba aceptada en la Prensa fotografica. a menos que -
el participante no haya manifestado su oposicion.

11. Téngase la bondad de escribir con- letras
mayisculas.

ACLARACION

En nuestro nimero anterior publicamos una
fotografia premiada por los Cruzados de la Fe
con el titulo “jjAlleluya, Alleluya, Alleluya!!”,
firmada Martinez, confundiendo involuntaria-
mente el seudénimo de “Martinus” empleado por
su autor, el conocido y prestigioso artista del
ObthlVO Martin Santos Yubero.

0000000000 00D0CO00OO000000000000CO000000000C00000CO0000000O0OooOOc

- CASA

imenez

MANTONES DE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
FOTOGRAFICOS - OBJE-

TIVOS - ARTICULOS

PARA REGALO

DOO0000OOnD0E

EPRECIADOS, NUM. 52
ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO

TELEFONO 21-20-49 - MADRID

Ewnnnmmnmmmnm




e

206-30 .

SOMBRAS

BOLSA FOTOGRAFIGA

Cada palabra, una pta. Minimo, 15 ptaé.

INTERESARIA adquirir un chasis almacén
6 X 13 6 chasis sueltos para la Voitglander-
Stereoflestokop.—Referencias: Ildefonso Rios.
Linares (Jaén). '

COMPRARIA Ikonta o similar, para pelicula

B 6 X 9, con objetivo Tessar-Zeiss 1:3,56 y velo-

cidad de 450 6 mas, en buen estado.—Adolfo
Montenegro. Hernan Cortés, 8. Caceres.

VENDO Verascop 45 X 107, Tessar 4,5, tres cha-
sis almacén. Taxiphot con 175 diapositivas
45 X 107. Todo nuevo.—Francisco Ojeda. Ca-
rreteria. Malaga.

CAMARA Ideal Zeiss Ikhon, doble fuelle. Objeti-
vo Tessar Zeiss 1:4,56— 16,5 Compur: chasis
Filmpark, tripode madera y disparador mag-
nesio, con estuches piel.—Detalles y venta:
Ayuntamiento de La Bafieza (Ledn).

VENDO vistas estereoscépicas universales, cris-
tal, 6 X 13.—Enrique Moreno. Espiritu Santo,
num. 18, Madrid.

TRASPASASE, ausencia, importantisimo estu-
dio, venta material, calle principal, precio
razonable. Escribid a Frias. Oliva, 31. Pon-
tevedra.

TRASPASO, por ausencia, estudio fotogrifico
acreditado, situado calle céntrica. Escribid:
Agencia Asturica. Apartado num. 14, Astorga
(Ledn),

~ TAPAS
PARA ENCUADERNAR
“SOMBRAS" 1946

Recibimos pedidos al precio de
Ptas 9,50 contra reembolso

"i‘i-;ff-f" ;

Orientaciones Fotograticas

La bibliografia fotografica enriquécese hoy con
una obra cuyo titulo es el de las presentes [i-
neas. Su autor, Antonio Camparnd, nombre pres-
tigioso y de sobra conocido, que es de por si
una garantia de lo que contiene el volumen.

Nos encontramos, pues, en obligado trance
de eludir presentacion, elogios y criticas, Asi
nos quedamos en el escueto campo informativo
consignando simplemente la nolicia,

Porque a Campanid no se le presenta cuando
su labor fotogrdfica gané ya la maxima aureo-
la; criticarlo seria ardua y delicada empresa y
elogiarle, cursileria, en la que no debemos in-
currir hiriendo su natural modestia.

La ejecutoria de Campanada autorizale de so-~
bra para escribir un libro, y debemos agrade-
cerlée el que hoy nos ofrece. Hacémoslo en nom-
bre de la aficion, que lo leerd con provecho.

Es curioso que en nuestro pais, con hombres
capacitados y sapientes en fotografia, no se pu-
bliguen mds obras, y nos alegrariamos que este
volumen reanime el fuego sagrado y haga per-
der pereza a cuantos pudieran elevar la voz de
la imprenta en eficientes pdginas.

Otra firma, Ortiz Echagiie, situado en olimpi-
ca cumbre fotogrdfica, prologa el libro de Cam-
pafid, como a modo de noble gestp debido al
colega en lides y afanes. Su prosa, llana y bre-

ve, es un sentido homenaje y delicada presen- °

tacién del autor con sucinto detalle de su his-
torial.
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TODO POR LA FOTO
APARATOS, ACCESORIOS Y MATERIAL

Pasaje Matheu, 3 o« MADRID

(Entre Espoz y Mina y Victoria)
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CELESTINO CARRIL

Telefono 243694

Breton de los Herreros, 9 -
MADRID

o SE SIRVE A PROVINCIAS

MATERIAL FOTOGRAFICO
Y TODA CLASE DE ACCESO-

RIOS, PRODUCTOS FOTO-
QUIMICOS, INSTALACIO-
NES COMPLETAS DE MO-
DERNAS GALERIAS Y LABO.-

RATORIOS FOTOGRAFICOS
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(Sigue de la pag 6.)

FASES DEL FILM.—Digamos cuatro palabras
sobre las distintas fases por las que atraviesa
el film. Este se mantiene bastante rigido en la
cubeta, asi que no se necesitan grandes cantida-
des de solucion cuando se trata de un film ri-
gido. Al dar la luz, el film presenta el aspeclo
de una negativa negra sobre un fondo blanco ¥y
lechoso. Hay que observarle en sus mas mini-
mos detalles y, el contraste que debe ofrecer,
tiene que ser mayor que el que ofrece una ne-
gativa corriente. Después que la parte lechosa
del film se ha lavado y expuesto a la luz, éste
debe presentar un aspecto descolorido o de un
color de ciruela. A veces, cuando el film es ya
viejo, se observara cierta iridiscencia, cosa com-
pletamente normal dadas las circunstancias. En
el revelador de color, el film se va haciendo
gradualmente mas obscuro, y aunque, en teoria,
debia aparecer completamente negro, de hecho
se puede ver la imagen negativa, aun al final,
cuando el revelado de color se esta terminan-
do, habiendo pasado las partes lechosas a ad-
quirir un color castafio obscuro. No se debe pro-
longar el revelado del color en la esperanza de
qgue ¢l tono del film se haga todavia mas negro;
el tiempo estd bien determinado y no debe pa-
sar de dieciocho minutos para las peliculas de
Iuz natural y de veinte para las de luz artificial.

EL BANO DE ACLARADO.—Cuando se coloca
el film en este bafio su superficie apareceri al-
gun tanto oleaginosa, dando la impresion de que
el liquido encuentra dificultades en adherirse,
pero esto es cosa normal y estas dificultades
porque el film se convierte, de una negativa
film. La solucién de endurecimiento tiene un
color desvaido de purpura, y durante este bafio
no se observara nada especial en el film. Pero
al colocar éste en el bafio de blanqueo se pro-
duce en seguida un rapido e interesante cambio,
porque el film se convierte, de una negativa
obscura, en una positiva de color marrén claro.
Sin embargo, a estas alturas todavia no aparece
en el film color alguno natural. Vuélvase el
film de vez en cuando, obsérvese su parte pos-
terior y se vera cOmo va apareciendo el color
azul a medida que va desapareciendo el material
de color castafio de la parte del dorso del film.
Al final del blanaueo, cuando la parte poste-
rior ya no tiene color castafio alguno, y después
de un tiempo razonable para mayor seguridad,
se puede poner el film a la luz y apareceri ya,
aunque de una manera opaca, el color natural
con un ligero tinte amarillo debido a la pre-
sencia de la plata blanqueada. Después del la-
vado, que debera ser completo y a conciencia,
hasta que no quede rastro alguno del color ama-
rillo, se coloca en hipo, sin 4cido, el film, cuya
superficie quedara rapidamente limpia, adgui-
riendo un color magenta, ¥y un minuto o dos des-
pués, al terminarse el fijado, apareceran por
completo los colores naturales. Sobre una su-
perficie totalmente blanca, los colores parece-
ran completamente naturales si el film esla
dentro del plato, pero muy débiles vistos a la
luz. Por el contrario, una transparencia correc-
tamente expuesta y con su debido proceso apa-
recera obscura en el plato y perfectamente vista
a la luz.

Desde que se inventé el film Anscolor, las
soluciones empleadas en el proceso apenas han
sufrido modificacién alguna, y aqui damos una
lista de las ultimas férmulas empleadas y re-
conocidas por la Ansco misma.

FORMULAS DEL FILMS ANSCOLOR.—Es-
tas formulas son las 1ultimas publicadas por
“The Ansconian” para mayo-junio de 1946. No6-
tese que ahora s6lo se usan seis en lugar de las
siete que se empleaban antes.

A. PRIMER REVELADOR, "Ansco nam. 502.

Agua desde 18° a 32° C. ...... 750 cec.

¥ T N R R RSt s .3 b < 3 gramos.
Sulfito de sodio (anhidro).... 50 —
Bidoquinbna . ivisviomiiiote. 6 —
Carbonato sédico (anhidro)... 34 -
Thiocianato sédico .............. 2 ——
Bromuro potasico ............... 2 —
Agua para hacer ...........iiceee. 1 litro

Tiempo para hacer las emulsiones de luz na-
tural y artificial: catorce minutos a 20° C.

B. BANO INTERMEDIO O DETENCION NUME-
RO 858.

Agua desde 18° C a 32° C. . 750 cc.
Acido acético glacial ......... - 10 ece.
Acetato de sodio ............... 20 gramos.
Agua para hacer ................ 1 litro.

Uso: 1 a 2 minutos a 16° C hasta 24° C.

C. ENDURECEDOR ntim. 901.

Agua desde 18° C a 32° C. 750 cec.
Alumbre de cromo potéslco 30 gramos.
Agua para hacer ...........i....r 1 litro.

Uso: por 4 minutos desde 16° C a 24° C.

D. REVELADOR DE COLOR ném. 605,

. Agua desde 16° C a 24° C. ... 750 cc.
Dicolamina Ansco (o su susti- |
21 SRR M ey B A e 16 cc.
Bisulfito s6dico ......civ.oininiis 1 gramo.
Carbonato sédico (anhidro) ... 58 gramaos.
Bromuro potasico ............... 1 gramo.
ASTIR DAY DBCOT .. r.. o vireivins 1 litro.

Tiemvo para los dos tipos de film: 16 minu-
tes a 20° C.

E. BLANQUEO num. 709.

Agua desde.18° C a 32° C. ... 750 cc.
Ferrocianuro potasico ......... 60 grameos. -
Bromuro potasico .........i..... 15 -
Dibédsico (no tribasico) fosfato

de sodio

......................... 13 —
Bisulfato (no bisulfito) sédico 6 —
Agua para BACET ........ iy

El blanqueo durari de ocho a diez minutos
o el doble del tiempo necesario para cambiar el

color castafio de la parte posterior en un verde-
azul.

F. BANO DE FIJADO ntum. 800.

Hiposulfito sédico .......... .

200 gramos.
Agua para hacer a 52° C. ......

1 litro.

El fijado durarid cuatro minutos, con una
temperatura desde 16° C hasta 24° C o doble
del tiempo necesario para el bafio de blanqueo.
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SUSTITUTOS DE LA M. C. M. DE LA DICO-
LAMINA
Agua desde 32° C a 38 C ... 350 cc.
Bisulfito (no bisulfato) de _
ROy e e 27 gramos.
Hidrocloruro dietilo parafe-
nylenodiamina .................. 107 —
Agua para haeer ..............ess 400 cc.
Agua desde 32° C a 38° C. ... 350 ce.
Bisuadlito de 50810, coc.oisionsiss 27 gramos.

2-amino. 5-monohidrocloruro
dietilamino-tolueno ........... 107 —_
Agua para hacer ........ e 400 ce.

Con cualquiera de estas dos féormulas se ob-
tendra un liquido rojo que se conservari bien.

El revelador de color se debe usar siempre
todo lo fresco que sea posible. .

PROCEDIMIENTO.—Para A, el revelado se
debe efectuar en completa obscuridad por espa-
cio de catorece minutos,

Sin lavado alguno se transporta a B por uno
o dos minutos.

Igualmente, sin lavado alguno, se transporta
a C por cuatro minutos.

Se lava luego por espacio de tres minutos.

Se exponen ambos lados a un foco a 80 em.
de distancia y por espacio de minuto y medio
cada lado.

En el revelador D permanecera dieciséis mi-
nutos a 20° C.

Sin lavado alguno se vuelve a C otra vez por
cuatro minutos.

Se lava por espacio de cinco minutos.

El blanqueo en E durari de ocho a diez mi-
nutos.

Se lava luego por espacio de tres o cuatro
minutos.

El fijado en F durara cuatro minutos o do-
ble del tiempo necesario para el blanqueo.

Lavese por diez minutos. Usese un humedece-
dor para el dltimo lavado, esciirrase ligeramen-
te y cuélguese a secar,

Viejos procesos positivos
~ Por KAREL JAN HORA, de "Fotocdmara”

Los papeles al bromuro y al clorobromuro
constituyen, hoy por hoy, ¢l medio maés rapido
para obtener copias por contacto o por amplia-
cién de nuestros negativos; no -es sorprendente,
pues, que el fotografo comerc1al esté comple-
tamente satisfecho con los resultados que ellos
le proporcionan.

Pero el aficionado, que persigue la realiza-
cion de obras artlstlcas, no deberia seguir ese
ejemplo. Por el contrario, deberia procurar ha-
cer sus copias recurriendo a los medios mas
convenientes para su motivo, en cada caso.

En las artes graficas, el artista usa laplceq
pasteles, crayones, carboml]a 6leo o acuarela,
segun el caso, ehglendo de entre todos estos
medios el que mejores resultados le prometa
para el trabajo que intenta realizar. ;Por qué,
pues, el fotégrafo no presta igual atencién a
la eleccion del medio de que ha de valerse para
presentar el resultado de su idea y de su tra-
bajo? ¢(Por qué no eleglr aquel medio que le
permlta expresar mejor la atmésfera, 1a sensa-
cion, el motivo? Me propongo, pues, en esta
breve charld, llamar la atencién de mis colegas
aficionados hacia ' una multitud de procedimien-
tos positivos de gue disponemos, los gue, utili-
zados con la debida propiedad, nos darén co-
pias de gran belleza.

El descubrimiento y evolucién de los mas

importantes de estos procedimientos, es decir,
‘de la goma y del carbdén, debidse al deseo: de

nuestros padres de encontrar un meétodo, para
ilustrar libros, mas satisfactorio que los gra-
bados en madera. El cromo y sus sales fué
descubierto por Vauquelin cuarenta anos antes
de la invencion de la fotografia por Niepce y
Daguerre, en 1839, y en 1852 Fox Talbot hizo
publicos los resultados de sus experimentos con
gelatinas cromadas como medio de producir
grabados en acero, : pic

El verdadero inventor de los procedimientos
a base de pigmentos fué el guimico franecés
Poitevin, que estudio la sensibilidad a la luz
de los cromatos, combinados con substancias
organicas, y que, en 1855, exhibié las primeras
copias al carbén, imperfectas atin, El presi-
dente de la Sociedad Fotogrifica Je Francia,
Regnault, comentando sobre el problema que
se habria de solucionar, decia:

“De todas las substancias que conocemos en
quimica, el carbén es la mias estable, la que
mejor resiste a todos los reagentes a tempera-
turas normales de nuestra atmoésfera. El estado
de conservacion de viejos manuscritos., prueba
que el carbén, en foerma de negro de humo,
fijado sobre papel, permanece sin sufrir modi-
ficaciones durante siglos. De ser posible, impri-

mir la imagen fotografica en carb6én. su per-

manencia seria tal como la de los libros im-
presos, y ese es el mas alto limite de nuestras
esperanzas y nuestros deseos.”

Tal declaracién, proveniente de la autoridad
que la habia hecho, dié direccién y encauzé los
siguientes experimentos: En 1858, John Puncy

.exhibi6é las primeras copias, permanentes, al

carbén y pigmento, y patentdé su procedimiento,
al que describia como empleando carbén vege-
tal con goma arabiga v bicromato de potasio.
Este procedimiento fué . mejorade por Swan
(1864), quien emulsionaba sus papeles con ge-
latina, azicar y varios pigmentos, pero que
los sensibilizaba con bicromato s6lo momentos

antes de usarlos.

Basiandose en los experimentos de Poitevir,
Rawlins, en 1904, ide6 las copias al 6leo, pero
fueron Demarchi y Puyo los que perfeccionaron
comvpletamente este procedimiento. Por su par-
te, Welborne Piper idedé una alternativa a este
procedimiento, comenzando el trabajo no con la
gelatina cromada, sino con una ampliacion al
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bromuro. Este fué el comienzo del procedimien-
to al bromdleo, con su secuela del broméleo
transporte.

Todos los procedimientos descritos se basan
en el hecho de que el bicromato de potasio, en
presencia de una substancia organica, cuando
se le expone a la luz, se descompone en forma
tal que endurece la gelatina y la hace insolu-
ble en agua caliente.

El amoniaco y los bicromatos de sodio se
conducen en forma similar, pudiendo ser uti-
iizados también como sensibilizadores.

En el procedimiento a la goma bicromatada,
se extiende una leve capa de goma arabiga y
un pigmento que se senbiliza con el bicromato.
Cuando se le expone a la luz bajo un negativo,
la composicién coloidal bicromatada se hace
maéas o menos insoluble en proporcion a la accion
de la luz. Una sola impresion nos daria copias
débiles, y por esta razéon se hacen varias, una
sobre las otras. El “revelado” se hace agua ca-
liente, en la cual las partes solubles de la emul-
sion se disuelven. El procedlnlu,nto a pesar
de sus repetidas exposiciones y de la necesidad
de hacerlo a la luz del dia o la directa del
sol, es sencillo y proporciona copias de una
belleza extraordinaria.

En el procedimiento al carbon se extiende
sobre el papel una gruesa mezcla de pigmen-
to y gelatina, la que se senbiliza en bicromato
de potasio. La exposicién, bajo el negativo, a
la accion de la luz natural o la directa del sol
hace insolubles las partes de la emulsién que
han recibido toda la fuerza de la luz. Debido
al espesor de la capa de gelatina, la imagen se
disolveria si fuera revelada. Por ello se pro-
cede a ponerla en contacto (bajo agua) con
una hoja de papel sobre la cual se haya exten-
dido una capa de gelatina, se alisa ‘el papel
con un alisador para establecer un contacto
intimo y, después de un lapso de tiempo, se
revela en agua tibia. La imagen se habri ad-
herido al papel gelatinado. Esto es lo que se
llama el procedimiento de “transporte simple”.

El llamado “transporte doble” ofrece una des-
viacion del anterior, que consiste en trasladar
la capa de gelatina que contiene la imagen a
una hoja de celuloide o de cristal, previamente
encerada, donde se la revela, para después
transportarla a otra hoja de papel gelatinado.
El doble transporte no es necesario si, al hacer
la exposicion, el negativo se coloca con la_gela-
tina hacia arriba y el papel emulsionado en
contacto con el celuloide,

El procedimiento al carb6n nos ofrece una
reproduccién de alta calidad de los valos del
negativo y la copia puede ser producida en
colores que se avengan con el caracter del mo-
tivo, lo que, inteligentemente realizado, aumen-
ta la belleza del motivo.

Una variante del carbén es la que se ha de-
signado con el nombre de carbro. Las copias”

“al carbro”, no son, como en los casos anterio-
res, el resultado de la accion de la luz sobre
la emulsién, a través del negativo. Ellos re-
sultan de la aceién quimica que se produce en
una ampliacion al bromuro. El papel pigmen-
tado se prepara en la misma forma que para el
carbén, sensibilizandolo en una solucién de bi-
cromato u otras drogas; pero aqui, en lugar
de pomnerlo debajo del negativo para copiarlo,
se le pone en intimo contacto con una amplia-
cion al bromuro que haya sido bien remojada.
Después de unos quince minutos, el bromuro se

va quitando suavemente del carbro, -el cual se
pone en contacto bien estrecho econ una hoja de
papel gelatinado bien remojada, Después de

-veinte minutos de contacto, la copia se *‘revela”
‘en agua caliente, se endurece en una solucién

de alumbre y_se deja secar. Este procedimiento
es independiente de la luz diurna.y produce re-
sultados similares a los del carbéon. El nombre

"deviene de la combinacion de las dos palabras:

carb6n y bromuro.

Otro de los viejos procedimientos fotograﬁ-
cos, olvidados ya, es el llamado “Fresson”.
Consiste este procedimiento positivo en lo si-
guiente: Sobre una hoja de papel, sobre la que
ya se ha extendido una capa de emulsién co-
loidal (gelatina sola o una mezcla de gelatina
y goma arabiga), se pulveriza un pigmento de

-golor adecuado, que se sensibiliza al bicromato

y se expone a la luz natural o al sol bajo el
negativo elegido. Como en los casos anteriores,
la emulsién coloidal se torna mas o menos in-

‘soluble segtin la accion de la luz. El revelado

se hace ahora en una espesa “solucion” de fino
aserrin en agua tibia, se lava, se endurece en
alumbre y se deja secar. Las caracteristicas mas
salientes del Fresson son una amplia escala
de gradaciones, altas luces delicadas y una es-
traordinaria riqueza de sombras. Su superficie
mate y aterciopelada es, en muchos casos, mu-
cho maéas agradable qgue el suave brillo (espe-

cialmente en las sombras) del carbéon y la

goma.

El procedimiento al 6leo es otro de los que
se basan en la accion diferencial de endureci-
miento que ejerce la luz sobre la gelatina o la
goma bicromatada. En este caso se usa también
una hoja de papel gelatinado, pero sin pigmento
alguno, lo que se sensibiliza con bicromato y
se expone a la luz diurna o del sol bajo un ne-

-gativo adecuado., La acciéon de la luz produce

una imagen muy tenue, de color marron, -en la
gelatina. La hoja de papel se lava primero en
agua fria y tibia luego, lo que hace que la ge-
latina tome agua hinchandose en proporcién a la
accion de la luz. Se entinta luego la copia me-
diante pinceles especiales y tinta litografica. Las
Juces, que son las que mas agua han tomado, re-
pelen la tinta litografica, mientras que las som-
bras la aceptan. Cuando la copia estd termina-
da se endurece y se seca. Este procedimiento
admite considerable control por parte del ope-
rador; pero la calidad de la copia depende, en
gran parte, de la destreza del fotdégrafo.

El bromoéleo es descendiente directo del pro-
cedimiento recién descrito. Como el carbro, que
indica en su nombre la hermandad del carbén
con el bromuro, el broméleo también indica
esa misma parentela. En este caso, una amplia-
cién al bromuro se blanquea en un bafio espe-
cial, que disuelve todas las sales de.plata en-
negrecidas por accion del revelador. Se remoja
bien luego el papel en agua, lo que hace que la
gelatina que ha quedado en el papel, tome agua
en proporciéon a sus sombras y luces. De ahi
en adelante, ambos procedimientos, oéleo o
bromoéleo, contintian en igual forma.

Ambos procedimientos' pueden llevarse ade-
lante una etapa maéas, llegandose a lo que se
llama el 6leo o bromdleo transporte. Es decir,
que la copia entintada se pone en contacto con
una boja de papel en blanco, mediante una
prensa, lo que produce en esta ultima algo asi
como una impresién. La tinta pasa de la copia
a 1a hoja en blanco. Esto puede repetirse va-
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rias veces, reentintando el original y transpor-
tando la tinta a la otra hoja. El transporte final

-es absolutamente permanente, ya que el papel

no contiene nada mas que tinta. Este proceso,
en manos de un experto, rinde copias de extre-
ma belleza,

En cambio, el procedimiento al platino y el
llamado al paladio, difieren fundamentalmente
de los que hemos descrito, y que utilizan emul-
siones coloidales eromatadas. Se basan en la
conversion o reduccion del ferri-oxalato a ferro-

~oxalato, por accién de la luz, y la capacidad de

los terro-exalatos para reducir platino metalico
o paladio de.sus sales respectivas.

El procedimiento al platino fué creado en 1873
por Guillermo Willis; y alla, por 1880, se hizo
muy conocido, cuando el papel al platino se
puso en venta comercialmente por una compa-
fita britanica. Pero el papel al platino es su-

-mamente higroscoépico e inestable, razén por

la cual se recomienda su preparacion casera.
Después de copiar el negativo en el papel
a la luz del dia, que produce una débil imagen

en el papel, de color amarillento, se revela en
una solucién fria o caliente de oxalato de po-

tasio, donde se reducen las sales de platino a

‘platino metéalico en las partes.expuestas, pro-

duciendo una imagen de extremada belleza, de
tonos negroazulados.

En una variante de este procedimiento se
emplea un metal mas estable y también me-
nos costoso: el paladio. El procedimiento es
exactamente el mismo que en el platinotipo,
y da por resultado bellas copias de color ne-
gro calido.

Puede, pues, observar el lector que los an-
tiguos procedimientos positivos, los procedi-
mientos refinados, por asi decirlo, son injus-

‘tamente olvidados, precisamente por aquellos

que mejor uso podrian hacer de ellos y me-
recen la atencién del artista fotdégrafo. Claro
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est4d que ninguno de estos procedimientos pue-

de prometer a quien lo cultive darle una doce-

na de obras de arte en una noche. Pero con
cuidado y paciencia, requisitos estos univer-
sales a cualquier actividad, especialmente ar-
tistica, podran proporcionar al pictoralista obras
de sobresaliente calidad.-

Los mas renombrados fotografos del mundo
conocen muy bien el valor enorme de los pro-
cedimientos descritos. No persiguen la cantidad
en la produccion. Trabajan lenta y paciente-
mente y sacrifican con agrado el tiempo nece-

‘sario. a la produccion de mejores y mas esté-

ticos resultados. El holandés Bersenbrugge tra-
baja exclusivamente a la goma; Alex Keighley
produce enormes copias al carbon. El espafiol
Ortiz Echagiie trata sus campesinos espafioles
preferentemente en Fresson, mientras que el
belga Leonardo Misonn producia preferentemen-
te en O6leo. y en bromodleo, directo y trans-
porte.

& Por qué, pues los que deseamos descollar
en el arte de la fotografia no hemos de seguir
ese ejemplo? Todo lo que necesitamos es un
poco de valor para romper los moldes y en-
trarnos en el camino menos trillado.

¢(Acaso no hemos aprendido a hacer bromu-
ros? ¢(Por qué, pues, no aprender y practicar
estos bellos procedimientos casi olvidados Yy
utilizar cada uno de ellos con el motivo que me-
jor se avenga a sus caracteristicas particulares?
Aun cuando son procedimientos viejos, aun
cuando rinden excelentisimos resultados en ma-
nos expertas, no hay que suponer, sin embargo,
gue estén mas alla de todo perfeccionamiento.

-Hay mucho lugar para experimentar y me-

jorar,

No es posible olvidar que todos estos pro-
cedimientos descritos, con la excepcion del car-
bro y el bromoleo, requieren la luz del dia
para copiar. Ello significa que el negativo ha
de ser del mismo tamafio que la copia termi-
nada. Aquellos que emplean camaras pequeinas
tendrian que trabajar con negativos ampliados,
ya sea en vidrio, pelicula o control pictérico;
los negativos de tamaiio grande son una ver-

dadera bendicion, ya que permiten, mucho me-

jor que los de tamafio reducido, echar mano al
retoque. Y en especial, si se decide el operador
por trabajar el negativo de papel en combina-

cion con la goma, el carbodn, el platmot}po 4]
el Fresson.
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Hipersensibilizacién vy latensilicacion

Por 5. E. Sheppard Vasenbour y R. D. QuirK

Lo primero que se proponen los autores es
establecer una diferencia entre los términos hi-
persensibilizaciéon e intensificacion de la imagen
latente o latensificacion, cosa no facil al mno
conocer por completo el mecanismo del proceso.

Aquellos procedimientos que se aplican antes
de la formacion de la imagen o exposicion dife-
rencial se llaman hipersensibilizaciones, mien-
tras que aquellos que se aplican después de ha-
berse producido la imagen latente reciben el
nombre de latensificaciones. La misma serie de
operaciones mecanicas puede servir para ambos
casos; asi el proceso de Dersch y Duerr, median-
te el cual la pelicula se trata con vapor de mer-
curio, sera una hipersensibilizacidon si se aplica
antes de la exposicion en la camara, y sera una
latensificacion si se aplica después de la expo-
sicion en la camara, pero antes del revelado.
Se supone que en ambos casos existe el mismo
“modus operandi”, si bien esto no se ha podido
probar nunca, aunque se supone, a causa de
que los resultados en ambos casos son muy
seme jantes.

El trabajo que aqui se comenta se restringe
a los procedimientos de latensificacién, que los
autores clasifican en cinco grupos: 1) Ilumina-
cion instantanea postexposicion, lo cual es una
iluminacion uniforme de toda placa; 2) Trata-
miento con vapor de mercurio, método propues-
to por Dersch y Duerr de Ascd, para hipersen-
sibilizacién, pero indicando que, aplicado des-
pués de la exposicién en la camara, podria ser
un método de latensificacion; 3) Tratamiento
con acidos orgénicos débiles o con acido sulfu-
roso o dioxido de azufre; los autores creen que
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el dcido sulfuroso actiia de un modo diferen-
te a los Aacidos organicos; el método fué pro-

puesto por Mueller y Bates, mientras, 1ndepen-

dientemente, Limmons patentaba la acciéon del
diéxido de azufre; 4) Tratamiento con ciertos
agentes oxidantes, como peréxidos, bromo, etc.,
trabajo realizado por Lheppard, Wrightman,
Trivelli, Quirk y otros miembros de la Eastman
Kodak Research Laboratories; J5) Tratamiento
con amoniaco y aminas.

La latensificacion por iluminacién instanta-
nea en postexposicién es, probablemente, uno
de los procedimientos de intensificacion desde
mas antiguo conocidos; pero del cual no se ha-
bian hecho estudios cuantitativos detenidos has-
ta que recientemente G. S. Moore (“Poht. J.”),
81-1941-27) ha realizado un estudio mas pro-
fundo. Este autor saca la conclusiéon de que una
exposicion de baja intensidad de irradiacién
en la postexposicién es mucho mas efectiva que
una preexposicion; sin embargo, este efecto se
pierde si el revelado se lleva a fondo. La ma-
yoria de los investigadores que le precedieron
habian llegado a la conclusién de que no exis-
tia dlferenc1a si la CXDOSICIOD general procedia
o seguia a la exposicion de la camara. Los me-
jores resultados se obtienen ‘cuando la intensi-
dad de la BXPOSICIOII general es muy baja y el
t1empo de exposicion bastante largo, del orden
de quince minutos, con lo que resulta un tanto
extrana la denominacién de iluminaciéon ins-
tantanea. Segtin los datos presentados por Moore,
el efecto s0lo actiia sobre la parte mas baja de
la curva caracteristica de la emulsion, por lo que
la curva de una emulsiéon tratada segiin este
meétodo coincide con la de una no tratada apro-
ximadamente en la mitad de su longitud; apro-
ximadamente en un punto de la mitad de ella,
la pelicula tratada muestra aumento en la sen-
sibilidad y se aparta de la otra curva. Esta cir-
cunstancia cambia una curva que normalmente
esta formada por una porcién recta en una cur-
va anormal, sin una manifiesta parte recta. Esto
limita la utllldad de la técnica en la fotogra-
fia blanco-negro. Se puede suponer que los as-
tronomos que hacen sus exposiciones a muy bajo
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nivel de intensidad encontraran en los métodos
de irradiacidon postexposicién procedimientos
muy interesantes.

La latensificacion con vapor de mercurio fué
descubierta por Derch y Duerr (“Soc. Mot. Pic.
Eug. J.”, 28-1937-178), los cuales indicaron que
el tratamiento podia hacerse antes o después
de la exposicion en la camara con iguales resul-
tados; pero, sin embargo, existen notables dife-
rencias que indican que el mercurio no es ente-
ramente igual en ambos casos. Informaciones
adquiridas luego por otros investigadores han
demostrado que ejerce una gran influencia en el
proceso el estado higrométrico durante. el tra-
tamiento, siendo las condiciones frecuentemen-
te usadas en los experimentos la de 50° higro-
métricos para una temperatura de 20° C y 75°
higrométricos para una temperatura de 24° C.

La hipersensibilizacion con mercurio consiste
en someter la pelicula al vapor de mercurio
antes de la exposicion en la camara y se carac-
teriza por un aumento, mas o menos rapido,
de la sensibilidad hasta su maximo, después
del cual comienza a disminuir, lo que indica
la presencia de un punto O6ptimo; si-la pelicula
después del tratamiento se retira y almacena,
la sensibilidad comienza a menguar y la peli-
cula, gradualmente, vuelve a su estado primi-

tivo; pero en estas condicionés puede volver a .

repetirse la hipersensibilizacién con mercurio
con igual resultado que anteriormente. Para tres
clases de emulsiones negativas de cine, citadas
en el articulo anterior, se indican que soh ne-
cesarias de una a cuatro horas para alcanzar el
maximo de sensibilidad caracteristico de cada
emulsién, si las condiciones son 50° higrométri-
cosy 20°-C, :

- En uno de los casos en este punto no hubo
aumento en el velo ni en gamma; pero en las
otras dos emulsiones se indica que hubo aumen-
to en el velo, si bien la gamma se mantuvo cons-
tante; con un tratamiento mas largo la pelicula
pierde sensibilidad y adquiere un apreciable au-
mento de velo.

En el proceso de la latensificacion con mer-
curio hay un espacio de tiempo de trece horas
después de que el tratamiento se ha detenido,
antes de que la sensibilidad de la emulsion al-
cance un maximo valor, después del cual tiene
lugar la estabilizacion. Si se almacenan en igua-
les condiciones placas hipersensibilizadas con
mercurio, éstas pierden el 50 por 100 de Ia sen-
sibilidad de la emulsiéon durante un periodo de
algunas horas después de separada de la atmos-
fera de mercurio, e indica probablemente que los
atomos de mercurio contenidos en la gelatina,
la cual los aisla unos de otros, continian ac-
tuando hasta que se agotan.

Los autores sugieren un posible mecanismo
para las reacciones, el cual explica la diferencia
entre pre y postratamlentos En la hipersen-
sibilizacién por mercurio parece ocurrir una
condensamon temporal de atomos de mercurio
sobre Tas “particulas” sensibles efectivas o in-
efectivas, con lo cual, sobre un cierto punto, el
refuerzo de las particulas subefectivas lleva una
porcion de granos al nivel marginal de actua-
cion; pasado este punto, un aumento en el niu-
mero de “particulas” efectivas por grano, mas
la creciente probabilidad de particulas aumen-
tadas de tamano o superactivas, produce un ra-
pido descenso de la sensibilidad junto a un ra-
pido incremento de velo. En este aspecto la hi-
persensibilizacion con vapor de mercurio es com-
plementaria y completa la sensibilizacién qui-
mica ordinaria; aparentemente, existe una ab-
sorcion preferente de atomos de mercurio en
particulas sensibles, probablemente Agh y sub-
siguiente evaporacion en una atmosfera libre de
mercurio. En la tensificacion con mercurio, pa-
rece que los atomos de mercurio son absorbidos
por. los nucleos de plata de la imagen subla-
tente Y latente, y que la presion del vapor de
mercurio se rebaJa suficientemente para esta-
bilizar el refuerzo durante dias y semanas. Se-
gan D. R. Hubson, a la temperatura ordinaria
pueden tener lugar aleaciones estables de mer-
curio con plata, a causa de la formacion de com-
puestos metalicos, como Agb, Hg4 y Ag3 Hg3.
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