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EXPOSICION

La experiencia nos ha demostrada que, frecuen-
temente, en los casos de trabajos ordinarios de
fotografia, la latitud de exposicidon que se disiru-
ta con algunas emulsiones fotosensibles s pro-
bablemente la mais importante de sus caracteris-
ticas. Vamos a procurar demostrarlo.

INTERVALO DE BRILLANTEZ EXTREMA DE LOS OBJETOS

Lldmase brillantez la cantidad de luz difusada,
en la direccion del objetivo, por cada centimetro
cuadrado de la superficie del objeto; las rafagas

que provienen de los diversos puntos del objeto

que se fotografia producen, sobre las regiones de
la capa sensible que tocan, una acciéon fisico-qui-
mica proporcionada a la brillantez de estos puntos.

Todo objeto o sujeto de fotografia puede bajo
el punto de vista técnico, ser caracterizado por su
intervalo de brillantez extrema. Los sujetos com-
portan una regidon de brillantez maxima, (gran
luz), y una regiéon de brillantez minima o de bri-
llantez débil (gran sombra); entre estas regiones
opuestas se escalona, en la mayor parte de los
sujetos, una escala de brillanteces (medios tonos).
Consideremos un paisaje de verano con gran sol
y podremos, sin temor de cometer grandes erro-
res, suponer que el cielo (gran luz) tiene una bri-
llantez igual a 4.000 y la sombra de los arboles
(gran sombra) una brillantez igual a 100 Dire-

mos, pues, que el intervalo esta comprendido en--

tre 100 a 4.000 0 de I a 40.

Supongamos un cielo cubierto. El intervalo de
brillantez sera seguramente 1:15, lo cual nos de-
muestra los diferentes grados que puede represen-
tar la brillantez.

Practicamente, se pueden clasificar los sujetos
de fotografia en cuatro categorias de intervalo
de brillantez; asi:

a) Sujetos llanos, intervalo medio 1: 10. Ejem-
plo: extensidn de nieve sin primer plano,

b) Sujetos débilmente contrastados, intervalo
medio 1:20. Ejemplo: paisaje con sol sin primer
plano,

c) Sugetos medianamente contrastados, interva-
lo 1:80. Ejemplo: calle estrecha con sol, contra-
luces, etc.

INTERVALO DE EXPOSICION CORRECTA DE LAS
EMULSIONES NEGATIVAS

Esta caracteristica de la emulsién fotografica

corresponde al intervalo maximo de brillantez que

una capa sénsible puede registrar fielmente, es de-
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cir, sin modificar las intensidades luminosas com-
prendidas en este intervalo,

El intervalo de exposicion correcta depende de
la naturaleza de . la emulsién y no de la natura-
leza del sujeto. Su extensiéon difiere entre dife-
rentes emulsiones, El intervalo de algunas emul-
siones de formula antigua es apenas de 1:40;
esto quiere decir que tales capas sensibles so6lo
reproducen correctamente los sujetos cuyo inter-
valo de brillantez extrema no es superior a esta
proporcidn. Ciertas emulsiones modernas de doble
capa tienen un intervalo de exposicidon correcta
que alcanza algunas veces I a 400.

LA LATITUD DE EXPOSICION

Se define con este término la relacidn que exis-
te entre el intervalo de brillantez extrema de un
sujeto y el intervalo en el cual la emulsiéon re-
produce correctamente los valores de este sujeto.
Ejemplo: Intervalo de brillantez del sujeio, 1: 30.
Intervalo de exposicion correcta de la emulsion,
1:300. Intervalo de exposicion procurado por la
emulsién, 300: 30 = 10,

El sujeto tomado como ejemplo (intervalo 1:30)
podra reproducirse correctamente sobre la emul-
sién considerada (intervalo 1:300) con diez tiem-
pos de exposicidbn crecientes. En otros términos,
si en este ejemplo el tiempo de exposicién minimo
correcto es de un segundo, se podra exponer has-
ta diez segundos sin alterar la calidad de la re-
produccidon - fotografica.

Ahora, pensara el lector, como nosotros, que un
intervalo de exposicién correcto dilatado es real-
mente una caracteristica importante de la emul-
sion fotosensible. FEsta caracteristica es la que
disminuye nuestros fracasos y nos permite acertar
muchas veces nuestros trabajos fotograficos, por-
que, no obstante nuestra experiencia y la ayuda
de los fotdmetros debidos al ingenio industrial,
nadie puede pretender determinar exactamente el
tiempo de exposicidon correcto,

CIRCUNSTANCIAS QUE HACEN VARIAR LA LATI'I‘UD DE
EXPOSICION

La latitud de exposicion depende de la exten-
sibn del intervalo de exposicion correcta de la
emulsién y del intervalo de brillanteces extremas
del sujeto. Cuanto mas dilatado es el intervalo de
exposicion correcto de la emulsidén, mas estrecho
es el intervalo de brillantez del sujeto y se eleva
el niitmero de exposicidon correcto.
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Consideremos una emulsién cuyo intervalo de
exposicion correcto esta representado por la pro-
porciéon de I a 40, y un sujeto cuyo 1ntervalo.51e
brillantez extrema corresponde a la proporcion
1:20, En este caso s6lo existen dos tiempos de
exposicion correctos y la latitud es débil.

Si el intervalo de brillantez extrema del sujeto

fuere de 1:30 (el caso mas corriente), la emul- °

sion tomada como ejemplo sélo permitiria un solo
tiempo de exposicion correcto. Con un sujeto de
mayor contraste (I:50), ningln tiempo de exposi-
cién seria correcto, y, no obstante su habilidad,
el fotografo no podria ejecutar una reproducciéon
exacta.

Consideremos ahora una emulsién cuyo interva-
lo de exposicién correcta es de I:400, aunque nos
sea permitido decir que tales emulsiones son ra-
ras. Un sujeto cuyo intervalo de brillanteces ex-
tremas es igual a 1:350 podra ser fotografiado
con ocho tiempos de exposicidn correcta. Si el in-
tervalo de brillanteces extremas del sujeto fueran
solamente de 1: 20, seria posible aumentar de vein-
te veces el tiempo de exposicién minima correcta,
pero constatando un aumento de opacidad gene-
ral de la imagen negativa susceptible de correc-
cion, Observemos que un sujeto excepcionalmente
contrastado (intervalo 1:200, por ejemplo) se po-
dria reproducir fielmente por la emulsién consi-
derada, aun doblando el tiempo de exposicién mi-
nimo correcto. |

COMO SE AUMENTA EL INTERVALO DE EXPOSICION
CORRECTA DE LAS EMULSIONES FOTOGRAFICAS

Los lentificadores de solarizacién, como el ni-
trito de sodio, que se incorpora a la emulsién en
el proceso de su fabricacién, -aumentan notable-
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mente el curso del intervalo de exposicién co-
rrecta y aseguran su mayor latitud,

Un procedimiento todavia mas eficaz es la do-
ble capa de emulsién. Primeramente se extiende
sobre el soporte una capa de emulsién lenta y
encima otra de emulsién hasta diez veces mas ra-
pida.

Supongamos que el tiempo de exposicién dado
lo ha sido tan amplio que sobrepasa las posibili-
dades de absorcién correcta de la emulsion supe-
rior, Esta emulsion formari una imagen negativa
defectuosa con contrastes inferiores a los del su-
jeto. Los focos luminosos intensos atravesaran la
primera capa de emulsién e impresionarian la se-
gunda capa. Si no se ha perdido de vista que esta
emulsién es més lenta que la primera, se com-
prenderd que los rayos luminosos engendrarin
una buena imagen, la cual, confundiéndose con la
defectuosa de la capa externa, formara uyna in-
termedia perfectamente utilizable.

Los fotégrafos no deben olvidar que la gran
rapidez de la emulsién fotogrifica es sélo excep-
cionalmente su principal cualidad, obtenida fre-
cuentemente con detrimento de cualidades mas im-
portantes, entre las cuales hemos de mencionar
el intervalo de exposicién dilatada correcto. Esta

ultima caracteristica de la emulsién permite uyna

gran latitud de exposicién, la cual nos permite,
a su vez, hacer buenas iméigenes fotogrificas, aun
cuando calculemos arbitrariamente la duracién de
accién de la luz sobre la capa sensible, lo cual nos
sucede a todos con frecuencia.

(De Photo Cinema.)
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Literatura fo’rogroFCQ mgleso durante los afios 1939 a 1945

(De BRITISH BOOK NEWS.

El comienzo de la guerra internacional, en 1939,
trajo como consecuencia inmediata e inevitable
serias restricciones con respecto a la fotografia
de aficionados, aunque ésta nunca llegd a ser pro-
hibida en Gran Bretafia, como muchos creyeron.
Pero estas considerables reducciones, junto con la

progresiva disminuciéon de materiales y el cese.

completo en la elaboracién y fabricacion de ma-
quinas fotogréaficas, eliminaron rapidamente de
este trabajo a todos, salvo.a aquellos cuyo entu-
siasmo no tenia limites, Estos aficionados pronto
demogtraron que estaban decididos a ir hasta don-
de les fuera posible. Si no les era dado tomar
nuevas fotografias, por lo menos podrian leer
cuanto se escribiese acerca de ellas y estudiar su
técnica, en espera del dia cuando las circunstan-
cias volviesen a ser normales, Consecuencia de ello

fué un aumento considerable en la venta de li-

bros sobre fotografia, Para responder a ‘esta de-
manda, las casas editoras se encargaron de publi-
car numerosos y excelentes libros, tanto de carac-
ter general como técnicos. Gran Bretafia podra
siempre vanagloriarse de esta literatura fotogra-
fica aparecida durante los afios de la contienda.
Al hacer la revista de estos libros, que se publi-
caron desde que comenzaron hasta que cesaron las
hostilidades, lo iremos haciendo afio per afio,

El libro més interesante que se publicé sobre:

este asunto durante los tltimos meses de 1939 fué
el Anuario Fotogrdfico, editado por la Real So-
ciedad Fotografica, y que contiene una seleccién
de las principales fotografias exhibidas en la ex-
posicidon anual celebrada durante el otofio por la
mencionada Sociedad. Si examinamos las fotogra-
fias representativas de los afios anteriores a la
guerra y las comparamos con las que aparecieron
durante la misma; llegamos a la conclusién de que
los fotégrafos consideran, en general, su arte
como un medio de huir del ambiente y tendencias
de la vida moderna. Asi por ejemplo, en el men-
cionado Anuario Fofowazco (Royal Pho:‘oma-
phic Society, 2s. 6d.) para cada uno de los afios que
duré la contienda, apenas si se encuentra rastro
alguno del conflicto mundial que se estaba libran-
do, y los historiadores del futuro no encontraréan
en estas publicaciones casi dato alguno relativo
al tremendo cataclismo, secuela inevitable de toda
guerra como la pasada.

Durante el aflo 1940 aparecieron diversos e in-
teresantes libros instructivos sobre las diferentes
ramas del arte. Entre ellos, podemos mencionar:

~ Fotografiando a las personas: métodos para una

nueva luminacion, por Hugo van Wadenoyen
(Focal Press, 12s.6d.), en el cual puede encontrar
el aficionado observaciones excelentes para su
obra, y que trata en primer lugar sobre el as-
pecto psicolégico de la iluminacién fotogrifica, y
dandonos luego un estudio detallado sobre las di-
ferentes clases de maquinas fotograficas sus al-

, nado afio otros dos libros:

cances y sobre los métodos de la iluminacién;
La fotografia en accién, por Gabor Denes (Foun-
tain Press, 1s. 6d.), llena de observaciones valiosas
relativas a fotografias sobre deportes y, en ge-
neral, sobre toda clase de fotografias de tipo de-
portivo o en las cuales entran movimientos rapi-
dos, y Contra la fotografia de la luz, por R. H.
Goodsall (Fountain Press, 1s. 6d.), un manual ex-
celente para los ilustradores de retratos. Las nu-
bes en la fotografia, por Gabor Denes (Fountain
Press, 1s.6d.), es un estudio de las'nubes no sélo
como medio de aumentar la belleza de los paisajes
sino consideradas también como objeto de la fo-
tografia misma. Durante el mismo afio vidé tam-
bién la luz un importante libro, el cual ha tenido
después diversas ediciones, con el titulo de El re-
velado: la técmica de la negatipa, por C. I, Ja-
cobson (Focal Press, 10s.6d.), en el cual se ex-
ponen, con gran abundancia de datos, la teoria y
practica del reveladq, con un gran ntimero de for-
mulas y otros datos muy interesantes, El mismo
autor publicé otro libro, muy pareCIdo al anterior,
con el titulo de Amplwcwnes en unién con P. C.
Smethurst (Focal Press, 7s.6d.), libro de- gran
interés, tanto por tratar ] asunto con gran com-
petencia, como por las muchas negativas que se
hacen hoy dia con las maquinas miniaturas. Sobre
el mismo asunto se publicaron durante el mencio-
el primero es un fo-
lleto titulado: Swmplificacién de la ampliacién, de
W. D. Emanuel (Turners Camera Exchange
—Newcastle—, 2s.6d.), y el otro, algo mayor,
La ampliacién fotogrdfica, por David Charles, que
no es ni tan exhausto como el de Jacobson y
Smethurst ni tan simple como el de Emanuel,
Durante el mismo afio se publicé una serie de
monografias- baratas formando parte de la serie
de Nuevas cuias rortoGcrAFICcAs (Focal Press,
1s.6d. cada una), bien ilustradas y escritas en
lenguaje corriente, con titulos como: Lo que hay
acerca de la exposicion, de los filtros, etc, Para
el final de la guerra se habian publicado unas 23,
todas al mismo precio. Entre los libros sobre
asuntos especiales, podemos mencionar los siguien-
tes: El infrarrojo a disposicién de todos, por
H. W. Greenwood (Fountain Press, 12s.6d.);
Elementos quimicos fotogrificos, por W. F. F.
Shearcroft (Fountain Préss, 5s.); La exposicion
fotogrdfica, P. K. Turner (Pitman, 6s.), y Fotos
de mijios, por Mary y Dudolph Arnheim (Focal
Press, 7s.6d.). En El fotégrafo habla, por el doc-
tor Olaf Bloch (Allen & Unwin, 7s. 6d.), se re-
cogen las opiniones de diversos fotégrafos emi-
néntes, y es una especie de simposia ilustrativa.
Como manual general, tenemos: La fotografia
autodiddctica, por Stanley W, Bowler (English
Universities Press, 2s.6d.), uno de los manuales
de la coleccidbn Teach Yourseélf sobre diversas ar-
tes y ciencias, fué una contribucién importante al
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numero bastante reducido de manuales de esta
clase, Mencién aparte merece el libro titulado
Lakeéland a través de la cdmara, por W. A. Pou-
cher (Chapman & Hall, 18s.), describiendo* las
bellezas de Lakeland, La mayor parte del libro se
compone de reproducciones fotograficas.
También durante todos los afios de la guerra
aparecié el libro, muy parecido al Anuario de¢ la
Real Sociedad, titulado: Fotogramas del anio (1lif=
fe, 7s.6d.). Es también otro anuario fotografico,
pero de mayor amplitud que el.de la Real So-
ciedad, ya que incluye fotografias no sélo de las
exhibiciones celebradas por esta Sociedad, sino
también de las del igualmente famoso Salén Lon-
dinense de Fotografia, Tampoco en este Anuario
se hacen referencias al conflicto que se estaba
desarrollando. Finalmente, tenemos el Almanaque
fotogrdifico del periodista britdnmico (Greenwood,
3s.6d.). que también fué publicado anualmente
durante la guerra, manteniendo su calidad, aun-
que de una forma alglin tanto atenuada,
Durante el afio 1941, la literatura fotogréfica
fué mas reducida, por lo menos en lo referente
a nuevas obras, aunque algunas de las clasicas tu-
viesen nuevas ediciones. Alan Jackson publicé por
primera vez La fotomicrofotografia del “amateur”
(Focal Press. 7s.6d.), libro que ha tenido luego
diversas ediciones. Otra obra digna de mencién
es: La iluminacion en la fotografia, por W. Nurn-
berg (Focal Press, 12s.6d.), un estudio bastante
completo de ese asunto e ilustrado con numerosos
diagramas. Otro libro también digno de mencidn,
y que llamaria la atencién de los aficionados aun-
que por otros motivos, fué el titulado: Estrata-
gemas fotogrdficas, por Edwin Smith (Focal
Press, 10s.6d.). v que trata de la distorsidén, do-
ble impresién, maquetas, transparencias, montaje
y misterio, todo ello descrito en una prosa agra-
dable y llena de ilustraciones, Otras dos obras,
Fotografiando a los animales y Fotografiando los
niitos (The Etudio, 8s.6d. y 7s.6d., respectiva-
mente), por W, Suschitzky, vinieron a llenar un
vacio. Retratos inmortales, por Alex Strasser (Fo-
cal Press, 12s.6d.), fué un libro poco comtin, con

un buen ntimero de admirables reproducciones de

las obras de los fotdgrafos de retratos antiguos,
que tuvieron que pelear contra toda clase de di-
ficultades para lograr buenos resultados. Y en este
aspecto, también merece especial mencién la obra
de G. C. Holme, titulada Fotografia moderna
(The 'Etudio, 6s.), que contiene una seleccidén re-
presentativa de la obra de los fotégrafos mas im-
portantes del mundo, Sobre la fotografia de mon-
tafias tenemos la obra de Mr. Poucher, Snowdonia
a través de los lentes (Chapman & Hall, 18s), y
sobre fotografia de miniaturas, la de Percy W.

Harris, -titulada Libro de datos y de hechos y

formulas de la M. C. M. Y finalmente, en La ex-
posicion del tiempo, con notas, por Peter Quennel
(Batsford, 12s, 6d.), tenemos una coleccidén de fo-
tografias por el famoso fotdégrafo Cecil Beaton.

Durante el afio 1942 hubo un considerable au-
mento en cuanto a la publicaciéon de obras nuevas
sobre fotografia. Mencionemos en primer lugar
Las guias para la Leica y la Contax, por W. D.

Emanuel, y otra para la Rolleiflex, por F, W.
Frerk (Focal Press, 5s.6d. cada una). En la mis-
ma serie aparecid otra para la Exakta, por W. D.
Emanuel, George L. Wakefield publicé una obra
sobre el Retocado de dyes y arreglo de impresio=
nes (Fountain Préss, 5s.), llamando la atencion
sobre esta técnica en el retocado por medio de
dyes, mucho mas sencilla y de mejores resultados
que el método antiguo del lapiz o pintura, A
W. D. Emanuel y F. L, Dash (Focal Press, 7s. 6d.)
es debido un manual o guia fotografica que por
estar escrito en lenguaje corriente, hace que su
lectura sea mucho mas agradable que la de otros
muchos, A A. 'C. Stevenson le debemos una obra
titulada Construccion de amplificadores por una
mismo, de gran interés debido a la falta de apa-
ratos de esta clase, Igualmente, la Fotografia de
maquetas, por H. G, Russell (Fountain Press, 5s.),
nos da a entender las circunstancias de guerra,
ya que muchos fotégrafos, no pudiendo dedicarse
a trabajos al aire libre, dedicaban su atencién a
trabajos dentro de casa. Otras obras que apare-
cieron durante este mismo afio fueron: Composi-
cion pictérica, por Bertram Cox (Royal Photo-
graphic Society, 8s.6d.); Composicién pictérica
en monocromo Yy en color, por E. Gordon Barber
(Fountain Preéss, 4s.); Un dia de wacaciones en
Lakeland (Chapman & Hall, 18s.), por Mr. Pou-
cher; Foiografia Victoriana (Focal Press, 13s.6d.),
por H. Kraszna Krausz, y, finalmente. Con una
mimiatura, por Lancelot Vining (Focal Press,
15s.), que ha tenido diversas ediciones,

El nfimero de publicaciones fotograficas duran-
te el afio 1043 vino a ser el mismo que el del afio
anterior, apareciendo durante él los mencionados
Anuarios fotograficos. Entre las nuevas obras,
mencionemos las siguientes: Profundidad del
foco, por. A. Cox (Focal Press, 3s.6d.); Foto-
grafia de documentos (de especial interés durante
la guerra), por H. W. Greenwood (Focal Press,
78.6d.); Técnica de la iluminacién moderna, por
Leo A. Leigh (Fountain Press, 15s.), uno de los
mas importantes libros del afio; Nueva wvision de
la fotografia, por Helmut Gersheim (Fountain
Press, 10s.6d.) ; Papel, peliculas y placas hechas en
casa, por C, I. Jacobson (Focal Press, 2s.6d.); Fag-
bricacién de un ampliador de planos funcionales,
por Hugo van Wadenoyen y John Holtham (Focal
Press, 25.6d.); Ajuste para ¢l 35 mms. por W.
D. Emanuel (Focal Press, 2s.6d), o sea modo
de adaptar la cdmara a la pelicula de 35 mms., de
mas facil obtencion que las de carrete; Optica
fotogrdfica, por A. Cox (Focal Press, 155.) la
obra mas extensa sobre este asunto que se haya
publicado dltimamente; Naturaleza y la mdquina,
por Oliver Pike (Focal Press, 13s.6d.); Vacacio-
nes en Snmowdon. por Mr. Poucher, y Una excur-
sién a las montaiias (Country Life, 26s.), per el
mismo autor.

Debido a la creciente escasez de papel y demds
materiales durante el afio 1044, fueron pocos los
libros que se publicaron sobre fotografia. Men-
cionemos los siguientes: La fotografia médica,

(Sigue en la pégina 31)
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ETIVOS DE

FOCO FIJO

Un lente de foco fijo es un elemento coémodo
~para los aficionados principiantes, debido a que
les evita la necesidad de determinar cuidadosa-
mente la distancia, y para todos los cinematogra-
fistas en general, porque les ahorra tiempo. Pero
a menudo los que utilizan estos objetivos desean
poder emplearlos en la filmacién de objetos pe-
queflos que se encuentran a distancias menores
de la camara que aquellas para las cuales el lente
de foco fijo puede registrarlas a foco.

Este articulo describe un método mediante el
cual los lentes de foco fijo se habilitan para en-
focar objetos cercanos. La graduacion que apa-
rece en los diagramas adjuntos corresponde a
los lentes Wollensak de foco fijo de media y
una pulgada (12,5 y 25 milimetros); pero debido
a la profundidad de campo que poseen todos los
objetivos, servird satisfactoriamente para otras
lentes de la misma distancia focal, cuyo ajuste
de foco fijo puede variar algo de aquellos utili-
zados en los diagramas,

Un objetivo de foco fijo o de foco universal
es aquel que esta firmemente asentado en la ca-
mara y que se encuentra permanentemente enfo-
cado a una distancia fija, que varia solamente de
acuerdo a los distintos fabricantes, entre 5,40 ¥y
0 metros para objetivos de 25 milimetros, y de
3 a 4,50 metros para lentes de 12,5 milimetros.
Sin embargo, aunque no es posible modificar esta
distancia preenfocada, ya que el lente estd firme-
mente ajustado a la camara, los objetos cerca-

REGLA

8 i
s g1l g 32

LENTE

|

~ HILOS

Por D. H. WARD

nos y distantes aparecen bien a foco, debido a
la enorme profundidad de campo que poseen ta-
les objetivos, en razén de la pequefia distancia
focal. Cuanto mayor es la profundidad de cam-
po de un objetivo determinado, existe atin una
definida limitacién en cuanto a la distancia mini-
ma, a la cual se puede acercar un objeto que
permanece a foco, Consultando una tabla de pro-
fundidades de campo (que se provee con las ca-
maras) podemos conocer exactamente estos limi-
tes para facilitar la filmacién de primeros planos.
No es necesario decir que esta restriccién en la
distancia roba a los aficionados que poseen estos
lentes de foco fijo la posibilidad de tomar escenas
de cerca, cosa que frecuentemente deseara hacer,

Si observamos un objetivo cinematografico que
posee montura enfocable o una camara fotogra-
fica también enfocable, notaremos que para el
enfoque de objetos cercanos, en todos los casos,
se requiere el movimiento del lente en el sentido
de alejamiento del plano- focal. Los objetivos de
foco fijo no escapan a esta regla, aun cuando,
normalmente, no pueden moverse para el en-
foque.

El método delineado indica la forma por la
cual los lentes de foco fijo —normalmente fijos
e inamovibles en su asiento sobre la camara—
pueden adquirir la movilidad ' extra, necesaria
para los primeros planos. Sélo puede llevarse a
la practica con aquellos objetivos que estan ajus-
tados a rosca, porque entonces es posible desen-

Arriba: Diagrama aumentado de parte de una montura de objetivo, en qne se ve el método de
medicién de los hilos.” El otro diagrama nos muestra un corte secc1gnal: A,
B, resorte; C, lente; D, anillo roscado de la camara,

anillo de enfoque;
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roscarlos ligeramente de su asiento fijo en la ca-
mara. Es obvio que este sistema no sirve para
las camaras cuyos objetivos no tienen montura a

. rosca.

De inmediato, se plantea la cuestion de cuanto
debemos desenroscar la montura del objetivo para
enfocarlo a corta distancia. Los anillos graduados
que se ven ¢en las figuras 1 y 2 y el diagrama
de la pagina anterior dan la solucion, .

La graduacion se ha determinado suponiendo

‘que la rosca de la montura del objetivo tiene

32 hilos por pulgada. Este tipo de rosca s, o~
munmente, el mas utilizado, y con seguridad es
el que corresponde, pero podemos comprobarlo
para asegurarnos. Esta verificaciéon puede reali-
zarse rapidamente con un calibre para roscas,
pero, como probablemente el lector no posea este

elemento, lo mejor es apoyar sobre los filetes del,

tornillo, como se indica en la figura 3, una regla
graduada en 1/16 6 1/32 de pulgada, Si la dis-
tancia entre filetes es de 1/32 o entre cada filete
alternando 1/16 de pulgada, la rosca tiene 32 file-
tes por pulgada. Esta medicién debe hacerse con
mucho cuidado.

Los anillos graduados que se ven en las figuras
pueden recortarse y utilizarse directamente, o
bien, puede transferirse la graduacién a otro ani-
llo de cartén, celuloide o cualquier otro material
conveniente. El anillo graduado debe hacerse de
tal manera, que el agujero ceniral tenga el ta-
mafio suficiente para permitir el ajuste del lente
sobre la cdmara, o en otras palabras, que el ani-
llo calibrado tenga tamafio suficiente como para
que no impida el enroscado del lente en su po-
sicién normal de foco fijo; y ademds, lo suficien-
temente ancho para permitir que los ntmeros de
la graduacién se vean mas alld del reborde de
la montura del objetivo.

El anillo calibrado puede fijarse sobre el fren-
te de la camara, alrededor del lente, mediante
cemento o cola, Debe colocarse de tal manera
que la marca correspondiente a 18 pulgadas
(450 mms.) para el anillo de 16 mms, y la marca
de 15 pulgadas (375 mms.) para el de 8 mms., esté
frente a la marca que se encuentra sobre la mon-
tura del objetivo y que corresponde a las aber-
turas del diafragma, En las figuras I v 2 se ve
la disposicién del anillo calibrado respecto de la
sefial f. en el objetivo. Si esta marca no esti
convenientemente ubicada, es mejor hacer wuna
nueva sobre el reborde de la montura del objetivo
y ajustar el anillo calibrado respecto de esta nue-
va seflal. Al realizar la instalacién, debe hacerse
con exactitud el ajuste del objetivo en la cimara.

Después de instalado el anillo calibrado, el ob-
jetivo puede enfocarse haciendo girar la montura
hasta que la sefial de la montura coincida con la
distancia deseada, que estd indicada en el anille
calibrado. Para cidmaras de 16 mms. con objetivos
de 25 mms., el enfoque a 60 mms. requiere una
vuelta completa y un giro adicional hasta la mar-
ca de dos pies (60 ‘cms.), Esta circunstancia expli-
ca la posicién, aparentemente fuera de lo normal,
de esta marca.

Probablemente, cada aficionado que hace su

propio anillo calibrado desearid darle un tamafio
ligeramente mayor o menor que el indicado, Esta
modificacién, necesariamente variari la separacién
entre las distintas marcas, en proporcién directa
con la variacién en tamafio del anillo con res-
pecto al indicado. Para determinar esta variacién, -
lo mejor es dibujar lineas desde el centro del ani-
llo hasta los puntos marcados en el dibujo y ex--
tender estas lineas mas alld de los limites de!
anillo (el centro del anillo estd indicado con una
cruz); luego se coloca el anillo en preparacién
sobre el de la figura y se pasa un alfiler a tra-
vés de los centros de ambos anillos, Hecho esto,
se trazan nuevas lineas desde el alfiler hasta las
va trazadas y éstas nos darin la ubicacién exac-
ta de las marcas correspondientes al ntievo ani-
llo; cada una de éstas debe identificarse con sus
niimeros correspondientes, Fs casi innecesario de-

Fig. 1: Anillo calibrado para enfoque, para objetive de
foco fijo de 25 mms. Esta calibrado en pies.

Fig. 2: Anillo calibrado para lente de foco fije¢ de
12,5 mms. usado en camaras de 8 mms.

cir que, para facilitar la graduacion, el certe d.
la ilustracién debe demorarse hasta que se¢ hayaa
realizado todas las operaciones indicadas.
También es posible lograr el mismo resultado
mediante el montaje de un anillo calibrade, di-
rectamente, sobre ‘el reborde de la montura  del
objetivo, tal como se indica en Ia figura 4. Este
método, aunque mejor en apariencia, es alge mas
complicado, ya que requiere que se gire, ¢ haga

(Sigue en la pdsina 31.)




REVISTA MENSUAL DE FOTOGRAFIA

ANO IV NUM. 38

UL LA 7

FUNDADOR:
e M PNEGO D E S BUEES

DIRECTOR:
e D £ RGO ey b | ELE A

Disre€eci on:
Avenida José Antonio, nimero 3]
MADRID Teléfono 22 80 46

Redaccidén y Archivo:

Avenida José Antonio, nimero 11

Teléfono 22 62 72

SUSCRIPCIONES:

Espafia: Un afio (12 ndmeros)... 57 ptas.
Extranjero: » > IR e
NUmeros atrasados. .......... 6 »

Inter-Nos
Hoy nuestra comunicacion con los lectores he-
mos de dedicarla al recuerdo de Domungo de
Luis (q. e. p. d.), por cumplirse el primer ani-
versario de su defuncion, -

Cual prometimos al encargarnos dé la reuvista,
haremos cuanto podamos por seguir honrando su
memoria, Y para ello nada ha de traducir nues=
tro deseo con mayor elocuencia que continuar Su
obra, mejordndola en lo posible, cual hemos wve-
nido haciendo, no obstante las dificultades que
hemos debido afrontar,

No podemos cfrecer mayor homenaje a Do-
mingo de Luis; contimuar las ideas y directivas
por él legadas én estas pdgimas, que consServardn
siempre las huellas del fundador, luchando para
gue lo que fueron anhelos suyos lleguen a rea=
lidades. :

Conscientes, ademds, de ser los wnicos que con

~una sinceridad, para la que no admitimos rega-

teos, logramos el mds puro respeto a su memoria,
con una altura de miras que nos aleja de mezquin-
dades y materialismos propios de mentes actagas
v cortas de entendimiento, dé cuya categoria ha
querido Dios eximirnos.

No pretendemos ufanarnos por esta manera de
ser, natural en nosotros, pero si queremos no co=
rrer viesgo deé confusion con los que interpretan
impropiamente un recuerdo que debiera merecer-
les muy otro concepto,

La meta estd en el camino recto que nos heémos
trasado.; hacia ella dirigimos nuestros pasos, 1m-
pertérritos y servemos, ignorando cuanto de mez=
quino hallemos en las laderas, que en nada han
de ‘Intercéptar la senda.
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Unica revista para el
amante del buen libro
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Avd. José Antonio, 31 MADRID
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Cémo se hace una fotografia

DANIEL MASCLET

Vamos a procurar demostrar, punto por punto,
el mecanismo emocional, visual y psicolégico, fre-
cuentemente complicado, cuyo desarrollo motiva la
ejecucién de una obra fo‘ografica. La obra de
arte suele emanar de fuentes misteriosas, posee
resortes escondidos y produce, algunas veces, im-
previstas reacciones, Aunque la obra de arte fo-
tografica sea, por .su misma naturaleza, esencial-
mente objetiva, aunque deba y pueda wmostrar
todo para que merezca tal calificativo, debe, ade-
mas de mostrar, también sugerir. No debe, bajo
pena de falta de interés durable, tener su fuente
tinicamente ‘en, una imagen fotografiada, sino de
la emocidn visual que la ha provocado, Es, pues,
necesario que esta imagen, con su caminar a tra-

s

veés del cristal, de la pelicula y de la quimica, con-
serve el perfume del encanto o la violencia de la
emocion inicial, para que sea adivinada y sentida
por el que la exam.na, So6lo asi, Ginicamente asi,
podra considerarse como una creacién, y Su crea-
dor, como un artista,

“Recuerdo”, la fotografia que reproducimos, no
es una obra meditada, inventada ni construida,
sino, al contrario, el resultado de una reaccién wes-
pontanea, un descubrimiento imprevisto, que pudo
haber quedado ignorado si su autor no hubiese
seat:do el choque psicoldgico que le permitiy ver
el interés del tema.

En una colina arida, donde se habian sucedido

(Sigue en la pdsinag 25.)
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Una conquista italiana en el campo de la fotografia

la microcamara DUCATI

En los dias pasados la preasa did la noticia de
la presentacién en el “Circolo Fotografico” de
Milan de la nueva maquina fotografica produ-
cida por la Sociedad “Ducati”, la “microcamara
Ducati 18 X 24”. Dado el .gran interés suscitado
por este acontecimiento y dada la .importancia de
la nueva realizacién en el campo de la mecanica
de precisién y de la 6ptica, nos parece til men-
cionar este acontecimiento, acerca del cual el
Comm. Ducati ha declarado:

“Nuestro término fué siempre contribuir en
el progreso de la ciencia y de la técnica, para
llevar nuevos medios de trabajo al servicio del
hombre. _

»La mdaquina fotografica, en sus cien afios de
existencia, utiliz4 siempre todos los provechos de
la técnica constructiva de la 6ptica, de la meca-
nica y de la quimica para ser siempre mas prac-

tica, econémica y funcional y para adherir siempre
mas eficazmente a las innuterables y varias apli-
caciones. Puede decirse que a cada progreso de
la mecanica, de la Optica y de la quimica siguid
una evolucion del tipo ideal de la maquina. foto-
grafica y nuevos tipos se afirmaron en los mer-
cados, mientras que otros desaparecian, Era in-

evitable que, después de la “Leica”, wun nuevo
tipo mas atrayente a las preferencias y exigen-
cias apareciera. En otros términos, mirabase para
la creacion de una nueéva maquina muy pequefia
y con caracteristicas utilitarias.

~ ”"Cuando la “Ducati” decidi mirar este térmi-
no empezo a instalar grandes laboratorios de re-
busca y oficinas, vy se sirvid de la colaboracién
de estudiosos, técnicos y cientificos de este cam-
po. Iniciaronse 1os estudios, pero solamente sobre
una base inestable y provisional, pues no habia
un término fijo y determinado donde mirar. Se

-

tenila que crear algo nuevo sirviéndose de pre-

cedentss experiencias y, sobre todo, teniendo en
cuenta las nuevas exigencias y necesidades, Ni
tampoco se estab'ecieron los limites dentro de los
cuales tenianse que calcular los costos de pro-
duccion y los precios de venta,

“"En tiempo de guerra, estudios y proyectos
continuaron en los establecimientos de “Borgo Pa-
nigale”, cerca de Bologna. Los acontecimientos
militares no interrumpieron el trabajo, a pesar de
las dificultades de todo género.

"Por medio de las rebuscas cientificas, los téc-
nicos hallaron una fé6rmula que parecia imposible,
a pesar del hecho que habia producido dos mi-
llares de fotogramas contra pocos millones de
los mas célebres ejemplares fotograficos., La for-
mula que abrié la puerta al progreso fotografico
era la que llevaba al formado standard 18 X 24.

”Creacién de una pequefa y barata camara que
resumiera en sus dimensiones reducidas los mag-
nificos medios de una maquina cinematografica.
Treinta mil horas de trabajo y proyectos, 7.600
modificaciones y perfeccionamientos, mientras que
calculadores y artistas del vidrio calcularon la
mejor disposicion de los objetivos y crearon un
medio moderno en este campo que anticipa en un
decenio la técnica fotografica. Y esta obra fué
realizada integramente por italianos.

”Después de 500 planos, 780 disefios y 1.422
relaciones, fué creada la “microcamara Ducati
18 X 24”, constituida de 108 piezas, larga, 100
milimetros; alta, 54, y gruesa, 30. Pesa 340 gra-
mos; tiene un telémetro directamente aplicado a

. sus seis objetivos, una standard de abertura 3,35

milimetrosg de foco, un gran angular, un ultra-
luminoso, un 2,8 setenta milimetros y un tele de
120. FEsta dotada de un estuche para bolsillo con
microcaballetes para la microfotografia y la re-
produccion de documentos, y de sincro-lampo,
para la fotografia nocturna,

"Ejecuta 15 paradas, pero tendra el dorso para
8o, un dorso con célula, autogatillo con retarda-
dor para acrecentar la variedad de los tiempos
que pueden oscilar de un 20 a un 30, de disposi-
tivos automaticos, para corregir el operador que
no puede hacer un pasaje doble de film, hacer una
doble exposicion, olvidar la carga, operar sin ex-
traer el objetivo, El operador, por el contrario,
puede recargar la maquina en plena luz, usar abri-
gos y parasol, desarrollar automaticamente a ple-
na luz, imprimir tarjetas directamente, proyectar
fotogramas en eolores.

"Estos detalles, incompletos, demuestran las su-
periores cualidades y la alta perfecciéon técnica
de la “microcamara Ducati 18 X 24”.

"La presentacion oficial de la cAmara tuvo lu-
gar el 26 de marzo, pero fué bautizada en la
Feria de Milan de septiembre pasado.

”Se producen 2.000 maquinas mensuales,

e - = — e




250-10

SOMBRAS

Colaboracién esponténea

RO DIVIE N

QS CARTISTICOS

la bromopigmentotipic

Por !\/HGU EL ANGEL

En estos tiempos que tanto se han generaliza-
do, especialmente en Espafia, los procedimientos
pigmentarios, y que contamos con verdaderos
maestros, de sobra conocidos por todos los buenos
aficionados, es-oportuno mencionar uno de los mas
bellos y faciles de impresién positiva, y que in-
explicablemente se abstienen de mencionar cuantos
tratan de los medios pigmentarios en general, Es
este procedimiento el llamado de bromopigmento-
tipia, segin nos lo di6 a conocer el profesor
R. Namias hace ya bastantes afios, y que consiste
en tratar un papel al bromuro en la forma normal
de revelado y fijado (sin alumbre) que, una vez
bien lavado y tratado con el bafio corrientemente
usado para los bromoleos, seguido de su ifmersién
en agua caliente, se le hace adherir una deter-
minada cantidad de polvos coloreados.

Es el tinico procedimiento que resuelve el pro-
blema de la obtencién directa de la prueba finica
artistica. Llevado al grado justo de perfecci6éa con
la intervencion personal, permitira al cultivador
de fotografia la aplicacibn de una técnica nueva
muy interesante con mnuevas manifestaciones ¥y
efectos.

Antes de entrar de lleno en la forma de operar,

quiero hacer consignar que no hacen falta papeles

especiales fabricados para este objeto, aunque, des-
de luego, han de tener una capa de gelatina sufi-
cientemente gruesa y completa solubilidad en agua
caliente, pues los papeles tratados en su prepara-
ctén con bafios endurecedores no sirven en este
caso.

Puedo indicar que el finico papel que me ha
dado los mejores resultados ha sido el fabricado
por la casa Negra y Thors, de Barcelona, cono-
cido con el nombre de “Belcrom”, en superficie
blanco mate, y especialmente la ultima emulsién,
por tener una notable capa de gelatina y una con-
sistencia especial, tanto para el revelado profundo,
como es necesario, como para los sucesivos tra-
tamientos.

Asi, pues, sentada la base del papel bromuro
elegido, que yo prefiero sobre todos el antes ya
mencionado, vamos a describir de .un modo deta-
Ilado el camino que hay que seguir:

La copia en papel bromuro debe ser negativa;
se la puede obtener directamente del natural y de
una positiva, Este tiltimo caso es preferible, pues
puede hacerse una positiva en vidrio y después
una negativa sobre papel,

———

El papel al bromuro ha de tener las cualidades
indicadas anteriormente, y es necesario que la

‘capa de gelatina se solubilice en agua caliente,

porque con una insolubilidad, aun cuando sea par-
cial, la gelatina pierde, mucho de su pegajosidad.
La riqueza de plata de la capa tiene importancia,
porque la reaccién que tiene como consecuencia
la fuerza pegajosa, pérdida que debe ser maxima
en relacién con los blancos del sujeto, seri tanto
mas notable cuanto mayor es la cantidad de plata.
También como indicamos anteriormente, se nece-
sita que la capa de gelatina sea un poco importan-
te, porque solo asi puede obtenerse el relieve, que,
a la vez que revela la diferencia del despojamien-
to de las varias partes de la imagen, contribuye
también a facilitar el trabajo.

Es preciso que las negativas en papel bromuro

™ ™, ™™ ™™™ ™"
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para bromopigmentotipia sean vigorosas, con blan-
cos puros o casi puros, No podrian servir copias
grises o veladas, El revelador del papel puede
hacerse con el acostumbrado bafio de metol-hidro-
quinona. Con papeles que no tengan las condicio-
nes necesarias puede agregarse a dicho bafio, para
aumentar su fuerza, una pequefia cantidad de sosa
o potasa caustica (dos o tres gramos por litro).
Este agregado de alcali caustico permite obtener
un revelado mas notablemente profundo, lo que
es una ventaja para el procedimiento.

El fijado de la prueba se hara, preferentemente,
en doble bafio fijador, absteniéndose de tratamien-
tos endurecedores; después se lava bien como de
costumbre.

Obtenida, pues, una negativa en papel de un
sujeto apropiado, paisaje, etc., y con los caracte-
res requeridos, como he dicho, se someterd la
prueba al acostumbrado bafio de pigmentaciéon que

sirve para el procedimiento bromoleo, pero au-.

mentando un poco el bicromato, segtin la férmula
sigulente :

BT o DOLASICO v v sh sivs fon 8 grs.
Bicromato . potasico. i ii. k.. b

buliato deicobre... ..o i s 10:.2

Acido clorhidrico... s e e
Agua hasta completar... ... ... 1.000 c. c. en total.

En la férmula para bromoleotipia la cantidad
de bicromato es menor, pero el llevar la cantidad
a 25 gramos no perturba en absoluto y es mas
util que perjudicial, - segtin he podido comprobar
pOr propia experiencia.

Se lava la prueba, se fija, se vuelve a lavar y
se pone a secar, pudiéadose, al igual que el bro-
moleo, pigmentar la prueba al dia siguiente o des-
pués de haber pasado muchos dias. Cuando se
vaya a utilizar se esponja en agua caliente, se ex-
tiende sobre un cristal, se seca la superficie con
un tampon, todo exactamente como con el pro-
cedimiento bromoleo.

La diferencia comienza aqui; en vez de revelar
la imagen por medio de tintas grasas, se revela
con polves coloreados resinosos. En caso de ne-
cesidad, se ponen polvos, que deben ser lo mas
finos posible, en un platito, y con un pince] re-

dondo, mas bien blando, se extiende sobre la prue-
ba. La imagen surge en seguida; el trabajo es
mucho mais rapido y sencillo que en el caso del
bromoleo, Se quita el exceso de polvos con otro
pincel limpio, que puede ser también plano (pin-
cel chato).

Frotando un poco fuerte con un pincel de di-
mensiones apropiadas, se puede disminuir la inten-
sidad de ciertas partes, pero no se puede, en cam-
bio, aumentar aquélla, porque no hay ningtin modo
de aumentar localmente la tendencia de la imagen
a retener el pigmento en polvo. Por esto es ne-
cesario tener mnegativas con blancos (correspon-
dientes a negros del sujeto) exentos de cualquier
velado para poder obtener, asi, negros intensos,

El retoque para quitar completamente €l polvo
de ciertas partes es mejor hacetlo sobre la prueba
seca, utilizando una goma de borrar de lapiz ter-
minada en punta. También sobre la prueba seca
se trabajara para dar pureza a los blancos. Caso
de que el polvo quede en ciertas medias tintas
fuertemente adherido, es facil su despojamiento;
una vez seca la prueba, introducirla nuevamente
en agua fria durante cierto tiempo, moviendo
constantemente la cubeta, Puede tamb:én, y duran-
te el tiempo que permanezca en el agua, hacerse
localizaciones con un pincel blando.

El trabajo final debe hacerse en seco, y el ar-
tista, sea acentuando los blancos, sea acentuando
alguna tonalidad, sea afiadiendo con el difumino
o con el pastel o con otros medios un poco de
pigmento en alguna parte, podrd producir una
prueba de notable efecto artistico.

Para aumentar el efecto de la imagen obtenida
con este procedimiento contribuye el grano fino
simpatiquis'mo que presenta la imagen, perdiendo
ésta completamente el caricter de fotografia y
adquiriendo casit el del aguafuerte.

Hasta aqui, el detallado proceso para llegar a
la obtencidén de la bromopigmentotipia, uno de,los
procedimientos pigmentarios mas in‘eresantes y de
resultados mas halagtiefios,

Estoy a la completa disposicién de cuantos se
interesen por este procedimiento para facilitarles
datos mas concretos y comunicarles la composi-
cién de los polvos resinosos, segin mis tltimos
ensayos, cot resultados de completa y absoluta ga-
rantia,

o
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Lo perspechvo o e

en e\ paisaje fo’rogrof

Ya conoce el lector la base fundamental del
procedlmlento expuesto a grandes rasgos en el
niimero de SomBRAS del pasado mes de mayo. En
el presente damos las normas estrictamente ne-
cesarias para-aplicarlo en el caso mas general y
dificil, que es utilrzando la ampliadora,

Entrando en materia, diremos que pueden em-
plearse distintos medios para fijar la posicidn re-
lativa . de ambos clisés para lograr la superpo-
sici6én de las respectivas lineas del horizonte real.
El medio que se elija puede ser a gusto del fo-
tografo o de las caracteristicas constructivas del
chasis y portachasis de la ampliadora.

Para este trabajo preferimos una ampliadora
vertical que tenga guias en el portachasis para
impedir desviacién lateral, y un tope, al fondo,
que fije la profundidad del chasis.

Es absolutamente necesario que al sacar y me-
ter una o varias veces el chasis con -la misma o
diferente placa el enfoque resulte invariable; éste,

. como se vera después, se efectuard con el primer

negativo y no se puede rectificar con el segundo.

Como tablero o plano de proyeccién es muy fitil
tomar una prensa ordinaria para copias por cofl-
tacto, y cuyo cristal no tenga mayor grueso que
unos tres milimetros. A esta prensa hay que adap-
tarle, por la parte del cristal, un marco de made-
ra blanda y cuyas caras exteriores coincidan con
las_de la prensa, a la que se fijara sélidamente
con tornillos, para, en caso necesario, poderla
cambiar por otras.

La altura del marco, a partir del plano interior
del cristal, es critica; puede ponerse a calculo,
pero resultarian fracasos; para evitarlo, doy la
férmula -que he calculado para determinar la al-
tura con exactitud. Las paredes internas del mar-
co se pintaran de negro mate, para lo que sirve
bien un barniz de goma laca con negro de humo.

Procederemos como sigue: Se marcaran con un
punto o sefial en cada extremo o lateral de cada
negativo la situacién de la linea del horizonte real
para que resulte visible en la proyeccién.

Se colocara en el interior de la prensa yna hoja
de papel blanco, para enfocar sobre ella,

Se adosara el clisé de tierra, marina paisajes.
etcétera, en el chasis de la ampliadora y se in-
troducira a fondo en el portachasis.

- Se enfocara a toda abertura sobre el papel

Enrique Granados. nim.3- —
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blanco de la premsa y se movera ésta en uno y
otro sentido, hasta centrar en ella la proyeccion.

Se fijarad la prensa en esta posicién, por cual-
quier medio, al tablero de la ampliadora, y una
vez inmovilizada, se cubrird toda la parte supe-
rior del marco con una cartulina consistente, opa-
ca, pero de color blanco, y fijara a la madera
mediante varios chinches. _

Al dar luz a la ampliadora, la imagen quedarla

‘proyectada sobre la cartulina, muy desenfocada,

pero con la nitidez suficiente para determinar el
contorno divisorio entre el paisaje y el cielo —ho-
rizonte virtual—. Se trazara con un lapiz blando
un trazo paralelo a dicho contorno y separado ha-
cia arriba un ancho de faja igual a la mitad de
la que se adopte para las fajas de fusién, la cual
es a criterio del operador, pero conviene que esté
en correspondencia con el tamano de la amplia-
dora,

También se marcard sobre la pantalla en toda
su longitud, la linea del horizonte real, valiéndose
de la proyeccién de los puntos marcados en el
ﬂegativo para tal objeto, e igualmente se mar-
caran los margenes laterales.

Se retirard entonces la pantalla del marco y se
procedera a recortarla muy cuidadosamente, sin
apartarse del trazo, con unas tijeras o cortaplumas
muy fino, termmando en los laterales con un cor-
te recto para separar las dos medias pantallas
resultantes. Se cerrard el diafragma a la abertu-
ra prefijada. |

Efectuado lo anterior, se carga la prensa con
el papel sensible y se vuelve a colocar y fijar en
la posicién exacta que tenia anteriormente, Sobre
el marco se coloca la media pantalla que cubre
la parte.del cielo y descubre, por tanto, la parte
de tierra, fijandola tal y como estaba antes de re-
tirarla cuando se adapto por primera vez, utilizan-
do los mismos agujeros coincidentes de cartulina
y marco. _

Queda asi, todo aJustado para efectuar la pro-
yeccién, Se dard la exposicidn necesaria, adecua-
da a la opacidad del clisé.

Seguidamente, se cambiard el negativo de tierra
por el de cielo y meterd en la ampliadora a fondo.

Se volvera a colocar sobre el marco de la pren-
sa la media pantalla que se habia separado, en
forma que los bordes de ambas queden ajustados a
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tope, como antes de separarlas y cortarlas, aptro-
vechando también los mismos agujeros hechos con
los chinches anteriormente; es necesario haber co-
locado previamente una tira de papel debajo de
la unién, para evitar el paso de la luz a su traves.

Dispuesta asi la prensa, se desligarid del table-
ro de la ampliadora, dejandola totalmente libre.

Se encendera el aparato y, sin tocar el enfoque.

ni el diafragma, se proyectard el clisé de cielo
sobre ambas pantallas; se movera la prensa hasta
centrar la proyeccién, haciendo coincidir la linea
del  horizonte real del negativo con la de la pan-
talla, y también los bordes laterales con las res-
pectivas sefiales. Se inmovilizara nuevamente la
prensa sobre el tablero, habiendo apagado previa-
mente la luz.

Se separara el papel interpuesto y la media pan-
talla antigua, o sea, la que cubria la parte de cie-
lo, procediendo seguidamente a dar la exposicion
adecuada al negativo de cielo para que en el des-
arrollo resulten ambas impresiones con la misma
intensidad,

Después, revelar y demas tratamientos normales.

Férmulas—Se dijo al principio que si se fijaba
previamente el ancho de faja de unién, la altura
del marco no podia ser arbitraria; para determi-
nar esta altura con exactitud matematica he calcu-
lado la siguiente formula:

Kok

= (1)

Bk

en la cual las cantidades son en milimetros.
H = altura desde el papel sensible al borde su-
perior del marco.

A = distancia de proyeccion, o sea, desde el pa-
pel” hasta el diafragma,

Z = ancho de faja de unién,

D = diametro absoluto del diafragma.

También puede suceder que teniendo un marco
para una determinada ampliacién, se quiera uti-
lizar para otra, en cuyo caso se precisa averiguar
qué ancho de faja daria en tales condiciones. Pue-
de calcularse por la férmula siguiente:

DS
7 — —o (2)
A —H

Es conveniente, a veces, determinar para una
ampliacion propuesta y un marco ya construido
cual sera la medida que haya que dar al diafrag-

ma para obtener una faja de unién prefijada.
Para tal caso se usara la siguiente férmula:

Z LA 2=
17 > 3)
q

Con el fin de dar a lo expuesto mayor claridad,
exponemos a continuacién un ejemplo, en el cual
entran. precisamente los datos con que ha sido
calculada y efectuada la composicion que repre-
senta la figura tercera.

Ejemplo.—Nos proponemos impresionar los ne-
gativos con una maquina 4% X 6 con ebjetivo de
75 milimetros de foco, para ampliarlos a un ta-
mano de 9 X 12,

Supongamos que los asuntos del natural que se
van a fotografiar son los que se representan en
las figuras primera y segunda, para formar la
composicion de la fotografia tercera,

Empezaremos obteniendo el negativo de tierra,
que correspondera a la figura primera, Como pue-
de verse en esta fotografia, el horizonte real in-
dicado por la linea HR, queda oculto por la al-
tura y cercanias de los planos del conjunto, La
posicién de este horizonte se determina con el
auxilio de la propia maquina. situando el eje del
objetivo completamente horizontal. En esta situa-
cién, el horizonte real pasa por el centro del cris-
tal esmerilado, o lo que es igual por el centro
del negativo.

Pero puede suceder, y asi acontece en el caso
que nos ocupa, que el encuadramiento de la figu-
ra ‘no resulte de nuestro agrado, porque la linea
HA del horizonte aparente resultaria, demasiado
alta. Este defecto puede corregirse bajando el ho-
rizonte real —y, por consiguiente, el virtual—;
esto puede conseguirse de dos maneras diferen-
tes: primero, bajando la placa portaobjetivo, si la
maquina va provista de ella; segundo, inclinando
la maquina también hacia abajo. En ambos casos
es preciso tomar nota del desplazamiento que su-
frira la imagen; ello se consigue poniendo la ma-
quina horizontal y observando qué punto ocupa
la parte central del cristal de enfoque y, después,
poniendo la maquina en la posicién definitiva ¥
medir el desplazamiento de dicho punto. Esta me-
dida se tomara superponiendo un papel al cristal
y haciendo las dos. sefiales, Después, cuando se
haya obtenido el negativo, bastard medir desde
su centro para obtener la posicién exacta de di-
cho horizonte real, el cual se marcarid en los méar-
genes laterales del clisé, con el fin de determi-
nar su linea en la proyeccidn,

Althum 1LUZ 'Y

CONFIRMAMOS A NUESTROS LECTORES QUE SOLO RECI-
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SETAS HASTA EL LIMITE QUE HEMOS FIJADO A LA TIRADA
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Al impresionar el negativo correspondiente al
asunto de la figura segunda, no tenemos necesidad
de recurrir al artificio anterior, porque el ‘hori-
zonte real coincide precisamente con el horizonte
virtual, es decir, son uno mismo; puede pues,
situarse esta linea bastante baja, sin que por ello
perdamos su situacién. En las mismas condicio-
nes se tomaria el celaje y panorama de la figura
cuarta,

La diferencia entre los celajes de las figuras
segunda y cuarta es que el primero pertenece a
un cielo despejado, con pleno sol, mientras el se-
gundo pertenece a un dia lluvioso, de cielo cu-
bierto, como lo demuestra la falta absoluta de
sombras en los accidentes del terreno,

Para efectuar la composicion de la figura ter-

cera tomaremos, pues, los clisés de la figura pri- -

mera y de la segunda, ,

Calculos necesarios para efectuar la operacion.
Supongamos que se desea ampliar ‘los negativos
4% X 6 al tamafio g X 12 con objetivo de 75
milimetros de foco. La distancia entre el diafrag-
ma y el papel sensible viene a ser de unos 210
milimetros, o sea, A = 210. Fijamos la faja de
union en unos 5,27 milimetros, o sea, Z = 5,27.
Podemos adoptar wuna abertura de diafragma
I:6,8 que lleva por medida absoluta 75:6,8 = 1I
milimetros o sea, D = 1I.

Con estos datos podemos calcular la altura H
que ha de llevar el marco de la prensa. Sustitu-
yendo estos valores en la formula (1), se tiene:

210 X 527

==

— 68 mms.

 § S e

o0 sea que desde el papel sensible a la parte su-

perior del marco de la prensa ha de haber una
altura de 68 milimetros, -

Casos particulares—Puede darse el caso de que
se quiera utilizar un marco ya construido en otra
ampliacion mayor o menor, o bien que para la
misma ampliacién convenga adoptar otro diafrag-
ma; en tal caso, interesaria conocer el ancho de
faja de unién Z que el marco dado producira en
el nuevo caso. Ello se calcula por la férmula (2).
Para probarlo calculemos. el ancho de faja Z que
dard un marco de altura H = 68 mms., utilizando
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un diafragma D = 11 mms., con una distancia d¢

proyeccién A = 2I0 mms. Obtendremos
11 X 68
= — 5,27 mms,
210 X 68

Se puede también prefijar el ancho de faja de
unién para el marco dado y necesitar calcular el
diafragma necesario. Se utilizara la férmula (3).

Ejemplo—Disponemos de un marco de altura
H = 68 mms. con el que deseamos obtener un
ancho de faja Z = 5,27 mms, adoptando una dis-
tancia del plano de proyeccién al objetivo A = 210
milimetros, |

El diafragma necesario sera:

827 (210 = 68)
1= -

— II mms.

68

Observacién.—En la practica no es necesario
llevar las medidas con absoluto rigor. Por el con-
trario, el ajuste de las pantallas y posiciones de
la prensa hay que efectuarlo con la mayor exac-
titud, . |

Andlisis del resultado—Inspeccionando la figu-
ra primera se observa que carece de relieve, pro-
fundidad y perspectiva aérea, debido a la proxi-
midad entre si de todos sus términos; incluso la
prop:a estatua parece proyectada sobre una su-
perficie tangente a su propio plano. Ningan dia-
fragma hubiese podido corregir tal defecto.

Por el contrario, el mismo asun:o en la figura
tercera cambia radicalmente. Las nubes, adaptadas
en sus justas proporciones, hacen que la estatua v
ramajes salientes floten en un ambiente de .tres
dimensiones; adquieren relieve, se siente la at-
mosfera; se ha creado el espacio; todo el con-
junto mejora en perspectiva aérea, :

Observacion final—Como observacién final, debo
decir que el procedimiento se presta, con igual se-
guridad de éxito, para hacer diferentes composi-
ciones: introducir figuras extrafias en un paisaje,
anulando otras; armonizar negativos de grandes
contrastes, etc., bastando para ello utilizar panta-
llas flotantes, cuyo uso no puedo describir por
falta de espacio, _

(Prohibide la réproduccion sin -permiso del
autor.)

-
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CRITICA DE FOTOGRAFIAS

I  POR DHARIS

Publicaremos, por riguroso orden cronolé-
gico, critica razonada de las fotografias envia-
das por nuestros suscriptores, excluyéndose
aquellas notoriamente malas si su comentario
no puede proporcionar alguna ensefianza, asl
como las que, al dorso, no contengan las
indicaciones manuscritas siguientes: ‘“Para
Critica”, nombre o seudénimo del autor y da-
tos que se recuerden sobre el material em-
pleado: objetivo, ‘diafragma, tiempo de expo-
sicibn, etc. No devolvemos los originales ni
sostenemos correspondencia sobre los mismos.

483 “COSAS DEL MAR.”—Romani. Blanes

(Gerona).— Camara Agfa.— Obj. 1:45—
Vel 1/50—Placa Valca ortocromdtica—Esta fo-
tografia resulta interesante en todo su conjunto,
asi como bonita la perspectiva, bien elegidas las
figuras que en la misma aparecen, muy oportunos
los primeros términos y muy bien aprovechada
la luz lateral. Deseamos de corazén -al autor con-
tintte por el camino emprendido.

484 “MONTSERRAT.” —J. M. V.—Cdmara

Agfa—Obj. 1:56—Vel. 1/25 — Conjunto
muy duro, por haber sido tomado, sin duda, a las
doce del dia u hora aproximada, lo que da lugar
a que el cielo resulte excesivamente blanco y el
fondo pierda todo detalle, haciendo confundir casi
a éste con el horizonte; el exceso de piedra. que
ocupa mas de la mitad de la fotografia, afea el
conjunto, no habiendo logrado lo que, sin duda,
se propusieron, que fué fotografiar las edificacio-
nes del Monasterio. Desde otro sitio mas adecua-
do hubiese resultado mejor, y de no poderlo ha-
cer, hubiese sido preferible economizar el mate-
rial, que estd muy escaso.

485 ‘CONTRALUZ.”—Gregorio Muiioz—To-

melloso (Ciudad Real)—Camara Nettel—
Objg. Tessar Zeiss 1:4,5—Diaf, 1:16—Vel. I/90.
Fotografia de buena presencia, pero mal aprove-
chados los valores fotograficos que la misma en-
cierra. Esas nubes tan bonitas, con el empleo de
un filtro amarillo claro, Jas hubiese hecho resal-
tar mas, dando al conjunto un efecto fantastico
que hubiese aumentado el valor de la vista, La
inundacién, imponente,

486 ‘4L BORDE DEL PRECIPICIO."—

J. M. V.—Camara Agfa—Obj. 1:506.—
Diaf, 1:11—Vel, 1/50—Buena interpretacién en
cuanto a las figuras, pero algo excesivo el tama-
fio del fondo con relacién a las mismas, Al apro-
ximar mas la camara fotografica se hubiese eli-
minado algo del fondo, aumentando, como conse-
cuencia, el tamafio de las figuras. En cuanto al
titulo, me parece muy bien (a pesar de no ser mi-
.si6n mia el criticarlo); pero, por una sola wez y
con su autorizacién, dada la pose adoptada, me
permito pensar: ;No estarin méas al borde de la
vicaria?

487 ROMANI—Cdmara Billy Agfa 6 X 9.—

Diaf. 1:7,7—Vel. 1/25—Filtro amarillo.—
Fotografia perfecta, con todos los valores apro-
vechados hasta el maximo, La luz natural, muy
apropiada, con la que se consiguen unas med.as

tintas y unos detalles en las sombras muy aca-
bados,

488 “CONTRALUZ.”—Ramén Domenech Fouu.
. Barcelona,— Cdmara Leica—Obj., 1:3,5—

Diaf. 1:4,5.—Vel. 1/20—Excelente pareja de .

“cantores”! La colocacion no puede ser mas es-
pontanea y el gesto mas agradable y simpatico,
que es lo mas bonito y de mayor mérito en las
fotografias de nifios. La exposicién, perfecta, y
las medias tintas, bien logradas. No podemos de-
Cir que es una fotografia perfecta por una sola
causa, v ésta es la mano izquierda del nifio, que
la movié en el momento menos oportuno.

489 VM. RAMIREZ —San Sebastian.—Camara

Woigtlander 6 X 6.—0bj. 1:4,5—Dia-
fragma 1i9.—~Vel, 1/50—Pelicula Infonal—D1is-
tancia: un metro—Sol de abril, a las seis de la
tarde—Magnifico, contraluz, de efecto vivo 'y
agradable. La expresion del modelo, muy natural
v acertada. El foco, perfecto, y el fondo, difu-
minado, dan un buen aspecto al trabajo. Las me-
dias tintas, muy bien logradas. En resumen: un
buen retrato,
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490 “iQUE ALTO ESTOY!"—Gregorio Mu-

0z, — Tomelloso (Ciudad Real)—Cdmara
Kodak 4 X 6.—Ya tienen los gatos competidores,
como podemos ver por esta fotografia, Como
obra fotografica es muy vulgar, y nos hace dudar
si lo que se ha tratado de transportar a la car-
tulina ha sido el cuadriipedo o las chimeneas, ya
que éstas aparecen en trio, y una de ellas en pri-
mer término, ; Por qué no la titulé el autor “Te-
jas y chimeneas”? La actitud del perro, muy es-
pontidnea y natural... a la altura en que se en-
cuentra.

491 M. RAMIREZ.—San Sebastidn. — Camara

Woigtlander 6 X 6.—0bj. 1:4,5—~Diafrag=
ma I:12—Vel. 1/25—Filtro amarillo Zéiss—A
las diez horas del mes de abril—Pelicula Infonal.
i Qué cosas mas bonitas se pueden conseguir con
unos simples arbustos y unas nubes! Fotografia

‘ sencilla, pero bien interpretada, La copia que en-

via tiene el defecto de estar mal recuadrada.

499 J. P, A—Antequera (Mdlaga) —Cdimara

Super Icontax—Obj, 1:4,5—Diaf. 1:8.—
Exp. un minuto—Luces, las que adornan la ima-
gen.—Distancia: unos 30 wmetros—Buen interior,
con enfoque perfecto a todos los planos y muy
bien de luces y exposicion. Lo que no me parece
tan bien es la distancia que indica, en la que su-
pongo haya sufrido un error, o sha usado tele-
objetivo? Porque no lo indica.

493 “NOCHE DE LUNA.”—Parera-Llach—

Camara Kodak, de cajén.— Exposicion,
veinte minutos.—Observo con admiracién su arte
en fotografia nocturna y, sobre todo, su pacien-
cia para estar veinte minutos dando exposicién al
negativo. Ha tenido usted mucha suerte, puesto

™ e e e
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que durante ese largo tiempo no ha hecho nada
de aire que pudiera haber movido las espadafas
o lirios que hay en la orilla, en primer término.
Le felicito por su éxito,

494 “LUIS.”—Vel. 1/25—Diaf. 1:12—Cuairo

de la tarde del mes de agosto—La inter-
pretaciéon no es mala del todo, pero se' ha elegido
un sitio demasiado sombreado y con exceso de
verde, resultando como consecuencia demasiado
oscura. La hora tampoco es la mas indicada en
ese mes para hacer fotografias. No indica cama-
ra empleada ni cbjetivo de la misma, lo que ro-
gamos haga en lo sucesivo,

498 “VISTA PARCIAL.”—J. Cardés.— Mo-=

gente.—Camara W oigtlander—Obj. I:3,5.
Diaf. 1:8—~Vel. 1/50—~Filtro nim. 1.—Material
“Kodak” —Es un acierto conseguir un primer tér-
mino con arboles al mismo tiempo que un fondo-
con montafias. conjunto que armoniza muy bien.
El cielo, con sus pequefias nubes, favorece €l con-
junto; en la copia que envia el {inico defecto apre-
ciable es el desenfoque en el angulo inferior iz-

quierdo, que muy bien pudiera haberse producido
al ampliar.

496 “FPOR CORONACION VIRGEN DE LA

BARCA.”—Caamaiio—Mugia (Coruna).—
Cdmara Zeiss 10 X 15—Q0bj. anastigmdtico I:4,5.
Diaf. 1:12—Exp. 1/2 ségundo.—Placa retrato ES
6 X ¢9.—Buena reproduccién, con una magnifica
iluminaciéon y exposicién perfecta. Lo que resulta
inexplicable es que con una cidmara de 10 X 15
use material de 6 X 9. ¢O es que emplea adapta-
dor de este Gltimo tamafio? Aunque no lo indica,
nos lo hace suponer,

497 “"FOR DIOS YV -POR..ESPANA "=

M., Bonifacio.— San Sebastidn. — Cimara
Reyna—Obj. 1:3,5—Diaf. 1:56—~Vel, 1/100.—
Faltro amarillo verdoso.—Bonito contraluz en esa
Cruz de los ‘Caidos, acompafiada de un estudiade
adorno de cipreses, La interpretacién también ha
sido la mas adecuada, por ser la que mAis matices

artisticos pudiera proporcionar. En conjunto, bue-
na fotografia.

BWAERT S L
ESPIGA

TODO POR LA FOTO
APARATOS, ACCESORIOS Y MATERIAL

Pasaje Matheu, 3 « MADRID
(Entre Espoz y Mina y Victoria)
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J. LOPEZ, Ubeda (Jaén).

Nos solicita el mejor remedio para hacer des-
aparecer las manchas de reveladores de las ropas,
y con muchisimo gusto le vamos a complacer,
dandole no solamente lo que nos pide, sino tam-
bién la forma de quitar las manchas que con mas
frecuencia se ocasionan con los productos foto-
graficos, tanto en las manos como en los tejidos.

Las manchas de los reveladores producidas en
las manos o en las prendas de vestir se quitan
frotandolas con una mufequilla impregnada en
agua de Javelle. Este producto es de facil adqui-
sicion en las droguerias y es conocido bajo varios
nombres, entre ellos el de hipoclorito de sosa. A
falta de este producto, se puede utilizar el hipo-
clorito de cal o cloruro de cal comercial,

A veces suele dar también buenos resultados
sefectuar el tratamiento con una soluciéon neutra

de permanganato potasico, seguido de otro de bi--

sulfito de sosa al 5 por 100,

Las manchas en las manos también se quitan
echando sobre las mismas, cuando se hallen ha-
medas, un poco de carbonato de sosa anhidro, el
que frotaremos bien, hasta hacer desaparecer la
mancha o manchas qué nos propusimos, lavandose
bien a continuacion con agua fria. Como es sa-
bido, este producto, al humedecerlo, produce en
la ptel una sensacion como de quemadura, pero
no hay que tener ningéin cuidado, porque no que-
ma ni perjudica la piel.

Las manchas producidas por el nitrato de plata,
cuando sean en las manos, se pueden quitar tam-
bién con hipoclorito de sosa o de cal, pero si és-
tas son recientes, el mejor remedio, por ser el
que menos estropea la piel, consiste en aplicar una

solucién de yoduro potasico al 20 por 100, dejan-,

dolo después que se seque solo,

Si las manchas estan sobre ropa blanca, la so-
lucion de hipoclorito de sosa o de cal es lo mas
indicado, pero este tratamiento.sera preciso com-
pletarlo con una solucion de hiposulfito de sosa
al 40 por 100. Si el tejido sobre el que asiente 1a
mancha de nitrato de plata no fuese blanco, si no
queremos comprometer el tejido, sera preferible
utilizar la solucién de yoduro potasico, aplicando-
lo cuantas veces sea necesario hasta la total des-
aparicion de la misma. -

Si las manchas son rojas, producidas por hie-
rro, debido a alguna cubeta metalica que esté des-
conchada o cosa por el estilo, en los tejidos se
las puede hacer desaparecer mediante la aplica-
ci6n de una solucidn saturada de acido oxalico,
pero téngase muy presente que este acido es un
veneno muy activo, ya que una dosis de dos gra-
mos seria suficiente para producir la muerte de
una persona,

Y, por ultimo, las manchas de bicromato pota-

sico se quitan aplicAndoles una solucién de bisul-
fito de sosa al 30 por 100,

JUAN CARDELLACH. Tarrasa (Barcelona),

Su pregunta en relacién con la formula Agfa
nimero I4 se trata de un error de imprenta,
como usted se supone, y no es que se haya sus-
tituido ninguna parte gramatical como se imagi-

,ha, sino que, involuntariamente, se ha repetido el

ie »”

pronombre reflexivo “se”; por tanto, debe decir,
y asi es: " se conserva muy bien, etc.”

Tomamos buena nota de su indicaci6n en rela-
ci6bn con sus sefias.

Cdmo se hace una fotografia
(Viene de la pégins 8.)

los combates, erraba yo con mi aparato en busca
de alguna imagen interesante, sin poder encon-
trar nada en el paisaje vacio y desierto.

De pronto, vi ante mi, en las hierbas, esta caja
de racién americana, con el cartén seco y casl
quemado por el sol. Descolorida por la luz y la-
vada por la ltuvia, usada por el polvo y el vien-
to, con moscas y gusanos, me parecid en aquella
soledad un recuerdo emocionante de la guerra.

Aquella caja de cartén, miserable, sucia e in-
servible, adquiri6 inmediatamente para mi un va-
lor incalculable, un simbolo inesperado, se animd
y amplific6 como por arte de magia, evocando
una batalla, una epopeya, todo un ejército ame-
ricano.

En un segundo me di cuenta de las posibilida-

des emotivas de este trozo de cartén insignifican-

te, y, corriendo, como si temiera su desaparicion
mstaqta,nea empecé a fotografiarla; Técnicamen-
te no tengo casi nada que decir de parhcular.
Como era necesario nitidez, coloqué mi aparato
en el tripode, porque queria registrar hasta 1a
usura del cartdn y aun las moscas. Coloqué el
objetivo casi verticalinenté y cerré el diafragma
hasta F. 22, Segtin mi costumbre, tenia pancro-
matico ultrarrapido, y en el objetivo puse un fil-
tro amarillo claro K, 1. Un 25° de segundo, im-
presiond la imagen, que me levé contento aban-
donando la pobre caJa solitaria,

De regreso, en mi laboratorio, revelé mis ne-
gativos (habia tomado tres, por precaucion), con
un revelador de metol-hidroquinono ordinario, pero
con bastante bromuro, triplicando poco mas o me-
nos la duracién, para conseguir clisés transpa-
rentes y vigorosos. Al tirar las pruebas- finales,
sobre Nikko Kodak brillante ntimero 2, aumen-
té el doble el tiempo de exposiciéon de las hierbas,
que aparecian muy claras, con objeto de que se
destacaran mas la caja y su inscripcidn,
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Pérez de Pedro (Se-
gismundo) —N.: Viana
de Jadraque (Guadala-
jara), el 6 de junio de
1900. — Dom.: Madrid.
teléfono 217310. — Est..
Bachiller, maestro su-
perior, ciencias Fisico-
naturales—Cargos: Ca-
meraman, operador to-
_mavistas cinema‘ografi-
co. En 1024, jefe de los
laboratorios de Film
Espafiola; después, ,en
1028, operador jefe en
Espana Film, donde fué corresponsal de la Casa
Fox y Paramount. Ex jefe de la seccién de Ci-
nematografia del Ministerio de Agricultura, don-
de realiz6 - mas de treinta peliculas cientificas de
los Servicios Agronbémicos, hasta 1936. Primer
operador jefe en las siguientes peliculas: “La
asa de la Troya” “El milagro del Cristo de la
Vega”, “Primer am01 “Una conquista dificil”,
i MISteno en la mar1sma . etc.. etc, Asimismo,

e el P P

Material fotografico

: | ’
<A qui»
i’ Papeles Belfo Placas Valca

Agfa - Geyaert ~ Infonal *

DISPONEMOS DE EXISTENCIAS DFE
PELICULA DE PASO UNIVERSAL

AMPLIADORAS
POSITIVADORAS
ESMALTADORAS

(Remitimos pedidos a reembolso)

MADRID

Princesa, 45

TELEFONO 235479

rotogratia —

realiz4 varios eskets, entre los que.figuran “Me
curo con musica”, “Amor en el Valle Blan-
co”, etc, etc, y unos ochenta noticiarios y do-
cumentales—Afic.: Fotografia en todos sus as-
pectos cientificos y cinematograficos.—Premios:
Segundo y tercer premios de cinematografia agri-
cola en Bruxelas, 1935. Varios premios en distin-

tos concursos y exposiciones internacionales.

Vaz que.a Rivas (An-
tonio). —N.: Sarria
(Lugo), el 25 de junio
de 1018.—~Dom.: Por-
venir, 14, Sarria (Lu-
20). Cinco afios

jante y pintor.—Afic.:
Es un entusiasta de la
fotografia—Dep.: Fut-
bol, natacién. montafiis-
mo, etc.—Premios: Oh-
tuvo un premio en la
Primera Exposicién de
Fotografia, celebrada en
Lugo, en 1945, por Educaciéon y Descanso,

Correia dOliveira
Abranches Martins
(Manuel). — N.: Viseu
(Portugal), el 19 de
junio de 1927 —Dom.:
Lisboa, teléfono 41497.
Est.: Estudiante de Me-
dicina. — Afic.: Aficio-
nado al Arte fotogra-
fico desde 1942.—Col.:
Colaborador de Som-
BRAS en el ntim. 36,
donde se le publicé una
foto en la seccién de
Critica.

.WMHHHW.%'-'M'W

SIES V. AFICIONADO A LA FOTOGRAFIA,
LA CAZA Y LA PESCA LE OFRECERAN
MARAVILLOSOS ~.OTIV. S PARA ELLO

SUSCRIBASE Al

Calendario de Caza y Pesca

Y SE CONVENCERA

ADMINISTRACION.
Plaza de Santo Domingo, 16 M A D R ' D

de Bachiiler_ato, dibu-
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Noticias, exposiciones y concursos

V CONCURSO MENSUAL «SOMBRAS»
JUNIO: <INFANCIA->

1.° Copa de Plata: D. José Sinchez Mata.
2.° Primera medalla: D. Manuel Cruzate
E.spiell.
3.° Segunda medalla: D. Julisdn Fernandez.
4.° Y sigaientes: D. J. Masjuan Roger.
D. Juan Domingo Bisbal, etc.

Hasta fines del presente, recibimos envios
para el Concurso de julio, cuyo lema es:

<Flores».

Para complacer a wvarios lectores que nos han
pedido repeticion de las condicionés de nuestros
concursos, las publicamos a continuacién, con la
lista de los que quedan por celebrar:

1.* Las pruebas habran de ser del tamaiio
13 X 18 en adelante.

22 Cada prueba levard anotado al dorso el
nimero del Concurso, nombre v domicilio del au-
tor, titulo y datos sobre el material empleado.

3.* El plazo de admisién se termina el wltimo
dia del mes que precede al del Concurso a que
se destinén los envios.

4.2 > Se adjudicardn los premios que figuran en
el programa de Concursos.

5.2 Las fotografias premiadas quedardn pro-
piedad de la revista SOMBRAS.

6.> Entre las premiadas, serdn publicadas en la
vevista, en el Anuario SOMBRAS o en el “Al-
bum Luz v Sombras” las que permita el espacio
o aconseje el criterio de la Direccion.

7.2 No seran devueltos los envios no premiados,
a menos de solicitarlo expresamente su autor.

Concurso nim. 6. Julio: FLORES,

Concurso niim, 7. Agosto: ESPANA MONUMENTAL
Y PINTORESCA.

Concurso nmiim. 8, Septiembre: PAISAJES.

Concurso nitm, 9, Octubre: RINCONES TIPICOS
DE PUEBLOS Y CIUDADES.

Concurso miim. 10, Noviembre: IGLESIAS Y CA-
TEDRALES, "

Concurso wnthm. 1I1. Diciembre: TEMA LIBRE,

PREMIOS EN CADA:CONCURSO

1.° Copa de plata.

° Primera wmedalla.

Segunda medalla,

4.° al  7.° Una suscripcién por un aiio.

8% al 11.° Un Anuario SOMBRAS con espe=
cial dedicatoria.

12.° al 15.° Una suscripcién por seis meses.

E\:.

L)

(O

AGRUPACION  FOTOGRAFICA
DE IGUALADA

III CONCURSO NACIONAL DE FOTOGRAFIA
ARTISTICA 1047

Bases

1.* Pueden tomar parte en este concurso todos
los aficionados espaiioles o residentes en territorio
espaniol sin distincion.

22 El tema a desarrollar serd completamente
libre, siempre que su finalidad respovida o un sen-
tido artistico.

3.* Cada concursante podrd presentar solamen=
te una o dos obras, con un lema {nico, las cuales
deberdan ser rigurosamente inéditas 9y realizadas
por cualquier procedimiento basado en clisé fo-
tografico, Quedan excluidas toda clase de repro-
ducciones.

4.* El tamaiio migimo de las obras sera de
18 X 18 cms., v el -mdximo, el de la cartuling
sobre la que deberdn ir montadas (sin marco ni
cristal), la cual tendrd wnas dimensionés precisas
de 40 X 50 cms. Al pie de cada fotografia figu-
rard. ademds del lema, el titulo de la misma.

5.2 El plazo de admision de las obras finaliza-
rd el dia 10 de agosto proximo, y deberin remi=
tirse utilizando el boletin A, que se pegard en el
exterior del paquete. A los concursantes que lo
soliciten se les librard el correspondiente recibo
de entréega. Las fotografias que se reciban des=
pués del plazo seialado serdn devueltas, junto con
la cantidad abonada como derechos de inscripcion,
en el plazo fijado en la base 13.°

6.* Acompaiiando a las fotografias wrd un So-
bre cerrado conteniendo uUnicamente los boletines
B vy C, debidamente rellenados con letra clara. En
el exterior de dicho sobre figurard el mismo lema
gue consté en las fotografias.

7.2 Como derechos de wmscripcién los concur=
santes remitiran en sobre aparte o por el medio
que crean conveniente la cantidad de 15 pesetas,
s1 presentan una sola fotografia, vy 20 pesetas, en
el caso de concurrivr con dos.

8.* Todos los concursantés a quienes se les ad-
mitan obras recibirdn un ejemplar del Boletin ex-
traordinario de la Agrupacién Fotografica de
Igualada dedicado a este certamen conteniendo el
fallo, el catdlogo vy las mejorés obras del concurso.

0. Un Jurado de.Adwmisién cuidard de decla-
rar fuera de concurso solamente aquellas obras
que no se ajusten a las présentes bases.

10.* Todas las obras aceptadas por el Jurado

TARIFA DE LABORATORIO. Tarifa de precios de
trabajos de Laboratorio; Orden Circular ntimero
S. 5.466-5 para toda Espana, que entré en vigor
en primero de julio se remite previo envio de

1,50. — ESPIGA. Pasaje Matheu, 3. Madrid.
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de Admisién serdn sometidas o un Jurado califi-
cador compuesto por destacadas figuras nacionales
del arte fotogrdafico, que deberd conceder obliga-
toriamente todos los premios y designar las foto-
grafias que deban ser exhibidas. Su fallo, que serd
inapelable, se comunicard partwularmem‘e a cada
concursante,

11.* El dia 24 de agosto, a las doce del medio-
dia, tendrd lugar la inauguracién oficial, por las
autoridades locales, de la exposicién de las obras
seleccionadas, dindose a conocer piiblicamente el
fallo del Jurado calificador y efectuandose ¢l re-
parto de premios. Los concursantes premiados que
no puedan asistir recibirdn el premio en el plazo
seitalado en.la base 13.* El dia 8 de septiembre la
exposzcwn serd clausurada.

12> Los premios se concedérdn atendiendo al
valor mdividual de cada fotografia, pero en nin-
gun caso podra otorgarse mas de un premio a un
mismo concursante.

13.* Las obras premiadas quedardn propiedad
de la Agrupaciéon Fotografica de Igualada. Las no
premiadas sérdn devueltas a sus autores. por cuen-
ta de la Agrupacidon, antes del I5 de septiembre
de 1947, llevando adherido al dorso las que hu-
bieren sido seleccionadas para su exhibicién el co-
rrespondiénte membrete acreditativo.

14.* El hecho de presentarse a concurso impli-
ca- la total aceptacion de estas bases, quedando
facultada la Agrupacién Fotografica de Igualada
para resolver los casos no previstos en las mismas.

Premios:

Primero: Copa del Excmo. Sr. Capitén Géne-
ral y 1.000 pésetas

Segundo: Copa dél Excmo. Sr. Gobernador Ci-
vil y 500 pesetas,

Tercero: Copa del M, I. Ayuntamiento de
[gualada y 300 pesetas.

Cuarto: Copa de la Agrupacién Fotogrdfica de
Igualada v 200 pesétas.

Se concederdin, ademds, un minimo de 20 copas=

irofeo cedidas por diversas casas comerciales, en-
tidades v particulares.

FALLO DEL X CONCURSO NACIONAL
DE CINEMA “AMATEUR?” 1947

ORGANIZADO POR LA SECCION DE CINEMA “AMATEUR”
DEL CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALUNA

Premios oficiales.

Medallas de honor: “Porta Closa”. de Ewnriqué
Fité, Mataré—"*La quimera del celuloide”, de
Pedro Font, Tarrasa—“La cdmara sosiadora”,
de Juan Llobet, Sabadell—"“Real Monasterio de
Santa Maria de Poblet”, de Juan Espaijiol. Bar-
celona.

Medallas de plata: “El diablo en el valle”, de
Lorenzo Llobet-Gracia,. Sabadell—“Viveros”, de
Joagquin Soler, Barcelona, — “Pedraforca”, de
Francisco Comas Barcelona—* Obsesién”, de Pe-
dro Font, Tarrasa—* Andorra” (8 mms.), de An-
tonio y ]orge Sirera, Lérida—"Boletin de la nie-
ve”, de Francisco Comas, Barcelona,

Medallas de cobre: “Sucedid una noche”, de
Lorenzo Llobet-Gracia, Sabadell—*“Doctor coma-

giado”, de M. Lloberas y A. MaPtné Tarrasa.—
“Entre dos noticias”, de Ewmilio Poveda, Valen-
cia—"Aplec a Sant Roc”, de Salvador Rifd, Bar-
celona—"*Los cerezos de Washington”, de se#no-
ra Andréu de Klein, Barcelona.

Menciones honorificas: “Patines”, de Carlos
Santias, Barcelona—*Mura”, de Salvador Bal-
dé, Tarrasa—*Notas de turismo”, de Juan Es-
paiol, Barcelona—"“Mosaic andorra”, de Alberto

Puigoriol, Andorra—"Viie”, de Juan DBautista

Moraté, Barcelona—*“Agua”, de Arcadio Gil,
Sabadell. — * Salpamento”, de Francisco Comas,
Barcelona—“Pocker de ases”, de Emulio Poveda,
Valencia—"Sucedié una tarde”, de Felipe Sa-
gués, Barcelona—"“XXVI Campeonatos de Espa-
na de alletismo”, de Juan Riubrogent, Luis Jimé-
nez y José Maria Costa, Vich.

Premio extraordinario, cedido por la Direccion
General de Cinematogrfia y Teatro, Subsecreta-
rita de Educacién Popular del Ministerio de Edu-
cacion Nacional: “Porta Closa”, de Enrique Fité,
Mataro.

OBRA SINDICAL EDUCACION
¥ DESCANSO

IV CONCURSO DE FOTOGRAFIA

La Obra Sindical Educacién y Descanso dé
Guardiola de Berga, con la cooperacion del ex-
celentisimo Ayuntamiento, F. E., T. y de las
J. O. N. S. y empresas de la localidad, organiza
el IV Concurso de Fotografia Artistica, a tomar
parte en el cual se complace én invitar a todos
los afictonados espaioles.

Para tomar parte en el mismo deberan some-
terse a las siguientes bases:

1.* Podrdn tomar parte en este concurso todos
los aficionados a la fotografia.

2* El tema o asunto a desarrollar serd com-
pletamente libre, siempre que su finalidad .respon=
da a un sentido artistico.

3. Las pruebas podrin ser ejécutadas por cual-
quier procedimiénto fotogrdfico sobre papel, sien-
do excluidas las reproducmones de cuadros, tapi-
ces, etc.

4." Cada concursante debera presentar una co=
leccién de dos obras, bajo un lema que englobé
a las dos, absteniéndoseé de' poner firma, nombre
u otra sena cualquiera que pudiera identificar la
personalidad del autor.

5" La presentacion serd unica para todos los
concursantes: sobre cartulina blanca o de tonos
claros, del tamaiio vinico y forzoso de 40/50 cen=
timetros. El tamafio minimo deé tmagen que serd
admitido es el de 18/24 centimetros.

6.* Las colecciones deberdn entregarse empa=
quetadas, consigndndose el lema en el eéxterior del
paquete. Al mismo tiempo deberd acompariarse un
sobre cerrado con el lema en el exterior deéel mis-
wmo Yy contentendo en su interior umna tar]ez‘a con
el nombre vy domicilio del autor,

7% Los derechos de wmscripcion serdn de dies
pesetas para todos-los concursantes.

8.* - Existira un Jurado de admisién dé obras
y otro de adjudicaciéon de premios, integrados por
personas de reconocida solvencia artistica, cuyos
fallos serdn inapelables,

I ._
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9.* Se premiard el valor global dé las coleccio-
nes, v no el de una obra determinada.

10> Se crea un premio especial destinado al
tema “Pedraforca”. Las obras que opten a dicho
premio deberdn comnsignarlo detrds de la prueba.
Para dicho tema podrd presentar cada concursan-
te una obra, si quiere, aparte de la coleccién.

11.* Las entregas de las coléecciones se efectua-
rdw en la Obra Sindical Educacién y Descanso
de Guardiola de Berga (Barcelona), quedando ce-
rrado el plazo de admisién el dia 31 de julio
de 1047.

122 El dia 10 de agosto de 1947 tendrd lugar
la tnauguracion de la exposicién, en cuyo momen-
to se dard a conocer el fallo del Jurado. Podrd
ser visitada hasta ¢l dia 24 de agosto de 1947, fe-
cha en que se clausurard y se repartivan los
premuos.

13.* Los autores de las colecciones que resulten
premiadas tendrdn que entregar wuma ampliacion
tamaiio postal de las fotografias premuadas para
poder retir v los premios. La fotografia que ob-
tenga el premio “Pedraforca” pasard a ser pro-
piedad de la Obra Sindical Educacién y Descanso.

14.* Las colecciones seran devueltas a Sus au-
tores por el mismo conducto que se hayan reci-
bido.,

15* La Obra Sindical Educacién y Descanso
pondra todo su esmero en la conservacion de las
obras, pero mo se hace responsable de cualguier
accidente mwvoluntario.

16.* Se concederdn wvaliosos premios oficiales
y de cooperacidn, el detalle de los cuales se dard
a conocer oportunamente,

17.* La participacién en el concurso presupone
la tdcita aceptacién de las presentes bases.

Cordoba

IV CONCURSO-EXPOSICION NACIONAL
DE FOTOGRAFIA

FALLO DEL JURADO CLASIFICADOR

El Jurado clasificador de las obras presentadas
al IV Concurso-Exposicién Nacional de Fotogra-
fia Artistica, organizado por la Obra Sindical
“Educacion y Descanso” vy patrocinado por el
Excmo. Ayuntamiento de Cérdoba, hace publico
el siguiente fallo:

Premio extraordinario a la wmejor coleccién:
“Estudios” —Autor: don Juan Tejada, de Cérdo-
ba—500 pesetas v copa del Excwo. Sr. Goberna-
dor civil de la provincia.

Premio extraordinario a la mejor fotografia:
“Cobre” —Autor: don C. Lanas, de Zaragosa.—
300 pesétas y copa del Excmo. Sr. Gobernador
malitay,

Premio extraordinario al motivo cordobés “So-
lera cordobesa” —Autor: don Eusebio Brétones,
de Cérdoba.—200 pesetas y copa del Jefe provin-
cial. del Movimiento,

Primer premio: “A pacer”. de don José A. Las-
sala Orts, de Benmimdmet (Valencia)—Copa del
Presidente de la Excma. Diputacién provincial.

Segundo premio: “Erase una wvez..”, de don
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Juan Domingo Bisbal, Igualada (Barcelona)—
Copa del Sr. Coronel de Artilleria. .

Tercer premio: “Vieja rezando”, de don Luits
Azpeitia, Madrid—Copa del Sr. Coronel de In-
fanteria,

Cuarto premio: “Flor y flores”, de C. La=
nas Montaiio, Zaragoza—Copa del Jefe de la
Unién Territorial de Cooperativas del Campo,

Quinto premio—"“Descanso én la jornada”, de
don Eloy Herréra Pineda. Cérdoba—Copa del
Jefe provincial de Educacién y Descanso.

Sexto premio: “Idifiica de Ansé”, de don Al-
fonso Foradada Coll, Villanueva y Geltri—Cop®
del Sr. Jefe de Parque vy Talleres de Automovi-
lismo.

Séptimo premio: “Serenidad”, de don Andrés
Oliva, Mdlaga—Copa del Jefe de Culiura y Arte
de la Obra Social Educacion y Descanso.

En concepto de octavos premios.

a) “Juego de uz”, de don Alfredo Giiito, Bar-
celona—Copa Circulo Amistad.

b) “Tormenta”, de don José Ninez Larraz,
Salamanca—Copa Cdmara de Comeércio.

c) “El medio mundo”, de don Justo Iribarrem,
Ribadeo (Lugo).—Medalla “Agfa”.

d) “Reposo”, de don José Ombuena Thous,
Valencia—Copa Carbonell y Compafiia,

e) “Bodegén”, de don José Ferndndez Don,
Granada—Copa Fragero Hermanos.

f) “Custodio”, de don Luis Sarazola, de Cor-
doba—Copa Pajierias Gongdles,

EXPOSICION DE F. CAMPS DASI
EN FOTO-CLUB VALENCIA

Siguiendo la linea de. sus actividades, Foto-Club
Valencia presenta a don Francisco Camps Dast,
“amateur” cultivado en el seno de dicha sociedad
Yy convertido hoy, por su aficion entusidstica, em
uno de sus mds grandes antmadores.

Por su actividad incansable y su constante afdn
de superacién, imprime a cada obra un sello di-
ndmico y juvenil, junto a una continua renovacion.

La selecta coleccién que presenta es un fiel ré=
flejo de su buen gusto artistico vy de su perfeccidn
en el campo de la técnica.

CONCURSO FOTOGRAFICO

ORGANIZADO POR JUVENTUD SERAFICA DE NUESTRA
SENORA DE LA MISERICORDIA DE ARENYS DE MAR

Bases.

1.* Podran tomar parte én el concurso todas
cuantas personas lo deseen.

2.* Los concursantes deberdn abonar por de-
recho de inscripcion diez pesetas.

3. El wimero de pruebas que podrd presentar
cada concursante serd el de cuatro como mdxime
por cada uno de los temas.

4.* Todas las pruebas presentadas deberdn ser
inéditas.

5% El tamaiio mimimo de cada fotografia seré
de 13 X 18, debiendo 1r adherida una cartuline
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con margen discreto, sin estar enwmarcadas Yy st
vidrio,

6.* Las pruebas 'debercin sér presentadas con
un- lema escrito al dorso, el cual serd répetido en
un sobre cerrado dentro del cuaql constard el nom-
bre y direccion del concursante. Asimismo, y al
dorso de la fotografia, se hard comtar el tema
por ¢l cual se opta.

7> El Jurado calificador estard compuésto de
personas entendidas vy técmicas en la fotografia.

82 En la exposicién no figurarin las pruebas
que el Jurado crea conveniénte.

9> Las pruebas premiadas quedardn de pro-
predad de Juventud Sérdfica, la cual podrd expo-
nerlas o reproducirlas; las no premiadas serén
devueltas a los concursantes.

10.* Se tomardn todas las precauciones posibles
para la buena conservacion de las obras. pero los
organisadores no se hacen responsables de los ac-
cidentes que puedan originarse en las mismas.

rr.* Si algiin tema quedase desierto, se adjudi-
card su premio al tema que el Jurado crea con-
veniente, Asimismo, podra éste premiar con “ac-
cesits” las fotografias que crea merecedoras dé
ello. :

12.* Los trabajos deben ser remitidos a la Se-
cretaria de Juventud Serdfica,
grafico” (calle Iglesia), por todo el dia 5 de agos-
to, en que quedard cerrado el plazo de admision.

13.* El Juwrado tendrd amplias facultades para
resolver todo cuanto no esté previsto en estas ba-
ses v su decision serd inapelable.

Temas:
Libre: Copa del Ilmo. Ayuntamiento.

Retrato: Copa de la Delegacién Local de Falan-.

ge Espaiiola Tradicionalista v de las J. O. N. S.

Interior: Copa de la Delegacion Local de Edu-
cacion vy Descanso,

Marina: Copa del Centro Parroquial de Accidn
Catélica,

Paisaje: Copa del Ateneo arenyense.

Contraluz: Copa “Calisay”.

Local: Copa de Juventud Serdfica.

“Accésits”! Premios ofrecidos por don Marce-
lino Vila, don Joaquin Mallfulleda, don Isidro
Guitart, Fotos Codoiiés, don Manuel Paratje y
Fotos Jauma

FOTO-CLUB VALENCIA

EL I SALON CONCURSO NACIONAL DEL FOTO-CLUB
VALENCIA

Esta weterana Soctedad ha celebrado su I Salén
Concurso Nacional de Fotografia Artistica, coin-
cidiendo con las bodas de plata de la Feria Mues-
trario Internacional v en los locales de la misma.

Dicho concurso ha constituido un verdadero éxi-
to, ya que han acudido al mismo 112 expositoreés,
con un total de 398 pruebas, muchas de ellas de
excelente calidad artistica, y que han sido admi-
radas por muchos miles de pérsonas que han des-
filado por dicho salén.

Entre las pruebas mds déstacadas, hay que men-
cionar las de los seiiores Foradada, Roca, Domin-
 go Bisbal, Ponti, Sala, Mora Carbonell, Sanz Ber-
mell, etc., elc. |

“Concurso Foto- -

-

Los premios ofrecidos han sido también consi-
derables, por su nitmero y calidad, pues consisten
en catorce hérmosas copas y otros-trofeos, aparte
de la medalla de cooperaciéon que se concede a
todos los concursantes a quienes se les hayan ad-
matido pruebas,

Félicitamos, pues, a los vencedores de este con-
curso y al Foto-Club Valencia, que tan bien 9
con tanto éxito ha sabido organizar su I Salon
Nacional, v cuya distribucién de premios detalla=
mos a cowntinuacion,

Prewmio extraordinario del Excmo. Ayuntamien-
to de Valencia: “Clausura”. Autor: don Alfonso
Foradada Coll, de Villanueva y Geltri.

Premio extraordinario (Copa del Banco de Va-
lencia): “Siguiendo mi camino”. Autor: don Car-
los Roca Casanova, de Barcelona (Agrupacion Fo-
togrdfica de Cataluiia),

Primer premio (Copa de la Casa Escurder):
“El zagal”. Autor: don Juan Domingo Bisbal, de

- Igualada (Agrupacion Fotogrdfica de Igualada).

Segundo preméo (Copa de la Casa Manero):
“Awla, lg santa”,
24 POHM de Barcclona (Agrupacion Fotogrdfica
de Cafa?una)

Tercer premio (Copa Cifesa): “Soledad”. Au-
tor: down Jaime Sala Asuncién, de Barcelona
(Agrupacion Fotogrdafica de Cataluiia),

Cuarto premio (Trofeo Talleres Carbonell):
“Mi hijo Carlos”. Autor: don Francisco Mora
Carbonell, d¢ Alcoy. '

Quinto premio (Copa “Infonal”): “La cruz’.
Autor: don Joaquin Sanz Bermell, de Valencia.

Sexto premio (Copa XXV Feria Muestrario
[nternacional de Valencia): “La era sin mies”.

‘Autor: don Tomas Vevdi Samper, de Alicante.

Séptimo premio (Trofeo Relojeria Jiménez):
“Madrid, once noche”. Autor: don Eugenio Del-
gado Camarero de Madmd

Octavo premio (Copa “Vaica”): “Nocturno”.
Autor: don Tomds Mercader Tid, de Barcelona
(Agrupacién Fotogréfica de Catalufia).

Noveno premio (Copa Optica Vicente): “Sa-
cris”, Autor: don Felipe Borrds Simé, de Man-
resd. :

Décimo premio ( Copa; de don Luis Ruiz Sdez):
“Rambla de Estudios”, Autor: don Alfredo Giii-
té Puig, de Barcelana (Agrupacion Fotogrdfica
de Cataluiia).

BOLSA FOTOGRAFICA

Cada palabra, una pta. Minimo, 15 ptas.

VENDO leica cromada nueva. Objetivo 1:2. 9.000.
Referencias: Sotero Lépez. Riaa, 18. Ledn.

18, esmaltadora bom-

AMPLIADORAS vertical 13 %

bo de gas, camaras 13 X 18, 18 X 24. ~ ESPIGA.
Pasaje Matheu, 3. Madrid.

Autor: don Francisco de
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ENFOQUE DE OBJETIVOS DE FOCO FIIO

(Sigue de la pdgina 6)

girar, un anillo de metal situado sobre el reborde
de la montura del lente, con las graduaciones es-
tampadas sobre el metal, En este caso, la marca
debe hacerse sobre la camara y permanece esta-
cionaria, mientras que el anillo debe girarse para
obtener el enfoque deseado. También es necesa-
rio invertir el orden de la -calibraciéon, En otras
palabras, los ntimeros de la graduacion deben as-
cender en sentido contrario a las agujas del re-
loj, en lugar de la direccion normal de las mis-
mas, como se ve en las figuras. Esta inversion
del orden de las graduaciones puede hacerse me-
jor trazandolas sobre un papel transparente y lue-
go dar vuelta a éste,

Al desenroscar el objetivo para enfocar obje-
tos cercanos, aparecen dos inconvenientes: 1.°, el
objetivo queda en libertad para girar, de manera

que no queda fijo para el ajuste del diafragma; .

2.°, el juego en la rosca puede originar inexacti-
tud en el foco. Si al aflojar el objetivo el juego
no es grande, es posible y practico ignorar estos
dos ipconvenientes. Sin embargo, pueden elimi-
narse facilmente mediante la instalacién de un re-
sorte colocado entre el frente de la cidmara y el
reborde de la montura del lente, el cual ejerce
una ligera presion sobre el objetivo, eliminando,
por consiguiente, el juego en la rosca y estabili-
zando, también, la montura del objetivo. Este
resorte puede hacerse de varias maneras, El mé-
todo mas simple y conveniente consiste en to-
mar una delgada pieza de bronce recocido, simi-
lar a la utilizada para arandelas de apoyo, que se
puede conseguir por pocos centavos en el comer-
cio y del tamafio adecuado. De este trozo de me-
tal se corta un anillo con un didmetro interior
suficiente como para permitir el montaje del ob-
jetivo sobre la camara y un didmetro exterior
tan ancho como el reborde del lente o del anillo
graduador que lo cubrira, Después que se ha re-
cortado el anillo del trozo de bronce recocido, se
pliega lo suficiente como para permitir su apoyo
sobre el frente de la camara y ejercer una pre-

sibn determinada contra el reborde de la montura
del objetivo. Naturalmente, que en todos los casos
deben tomarse precauciones para asegurar queé
nada impida colocar el objetivo nuevamente en su
posicién original en la camara, para utilizar a éste
normalmente como lente de foco fijo.

En muchos casos es posible proveer substitutos
para el enfoque critico abriendo la camara y co-
locando en el lugar que ocupa el film un pequefio
trozo de cristal esmerilado, con la superficie es-
merilada hacia el lente, y luego, sobre éste, un
pequefio espejo a 45° a fin de que la imagen qué
se forma sobre el cristal pueda observarse con
comodidad desde el costado de la camara. La pe-
quefia imagen formada sobre el cristal esmerilado
puede ampliarse facilmente observandola a través
de un lente de proyeccidn,

Al utilizar este dispositivo de enfoque para pri-
meros planos deben adoptarse precauciones para
eliminar el paralaje del visor. A este respecto, se
dispone de amplia informacién en los folletos de
instrucciones que suministra cada fabricante de
camaras.

Se sugiere adoptar como precaucién la norma
de verificar los resultados obtenidos con este mé-
todo de enfoque, filmando algunos metros de pe-
licula para comprobar que todo funciona perfec-
tamente antes de -exponer muchos metros. Debe
recordarse al hacer esta verificacién, que ésta es
mas rigurosa cuando se utilizan las maximas aber-
turas del objetivo.

Seguramente, el lector estard animado a seguir
el procedimiento explicado en este articulo, que
ademds de proveerle un método de enfoque para
un lente de foco fijo, lo habrd impuesto mejor res=
pecto de su cidmara y de la teoria general de la
cinematografia, También el método delineado en
este articulo es conveniente porque no es necesa-=
ria ninguna alteracion del equipo,

(De Cinecamara.)

literatura fotogrdfica inglesa durante los afios 1939 a 1945

(Sigue de la padgina 4)

por T. A. Longmore (Focal Press, 25s.), una obra
de gran aceptaciéon e importancia; La fotografia
como carrera, por H., Kraszna Krausz- (Focal
Press, 125.6d.); Fotégrafos ingleses, por Cecil
Beaton (Collins, 4s.6d.); La fotografia miniatura
después del crepisculo, por H. G. Russell (Foun-
tain Press, 10s. 6d.); Métodos para dar color, ma-
tices y tono a las fotografias, por Charles W.
Whalley (Ibid., 7s.6d.); Escocia a través de los
lentes, por Mr. Poucher (Chapman & Hall, 18s.),

vy Esta Noruega, por E. Schwitters (Hutchinson,
12s. 6d.). '

Durante el afio 1045, aparte de los Anuarios,
fueron pocos los libros que aparecieron sobre fo-
tografia., Mencionemos, no obstante: E] arte de
fotografiar minios, por F. & M. Partington (Foun-
tain Press, 10s.6d), vy Excursiones a montanias y
lagos, por Mr, Poucher. La mayoria de los libros
publicados luego fueron nuevas ediciones de los
ya publicados.
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Diversos métodos para aumentar lo

rapidez de

la pelicula

(De AMATEUR PHOTOGKAPHER]

Una iluminacién insufictente, una parada para
aumentar la profundidad del campo, velocidades
altas del obturador para el registro de la accién
y el empleo de objetivos telefoto, han originado
nuevas demandas sobre la sensitividad de la peli-
cula y una necesidad real de obtener emulsiones
mas rapidas. En la mayoria de los casos, la sensi-
tividad obtenida al elaborar la pelicula es tan gran-
de como lo permiten las otras caracteristicas de
la pelicula, y habria que tener mucho cuidado no
fuera que al intentar darle una rapidez 'mayor
resultase en detrimento de las otras cualidddes de
la pelicula y del revelado. Sin embargo, tal modo
de proceder puede ser muy ‘conveniente cuando la
rapidez que se desee lograr sea mayor que la de
la pelicula mas rapida sometida a un tratamiento
normal, o cuando habiendo hecho ya la exposicién
ha resultado ser demasiado corta; en ciertas cir-
cunstancias, el doblar o triplicar la rapidez puede
equivaler a salvar la fotografia y evitar otros in-
convenientes durante el tratamiento.

METODOS QUE SE PUEDEN EMPLEAR

‘Cinco son los principales métodos que se pueden
usar para aumentar la rapidez de la pelicula du-
rante su tratamiento. Estos son:

1. Empleando reveladores con emulsiones de
gran rapidez. Esto hace necesario el empleo de
formulas especiales para el revelador.

2. El empleo del tratamiento llamado de “hi-
persensitivacion” a causa de que aumenta la sen-
sitividad de las emulsiones con respecto a la luz

3. Un tratamiento durante la exposicién,

4. El empleo de un tratamiento especial entre

la exposicién y el revelado y que es denominado

“latensificacién” debido a que hace que la imagen
latente crezca y pueda ser revelada con mayor
rapidez,

5. Un tratamiento después del revelado o in-
tensificacién, mediante el cual la densidad y con-
traste de detalles de 1a sombra, demasiado débiles
para que sean registrados con exactitud en la po-
sitiva, son aumentados en proporciones satisfac-
torias.

REVELADORES ESPECIALES

Probablemente el mas simple y el mas conve-
niente de todos .los métodos mencionados es el
del empleo de una emulsién reveladora de gran
poder y eficacia, la cual produciri los efectos de-
seados sin necesidad de emplear aparatos especia-
les ni tener que introducir grandes cambios en el
tratamiento, Ademas, los aumentos de rapidez que

se pueden obtener asi son por lo menos tan gran-
des como los obtenibles con cualquier otro méto-
do conocido.

Importantes experimentos e investigaciones se
han llevado a cabo en los Laboratorios Kodak
para obtener esta clase de reveladores, y el nuevo
revelador Kodak SD-19a ha sido uno de los re-
sultados de dichos experimentos, Se pudo averi-
guar que bajo ciertas condiciones los compuestos
de hidrazina, tales como el hidrocloruro de semi-
carbazido o dihidrocloruro de hidrazina producen
donsiderables aumentos en rapidez y contraste. Es-
tos compuestos pueden ser afiadidos a los reve-
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ladores normales como el D-19 y el D-72, y 1la
formula para el nuevo revelador SD-10a se ob-
tiene por medio de la adicién de un compuesto de
hidrazina y uno contraveloso, a la férmula co-
rriente del D-19. La f6rmula para este nuevo re-
velador se dard mas tarde.

El componente contraveloso, 6 nitrato nitroben-
zimidazol, se lo conoce con el nombre de “Kodak
anti-fog ntim. 2”; la disolucién se obtiene disol-
viendo el sélido en agua caliente destilada, El di-
hidrocloruro de hidrazina se vende con el nombre
de “Eastman Organic Chemical, niim. 1.117”, Los
elementos quimicos se los disuelve en el orden
indicado. La solucién efectiva consiste en 30 c.c.
de A. a 1.000 c.c. de B., bien mezclados y pre-
parados inmediatamente antes de su uso. _

La figura 1 muestra graficamente los aumentos
de rapidez que se obtienen con este revelador, La
curva I es la obtenida con el film rigido Kodak
Tri-X revelado con el DK-60a, el revelador re-
comendado para esta emulsién, y la curva II es
la obtenida revelando el mismo material con el
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SD-19a. Los tiempos del revelado a una tempe-
ratura de 32° C, fueron de quince minutos con el
SD-10a, tiempo suficiente para producir una den-
sidad de velo de 0,49, y diecisiete minutos con el
DK-60a, o el suficiente para alcanzar aproxima-
damente la mayor rapidez posible que se puede
obtener combinando la emulsién y el revelador.
El nivel del velo de la curva II es, naturalmente,
mas alto que el de la curva I, pero sus formas
generales son muy parecidas y su desplazamiento
hacia la izquierda indica el aumento de rapidez
obtenido.

Formura DEL KopaAk SD-10a,
Solucion A

0,2 por 100 de solucion de nitrato

6-nitrobenzimidazol... ... ... ... ... 20 .6, C.
Dihidrocloruro de hidrazina... ... ... 1,6 gramos.
BEid para Hacer ... ... o ves vem wen @ 30 CUC

Solucién B (Kodak D-19)

Wit (a unos 50° Cliis sontein ceel 1 500 €. €
Metol... ... 22 gramos.
Sulfito sédico (anhidro) ... ... ... 96 i
Carbonato sédico... 8,8 S
Bromuro potasico... ... .. 5,0 &
Aswna. fria para hacer... ... .o ... 1000 €. C

Segtin las instrucciones de los fabricantes, el
tiempo exacto, con agitacion intermitente, para
el revelado a 32° C. con emulsiones de rapidez
grande es de doce a veinte minutos. Los experi-
mentos han demostrado que el aumento de rapi-
dez producido por el SD-19a y otros reveladores
similares es debido al oscurecimiento quimico de€
los granos del halido de plata. Esto no afecta
ni a la imagen latente ni a la cantidad entera
del halido de plata, sino solamente a los granos
de halido adyacentes a los granos expuestos.

Tiene, sin embargo, este’ método dos inconve-
nientes. El primero consiste en que la imagen
final no resulta completamente bien definida. El
segundo es que si no se tiene extremo cuidado
en manejar la pelicula aparecerin en ella gran-
demente ampliadas todas las irregularidades de
la emulsién, impresiones de los dedos o las dife-
rencias de la agitacién y otros defectos similares.

HIPERSENSITIZACION

La hipersensitizacién o tratamiento de la peli-
cula antes de su exposic:én fué ya empleada hace
tiempo con éxito, cuando la rapidez de las emul-

Bretdn de los Herreros, 9
MADRID

CELESTINO CARRIL

Vg Teléio_no 243694

siones era mucho mas reducida que en la actua-
lidad y los resultados obtenidos bastante satisfac-

torios. Los adelantos obtenidos ahora con las

emulsiones modernas, de gran rapidez, no son
precisamente sensacionales, y tienen en su contra
un aumento desproporcional en el oscurecimiento
y pérdida de calidad de las otras caracteristicas
fotograficas.

- o .
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Los tratamientos de hipersensitizacién pueden
aumentar con uniformidad la sensitividad general
en la curva de la sensitividad espectral de 1a emul-
sién, pero los efectos varian con mas frecuencia
con la longitud de onda, habiendo mayor rapidez
cuando las ondas son mas largas. Una de las apli-
caciones mas importantes de este método es el
tratamiento de las emulsiones infrarrojas. Para
mayor efectividad, el tratamiento debe ser efec-
tuado dentro de un tiempo razonable de exposi-
ciéon de la pelicula en la cimara,

El bafio es el método mas comtinmente seguido,
siendo el bafio de agua una solucidén de un alcali
como. el bérax o una sal de plata soluble., Para
los maximos efectos, el fin es producir una den-
sidad de oscurecimiento doble que la normal no
empleando més que el tiempo corriente para el
revelado. Un procedimiento tipico consiste en ba-
nar la pelicula en una soluciébn que tenga wun
0,5 por 100 de tiriethalamina por espacio de dos
minutos, a 26° C. Para reducir el oscurecimiento
en el revelado subsiguiente se puede afiadir una
solucién 1:30.000 de benzotriazol (Kodak Anti-
fog ntim. 1). Después de este bafio, se limpia la
pelicula con una esponja viscosa y se la seca tan
rapidamente como sea posible, a la temperatura
normal del estudio.

MATERIAL FOTOGRAFICO
Y TODA CLASE DE ACCESO-
RIOS, PRODUCTOS FOTO-
QUIMICOS, INSTALACIO-
NES COMPLETAS DE MO-
DERNAS GALERIAS Y LABO-

SE SIRVE A PROVINCIAS

RATORIOS FOTOGRAFICOS
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Otro método de hipersensitizacién es el empleo
del vapor de mercurio, pero sus resultados son
bastante inciertos, Sin embargo, es muy sencillo
y la sensitividad espectral de la emulsién no pa-
rece ser afectada en modo alguno. El rollo de 1a
pelicula, despojado de todo carrete metalico, se lo
coloca en un recipiente no metalico que puede
estar fuertemente cerrado. A lo largo de él, en el
recipiente, en un recepticulo a propésito, se coloca
una cantidad de mercurio del tamafio de una
pera. Se lo trata con diferentes tiempos, que pue-
den alcanzar hasta treinta y dos horas, para ob-
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servar los resultados con una determinada emul-
si6n, La pelicula no debe ir enrollada y los efec-
tos varian con la temperatura y la humedad.

El tratamiento mas facilmente ejecutado es el
de oscurecer a voluntad el film mediante una corta
exposicion a la luz, y aunque sus efectos pueden
resultar en una ligera disminucidon del contraste,
esto puede ser evitado, o al menos compensado,
eligiendo papel conveniente.

TRATAMIENTO DURANTE LA EXPOSICION

Para obtener la maxima rapidez, la exposicion

- debe hacerse con poca humedad, y en paises hii-

medos, la pelicula debe ser guardada con mucho
cuidado.

El tratamiento por medio de luz puede ser com-
binado con la exposicién de la camara para au-

. mentar la sensitividad. De hecho, las reflexiones

que se obtengan dentro de la camara, sea por me-
dio de lentes o fuelles, y que producen un oscu-
recimiento general produce efectos similares a Ia
hipersensitizaciéon de la luz, descrita anterior-
mente. |

LATENSIFICACION

El método del bafio descrito antes puede ser
tan eficaz para el caso, si es aplicado después de

la exposicton, También se han empleado, y con
éxito, agentes de oxidacién, como el permanga-
nato, acido nitrico y especialmente el perdxido.
También se puede usar con éxito, segtin lo han
demostrado los experimentos realizados en los
Laboratorios Kodak, el didoxido de azuire en so-
lusiones acuosas., Un procedimiento que da buenos
resultados consiste en bafiar la pelicula, por espa-
cio de cinco minutos, a 30° C., 'en una solucion
que contenga un 0,5 por 100 de metabisulfito po-
tasico y 0,85 por 100 de sulfito sodico. Se esponja
bien la pelicula y se la deja secar tan rapida-
mente como sea posible a temperaturas normales;
luego se revela la pelicula siguiendo el método
corriente, ;

El tratamiento por medio del vapor de mercu-
rio también puede emplearse segiin queda dicho.
También pueden usarse los vapores de los acidos
formico y acético, como tambjén puede usarse el
diéxido de azufre,

Después de la exposicién conviene someter la
pelicula a una luz poco intensa; pero mientras
que la hipersensitizacién conviene hacerla por me-
dio de una exposiciébn corta y a luz intensa, la
latensificacién da mejores resultados con una ex-
posicion larga y con luz débil, La exposicién pue-
de -hacerse en la camara, aunque es preferible
realizarla en una habitacion oscura.

El objeto principal es el de producir una den-
sidad de velo doble de la normal y la exposicion
no debe durar menos de quince minutos. Para las
peliculas pancromaticas, tales como la Super XX,
conviene usar un contraluz de las Wratten Se-
ries 3 con una lampara de 10 v. y a una distancia
de la luz de 6 a 10 pies. Quizd sea necesario co-
locar sobre el contraluz dos o tres papeles para
obtener el velamiento necesario.

INTENSIFICACION

Parecera paradéjico el intento de querer aumen-
tar la rapidez de la pelicula por medio de la
intensificaciéon de la negativa una vez que se ha
efectuado el revelado y fijado de la pelicula;
pero téngase en cuenta que la rapidez de la pe-
licula se la juzga por el tiempo de la exposiciéon
necesario para producir cierta densidad, Conside-
rado desde este punto de vista, si hay alguna ima-
gen en la negativa, por-débil que sea, la inten-
sificaciéon puede fortalecer esta imagen y hacer
posible su impresién,
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LA LUZ EN FOTOGRAFIA o, WitiAN MORTENSEN

En cualquier proceso industrial siempre es pro-
blema complejo qué hacer con los subproductos y
los restos que quedan una vez fabricado el pro-
ducto principal. . En los tiempos primitivos de la
industria esos subproductos o sobrantes se des-
cartaban o, sencillamente, se arrojaban a los rios.
La semilla de algodén, por ejemplo, era quemada
en las calderas utilizadas para proveer de fuerza
motriz a las desmontadoras; y los primitivos pe-
troleros guardaban el kerosene y desperdiciaban
la nafta.

Con mayor experiencia, y mediante pacientes in-
vestigaciones, los industriales fueron aprendiendo
a aprovechar esos desperdicios y, en muchos ca-
sos, €stos adquirieron una importancia tal que lle-
g6 a eclipsar la del producto principal. Y fué asi
que nacio la leyenda, basada en hechos concretos,
del fabricante de conservas que aprovechaba todo
el cerdo menos los chillidos.

En el mundo fotografico las sombras son sub-
productos tales, Es la luz la que hace visible el
mundo, la que lo puebla de interesantes formas
y bellos colores; y es la luz la que fija esas ima-
genes en la emulsidén fotografica. Pero todos esos
rincones y fisuras donde no hay luz, todos los cu-
ri0sos parches de sombras que se estiran_ se en-
cogen y alargan o ensanchan y entrecruzan en
forma imposible de prever y siempre en los peo-
res lugares, son los subproductos de la luz, la es-

Las sombras de contorno, como en el pulgar y la mano,

producen la ilusién de la tercera dimensién; las proyec-

tadas, subordinan determinados objetos o son decorati-
vas, como en este caso.

coria del metal, las semillas en el algodén, las
entraflas en el cerdo.

Algunos fotografos, después de pasar las de
Cain a causa de estos pestilentes subproductos, se
obsesionan y van a los mas extrafios extremos
para evitar las sombras. Otros, tal vez mas flema-
ticos por naturaleza, toman las cosas con soda ¥y
dejan que las sombras caigan donde les parezca
mejor. El trabajo de aquéllos es muchas veces
excelente; pero también suele ser mondtono y
poco interesante. El segundo grupo, con ayuda,
de cuando en cuando, de un feliz accidente, suele
ofrecer alguna que otra obra buena; pero en la
mayoria de los casos sus esfuerzos se resienten
de manchones negros inoportunos, que aparecen
en los sitios mas desgraciados,

La solucién de este problema estd, como es na-
tural, en otra cosa que en eliminar intolerable-
mente las sombras o aceptar sumisos sus inopor-
tunas apariciones. Estd en aprovecharlas juiciosa-
mente. Con el fin, pues, de utilizar estos recalci-
trantes, pero potencialmente valiosos subproductos
de la luz, debemos estudiar algunas de las varie-
dades de sombras, sus funciones y- sus aplicacio-
nes artisticas.

Debemos comenzar tomando nota de que las
sombras son un problema peculiarmente fotogra-
fico. En las demdas artes grificas se emplean las
sombras, claro estd; pero no constituyen en ellas
un problema en tal alto grado obsesionante como
en la fotografia. Dado que la luz es la base mis-
ma de la fotografia, la ausencia relativa de la luz
en las sombras es algo contra lo cual hay que lu-
cha. Un pintor o un dibujante pueden oscurecer
o aclarar una sombra, llevarla aqui o alli, donde
les parezca; pero para el fotégrafo ya es harina
de otro costal,

Una sombra muy grande puede. si la ilumina-
ciéon es lo bastante fuerte, aumentar la escala de
luminosidad del sujeto hasta llevarla mas alld de
lo que confortablemente puede tolerar la emulsién
fotografica. Como resultado, tenemos malas las
areas de sombras o las areas iluminadas; si basa-
mos la exposicién en las sombras, toda gradacién
en las areas iluminadas se pierde; si damos la
exposicién para estas tiltimas, las sombras resul-
tan opacas, cuando no desprovistas de detalles,

Este dilema tiene solucién, que esti en la cui-
dadosa eleccién del motivo, en calcular inteligen-
temente las intensidades de luz y saber aprove-
char las posibilidades naturales de reflexién. Ya
hemos tratado esto en articulos anteriores, de
modo que no vamos a volver sobre ello aqui. Ten-
dremos por seguro, sencillamente, que todas Ias
sombras que aqui tratemos son pasibles de trata-
miento fotografico,

Las sombras, en la naturaleza se conducen con
el feliz abandono de la lluvia, que cae sobre to-
dos, justos y pecadores, por igual, Ellas son la
verdadera esencia de lo casual, lo accidental. Por
lo mismo, nada nos revela tanto el planeo (o la
falta de él) como la disposicién de las sombras.
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Trros DE soMBRAS.—lLas sombras son clasifica-
bles de acuerdo a (1) su densidad, (2) su origen
y (3) su angulo visual,

Primero—En cuanto a su densidad:

a) Las sombras pueden sér tan transparentes
que nos revelan practicamente todos los detalles
que hay dentro de ellas. Debemos preferir tales
sombras cuando se trate de fotografiar un mate-
rial que esté formado interesantemente en su to-
talidad y que mas bien implica espiritu festivo
que sombrio, No obstante, debemos cuidarnos de
las sombras muy palidas, cuando hay exceso de
detalles innecesarios,

b) Las sombras semidensas contienen detalles
parciales, de modo que la vista puede moverse de
un lado a otro sin sentirse detenida. Este es el
grado de densidad preferible en las sombras.

¢) Las sombras densas estin casi totalmente
desprovistas de detalles. Estas sombras son tole-
- rables solamente cuando su solo dibujo, contorno
o forma es el punto esencial de interés, como es
el caso de la ilustracidén en que se ve una mano
y su sombra.

Segundo—Desde el punto de vista de su origen,
podemos clasificar las sombras en primarias y se-
cundarias. Una sombra primaria es la que contie-
ne cualquier objeto en sus areas faltas de ilumina-
cién. La sombra secundaria es la proyectada por
el objeto sobre otro adyacente, como en el can-
delabro que proyecta su sombra sobre la dama-
juana. Son las sombras del segundo tipo las que
producen los efectos espectaculares que en foto-
grafia asociamos a la palabra sombras,

Hay casos en que la clasificacion puede ser du-
dosa. El caso de una nariz que proyecta su som-
bra sobre la mejilla. ; Ha de llamarse esa sombra
primaria o secundaria? Esto es, mas que nada,
determinado por las circunstancias. Sé6lo cuando
la sombra de la nariz es muy larga y muy oscu-
ra es que nos impresiona como sombra proyecta-
da o secundaria.

Tercero—Y finalmente, debe notarse que, en
base a clasificacién, las sombras varian grande-
mente seglin sea ¢l angulo de vision. Una som-
bra primaria vista de costado, como en la foto
de la mano, es poca cosa mas que un contorno
oscurecido, mientras que una sombra primaria O
secundaria vista de frente puede ocupar un area
grande. La sombra primaria vista de costado es
parte importante de la iluminacién bésica o de
contorno, que he estudiado en otra obras mias.

FuncionEs DE 1LAs somBrAas.—Hasta ahora nos
hemes venido refiriendo a los efectos negativos y
destructivos de las sombras en fotografia. Pero
bien y juiciosamente utilizadas, se convierten en
un valiosisime elemento pictérico, Los dibujos de
sombras suelen ser interesantes y variados, pero,
como motivo fotografico, han de ser empleados
con discrecion. Vamos a examinar brevemente al-
gunas de las més importantes funciones pictoricas
de las sombras,

1. Podemos emplear las sombras por propio
valor, como elemento decorativo. tal como en el
caso de Ia foto de la mano, a que se ha hecho
va referencia, o casos similares.

La plasticidad de la sombra proyectada por el candela-
bro revela la forma del botellén tanto como la sombra
de contorno a la derecha de éste.

Los dibujos formados por las sombras son inte-
resantes y variados; pero, como sujeto fotogra-
fico, han de ser ‘utilizados con mucha discrecion.
Si examinamos algunos anuarios fotograficos, ve-
remos que el uso estrictamente decorativo de las
sombras, atrayente al principio, pierde poco a
poco esa atraccidon por el abuso y la repeticion,
convirtiéndose en un mero amaneramiento des-
agradable. - )

Notese que en casos como el ya citado de la
mano la sombra proyectada subraya, mas bien que
duplica, la imagen principal. La sombra existe en
un plano diferente fisica a la vez que mental-
mente, y por lo m1smo no provoca division del
intereés,

2. La utilidad maxima que nos prestan las
sombras, tanto en la fotografia como en la Na-
turaleza, es la de clarificar la visidon al recalcar
los contornos vy establecer la sepa-racién- de las
MaAsas.

Todos estamos familiarizados con la d1ﬁcultad
peculiar que experimentamos al d'rigir nuestro
automévil en la media luz del creplisculo, mas o
menos a una media hora después de la puesta del
sol, poco antes de encenderse las luces. Esa difi-
cultad no se debe precisamente a la falta de luz,
puesto que hay bastante todavia, sino a la casi
absoluta ausencia de sombras, En un mundo sin
sombras las diferencias entre los colores'y los
tonos de colores son claramente discernibles; pero
las formas y los contornos de los objetos son im-
precisos, de mala definicién.

La continuacién en el préximo nimero.
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