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Y EFECTOS

(Conclusion.)

(Véase el nlimero anterior.)

1 fundido consiste en dos esfumados super-
stos, constituyendo una transiciOn mas suave
la cortina o el esfumado. El efecto sobre la
«alla es de “fundido” o aparicion de una es-
. a través de otra. El fundido, que también se
e llamar cadena, proporciona una fuerte sen-
©n de asociacion entre las escenas y puede uti-
;se para representar un intervalo de tiempo
n traslado de lugar, permitiendo restar impor-
~ia a las escenas intermedias sin dar lugar a
sensacion de falta de continuidad. Puede ir
¢ los diez cuadros (7,3 centimetros) hasta cien
Iros (75 centimetros), de acuerdo a la rapidez
que se desea introducir la escena siguiente,
0 asi también a la velocidad con que se des-
la la accion, En una serie de escenas en las
25 ésta es elevada la cadena debe ser corta, La
«na utilizada para vincular escenas que mues-
. el desarrollo de deportes en lugares veranie-
de reunidn, tales como tenis, natacion, golf,
‘era, debe ser algo mas lenta, variando entre 15
0 cuadros, Las secuencias de paisajes donde
4mo de la accién es lento y el fondo de la es-
. aparece falto de nitidez, pueden combinarse
iante fundidos que comprenden desde 50 a 100
iros. _
| fundido por sobreimpresiéon proporciona una
‘ulacion aun mas estrecha entre la escena que
'a y la que comienza a aparecer en la panta-
En este tipo de fundido un objeto se trans-
na ‘en otro; asi, por ejemplo: el plano de una
struccién se transforma en el edificio mismo ;
el mastil de una embarcacién en un poste telegra-
fico o en una antena de radio. En este tipo de
fundido los objetos deben ser de forma similar y
de igual significacion. Si existe accion, ésta debe
continuar a través del fundido,

Para efectuar fundidos en el interior de la ca-
mara es necesario hacer retroceder la pelicula.
Anétese el metraje o nimero de cuadros utiliza-
dos para el primer esfumado; luego se da mar-
cha atras a la pelicula en una longitud igual y,
finalmente, se rueda el mismo irozo de pehcxﬂa a
medida que se efecttia el segundo fundido al
principio de la escena siguiente, Si la camara no
permite dar marcha atras a la pelicula debe lle-

varsela al cuarto oscuiro previamente a la prime-
1

Por DAVID y JOHN GAFILL

El esfumado se obtiene en ciértos casos introdu-
ciendo la pelicula en un agente reductor o tintura,
a razén de un cuadro por vez, con el objeto de
obtener un oscurecimiento o reduccion gradual.

ra exposicion; quitese la cubierta y efectiiese en
la pelicula una pequefia incisién con la tijera exac-
tamente en el lugar donde dara comienzo el ro-
daje. Coloquese nuevamente la cubierta y tomese
la escena con ‘el primer fundido. Habiendo anota-
do el metraje exacto utilizado en esta toma, llé-
vese nuevamente la camara, extraigase la pelicula
v arrollese ésta manualmente hasta llegar a la
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incision que irdiea el comienzo de laz primera es-,

cena, La pelicula se*dispone nuevamente en el in-
tertor de la camara y, una vez colocada la cu-
bierta; se toma la escena con el segundo esfumado,
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Fundiendo un plano americano en un primer pla-

no, efectuado con el objeto de indicar el trans-

curso de tiempo, aproxiumademente cuarenta mi-
nilos en cste caso.

~ Bigesto

queé” queda asi sobreimpreso en el mismo tramo

e el esfumado anterior, :

Otro efecto utilizado para las transiciones es el
“barrido”, Al igual que los efectos anteriormen-
te descritos, debe emplearse con moderacion. El
barrido se efectia con la cdmara montada sobre
el tripode y no es mas que un panorama Suma-
mente rapido. Debe ser precedido y seguido por
escenas tomadas con la camara bien firme, y se
utiliza preferentemente cuando el ritmo de la ac-
ci6n es rapido. El panorama debe ser tan rapido
que sOlo resu'te algo mas que un borrdn sobre la
pantalla; pero al efectuar la siguiente toma, la im-
presion debe ser tal que parezca haberse tomado
ésta inmediatamente después de la vista panora-
mica y en su misma direccién, aun cuando, en
realidad, puede serlo dias después y a muchos ki-
l6metros de distancia.

Hemos visto, hasta aqui, la forma en que la
cortina, el esfumado, el fundido y el “barrido”,
son la puntuacibn de la continuidad, proporcio-
nando la sensacién de transic.6n de tiempo y es-
pacio y mejorando la fluidez del argumento,

En el siguiente articulo estudiaremos la forma
como efectos que se obtienen mediante la limita-
cién del area de pelicula expuesta. pueden utili-
zarse para imprimir mayor vigor a una escena,
para dar un tono humoristico a un episodio y, asi-
mismo, con el objeto de clasificar las descripcio-
nes en una pelicula industrial,
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Equwipo para el revelado del Printon en platos.

Las botellas son para la mezcla y almacenaje de

las soluciones. En el equipo van incluidos todos
los elementos quimicos necesarios.

NUEVOS DETA

Para el revelado dél Printon en tanques sé usan

colgadores de peliculas rigidas. Cuando hay que

manejar varias de éstas a la vez y se dispone de

suficientes tanques; éste es el procédimiento mas
recomendabhle.

~ TRATAMIENTO

[LES SOBRE EL
DEL PRINTON =

Todo fotégrafo amateur espera con ansiedad el
dia en que la obtenciéon de fotografias en color
sea cosa tan facil como su obtencidon en blanco
y negro. Ese dia no se vislumbra todavia, pero
el tratamiento Amnsco Printon es un gran avance
hacia él, El procedimiento, en general, no- resulta
mas complicado que el empleado para las foto-
grafias en blanco y negro; pero para obtener bue-
nos resultados es necesario aprenderse bien de
memoria todos los pasos que implica el proceso y
seguirlos fielmente,

Este proceso estd basado en el material de im-
presion de color de tipo reversible. Puesto que
es -un material reversible, es preciso emplear una
transparencia positiva de color para lograr la im-
presién. Como original, se puede usar cualquier
transparencia de pelicula de color de 35 mms,.
(Kodacrom o Anscocolor). De éstas se obtienen
las impresiones sobre el Printon por el método
de contacto o de ampliacion, usando una sola ex-
posicion seguida de un tratamiento de reversion.
Es el primer tratamiento de color a disposicion
de ~cualquier fotégrafo que no envuelve compli-

caciones excesivas y que pueden manejarlo por

si mismos, y en €l cual todo lo necesario para

~ obtener la imagen de color va incluido en los ma-
“teriales empleados.

Por LLOYD E. VARDEN

Tenemos en primer lugar las emulsiones nte-
grales en tres paquetes. Tales emulsiones se usan
para las peliculas Anscocolor y Kodacrom, Se
las denomina ntegrales, porque las capas del ma-
terial sensitivo van unidas por la parte superior
una a otra, en determinado orden, y no se las
puede separar. Se las llama en triple paquete por-
que tienen tres capas de emulsion sensitiva, una
de las cuales responde a la luz azul y roja; otra,
a la luz azul y verde, y la tercera, solamente a
la luz azul, Puesto que las tres emulsiones res-
ponden a la luz azul, es preciso introducir una
capa de filtro amarillo para impedir que la luz

‘azul llegue a todas las capas de la emulsion. Dos

de ellas deben registrar solamente las luces verde
y roja respectivamente, En oiras palabras, cada
capa de la emulsion responde o debe responder
solamente. a un solo color primario (azul, verde
0 rojo) y no a ningtin otro. Debido a la estruc-
tura de esta emulsion, es posible obtener una se-
paracién tricolor de un objeto colorado con una
sola exposicibn y con un solo revelado, No es
necesario con este procedimiento hacer tres ne-
gativas diferentes, una por medio de un filtro
azul, otra por medio de uno verde y otra por
medio de un filtro rojo, como sucede con otros
métodos de impresidn en color. Sus diversas ca-
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pas no van unidas a una pelicula clara, sino a
una base opaca y blanca. Y asi, la imagen de. co-
lor que eventualmente se forma en las capas no
es vista a través de la pelicula, como octirre en
las transparencias de color, sino a través de la luz
reflejada. '

Hasta aqui s6lo hemos visto lo que sucede cuan-
do se expone el material integral en tres partes,
sea en una camara (como en el caso de la peli-

€

Printon debe formar una concentracién relativa-
mente espesa de los dyes en sus capas de emul-
si6n, Cuando la transparencia tiene un color dé-
bil, la cantidad de dye producida en las capas del
Printon debe ser muy reducida, Este efecto de
reversion se lleva a cabo revelando el material
en dos reveladores. El primero revela solamente
una imagen negativa de plata después de la ex-
posicién del material, como sucede en toda folo-

1. Primer revelado—Por doce minutos a 32° C., con agitacién. El empleo de
grandes recipientés para el agua ayuda a controlar la temperatura—2. Bafo de
parada.—Por tres minutos, a una temperatura entre los 32 y 35° C. Terminado
este bano se pueden encendeér las luces del éstudio—3. Lavado—Por tres minutos,
en agua corriente, a una temperatura no superior a los 36° C. El plato con la wm-
presion debe colocarse debajo del caiio—4. Segunda exposicién.—No es esencial si
s¢ ha expuesto toda la plata no revelada. El agua evita el que se recaliente la
impresion,

cula de color) o en una impresion proveniente de
una transparencia de color, como en el caso del
Printon. Los, colores finales se logran en las eta-
pas subsiguientes. En cada una de las capas de
la emulsion hay una sustancia de color capaz de
formar un dye complementario en color, Esto es,
la emulsién que registra la luz azul contiene un
molde de color que produce un dye amarillo y
las emulsiones registradoras verde y roja tienen
moldes de color que producen un dye-magenta
(azul-roja) y un dye-cyan (azul-verde), respecti-
vamente,

Los dyes que se forman en las capas deben pro-
ducir una imagen positiva, como se ha indicado
anteriormente. Cuando la transparencia de la cual
se obtiene la impresién tiene un color fuerte, el
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grafia. Naturalmente, si la transparencia es fuer-
te. la imagen que se forma en el Printon sera
también muy reducida; pero si la transparencia
es de un color ligero y débil, 1a exposicion del
Printon sera grande y se formara una imagen de
plata considerable. Durante estas etapas todavia
no se han formado imagenes dyes ni es deseable
que se formen, puesto que en ese caso se forma-
ria una negativa de color y no una positiva, que
es lo que se desea.

Para la formacién de la imagen negativa de
plata s6lo se utiliza una pequefia porcién de cada
una de las emulsiones. Lo cual quiere decir gue
la emulsidén no expuesta y no revelada que queda,
puede ser expuesta a la luz blanca y luego reve-
lada en un revelador especial de color capaz de
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producir una imagen de plata y otra de dye en
cada una de las capas al mismo tiempo, Y aqui
es donde comienzan a actuar las sustancias o ele-
mentos que forman el color. Mientras que la ima-
gen, de plata se esta formando durante el segundo
revelado, los productos del revelador se combinan
con los moldes de color para producir dyes, La
cantidad de dye que se forma depende directamen-
te de la cantidad de plata producida en el segundo

revelador, que, a .su vez, depende de la cantidad:

de la emulsiéon no expuesta ni revelada que queda
después de haber terminado el primer rewelado.
Cuanto mayor sea la cantidad de plata que se
revele en el segundo revelador, tanto mayores se-
ran los productos producidos para combinar con
los moldes de color en las emulsiones,

Una vez desaparecidos todos los restos de plata
en las capas, s6lo quedan los dyes para formar
la imagen positiva final de color,

El empleo del procedimiento de reversion —en
el cual un primer revelado es seguido de una
exposicion completa y de un segundo revelado—
facilita la reproduccion de una imagen positiva de
un original positivo. Haciendo que se formen los
dyes en el segundo revelado y quitando luego, al
mismo tiempo, las imagenes de plata, positiva y
negativa, se obtiene como resultado la imagen po-
sitiva de color. Sin embargo, ;es posible saber si
los dyes forman durante la impresion de color los
mismos colores que tenia la transparencia? Para
aclararlo, veamos lo que sucede en el caso de un
color determinado.

Supongamos que deseamos reproducir el color
azu! de una transparencia en la impresidon de co-
lor. Cuando la transparenc’a es expuesta al ma-
terial del Printon, se usa la luz blanca —que con-
tiene azul, verde y rojo—. El componente azul de
la luz blanca pasara por el area azul de la trans-
parencia. Si esto no fuera verdad, la transparencia
no apareceria azul en la mencionada area cuando
se la observa de modo normal. Esta luz azul ex-
pondra la capa de la emulsién sensitiva al azul
del Printon, pero no alcanzara a las emulsion@s
que responden al verde y al rojo debido -a la capa
con filtro amarillo, Revelando e! Printon en el
primer revelador se formarad una imagen de plata
fuerte, pero no habra revelado alguno en las ca-
pas sensitivas al verde y al rojo que no han sido
expuestas. Se expone ahora el Printon entero a
la luz blanca y su componente verde expone la
capa sensitiva al verde, mientras que el componen-
te rojo expone la capa sensitiva al rcjo. Estas ca-
pas ahora expuestas se las revela en el segundo
revelador (el revelador especial de color), en el
cual se forma un dye magenta en la capa sensi-
tiva al verde, junto con la imagen de plata y un
dye cyan en la capa sensitiva al rojo. Ambas, la

- imagen de plata negativa y la positiva, se las

hace desaparecer por medio de un bafio de blan-
queo, dejando solamente un area de dye magenta
sobreimpuesta sobre otra area de dye cyan. Cuan-
do se observa la impresién a través de la luz
blanca, se ve que su componente verde estd ab-
sorbido por el dye cyan. La {inica porcién de luz
blanca que queda para reflejar sobre la vista es

su componente azul, que es el color que deseamos
reproducir del original.

Si uno duda de por qué el dye magenta absorbe
la luz verde y el dye cyan la luz roja, recuérdese
que el color de un objeto visto a través de la
luz blanca depende de aquellos componentes de la
luz blanca que se reflejan en ¢l ojo. Un dye ma-

. genta (azul-rojo) es uno que refleja los compo-
- nentes azul y rojo de la luz blanca en el ojo, Un

dye cyan (azul-verde) es el que refleja los compo-
nentes azul y verde y absorbe el componente rojo
de la luz blanca. En consecuencia, cuando una
capa con dye magenta se sobreimpone a otra capa
de un dye cyan y se observa la combinaciéon a
través de la luz blanca, los componentes verdé y
rojo son absorbidos, llegando hasta la vista sola-
mente el componente azul, Este fendmeno es co-
nocido con el nombre de sintesis substractiva de-
colores.

Se ha dicho ya que el Printon se puede emplear
a la vez para impresiones por contacto y por am-
pliacion, En el caso de las impresiones por con-
tacto conviene emplear un amplificador como foco
de luz, y asi, con una sola clase de exposicién .
habra bastante, Se precisa, desde luego, un tipo
de luz modelo o especial, ya que debe contener to-
dos los colores necesarios para la produccion de
la impresion final y en las proporciones exactas.
La luz que se emplee para la exposicion del Prin-
ton debe contener componentes azul, verde y rojo
en tal proporcion que si el material fuese expues-
to directamente sin transparencia alguna, cada
capa de la emulsion deberia recibir la misma ex-
posicion efectiva. Las emulsiones no son igual-
mente sensitivas, y el tungsteno de un amplifica-
dor estd lejos de poseer en iguales proporciones
los componentes azul verde y rojo. Por consi-

guiente, habra que hacer algunos arreglos o mo-

dificaciones por medio de los asi llamados “cc”
o filtros compensadores de color. El Printon estd
elaborado de tal modo que necesita el nimero mas
reducido posible de estos filtros de compensacién,
haciendo un ajuste en la rapidez de las capas de
la emulsién con arreglo a determinados focos de
luz, La Juz empleada como foco es una lampara
GE 212, con un filtro de cristal Aklo (Corning
nimero 3.062, de 2 mms. de espesor) y un filtro
amarillo (bien un Ansco UV-16P o un Corning
Noviol, num, 3.060), El voltaje de 1a lampara am-
plificadora debe ser de 110 voltios,

Los filtros de compensacién de color se sumi-
nistran en tres densidades diferentes de amarillo
y cyan, y cuatro densidades diferentes de magenta,
v que llevan la siguiente denominacién: Amarillo,
23, 24 y 25; magenta, 33, 34, 35 y 30, y cyan, 43.
44 v 45. :

Los filtros que se recomienda usar en cada pa-
quete del material puede que no sean adecua-
dos para el equipo de que uno dispone, y asi
sucede que habra que hacer arreglos con frecuen-
cia. Se necesita mucha experiencia para poder
juzgar con exactitud el modo de como deben ser
usados para cambiar el color de la impresiéon. Sin
embargo, la regla general que se puede seguir es
ésta: afiadase el filtro del color que falte en la
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5. Revelado de color—Por doce minutos, a 32° C., con agitacion cada quince segundos, como du-
rante el primer revelado~—6. DBafho de sulfato.—Por espacio de un minuto y a una temperatura
entre los 29 vy 35° C., con agitacion intermitenté durante todo el tiempo que dure la inmersion.—

P d

impresion para aumentar el color en la misma.
Por ejemplo, si la muestra o prueba hecha tiene
una ‘apariencia azulada es evidente que la impre-
sion carece de amarillo y, en consecuencia, nece-
sita -uno- 0 mas “cc” filtros amarillos. Por otra
parte, si ung impresiéon tiene una apariencia ama-
rilla, es necesario afiadirle azul lo que se puede
efectuar empleando filires “cc” cyan y magenta
en- combinacion,

Puesto que la exposicion en la impresion de co-

lor es una cosa que debe.tener la maxima exac-

titud, - es conveniente hacer antes una muestra o
ensayo de la impresién, exponiendo diversas par-
tes de la imagen en diversos tiempos también, En
algunos casos, estos tests pueden resultar de difi-
cil interpretacidon, y es conveniente usar una rosca
a pasos con cada transparencia, de tal modo, que
los lunares grises aparezcan bien en cada impre-
siobn y puedan luego servirnos de guia para las
otras impresiones, :

En las impresiones por contacto en el Printon,
un amplificador sera suficiente para que haga de
foco comprobador de luz. La transparencia que va
a ser impresa (con la rosca a pasos adherida) se
la coloca sobre una hoja del Printon y se la cu-
bre con un cristal para mantener bien el contacto.
Si se dispone de un marco de impresién, tanto
mejor para e! caso. La exposicion se efecttia
dando al amplificador, teniendo los filtros nece-
sarios sobre los objetivos, pero siti colocar objeto
alguno sobre el carrier. De este modo se pueden
lograr impresiones por contacto de amplias trans-
parencias con filtros no mayores que lo necesario
para tapar los lentes del amplificador,

Después de la exposicion, el Printon es tratado
en una serie de soluciones preparadas en equipos
aue venden los mismos fabricantes. Las cajas se
obtienen en diversos tamafios, apropiados al equipo
v necesidades de cada uno. Generalmente, es pre-
ferible tratar el Printon en tanques o cubetas
usando colgadores para sostener el material. Pero
si no hay colgadores ni tanques, el tratamiento
se puede efectuar con platos.

Examinando la muestra de la prueba se puede

7. Endurecimiento.—Por espacio de cinco minutos, con agitacion continua y a una temperatura que no
sea superior a los 35° C., séguwido de wn lavado durante diez minutos, a una téemperatura entre los
29 y 35° C. 2a
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determinar la exposicion exacta y saber si los fi-
tros de colores y el revelado han sido exactos.
La prueba de exposicidn que suministre la mejor
densidad de imagen se escoge para la impresion
final, a no ser que los filtros exijan otra cosa.
La escala gris en combinacién con la reproduc-
cibn de color en la impresién nos indicari las
correcciones de filtros que sean necesarias. Si la
impresion ha resultado demasiado azul, se afiade
un filtro amarillo “cc”. Si se estima necesario o
adecuado un filtro 23 “cc” para disminuir el co-
lor o tono- azulado, la exposicidon puede perma-
necer inalterable, ya que en ese caso lo tinico que
se precisa es el aumento de un sexto en el tiempo
de detencién del objetivo. Sin embargo, si en lu-
gar del filtro anterior se usa un filtro 24 “cc”,
es preciso aumentar la exposicion, aumentando un
tercio el tiempo de detencién del objetivo. Si usa-
mos un filtro 25 “cc” el aumento sera de dos
tercios. Tales cambios de exposicidn se efectiian
mejor aumentando el tiempo de la exposiciéon, ha-
ciendo que el diafragma de los objetivos perma-
nezca inalterable, o sea en su estado primitivo.
Si la impresién de la muestra del ensayo indicase
que el tiempo de la exposicidon es de diez segun-
dos, entonces, un tercio en el tiempo de detencidn
de los objetivos aumentaria el tiempo de la-expo-
siciébn en tres segundos, o bien trece segundos en
conjunto. Dos tercios de aumento en el tiempo
de detencion de los objetivos aumentara el tiempo
de la exposicion en diecisiete segundos,

Si la impresién de la muestra del ensayo re-
sultase con las partes brillantes azuladas, purp-
reas o grises, indicaria que el tratamiento no se
habia efectuado como es debido. Por ejemplo. que
el lavado entre los bafios de endurecimiento y
ac'arado no se efectué debidamente, que la agi-
tacion durante el primer revelado fué imperfecta,
que el primer revelado fué demasiado corto o que
algunas de las soluciones empleadas estaban con-
taminadas.

Si las partes oscuras en la impresidn no son
reutrales vy son demasiado débiles, es también de-

(Contintia en la pégina 31.)
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Nuestros amables léctores observardn desde el
presente niumero la desaparicion de la seccion

- ¢Quién es quién? crevendo asi interpretar la opi-

nmion de la mayoria, que nos induce a obrar én con=
secuencia, a riesgo de molestar a cuantos nos han
enviado sus datos, que, como es natural, quedardn
sin publicar, rogdndolés nos excusen, al par que
les quedamos agradecidos -por sw atencién al res-
ponder a nuestra llamada.

Esta medida nos procurard tayor espacio para
temas de interés mds general,

Antes de anunciar los titulos, ya estamos reci=
biendo pedidos de nuestra Coleccién Foto-Norma,
lo que nos halaga, por inesperado vy como seiial
mdiscutible del interés que el simple anuncio ha
deéspertado.

El primer niumero de dicha Coleccidn se titula-

raé La Camara 24 X 36, con un suwmario completo

vy del mayor interés, Ya lo tememos en prensa,
esperando no tardar em distribuirlo. | _

Asimismo, estamos editando un Prontuario fo-
tografico de bolsillo, conteniendo infinidad de da-
tos, formulas y consejos de maxima utilidad para
profesionales y aficionados. Ew esta obra, cuya
falta se hacia sentir, hemos puesto el mayor en-
tusiasmo e interés, con el fin de que sea lo mds
completa posible.

En sus pdginas se encontrard siempre la solu-
cion adecuada a toda duda o problema con la
rapidez que le prestard la disposicidn tipogrdfica

* de su contemdo, extenso pero simplificado,

Esperamos 1r dando noticia de otras novedades,
con él afin de servir a la fotografia y a los afi-
ctonados espanoles que nos favorecen con su con-
fianza,

"EL BIBLIOFILO”

Unica revista para el
amante del buen libro

Eiemplar, 6 pesetas

Avd. José Antonio, 31 MADRID
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SOMBRAS

EL PAPEL FERROPRUSIATO

e R

Es miuy posible que los lectores de SoOMBRAS
conozcan, en Su mayoria, un papel que se utiliza
para la copia de planos y dibujos, en el que apa-
rece el fondo de un azul intenso y el dibujo eje-
cutado en lineas blancas sobre este fondo; pero
lo que no sé si sabran muchos de ellos es que
este papel puede ‘ser utilizado en fotografia, con
resultados bastante satisfactorios.

A pesar de ser éste un papel que se puede ad-
quirir en el comercio —pues, como se ha dejado
dicho antes, se utiliza por arquitectos, etc.—, no
interesa para su aplicacion en fotografia la - ad-
quisicién del mismo, por no conservarse preparado
por mucho tiempo. Por lo mismo, lo que convie-
ne es tener preparada la solucidn sensibilizante,
que se conserva bastante bien en un frasco tapado
y forrado con papel negro, debiéndose sensibilizar
el papel ¢l dia antes de su utilizacién, con 1o que
dara resultados muy buenos.

Voy, pues, a indicar las diversas operaciones
que pueden ser practicadas con este papel, con el
que se consiguen bellos y curiosos efectos, que
en ocasiones podriamos calificar de artisticos, Para
ello, procederé a indicar desde el principio, que
es su sensibilizacién,’ hasta el final, como los vi-
rados a diferentes colores. Claro estd que estos
papeles no se adaptan a la amplzaaon, puesto que
necesitan para su impresién exposiciones a lumi-
nosidades ricas en rayos ultravioleta, como lo es
la luz solar, o lamparas de arco y vapor de mer-
curio; lo que indica que ha de hacerse en la prensa
(por contacto) y al mismo tamafio de] negativo.

Este procedimiento, completamente sencillo, pue-
de servir para el tiraje de copias en negativas
grandes (desde 4 X 6,5 en adelante) de contraste,
a un precio reducidisimo, lo que evita el hacer
grandes desembolsos en la adquisicién de los pa-
peles usuales (clorobromuros,  etc.). Ademas, el
tener el album fotografico cuajado de “fotos” in-
timas, en diversos colores y sobre variadas su-
perficies de papel, es un galardén para aquel que
se sienta aficionado a este arte,

No dudo que los que se dispongan a comenzar
esta empresa tendran sus jinconvenientes, bien en
la preparacién, bien en la exposicién a la luz, o
bien en las otras operaciones; pero pronto conse-
guira dominar este procedimiento, por lo que les
animo a que no lo dejen, pues la paciencia es el
mejor producto (entre los demas a usar) para
efectuar bien todas las manipulaciones que en fo-
tografia se hacen,

Preparacién o sensibilizacién del papel—El pa-
pel empleado deberd estar exento de hipoclorito
y residuos metalicos, siendo, por tanto, los- mas
recomendables los papeles Whatman Rlve Saxe,
etcétera, ya que asi conseguiremos los efectos de-

w10 [#

Por RAMON MARTINEZ PEREZ

seados. Aunque las superficies de los papeles pue-
den ser diversas, para la copia de negativos con
pequefios detalles emplearemos éstos con la su-
perficie mas lisa posible, o sea, muy satinados, para
que no se pierdan los detalles de la fotografia
que se trate de copiar. Para las formulas I, I,
IIT y IV pueden emplearse muy bien las simples
cuartillas de escribir, siempre que estén bien sa-
tinadas y el encolado no sea perjudicial para la
solucion sensible. No obstante, lo mejor es em-
plear papeles fuertes o cartulinas, puesto que son
soportes mas rigidos y mejores. A continuacion
doy nueve foérmulas diférentes para la sensibili-
zacion de este papel, para que cada uno escoja a
su voluntad la que mejor le parezca; no obstante,
a aquellos que no estén muy duches en la mate-
ria, les recomiendo de la I a la IV, ya que por
lentas de exposicidn son mas contrdstadas, y por
sencillas, mas indicadas.

I—
Solucién a):
Ferricianuro potasico (prusiato rojo) ... 18 grs.
Agtia destilada i i wvd ton e it Sesiie 2R E 20 G

Solucién b) :
Citrato férrico amomacal... ... ... s.iui/ 27 g8,
Agua destilada 5. on RS L e el 20 CHES

Se mezclan a) y b), con lo que puede aplicarse
sobre el papel con un pincel plane de pelo fino,
con una mufiequilla o dejandolo flotar sobre el
liquido por la cara a sensibilizar.

II.—
Solusién a):
Citrato férrico amoniacal (pardo) ... ... 5 grs.
ahin s b S PR r Sl i e s s et s T S s AR L

Soluciéon b):

Ferricianuro potasico ... corh v thner W B SRS,
ABUA .o i o con ane Ter eie see deeee sos. 7] Lo
Se procede como con la anterior.
11—
Solucién a):
Citrato de hierro y amonio (verde)... ... 68 grs.
DARHR iy o i R A, PR Al
Selucién b):
Ferriciantro POtABIO0.. b =il (Al hil s rvaridis iordy
5§ 3 | ISRy S ol S8 RIS g e g g TS
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El ferricianuro debe estar en cristales limpios
y de color carmin; de no ser asi debe lavarse un
poco con agua, secandolos entre papel secante an-
tes de pesarlo, Con esta soluciéon se procede como
con las anteriores.

Nt
-~ Solucién a):
G e e A SR PSS e oS 60 c.c.
R EMG fBUFICO aMONICO | v cionse: Bostosvan 25 ETSe
Solucién b):
B el o o 5ot T o s Tl 60 c.c.
RS RICTANNLE DOLASICO s, Gow.dis Phd  on oihn - () PPS.

V.—Se obtiene papel mas sensible disolviendo
las sales en agua de cola, obtenida, por ejemplo,
del modo siguiente: 20 partes de mondamina agi-
tada en agua fria se disuelven en 500 partes de
agua hirviendo. Se deja enfriar la cola asi obte-

nida hasta 40° C. y se echan entonces 50 partes ,

de una soluciéon muy concentrada de ferricianuro
potasico y 45 partes de solucidon de citrato férrico
amoénico con 1/4 de acido fénico. Una vez hecha
la mezcla, hay que dar con ella una capa sobre el
papel, y éste debe secarse rapidamente al calor y
con'una corriente de aire al abrigo de la luz. A la
oscuridad, en cajas y con cloruro calcico, se con-
serva durante meses. Lo de la cola es muy im-
portante. No debe tener la cola ni albimina, ni
caseina, ni la resina debe ser grasa.

Los papeles preparados segun estas férmulas
anteriores se counservan mucho mejor agregando
a la soluci6n bicromato potasico en la proporcién
de 11 grs. de éste por cada 100 de solucién o pre-
parado.

VI.—Para papel liso y muy satinado:
Solucion a): |
e A R N S PR T SR PR SR 0 o 1 o o
fitrato 16rrico amoniCo... .. tes ivs wes . TOO LIS,

Soluciéon b):

57T O A b ONER a B St AT 00 s,
BT HICIANUro DOLASICO ..o ovv coul'ive uie i ni33 gEBs
Solucién de dextrina al 10 por 100 ... 50 c.cC.
Sol. de bicromato potasico al 10 por 100. I cc

Para papel muy blando y con mucho algodén
sirven las mismas soluciones con 500 c.c, mas de
agua y sin dextrina ni el bicromato potasico, que
comunicaban brillantez al anterior. Si se afiaden
10 grs. de acido oxalico disueltos en 100 c.c. de
agua. se aumenta la sensibilidad, pero hacen al
papel menos resistente, por lo cual sélo conviene
usar este procedimiento en invierne.

VII.—Baio rdpido:

 Citrato de hierro y amonio (verde) ... 7 grs.
Nitrato de uranio... ... ... ivn Sigge s 2
A e I SR BN Sl L O W R

9-321

VIII— '
SV B TET 1L 6L U S Ry S A Rt S Q0 ZrS.
SLIOrHED HCErICO . n st et otk RS RT 7  s
V. 0o Bl TV ST (T S LIRS e e N sts B o8 7
(FOIMA " ACACITS. i s e s P [y
Ao o o R e s i 3.000 c.C.

Se disuelve la goma en ia mitad del agua y se
disuelven los otros ingredientes en la otra mitad,
mezclando ambas soluciones,

Se aplica este bafio sobre el papel (bien enco-
lado y prensado) en luz reducida, procurando que
quede una capa de liquido bien uniforme., El pa-
pel debe secarse con rapidez para evitar que la
solucidén penetre en sus poros. Una vez seco puede
ya impresionarse,

P
Ao i, WAt T D 7T ST PR L 4y [ 1 o
Ferricianuro potasico... ... ... ... ... WHRES e T

2 ” LML ”
Citrato: ferriamonicn v s - idgiovr 05

. ’ . |
Aeido, DB van &) 0 Ve 0l O F e 2% ]

Este ultimo aumenta la sensibilidad a la luz.
Por la adicién de acido oxalico, o bien empleando
oxalato férrico en lugar del 4cido citrico, puede
aumentarse todavia de modo considerable la sen-
sibilidad a la luz a costa de la duraciéon, Con un
exceso de oxalato alcalino neutro o acido, se me-
jora, a su vez, la duracién y se profundiza el co-
lor de la imagen. También se emplean para con-
servar la nitidez, adiciones de bicromato potasico.

Material fotogréfico

<<AQ’Uf>>
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La sensibilidad a 1a luz corresponde aproximada-
mente a la de un papel de celoidina.

Ezxposicion a la luz—Esta debe ser, como ya
hemos dicho anteriormente, a la del sol, y variara
de acuerdo con la intensidad del mismo, que no
a todas las horas del dia es igual, ni en todas las
épocas del afio. También varia de ser €l papel
preparado por una formula u otra; y por tanto,
lo mas indicado en este caso es que se hagan
pruebas con unas tiras de papel, como se suele
hacer en otras manipulaciones fotograficas.

Reyelado.—ILos papeles preparados con las so-
luciones de las formulas I, II, III, IV, V, VI
y IX después de impresionados se lavan en agua
para eliminar las sales de hierro no descompues-
tas. Se mejoran mucho echandolas un momento
en écido clorhidrico diluido y lavandolas bien des-
pués en agua.

El proceso segmdo en estos papeles es el si-

guiente: La accién de la luz transforma la sal

férrica del citrato ferriamoénico en sal ferrosa, que
con ¢l ferricianuro potasico forma, al fijarse con
el agua, ferricianuro ferroso o azul de Prusia o
de Turnbull,

El papel preparado con la fé6rmula VII se re-
vela, después de impresionado, en solucién de fe-
rricianuro potésico al 5 por 100.

Para el papel preparado con la VIII se hace
flotar, al salir de la prensa, sobre una soluciéon
saturada de ferricianuro potasico, no debiendo mo-

jarse el respaldo del papel. El revelado dura or-

dinariamente menos de un minuto, por lo cual, lo

] ‘AMBILIIX n

El mejor aparato electnco
de luz de ambiente

Compuesto de dos focos gemelos articulados

e independientes, montados sobre columna

niquelada muy sélida y con desplazamiento
sobre ruedas

V&

- Va equipado con ldmparas matesdas
sobrevoltadas, lo que, unido el gran &ngulo
de sus reflectores, asegura un alumbrado suave

y general

Vg
VENTA:

SARRALDE

MATERIAL FOTOGRAFICO

Montera, ndm. 29 Teléfono 216110
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mejor es sacar el papel en cuanto se moja la cara
sensible, siguiendo el revelado con el liquide ad-
herido. Una vez terminado el revelado se hace
pasar la prueba sobre agua clara, y a los dos o
tres minutos se echa en un bafto compuesto de:

Actdo’ suHarico. . 7 5 S e . 0D 8rs.
Actdo clabRTdPieo. . 0 Gim o e, 00 I R
0o ) PP IR (s SO s DS NGRS & T 0 B 3 litros.

En unos diez minutos, el 4cido elimina todas
las sales de hierro no descompurestas Las man-
chas azules se quitan con una sol! uc1on de potasa
caustica al 4 por I100.

Reforsado—No da buenos resultados €l uso de
reforzadores en el papel ferroprusiato, a no Ser
una solucién de cloruro férrico al' 4 por I00. En
cambio, se puede aumentar considerablemente la
intensidad de ‘los colores con una solucién de
alumbre al 25 por 100; de acido oxéalico, al 30
por 100; o de acido clorhidrico, al 5 por 100.

Reducido—Las™ pruebas en papel ferroprusiato
se pueden reducir con lavados largos en agua, o
tratandolos en una solucidén diluida de potasa
caustica hasta que las partes claras resulten bien
blancas, y echandolas después en acido clorhidrico
diluido y lavandolas bien a continuacién.

Virado de las pruebas en ferroprusiato—El co-
lor azul obtenido por fijacién en el agua se puede
volver a verde por los dos procedimientos si-
guientes :

I.—Lavado en disolucién hirviente de acetato
de plomo al 10 por 100, seguido de un lavado en
agua, introduccién en solucién concentrada de bi-
cromato potasico y lavado final.

II.— _
Bl Agus LT ey o ey e A 240 6. C
Nitrato de plata PR S T e ¢
by Agug ilils R Ak N RS Y [
Acido clorh1dr1co e ae b Vi e RO

¢) Se echa una solucién acuosa de yoduro po-
tasico, al 12,5 por 100, en una solucién saturada
de bicloruro de mercurio, hasta disolver el pre-
cipitado rojo formado, y entonces se agrega cua-

tro veces tanta agua como sea el volumen de la
solucién obtenida.

XY RS

PARA ENCUADERNAR
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Recibimos pedidos al precio de %.
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T R e L TN S SO M 470 c.c. un color castafio susceptible de casi todos los to-
Yoduro potas1co vee eer wee eee wee seo 2 grs. mnos, debiéndose lavar finalmente y dejarse secar.

Se blanquea la prueba en el bafio @), quedando
la imagen de color gris palido, y a veces amarillo
apagado. Se lava bien y se echa en &), donde la
imagen vuelve otra vez a ponerse azul; a conti-
nuacion, y sin lavarla, se echa en ¢), donde la
imagen queda de color verde, pero los blancos to-
man un tinte amarillento; se vuelve a echar en el
bafio b), sin lavarla antes, y a continuacién se
lava y se echa la solucion d) sobre la prueba para
que los blancos queden bien limpios y para que
la imagen verde tome un tono mas azulado, pero
sin dejarla mucho tiempo, porque el verde llegaria
a ponerse de nuevo azul.

No obstante, el procedimiento que recomiendo
es el primero, porque da mejores resultados y es
mas sencillo en su manipulacidn,

De azul a neO‘ro verdoso :

e e e o o T St e R T S RS

BTG i i e AT R LTI B o3 P ha D 30 c.cC.

Se agrega acido sulflirico gota a gota, hasta que

‘el liguido vuelva rojo al papel de tornasol y en-

tonces se agrega amoniaco en solucién al 10 por
100 hasta que empieza a cambiar el color rojo
del tornasol. Se agregan 26 grs. de catecq, se
agita bien y se filtra. La prueba se mtroduce en
este bafio,

Rojo.—Bafiando el papel, antes de la impresion,
en una soluciéon saturada de cloruro de cobre.

Castasio—Lavando la prueba en solucidn hir-
viente de tanino al 10 por 100, y luego en lejia
de nitrato sodico al 2 por 100, seguido de un la-
vado final en agua,

II.—Se blanquea la prueba seca en amoniaco
diluido al 1 por 100, se lava y se echa en solucién
de acide tanico al 2 por 100, con lavado final de
agua, '

ITI.—Se disuelve un pedazo de sosa caustica del
tamafio de un garbanzo en 150 c.c. de agua, so-
bre la que se echa la prueba, tomando un color
amarillo-naranja. Una vez desaparecido el azul se
lava bien en agua y se echa la prueba en un bafio
compuesto de 240 c.c. de agua y una cucharadita
de acido tanico. Las pruebas toman de este modo

L

IV—
BOEaxX o S Reonl T Sl e i e e Crne Vieun B L A DY,
Agua caltente ... ... .ev con .. ALl T 140 C.C.

Una vez fria la solucién se agrega acido sul-
frico, poco a poco, hasta que €l papel azul del
tornasol comience a enrojecerse, y entonces se
echan unas gotas de amoniaco hasta reaccién al-
calina, que se acusa con la vuelta del papel de

tornasol al color azul, Entonces se agregan 10 gra- .

mos de goma catecll roja, sin refinar, dejando que
se disuelva por agitacién frecuente. Esta solucion
se conserva bien durante un tiempo indefinido.
Una vez lavada la prueba del mcdo ordinario, se
echa en el bafio anterior durante un minuto o
algo mas, hasta que adquiera el tono deseado, que
es castano verdoso o negruzco.

Violeta—I. El color violeta, que es alterado
con la luz y la humedad, se obtiene echando la
prueba, ya terminada, en una solucién acuosa de
sulfoc1anuro amoénico al 35 por 100 con un poco
de acetato de plomo.

II.—Las pruebas, una vez lavadas corrientemen-
te, se introducen en un bafio de sulfato de cobre
al 7 por 100 (con amoniaco hasta disolucién del
precipitado), seguido de un lavado final en agua.

Violeta negro—Lavando en solucidén concentra-
da de bérax y luego con acido galico, y el co-
rrespondiente lavado final en agua.

Negro (Procedimiento de Lagrange).—Se blan-
quea la prueba en una solucién de 60 ctgs. de ni-

trato de plata en 30 c.c. de agua. Se lava bien,.

se fumiga con amoniaco, se expone a la luz y se
revela con oxalato ferroso. |

Para rvotular sobre las pruebas en papel ferro-
prusiato.—Para cuando se trate de postales o fo-
tografias hechas en vacaciones, y que por su efec-
to turistico se quieren rotular para dehominar el
asunto de la misma, puede escribirse muy bien con
una tinta compuesta de solucién de oxalato pota-
sico al 16 por 100 espesada con goma,

Espero, pues, que una vez terminados todos los
procedimientos existentes para operar con el pa-
pel ferroprusiato, haya muchos lectores de Som-
BRAS que, manos a la obra, consigan los efectos
por ellos deseados, que no dudo llegaran a ser sa-
tisfactorios, en compensacién al tiempo que ¢n ello
han invertido.

CELESTINO CARRIL

‘Bret6n de los Herreros,9 2~ Teléfono 243694

MADRID
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Nuevas lentes Stewartry para Contax y Leica.
De parte de la firma Stewartry Precision Instru-
ments Ltd., he recibido, para sacar pruebas, un
ejemplar de su ultimo montaje de la lente barni-
zada anastigmatica Ross 3 y 1/2 pulgadas Defi-

nex, f, 3,5, para usarla con la Contax, La lente

resulta de excelente definicién con enfoque suave,
acoplamiento exacto y escala de enfoque y pro-
fundidad bien marcadas, La lente tiene enfoque
hasta mas o menos cuatro pies y medio, y tiene
un alcance de enfoque muy 1til para retratos y
para paisajes, correspondiente a la lente Zeiss
85 cms., que era la lente Contax standard con
este foco.

Hubo una gran escasez de lentes para la Contax
de foco medio y largo, y estamos muy complaci-
dos de que dos firmas britanicas sean capaces de
colaborar, la una para producir la lente y la otra
el necesario montaje Contax. La presentacion de
la lente misma es excelente, pero es una lastima
que el diametro del- cilindro sea distinto de aquel
gue tienen las lentes Contax standard. Por eso,
no se pueden usar la tapa protectorage 42 mms.,
los filtros, etc., que caben practicamente en todas
las otras lentes Contax. El actual didmetro de la
célula frontal es de 39 mms. e, d., mas pequefio
que en la Contax y mas grande que en la Leica.
- La lente esta hecha en negro y cromo, y el pre-
cio de venta es de 35 libras esterlinas, 17 chelines
y 10 peniques, incluyendo el impuesto de compras.
Con este precio y con su construccion excelente
debiera encontrar un mercado favorable.

La camara Argoflex.— LLa Westminster Photo-
graphic Exchange Ltd. ha sido tan amable de
dejarnos examinar y probar una interesante ca-
mara americana de espejo, con dos lentes, que

hasta ahora no se ha vendido en Inglaterra. La .

Argoflex, que se fabrica por la firma Argus Inc.,
ha sido construida, sin duda, para proveer todas
las vertajas de la conocida camara de espeJo cua-
drada, de 2y 1/4 pulgadas, a un precio muy in-
ferwr al que se paga usualmente por tales ma-
quinas. Esta meta se ha conseguido debido a la
mas estricta observacién de un dibujo simple sin

adornos, manteniendo al mismo tiempo, en gene-
ral, una buena calidad y buena elaboracion,

El cuerpo de la maquina es de material plas-
tico, habilmente trabajado para imitar cuero, y
para permitir un precio bajo se ha renunciado a
todos los mecanismos automaticos y semiautoma-
ticos para transporte-pelicula, La bobina recibi-
dora se mueve por la llave convencional, y la
pelicula se arrolla a la posiciéon correcta obser-
vando el ntimero por la acostumbrada ventanilla
roja. La lente de la maquina y la lente de enfo-
que estan combinadas de tal manera que ambas
dan las mismas vueltas. La lente de la maquina
tiene una apertura maxima de f. 4,5 y esta bar-
nizada en todas las superficies. La lente de enfo-
que tiene la misma apertura. El obturador entre
las lentes tiene rapideces de 1/10, 1/25 1/50,
1/100 y 1/200, y también T y B. La lente de la
maquina va hasta f. 22. El disparador del obtu-
rador se encuentra en el mismo obturador. Un
capuchén plegable, automatico, con ampliador, tie-
ne la construccion acostumbrada y esta instalado
para observaci6on directa a la altura del ojo.

El dibujo de la camara es acabado; su aspecto
es bonito y agradable. El mecanismo de enfoque
trabaja muy suavemente, Las pruebas han dado
el resultado de enfoque exacto; fotos nitidas, aun
con la apertura entera. En total tenemos una im-
presion favorable, sobre-todo en vista de que el
precio de venta de esta maquina, en los Estados
Unidos. es alrededor de 16 libras esterlinas y
10 chelines.

Nuevos nombres Kodak.—La Eastman Ko-
dak Co. ha adoptado un nuevo sistema uniforme
para dar nombres a sus lentes, La mayor parte
de las lentes Kodak se designaran con uno de
los cuatro tipos siguientes: Kodak Ektar, Kodak
Ektanon, Kodak Anastar y Kodak Anaston, Es-
tos nombres seran asignados a grupos especifica-
dos de lentes y seran usados en esta forma para
lentes de maquinas para fotografia normal sin mo-
vimiento. Se dara el nombre Ektar solamente a
lentes que, en una cierta circunstancia, son insu-

APARATOS Y ACCESORIOS
DE OPTICA Y PRECISION,
FOTOGRAFIA, RADIO,
ELECTRICIDAD, ELECTRO-
ACUSTICA, ELECTYRO-
MEDICINA, ETC

Luzelso

MATERIAL DE RADIO,
AMPLIFICADORES, RECEP-
TORES, CINEMATOGRAFIA
DE AFICIONADO, REGISTRO
Y REPRODUCCION DEL
SONIDO: ©1SCOS
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perables en calidad 6ptica, correccion de color y
definicién, El nombre. Ektanon seri reservado
para lentes que se acercan a Ektar en calidad y
que también enfocaridn como una unidad, Las len-
tes de enfoque de elementos frontales, para uso
con camaras sin movimiento, se llamaran Anastaf
vy Anaston. En la mayor parte de los casos, las
lentes Anastar se compondran de cuatro elemen-
tos, y las Anaston, de tres. No se cambiaran los
nombres registrados de lentes mas simples, como
Kodar, Kodet y Twindar.

La firmula fundamental de lentes —La férmu-
la 1/u & 1/v=1/f es tan generalmente aplicada
y puede resolver tantos problemas Opticos, que es
dificil ilustrar su empleo por unos pocos ejem-
plos, aun excluyendo los problemas que se resuel-
ven mas rapidamente con una foérmula derivada.
En la fotografia ordinaria, en ampliaciones, en
copias, en proyecciones o en la posicion de la
lampara, condensador y lentes en un ampliador,
el uso de esta férmula facilita la posicion del ob-
jeto o imagen, una vez conocida la posicion de
cada uno.

Alcance de enfoque.—Supongamos que se ha
comprado una camara usada. Tiene una lente de
cinco pulgadas y escala para enfocar hasta tres
pies, pero se puede extender mas alla para dar
una distancia maxima de 8 y 1/4 pulgadas de la
lente a la pelicula, ; Cuél es la distancia mas cer-
cana en que se puede enfocar?

Primero hay que conseguir mas datos exactos,
pues la distancia desdé la lente hasta la pellcula
no es necesariamente igual a la distancia Optica
aiitre la lente y la pelicula, que debe ser medida
desde el foco. Hay que poner el enfoque en “in-
finito” y medir la distancia entre la lente y la
pelicula en es*a posicion. Supongamos que sea
5 y 1/4 pulgadas. Como el foco de la lente debe
encontrarse a .una distancia de la pelicula igual
a la distancia de enfoque (cinco pulgadas), sabe-
.mos ahora que el foco se encuentra 1/4 de pul-
gada detras de la superficie de la lente. En la
extension maxima, la distancia del foco de la pe-
licula (v.) es. pues, de ocho pulgadas.

Lae férmula dice que I/u—l—I/B:I/s 0; ITes-
tando en ambos lados de la ecuacién 1/8 que
‘1/u=1/5—1/8=3/40. Pues u = 40/3 =13y 1/3
‘pulgadas; y un objeto ‘en esta -distancia desde el
foco frontal sera nitido si la camara esta ente-
‘ramente extendida. Para ob]etos mas distantes se
‘necesitara menos extensién; asi, la camara puede
‘enfocar objetos a cualquier distanc1a desde 13 y 1/3
pulgadas hasta infinito.

Ampliador. —En un ampliador hecho por un afi-
cionado resulta que la lente se coloca en una dis-
‘tancia de cinco pulgadas en promedio del con-
densador que tiene que enfocar la luz desde la
lampara sobre la lente. Si la lampara dista tres
pulgadas del condensador,. ;cual debe ser la dis-
tancia de enfoque del altimo? Aqui, # y ¥ son
‘las distancias de la lampara (objeto) y la lente

(posiciéon o imagen) del condensador. 1/f =1/3 +
+ 1/5 =8/15; luego f =158 6 1 y 7/8 pulgadas,
Probablemente, se debe comprar un condensa-
dor de dos pulgadas; la posicion de la lampara
se indicard entonces por I/u + 1/5 = 1/2, O
1/u =1/2—1/5=3/10; luego u = 10/3 =3y 1/3
pulgadas desde el condensador. Esto indica toda
la -informacién necesaria para comprar el conden-
sador y para construir la caja de la lampara,

Formas alternativas.—La férmula 1/u - 1/v =
— 1/f se puede también poner en las tres si-

guientes formas alternativas:

a=vE ) e
v=uf./.(u— 1)

f=uv./ (u+v)

Estas no son férmulas nuevas, sino las féormulas
standard adaptadas a dar respuesta directa para
u, v y f. Trate usted de resolver los problemas
indicados con ellas.

La nueva camara inglesa «Reid>.—Hay un re-
durido ntmero de eminentes fotografos cuyas
opiniones sé respetan universalmente; uno de
ellos es H.-S. Newcombe, F. R. P. S., direc-
tor de la firma Lewis Newcombe Ltd. El sefior
Newcombe ha wusado personalmente una camara
Reid provista de lente f/2, y su excelente opinion
respecto a esta camara reanima nuestra fe en la
habilidad de los fabricantes britanicos para re-
conquistar los mercados mundiales fotograficos.
Sus resultados obtenidos con la Reid son iguales
a los que se pueden obtener con las mejores ca-
maras y lentes alemanas; ademas, la calidad de
la Reid es insuperable, respecto a su construccion.

Tenemos buenas razones para creer que los fa-
bricantes martendran en su actual produccién la
alta calidad de sus productos mas adelantados, La

'venta de la Reid empezari este otofio, salvo ac-
. cidentes imprevistos. El precio de venta de la

Reid con lente f/2 serd de 8o libras esterlinas, En

general, la nueva camara es muy parecida a la
Leica III b.

LABORATORIO FOTOGRAFICO
———— FOTOCOPIAS =————

Revelado, copias, ampliaciones. Especiali-
dades en 35 mm. La mejor calidad: Entrega
a las 24 horas. También se compran, cam-
bian y reparan mdquinas fotogrdficas.
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FOTOGRAFIAS “AL MINUTO" »
EN CINCUENTA SEGUNDOS

No es ninguna novedad, desde luego, esto de las
fotografias al minuto. Hace ya muchas décadas
que los paseantes de El Retiro venimos viendo
dentro del recinto del primer parque madrilefio, o
junto a sus tapias, fotégrafos callejeros que por

unos pocos céntimos —hace ya, jay!, muchas dé-

cadas—, o por unas pesetejas —hoy, en que la
unidad monetaria es el duro, cuando no, jay!, las
veinticinco pesetejas— ofrecen una representacidon
mas o menos fidedigna, en una cartulina blanda y
hiimeda, de la efigie, mas o menos sonriente del
soldado, la nodriza, el menestral, el estudiante o

el nifio, “al minuto”, segtin reza la propaganda,

de haber posado ante su artilugio portatil.

Con su aparatosa maquina de retratar, el foto-
grafo ambulante, junto al Retiro o en el Parque
del Oeste, en las verbenas barriobajeras o en los
alrededores de los cuarteles, en las ferias pueble-
rinas o incluso en las playas mas concurridas de
la temporada veraniega, brinda al cliente eventual
la oportunidad de perpetuar su imagen en un re-
trato hecho al minuto. Bueno, al minuto de haber
impresionado el negativo o algo después; porque
si fuéramos a cronometrar todas las operaciones
—exposicion, revelado del negativo, reproduccion
de éste para obtener el positivo, revelado del po-
sitivo y secado, a medias, de la copia definitiva—,
seguramente comprobariamos que todas estas ma-
nipulaciones exigen bastante mas de los sesenta
segundos en que se divide el minuto, Mas si de
lo que se trata, en cambio, es de calcular el tiem-

po empleado en hacer una foto con la maquina

de retratar inventada por un individuo de Nueva
York, observaremos que en cincuenta segundos,

o quiza menos, el retratado obtiene su fotografia,

perfectamente seca, esmaltada y lista, en fin, para
colocarla en su marco. Lo finico que no hace la
maquina es €ste precisamente: el marco.

El inventor de esta camara fotografica para ha-
cer retratos “al minuto” en cincuenta segundos
no es un indocumentado cualquiera. Es nada me-
nos que Edwin H. Land, presidente y director del
laboratorio de investigaciones de !a Polaroid Cor-
poration, de Cambridge (Massachusetts). Y vamos
ahora con la descripcion de la maquina,

Su elemento fundamental es un sandwich de peli-
cula y papel fotografico.

Un aditamento especial, detrds de la cémara,
aloja dos rollos, uno de pelicula y otro de papel
fotografico para. impresiones positivas. Después de
la exposicion para tomar la fotografia, una sim-
ple vuelta de un botén colocado en un costado
de la maquina hace pasar la pelicula.y el papel
fotograficos entre unos rodillos de presién, que
los empuja hasta sacarlos de la camara.

La presidn de estos rodillos convierte momen-

J. AL A,

taneamente la pelicula y el papel en un sandwich,
al tiempo que rompe una pequefla capsula que

_contiene el reveladorfijador, que se extiende ra-

pidamente sobre el papel. Al salir de la camara,
el sandwich es cortado por unas cuchillas dispues-
tas en el interior. Y al cabo de los cincuenta se-
gundos la fotografia ha sido revelada y fijada
simultineamente; y al separarse, por ultimo, la
pelicula del papel, éste conmstituye el retrato ya
acabado. ‘ '

En la fotografia adjunta vemos al inventor de
la nueva camara haciendo la demostracion de su
maquina fotografica con un retrato de si mismo,
terminado a los cincuenta segundos exactos de he-
cha la exposicién, Y el esquema muestra la forma
en-que la camara realiza en una sola todas las
operaciones de la fotografia corriente,
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T CRITICA DE FOTOGRAFIAS

PeE e b I

Publicaremos, por riguroso orden cronoldgi-
co, critica razonada de las fotografias envia-
das por' nuestros suscriptores, excluyéndose
aquellas notoriamente malas si su comentario
no puede proporcionar alguna ensefianza, asi
como las que, al dorso, no contengan las in-
dicaciones manuscritas siguientes: ‘“Para Cri-
tica”, nombre o seudénimo del autor y datos
que se recuerden sobre el material empleado:
objetivo, diafragma, tiempo de exposicidén, et-
cétera. No devolvemos los originales ni sos-
tenemos correspondencia sobre los mismos.

513 “ASI SE EMPIEZA A DIBUJAR”.—

J]. P—Portugal—Cdmara Baldina I1:2,9.—
E.: 50 ¢/m.2—Vel.: 1/25—Plena abertura.—Pe-
licula Agfa 18/10.—Junio, siete horas tarde—Ex-
celente fotografia, bien expuesta y desarrollada;
perfectamente lograda la naturalidad en el sujeto
y gradacion de las sombras., Son- defectuosos el
encuadre y el fondo. El sujeto quedaria mejor més

- bajo y a la derecha, dejando mayor ambiente en

el angulo superior izquierdo. No es adecuada la
verja de mallas que forma el fondo, cuyas luces
lejanas llaman demasiado la atencidén. Le felici-
tamos de veras. '

' 514 JUAN EMILIO.—~Cémara campaiia 13XI18.

Placa Valca pancro 10 X 15~0bj.! I:4,5.
Plena abertura—Dos ldmparas gran voltaje—Ex~
posicion: medio segundo.—El objetivo ha sido co-
locado demasiado bajo, buscando dar preferencia
a los adornos bajos de la falda, Deformaciéon de
proporciones y mala iluminacion; necesita un poco
de luz de arriba para aclarar la frente y dar mo-
delado. La colocacién de la falda es defectuosa,
faltando la gracia del contorno femenimo y Qui-
tando esbeltez a la figura.-Un respaldo visible hu-
biese mejorado la situacién, Mal centrada la figu-
ra. Fondo demasiado cerca del sujeto. Empaste
en las sombras. A pesar de los defectos, se observa
un trabajo de buen aficionado.

515 “AZAHAR?, por Ismael Latorre M endo-
e~ = ga.—Alguet (Valencia)—Mdquina Balda.—
Obj.: Xenar 1:28~—Diaf.! 1:16—Exp.: I1/50.—
Pelicula Ansco pancro——Buena gama de tonos y
desarrollo. Mala composicién. La agrupacién de
ramas y flores ha de ser suelta y transparente.
Si se toma en plena Naturaleza es conveniente un
fondo de nubes para conseguir el relieve, Estudie
composicion y llegara a buen fin.

516 ‘NUBES”—Fernando Gonzdlez—Alcdzar

de San Juan~—Cdmara Zeiss Ikon.—Obje-
tivo: I:6,3~—Diaf.: 1:32—Exp.: 1/25—Stete y
media tarde.~—Sin filtro—~Placa Valca—No es po-~
sible obtener nada aceptable de una puesta de sol
semejante sin utilizar un filtro adecuado y placa
pancromatica, Hay falta de exposiciéon e igual~
mente de desarrollo, El diafragma utilizado es
pequefio. La falta de un primer plano bien defini-
do atin hace peor la composicion,

517 BASSAGADA,— Pedro Juanola. — Figue~
ras—Mdquina Rolleicord, 6 X 6.—Objeti-
vo: Triotar 3,5—Diaf.: 5,6.—Exp.: 1/25—Peli-
cula "Agfa Ysocrom~—Mala fotografia. El bovino
esta bien situado, pero es demasiado curioso, El
modelo debe ignorar la presencia del fotografo.
Gran monotonia de lineas verticales sin contra-
posicion de lineas diagonales u horizontales, Falta
total de cielo. Hay falta de exposicién, acaso por
la luz verdosa ambiente, que suprime los detalles
en las sombras. Demasiada abertura. que produce
excesivo desenfoque en los 1ltimos planos, La
perseverancia y el estudio le hard maestro.

518 COMPANEROS”.—Rogelio Zufri Cues=

ta—Jaca (Huesca)—Cdmara Reting. I1A.
Obj.: 1:3,5—~Diaf.: 1:56—Exp.: 1/100.—Filiro
amarillo verdoso—Pelicula Ansco Supréma.—Sets
de la tarde—Buen juego de lineas verticales cru-
zadas con diagonales, Buen efecto de perspectiva
geométrica y area. También equilibrio de luces.
El caracter del edificio industrial perjudica el
efecto artistico. Una construccién rastica o, por
el contrario, un castillo hubiese cambiado total-
mente el efecto. Falta en el primer plano un su-
jeto viviente, Buena técnica empleada.
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519 GONZALO.—Cédceres—Cdmara Contax. —

Obj.: Somnayr 1:2.—Diaf.: 58 (debe ser
28)—Exp.: 1/100.— Sol brillante.— Junio, cinco
tarde.— Rew.: D-63.— Papel Belfo.— Fotografia
bien expuesta y desarrollada, con excelente gra-
dacién tonal, dificil de conseguir bajo un ambien-
te de luz verdosa. Buen equilibrio de luces e in-
teresante efecto de manchas de luz sobre el ga-
nado. Desafortunado en la posiciéon del pastor y
del encuadre, Conseguird usted buenas fotogra-
fias.

520 “DESPUES . DE LA PESCA” —J.- M.
Echevarria. — Cédmara Elji.— Objetivo Li-
par 1:3,5—Diaf.: 1:11—Exp.: 1/25—Falto de
composicion. Toma de vista demasiado alta, Ex-
cesiva nitidez en los diferentes planos por la pe-
quefia abertura del diafragma. No vemos indicio
que justifique el lema; los peces, las redes, etc.

521 GONZALO. — Caceres.— Contax.— Obje-

trwo: Sonnar 1:2—~Diaf.: 1:2,8—Exposi-
cion: 1/25.— Pelicula Ansco Suprema.— Mayo,
once wmanana.—Ventana a dos metros—Revela-
dor D-76.—Papel Belfo Chamois—Excelente re-
trato. Oportuno momento psicoldgico, Buena ilu-
minacién, Un reflector en la parte izquierda del
modelo hubiese mejorado la parte de sombra, Lle-
va usted buen camino.

522 ROMAN BLANCO.— Mdéquina Agfa.—

Obj.: 1:6,3—Plena abertura—Placa Val-
ca—Exp.: 1:50—~No representa nada esta esce-
na. Dos sujetos a quienes se les ha ordenado mi-
rar hacia un mismo sitio. El de la capa pesa mas
que el de la mano en la boca. No hay composicién
en el grupo. No todo es malo; tiene buen equili-
brio de luces y bien situado el plano de foando, y
perfecto el enfoque, Algo pequefio el diafragma.

525 “VISTA DE MANRESA” ~—Juan Claret
Font.—ﬂ/fciquina 6><9-—~—Ob] Yhagfél 4,5.

Diaf.: 1: 11—Exp.: 1/50~Una y media tarde.—

Placa Valca retrato ortocromatico.— Bien calcu-
lado diafragma, exposicién, desarrollo y punto de
vista, e igualmente el equilibrio de luces. La com-

T

S| ES V. AFICIONADO A LA FOTOGRAFIA,
(A CAZA Y LA PESCA LE OFRECERAN
MARAVILLOSOS MOTIVOS PARA ELLO

SUSCRIBASE Al

Calendario de Caza y Pesca

Y SE CONVENCERA
ADMINISTRACION

Plaza de Santo Domingo, 16

MADRID

posicién, francamente buena. Prosiga con interés
el sagrado arte,

524 “CONCEPCION”.— Moisés Noguera. —

Barcelona. — Camara Zeiss Ikon 6 X 9.—
Obj. Tessar 1: 4,5—Plena abertura—Exp.: I/25.
Pelicula Imperial—Julio. Aire libve, seis tarde.—
Prueba por contacto—Un buen ejemplo de mala

.fotografia. Ha sido acertado el emplear toda la

abertura y un perfecto enfoque. Exceso de expo-
sicién y revelador inadecuado; probablemente, ex-
ceso de hidroquinona o de carbonato, La distancia
del sujeto a la maquina ha debido ser cuatro ve-
ces mayor y después ampliar. La proximidad ha
causado una desproporcién en la perspectiva, apa-
reciendo la cabeza enorme con relacion al tronco.
En pleno aire libre no se pueden hacer buenos
retratos si no se encuentra un fondo algo oscuro
como un muro, ruinas, etc., y un obstaculo lateral
que produzca algo de sombra en uno de los lados
de la cara, y evitar un exceso de luz cenital, Asi
empiezan todos.

525 “CONTRALUZ”.— José Maria Marti. —

Barcelona, — Mdaquing Ikonta, — Material
pancromdtico—Filtro rojo—iPara qué el filtro
rojo? Falta de exposicion. Un asunto sin interés
y mal compuesto. El cielo excesivamente oscuro
por el filtro inadecuado. Bien situada la linea del
horizonte. Hay que aprender técnica.

CASA “PIBE”
Revelado de peliculas-Pathé Babhy de 8 m/m.
Compra-venta y reparacion de cines

LABORATORIO FOTOGRAFICO:

Bolsa, 3, entresuelo - Telefono 217673 - MAIRID

CASA

ROMAN GARCIA

MATERIAL FOTOGRAFICO DE
CONFIANZA Y LABORATORIO
FOTOGRAFICO INDUSTRIAL

Victoria, 8 y 10 M q d ri d _

Teléfono 21-37-49
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- CONSULTORIO

Felipe Torres, de Salamanca.

Horacio Guedes, de Vigo.

- Angel Monteagudo, de Cartagena.

Mariano M. Calleja, de Vigo,

M. Margéns, de Barcelona,

Entregamos sus consultas a nuestro colaborador
Miguel Angel, que les contestara directamente so-
bre los detalles que piden acerca de la bromo-
pigmentotipia, ;

FEDERICO OSA. Pamplona.

El accidente que ha sufrido usted al hacer con
alcoho!l el secado rapido de su pelicula ha sido
debido al empleo de un zlcohol industrial, que
bien pudiera ser metilico. No debe emplearse para
esta operacién mas que el vinico o uno de labo-
ratorio de toda garantia, y en las circunstancias
en que se encuentra el mercado son dificiles de
obtener, Si emplease usted alcohol de 95° puede
rebajarlo con un volumen igual de agua.

El percance no tiene remedio, "pues probable-
mente lo que ha sucedido es que se han formado
lacas con la capa antihalo, y éstas son insolubles
~y, por tanto, no se pueden eliminar de ninguna

*forma. . -

De todas formas, el alcohol que ha empleado
en esta ocasién no puede ser el mismo que el de
las veces anteriores que cita, y por ello debe abs-
tenerse de volverlo a emplear,

"L<F ORTIZ. Alsastia,

Solicita que le indique férmulas para rebajado
de unos clisés pero con mas accidén en las partes
blancas del modelo, que le resultaron empastadas.

b )

IFONAL

TODO POR LA FOTO b
APARATOS, ACCESORIOS Y MATERIAL&
Pasaje Matheu, 3 «  MADRID

W

;L,' (Entre Espoz y Mina y Victoria)

LEVAERT

Esos clisés seguramente tuvieron un exceso de
revelado y no de exposicién, ya que si hubiese
sido esto 1ltimo estarian intensas también las me-
dias tintas, y al parecer no es asi como se pre-
sentan,

En este caso, el rebajador corriente al ferri-
cianuro potasico e hipomefito sddico no sirve,
porque cuando llegase la acciéon a las grandes lu-
ces del negativo todas las medias tintas estarian
perdidas; asi es que lo que debe usted hacer en
este caso es emplear un rebajador llamado pro-
porcional, y le vamos a «dar dos foérmulas para
ello.

Ntmero 1.—Solucidon de reserva A :

Agua . oty R M L 4% 1 litro.
Permanganato potasico ... ... ... 0,3 grs.
Acido sulfiirico (solucién al 10 %) ... 16 c.c.

Para obtener una solucién de acido sulftirico
al 10 por 100 se toma una parte de acido de 66° B.
y nueve partes de agua, procurando Siempre ver-
ter el acido en el agua y no al revés, pues pro-
ducirfa proyecciones del liquido. Al hacer. esta
mezcla, la temperatura de la solucion se eleva
bastante y hay que dejasla enfriar.

Solucion de reserva B:

1T e e

5 L S e 1 litro.
Persulfato de amonio... ...

30 grs.

Para el empleo se debe tomar una parte de la
solucién A y tres partes de la B. El negativo
toma con este rebajador un tinte algo amarillen-
to, y por ello, cuando se considere que esta sufi-

g CASA
]hnénez
MANTONES CE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
FOTOGRAFICOS - OBIJE- |

TIVOS - ARTICULOS
PARA REGALO

NP MW L 25

P'R'E C I'ABEO:Ss;
ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO

TELEFONO 21-20-49 MADRID
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cientemente rebajado se introduce en una solucién
de bisulfito de sosa al 1 por 100, y después hay
que lavar la negativa con mucho cuidado,

La otra férmula que le recomendamos es la si-

guiente, algo mas complicada pero de muy buenos
resultados:

Niimero 2:

Cloruro férrico cristalizado... 12 grs.
Citrato de potasa ... ... ... el e AL el b s
Sulfito de sosa anhidro .. Fes ot
TS TR L 2 s AT e et R e S A Y | s Wi
Hiposulfito'de so8a).. ... 0 w0 Yl v i o0
i i A Rt i e SOy L 1 3¢ AR o

Este rebajador debe usarse en solucién concen-
trada y se trata en él la negativa de uno a diez
mintuitos, a la temperatura de 18 a 21° C,, lavando
después cuidadosamente la negativa. Para obtener
un rebajado menos enérgico debe rebajarse la so-
lucion con una parte igual de agua.

F. TORRES, Cuenca.

Solicita se le aclare por qué en las ampliaciones
que obtiene le resultan los bordes algo desenfo-
cados, estando siempre muy nitido el centro de la
prueba.

Este defecto puede obedecer a miltiples causas;

~pero las principales son las que vamos a exponer

a continuacion,

Ante todo, es preciso-.asegurarse de que el des-
enfoque no estd en la negativa, pues si esto fuera
la causa es trabajar con un objetivo de foco mas
corto que la diagonal de la placa empleada, o sea
uno que trabaje como gran angular pero sin dia-
fragmar; en este caso no tiene remedio, porque
el mal es de origen y no se puede corregir.

Ahora bien, si la negativa esta detallada en toda
su superficie, entonces hay que buscar la causa en
el aparato ampliador y corregirla.

Si el desenfoque es, circular, o sea que se ma-
nifiesta alrededor del centro, puede ser debido a
que el objetivo que se emplea er el aparato no

Sl L g Y

corresponde en su distancia focal al tamafio de la
negativa, pues aqui se reproduce la necesidad de
que el objetivo tenga por lo menps una focal igual
a la diagonal del maximo tamafio de clisé que ad-
mite; para remediar, en parte, este inconveniente,
puede recurrir a diafragmar algo mas que de or-
dinario. - |

Si el desenfoque se produce en un lado de la
negativa y en el otro no, esto indica que los tres
planos, negativo, objetivo y tablero de la amplia-
dora no son paralelos y presenta alguno de ellos
la mayor inclinacién en el lado contrario al des-
enfoque. Este defecto es de dificil correccion, de-
biendo recurrir a un especialista, a menos que sea
debido a mala colocacion de la lente anterior o
posterior del objetivo, en cuyo caso procederia
usted a desenroscarlas y asegurarse que las dejé
bien atornilladas, o sea con los pasos de rosca
en coincidencia, la filtima vez que las limpi6 o des-
montd para alguna otra operacidn,

e e e T ™ ™

Para comprar, vender, expor-
tar cuadros,* objetos de arte,
curiosidades,

LEA LA REVISTA

INDICE DE LAS RRTEY

ACONSEJA,
DELEITA,
INSTRUYE

Adquiérala por D ptas. en quioscos
o pidiéndola directamente:

Avenida José Antonio, 31

MADRID
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DESDE AHORA SOLO RECIBIMOS SUSCRIPCIONES PARA
ENTREGA DEL ALBUM COMPLETO Y ENCUADERNADO AL
PRECIO DE 8o PESETAS

e

"ENTREGA FINES DE ANO.

e e e e e e e Y




—

[

SOMBRAS

27-339

L

Noticias, exposiciones y concursos

VII CONCURSO MENSUAL «SOMBRAS»

<ESPANA MONUMENTAL Y PINTO-
RESCA> AGOSTO

1.° Copa de Plata: Don E. Cerveré Carsi,
Madrid. |

2.° Primera medalla: D. José Nafiexz Larraz,
Salamanca.

3.° Segunda medalla: D. Isidoro Alvarez,
Salamanca.

4.° Y siguientes: don José Algora, don J.
Ndafez, don J. C. Sanchez Mata, don
Felipe Torres, ete. '

Hasta fines del presente, recibimos envios

para el Concurso de septiembre

«PAISAJES->

EL CINE "AMATEUR” ESPANOL TRIUNFA
EN .ESTOCOLMO

La participacion espaiiola en el VI Congreso
y IX Concurso Internacionales de¢ Cinema Ama-
teur, que ha temdo lugar én Estocolmo, ha cons-
tituido un éxito para nuestro pais, que acudié re-
presentado por los seiiores don Carlos Santias
don José Garcia Galcerdn, que han regresado en-
teramente satisfechos del resultado de su mision.

Fué clasificado en primer lugar el film de argu-=

mento titulado Porta Closa, producido por el se-

#or Fite, de Mataré; y en segundo lugar, ew la
seccion de documentales, el titulado Canarios
films, del sefior Llovet.

Finalmente, en la clasificacion general, quedo
Espaiia en segundo lugar, con tres peliculas, so-
bre las cuarenta que participaban, cuwcunstancia
ésta que todavia avalora el mérito.

IV CONCURSO U.. E. C. MATARO

Celebrése con brillantisimo éxito en dicha ciu=
dad ¢l tradicional Concurso U. E. C. Mataro, con
un gran niimero de ewpositores, los cuales honra-
von con sus wmagnificas aportaciones al arte de la
fotografia, otorgdndose los premios en la siguiente
forma:

1.° Copa de plata Caja de Ahorros y 150 pe-
setas, a don Gerardo Lenz de Guerenu.

2° Copa Ayumtamiento y Ioo pesetas, a don
Juan Domingo Bisbal, ' \

3.° Copa U. E. C. Mataré y 75 pesetas, a don
Juan Tous Casals,

4° Copa U. E. C. Mataré v 50 pesetas, a don
Jaime Carreras Sajaloli, |

5.° Cenicero artistico (donativo A. Jovés), a
don Joaquin Batlle Casals.

6.° Copa artistica (donativo C, Pujadas), a don
Ramon Sala Mestres.

7.° Medalla (donativo Casa Agfa), a don Mar-
celino Guixd. :

Copa presidente U. E. C. Mataré primer clasi-
ficado local, ¢ don Juan Canal Sagol.

Copa U. E. C. Mataré, seccion Montaiia, a la
mejor fotografia de montana, a don Jaime Fabrés
Amorids.,

GRUPO DE MONTANEROS ”VETUSTA”,
DE OVIEDO

IIT Concurso-Exposicién de Fotografias

Ewn el préximo mes de octubre se celébrard esta
nueva manifestacion de Arte, para la cual se cuen-
ta con importantisimos y numerosos premios, do=

~ nados por organismos ofictales y particulares, pre=

mios que serdn destinados a las cuatro Secciones
de que se compone dicho Concurso, que este ano
tiene la inmovacién de ser Feria, para lo cual, to-
dos aquellos expositores que lo deséen pueden po-
ner precio a sus obras. |

Se ha introducido esta immovacién debido a que
el aiio pasado fueronm muchisimos los que solici-
taban precio de las diversas fotografias expues-
tas, sin podérles complacer.

Las cuatro Secciones se clasifican en: Fotogra~

CSierra
&

MATERIAL FOTOGRAFICO

Gevaert, Infonal, Valca,

Proyectores Cine- Amateur
8’ 91/2 b f 16 m/m.
Hertaleza, 2 ~ Teléf. 22-50-87

CSi_erra'

ESTUDIO FOTO GRAF_I cO
Montera, 45 = Teléf. 21-72-93
MADRID

4
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fia Artistica de Montania; Deportes de Montaina;
Fotografia general Artistica y Arquitectura.

Todos los aficionados espaiioles a la fotografia
podrdn acudir a este Concurso, cuyas bases pueden
ser solicitadas én ¢l domicilio social.

Arenys de Mar

CONCURSO FOTOGRAFICO ORGANIZADO
POR LA JUVENTUD SERAFICA .DE NUES-
TRA SENORA DE LA MISERICORDIA

FALLO DEL JURADO
Tema LIBRE

Primer premio.— Lema: “Aqualata”. — Autor:
don Ramén Godé Franch, A. F. I. Copa del 1lus-
trisimo Ayuntamiento.

Segundo premio. “Sinfonia primaveral” —Au-
tor: don E. Puig Orriols, Copa Accién Catéblica.

Accésit—"En marcha” —Autor: serior Borrds,
de Manresa. Premio del serior Vila.

Tema RETRATO

Primer premio—"Johndobis”. —Autor: don
Juan Dowingo Bisbal. A. F. I. A. F, C. Copa de
Bl Loy de las J. 0O, N.'S,

Accésit, a don Ignacto Barcelé Vidal, Premio
del sefior Paratje.

Tema INTERIOR -
[S

Primer premio.—" Silencio” —Autor: don Feli-
pe Borrds Simé. Copa de Educacion y Descanso.

Accésit—" Johndobis” —Autor: don Juan Do-
mingo Bisbal, Premio del serior Codo#iés.

Tema MARINA

Desierto. (Ha sido adjudicado_como segundo
premio en el tema LIBRE.) -

Accésit—Concedido al lema “Inquietud”, de
don Ignacio Barcelé Vidal. Medalla del -Club Mar
Spert.

Tema PAISAJE

Primer premio—*“Pla de Bajes” —Autor: don
Pedro Francitorra. Copa del Ateneo Arenyense.

Primer - accésit—"Welta” —Autor: don Ignacio
Torre Bach. Copa del sefior Mollfulleda.

Segundo accésit—"Paisaje de Solius” —Autor:
don José Maria Nadal Genis. Premio del semnor
Vila.

Tema CONTRALUZ

Primer premio.—" Inquietud” —Autor: don Ig-
nacio Barcelé Vidal. Copa Calisay.

Segundo premio.— “Perénnidad”. — Autor: don
José Ruaix Ventura. Copa Juventud Serdfica.

Primer accésit.—"Clausura”.—Autor: don Fe-
lipe Borrds Simé. Premio del sefior Gutart,

Segundo accésit.— “Tallaferro”. — Autor: don
Miguel Tubdu Serra. Premio del sénior Jaumad.

Tema LOCAL

Desierto., (Ha sido concedido por el Jurado
como primer premio al tema “Contraluz”.) r
. Merecen especial mencion’ las obras dé los si=
guientes concursantes: don Ignacio Barcelé Vidal,
de Madrid; don Felipe Borrds Simé, de Manresa;
vy don Juan Domingo Bisbal, de [gualada.

PRIMER SALON NACIONAL DE SAN
SEBASTIAN

Tal como fué anunciado, ha temido lugar este
Primer Salén de San Sebastian, orgamizado por
el Foto Club del Circulo Cultural Guipuzcoano.

La iwnauguraciéon tuvo todos los caracteres de
solemnidad, asistiendo las primeras personalidades
oficiales de la ciudad, vy el éxito ha sido muy ha-
lagador, por el magnifico conjunto censéguido,
gque ha sido admirado por um continuo desfile de
Pz?blico.

PRIMER SALON GRACIENSE DE ARTE
FOTOGRAFICO

Con motivo de la tipica y célebre fiesta mayor
de Gracia, el Grupo Fotogrédfico del "Orfeé Gra=
cienc”, de Educacién y Descanso, organizé el Pri-
mer Salén Graciense de Arte Fotogrdfico, El cer-
tamen 1ba dedicado a todos los gracienses amantes
de la fotografia, o sea, que para participar en el
mismo se precisaba tener la residencia dentro dé
los limites de la ex wvilla de Gracia, hoy distri=
to VIII de la ¢iudad de Barcelona.

IMPORTADOR YVENDEDOR

AL POR MAYOR'-D'E PRODUCT@S FOTOGRAFICOS -CINEMATOGRAFICOS Y PRODUCTOS QUIMICOS

MIGUEL OLIVER SALLERAS
Enrique Granados. nim.3- — Teléfono, 24963 — BARCELONA




SOMBRAS

29-341

A pesar de esta clausula limitatoria, concurrie-
ron 92 obras al Primer Salén, la mayor parte de
ellas de factura altamente artistica, todo lo cual
hace presumir al Comité organizador que el éxito
de esta primera convocatoria Serd ampliamente
superado en afios venideros, ya qué el certamen
Hewa el sello de continuidad, y figurard en el pro-
grama oficial de los festejos Que, dentro de la
segunda quincena de agosto, célebra anualmente la
que un dig fué wvilla de Gracia.

AGRUPACION FOTOGRAFICA DE
CATALURNA '

Bases DEL VIII CONCURSO LIBRE DE FOTOGRAFfA

I. Comprenderd este Concurso, la Fotografia
Documental, Artistica, Retrato, Paisaje y Foto-
grafia Modérna en general, ejecutada por cual-
quier procedimiento fotogrdfico. Serdn exceptua-
das las reproducciones de cuadros, grabados, ta-
pices, etc., etc.

II.- Cada concursante presentard UNICAMEN-
TE UNA OBRA, bajo un lema o titulo, abste-
nmiéndose de poner firma, nombre, iniciales u otra
seita cualquiera que pueda peérmutir la identifica-
cion de la personalidad del autor.

III. Lag presentacion seréd unica pava todos los
concursantes: sobre cartulina Dlanca o de tonos
claros, del tamanio vinico y ferzoso de 40 X 50 cén-
timetros. El tamainio minimo de imagen és el de
18 X 24 centimetros. Se presentardn las obras sin
marco ni cristal, siendo por tanto su tnico mon-
taje la cartulina sobre la que va pegada la obra.

IV. Es condicién precisa qué las obras sean
iéditas, o sea que no hayan sido publicadas, pre-
miadas ni exhibidas en ‘ninguna exposicion de ac-
ceso publico,

V. Este Concurso estd dotado de los siguientes
premios: '

Primero: Placa de Plata dorada de la Agrupa- ..

cién Fotogrdfica de Cataluia,

Segundo: Placa de Plata de la Agrupacién Fo-
togréfica de Catalutia,

Terceros: Placas de Plata, donativo de los se-
fiores Socios protectores de la Entidad. |

Accésits: Un ntimero tgual al de terceros pre=
mios de Placas de Bronce, donativo dé la Agru-
pacién Fotogrifica de Catalunia.

VI. Las obras premiadas con el Primero, Se-
gundo o uno cualquiera de los Terceros premios
no serdn devueltas a sus autores. Las premiadas
con el Primero y Segundo premios pasardn al ar-
chivo artistico de la Agrupacién Fotogrdfica de
Cataluiia, vy las galardonadas con un Tercer pre-
mio serdn objeto de obsequio al donante del mis-
mo. Quede bien entendido, sin embargo, que éstas
donaciones se refieren tnicamente a la. prueba u
obra presentada al Concurso, pero no del clisé de
la misma, que sigue siendo de propiedad completa
del autor concursante. Reéspecto a la totalidad de
las obras premiadas, la Entidad orgamizadora so-
lamente se reserva el derécho de publicacién de

las wmasmas en su Boletin o Noticiario-Circular.

VII. Las obras concursantes se entregardm ém-

paquetadas y precintadas, En el exterior del pa-

quete se consignard el mismo lema o titulo que
figure en el margen inferior de la obra. Simulta-
neamente con la obra, el concursante entregard un
sobre cerrado, con el lema en el exterior, y que
contenga una tarjeta con el nombre, apellidos v
domaicilio del autor.

VIII. Los derechos dé inscripcion serdn de
DIEZ pesetas para todo concursante.

IX. Las entregas se efectuaran- en la Secreta-
ria de la Agrupacién Fotogrifica de Cataluna,

“calle Duque de la Victoria, 14, pral., Barcelona,

a partir del I de octubre del presente aio, pre-
cisamente de las 19 a las 21 horas de cualquier
dia laborable, hasta el dia 8 de noviembre a las
21 horas, en que quedard cerrada la tnscripcion.

De la obra entregada se extenderd unm recibo
en el que constard el lema, cuyo recibo sera in-
dispewsable para retirar la obra al fimalizar la
exposicion y recoger los premios, caso dé obte-
nerlos. .

A los concursantes residentes fuera de Barce-
lona, las obras les serdn dewvuelias, por el mismo
medio de su énvio, dentro del plazo de un mes a
la fecha de clausura de la Exposicidn,

F. MATURANA

Material fotogrifico de las mis acreditadas marcas.
Trabajos para aficionados  -:-

Hernani nim. 10- Telefono 10926 - SAN stngxlnn

Entrega en el dia |

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 7

BARCFELONA

TELEFONO 84568

Matertal negativo y positivo de las mejores marcas

Suministror al por mayor de toda clase de aparator y accesorior
para la fotografia y cinematografia de 8, 9 '/. y 16 milimetror

>
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X. Se nombraré una Comision para el orden
del Concurso, formada por tres personas no con-
cursantes, designadas por el Consejo Directivo de
la Agrupaciéon Fotogrdfica de Cataluiid, quienés,
después de terminado el plazo de admision, seran
los encargados de abrir los paquetes y someter las
obras al veredicto del Jurado. Cuidard también la
Comision citada de eliminar aquéllas obras que, a
su criterio, fuesen contrarias a la moral, al buen
gusto y a las instituciones, en el caso improbable
de que se presentara alguna.

XI. Se constituird el Jurado con un asociado
pertenéciente a la Categoria de Honor y que no
sea concursante del Certamen vy otras dos perso=
nas ajenas a la Agrupacién Fotogrifica de Cata-
luita, asimismo no concursantes, de reconocida
capacidad para valorar el mérito de las obras pre-
sentadas en relacién con la otorgacién deé premios.
Este Jurado serd asistido por un SecretaPio mom-
brado por el Consejo Directivo, para todo cuanto
guarde relacién con las presentes Bases y. premios
- a adjudicar. '

XII. EI fallo del Jurado serd inapelable, vy del
mismo se levantara la correspondiente Acta, que
firmaran los tres componentes del mismo, Siendo
expuesta en lugar visible en el mismo Salén dondé
seran exhibidas las obras concursantes.

XIII. La exposicion de las obras concursantes
a tenor de las presentes Bases, tendrd lugar én los
locales de la. Agrupacién Fotogrdfica de Catalu-
na, maugurdandose, D. m., el dia 15 de noviembre,
a las diecinueve horas, en cuyo momeénto se dard
a conocer el fallo del Jurado. Podrd ser visitada
todos los dias laborables de las diecinueve a las

SOMBRAS

procederd al reparto de premios, clausurdndose. la
exposicion, A partir del dia 9 de diciembre, de
las diecinueve a las veintiuna horas, podrin reti-
rarse las obras que tinicamente hayan obtenido
accésit y las no premiadas. Asimismo, desde esta
fecha podrin recogerse em la Secretaria los pre-
mios que mo hubieran sido rétirados en el mo-
mento del reparig, Si pasado un mes queda en la
Agrupacién obra o premio alguno, la Entidad no
responde de los mismos en caso de extravio,

XIV. La Comisién del Concurso pondrd todo
¢l esmero eén la mejor conservacion de las obras,
pero no serd rvesponsable de cualquier accidente
que de modo involuntario pudiese ocurrir. Asi=
mismo, resolverd los casos wno previstos en éstas
Bases.

XV. La participacion en el Concurso presupo=
ne la tdcita aceptacion de las presentes Bases, !

BOLSA FOTOGRAEICA

Cada palabra, una pta. Minimo, 15 ptas.

VENDO maquina Enerman Lux, ocasién. Objetivo
1: 2. Didmetro, 5 centimetros. Focal, 10 centime-

tros. .Cortinilla, milésima segundo. Film-pack,
4 '/, X 6.—Luis Lucoa. — Coso, 19.~ Zaragoza.

COMPRARIA, Super-lkonta II, Rolleiflex o Rol-
leicor. — Manuel Fernindez. Médico. = Orihuela.
Alicante.

/A quién interesa la mdquina mdas pequena del
mundo? «Minox» Made en Latvia, 1,35 (tamano
mechero). Foto Arte Moderna, Gran Via, 15.
Bilbao.

., "

| veintiuna horas, v los festivos desde las once v
} media a las tréce horas.,
|

_ SOLICITO fotégrafo competente para encargado
El dia 30 de noviembre, a las trece horas, se

acreditada fotografia.-— Oliva, 31. — Pontevedra.

‘ _ ' ~ ARCHIVADORES DE NEGATIVOS 24 X 36

" prdcticos y de esmerada encuadernacién. Interior de papel cristal primera calidad:
|
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8. Baifio de aclarado.—Por espacio de tres minuio
tacion wmtermitente durante todo ¢l baiio—o. Blanqueo.—Por espacio de diez minutos. Temperatura.

entre los 29 y 35° C.,
visible —10.

s,y a una temperatura entre los 29 y 35° C., con agi-

con agitacion, seguido dé un lavado de cinco wanutos. Aqui aparece ya el color
Fijado -——Déspues de un lavado de cinco munutos, se fija la impresion por espacio de

cinco minutos, a una temperatura entre los 29 y 35° C. Un lavado final, por espacio de guince winu-
tos, completa la obra.

bido a que el tratamiento no se ha efectuado bien,
Poco tiempo en la segunda exposicién, el primer
revelado excesivo, poco tiempo para el revelado
de color, insuficiente blangieo o fijado, excesivo

el bano de aclarado o soluciones contaminadas

pueden ser la causa de esos defectos. Los reve-

ladores primero y segundo deben ser bien com-.

probados y su temperatura de 32° C. y algunas
décimas, bien asegurada por un termémetro de
confianza,

Aungue es posible alterar algtin tanto el con-
traste del Printon no empleando los doce minutos
reglamentarios en los tiempos de revelado en los
reveladores primero y segundo, es mejor segur
el procedimiento recomendado. Esto quiere decir,
que impresiones de excelentes contrastes sblo se
pueden lograr con transparencias elegidas para la
impresion v que sean adecuadas para el material
empleado. Las transparencias que no ofrecen fuer-
tes contrastes que tienen densidad normal y color
completo son las mas apropiadas para obtener po-
sitivas de color con el Printon. Transparencias
finas v de color débil o demasiado brillantes son
poco aptas para la impresion. Sin embargo, las
transparencias muy brillantes pueden ser “enmas-
caradas” antes de ser impresas para que su color
resulte bien en el Printon.

El objeto del enmascaramiento es reducir el
contraste de la transparencia y hacerla adecuada
para la_ impresion. Al mismo tiempo, la mascara
puede ayudar a obtener una mejor reproduccion
del color, siempre que se haga bien, Una mas-
cara se obtiene exponiendo la placa de la pelicula
pancromatica blanca y negra por medio de una
transparencia a una luz verde-azul, Se logra asi
una imagen negativa de la transparencia al reve-
lar la pelicula. La negativa, una vez seca, se une
con la transparencia.para la impresion, El pro-
cedimiento es el siguiente:

Cualquier pelicula pancromatica, como la Ansco
Isopan, Triple S Pan, Eastman Tri-X, etc., es
adecuada para el caso.- La imagen de la transpa-
rencia se imprime en la pelicula por medio de una
hoja de celuloide claro de unas 15/1.000 pulga-

das de espesor. Para la exposiciOn se puede emi-
plear como foco de luz un amplificador, siempre
que se coloque un filtro ntim., 67 Wratten sobre
los objetivos. La exposicibn debe ser de corta
duracién para que produzca una négativa fina al
revelarla en el revelador Ansco nlim, 17 por' es-
pacio de tres minutos. La negativa debe ser muy
parecida a una negativa blanca y negra poco ex-
puesta y poco revelada. Esta negativa se registra
con la transparencia guardando las dos juntas en
la parte superior de un impresor de contacto ¥y
cubriendo luego los -Jordes con celofan antes de
proceder a su impresidn,

Si se seleccionan las transparencias con cuidado
y se siguen las instrucciones dadas por los fabri-
cantes durante todo el proceso, se obtendran po-
sitivas de color estupendas con un minimo esfuer-
zo. Ni un solo paso en todo el tratamiento es de
suyo dificil, y la llave para lograr esos resultados
maravillosos tarl deseados, es tener mucho cuidado
en el trabajo durante todo el tiempo que dura el
tratamiento.

ETAPAS EN EL REVELADO DEL PRINTON

Primer revelado.—Se efecttia en completa os-
curidad o con un contraluz verde, empleando una
lampara de 10 vatios con un filtro contraluz
Ansco A-3. Una exposicién excesiva con contra-
luz produce negros grises en las positivas finales
de color. El Printon se revela primeramente por
espacio de doce minutos a 32-39° C. Debe haber
agitacion continua durante el primer medio mi-
nuto. y lilego intermitente cada quince segundos.

Baiio de parada—Después del primer revelado
se sumerge el Printon directamente en un, bafio
de parada por espacio de tres minutos, a una tem-
peratura de 32 a 35° C. y con agitacién continua.
Al cabo de tres minutos ya no es necesaria la
oscuridad; por consiguiente, se pueden dar las
iuces del estudio y el resto del tratamiento con-
tinuarse con luz.

Layado—I avese el Printon por espacio de tres
minutos en agua corriente a una temperatura no
superior a los 36° C.

- -www.memoriademadrid.es
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Segunda exposicion—Es la etapa del revelado peratura debe ser entre los 29 y 36° C., y con
de color. Se coloca el Printon en el revelador agitacién intermitente.

de color por. espacio de doce minutos, a 32° C., Endurecedor—Se coloca la impresion en el en-
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Este cuadro wmuestra las tres emulsiones del Printon. Cada una de ellas contiené
moldes de color complementarios a su sensitividad efectiva, ya que el tratamiento
dé reversion precede al revelado de color,

agitandolo como durante el primer revelado, La  durecedor por espacio de cinco minutos, a una
solucién del revelado de color contiene un de- temperatura no superior a los 30° C. con ag.ta-
rivativo de parafenileno-diamina que puede pro- c.6n continua.
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Diagrama que wmuestra cémo los tonos de cada color son reproducidos en la ne-
gativa durante el primer revelado y son revertidos por la segunda exposicion y
segundo revelado, durante los cualés se forma el color.

ducir erosiones en la piel. Es conveniente, - por Lavado—Lavese el material durante diez minu-

consiguiente, el uso de guantes de goma, tos en agua corriente y a una temperatura no su-
Inmersidn en sulfato—Se coloca el Printon en  perior a los 36° C. y no inferior a los 29° C.

esta soluci6én por espacio de un minuto, La tem- Baiio de aclarado—Se coloca la positiva en

CEPR R

e




B S p—

il s

e

e 2 il il e S o

B ESL

Bigesto

- 33-345

este bafio por tres minutos, a una temperatura
entre los 20 y 36° C. La agitacién debe ser con-

~ tinua.

Blangqueo.—La plata, durante la impresién, ad-
quiere ahora el color del bromuro de plata tra-
tandola durante diez minutos en la solucién de
blanqueo y a una temperatura que oscile entre
los 29 y 36° C. La agitacidon debe ser intermi-
tente, cada quince segundos. El color de la posi-
tiva aparece aqui ya parcialmente visible.

Lavado—Se efectia en agua corriente por es-
pacio de cinco minutos y a una temperatura entre
los 20 y 36° C. Durante este lavado debe desapa-
recer de la positiva toda traza de la solucién de
blanqueo.

Fijado—Se fija la impresién disolviendo el bro-
muro de plata durante la operaciéon de blanqueo.
Fsta operacién se efectia dejando la positiva en
el fijador por espacio de cinco minutos y a una
temperatura entre los 290 y 36° C. Aqui aparece
yva la imagen con los colores completos.

Lavado final—Se lava la positiva por espacio
de quince minutos en agua corriente, cuya tem-
peratura no exceda los 36° C. _

Secado.—Se seca la positiva con algoddn limpio
o una esponja viscosa y se cuelga por un angulo
para que se seque. Se puede acelerar -el secado

- empleando un ventilador, el cual ayudarad también

a conservar mejor los blancos en las partes bri-
llantes,

(Del Popular Photography.)
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EN POCO TIEMPO,
EN SUS HORAS LIBRES,

BACHILLER, TECNICO

ARTISTA FOTOGRAFO

PROFESION DE
GRAN PORVENIR
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de color

Por T. THORNE BAKER

Cuando hablamos de una fotografia que versa
sobre un paisaje o sobre un jardin de flores en
colores naturales, pocas veces lo ‘hacemos dando-
nos cuenta que estos colores dependen de diversas
causgs y que varian segun el tiempo y circuns-
tancias en que se los observa. Asi, nos pare-
ceran diferentes si los contemplamos por la ma-
fiana temprano, a mediodia o a la puesta del sol,
en un dia de niebla, en uno de sol o en uno nu-
blado.

El fisico, cuya misién es determinar la rapidez
del material sensitivo, no tiene mas que exponerlo
a un foco de luz modelo, valiéndose de algin di-

"bujo o plan sensitométrico, cOmo, por e]empio, una

lampara incandescente con un voltaje previamente
determinado, filtrando la luz a través de una pan-
talla como el filtro liquido Davis-Gibson, que
equivale a la luz solar reflejada por la luna en
Washington, La composicién espectral de lo que
vagamente denominamos “luz solar” admite una
considerable variacién, influyendo de este modo en
los colores de los objetos que nosotros percibimos.
Un terciopelo azul oscuro nos parecéra casi ne-
gro visto con luz artificial. Una transparencia de
color que parece perfecta vista a través de una
luz incandescente, puede parecer desagradablemen-
te azul vista a través de una luz solar blanca y
nublosa,

La curva de la luminosidad visual indicada en
la figura primera muestra que el color mas subido
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Fig. 1.

es el verde amarillo, disminuyendo esta luminosi-
dad de los diversos colores a medida que nos
acercamos a la regidon del rojo o violeta, La cur-
va B indica el cambio general o elevacién en el
valor de estas luminosidades si la intensidad de
la luz es de repente aumentada, como, por ejem-
plo, sucede cuando el sol sale de una nube que lo

ocultaba. El cambio importante referente a la in-
tensidad de los diferentes colores, conocido con
el nombre de fendémeno de Purkm_]e explica el
hecho de que no es lo mismo ver un color con
luz intensa que con luz débil, Como observa el
doctor Sheppard en su monografia sobre La foto-
grafia como nstrumento ciéntifico, para la ob-
tencién completa de un color la positiva tendria
que reproducir las intensidades luminosas del ob-
jeto en proporcién con la intensidad de la ilumi-
naciéon y el nivel de adaptacién del ojo mediante
el cual se percibe el objeto en cuestion.

La obtencidon del color de una transparencia O
positiva, sin embargo, debe principalmente rela-
cionarse con las condiciones o estados atmosféri-
cos y solares, El que esto escribe, después de seis
afios de colaboracién con Louis Dufay, realizan-
do las primeras investigaciones referentes al Du-
faycolor, fué a Estados Unidos en 1034 para

comprobar e informarse del aspecto técnico del tra-

tamiento- en ese pais. Fué necesario un paciente y
concienzudo trabajo para revisar por completo el
estado total de los filtros, que habian dado satis-
factorios resultados aqui. Debido a las diferencias
atmosféricas, hubo necesidad de hacer un arreglo,
tanto en Nueva York como en las costas del Pa-
cifico, de los filtros usados. Igualmente, la dife-
rencia de temperatura del color de las lamparas
incandescentes eléctricas ordinarias en Ameérica,
obligd a elaborar nuevos filtros para trabajos con
luz artificial en el estudio, los cuales se diferen-

‘ciaban considerablemente de los empleados en’

Inglaterra, Estos diversos factores indican clara-
mente lo dificil que es juzgar y apreciar debida-
mente cuando una fotografia es una reproduccion
exacta en color de un objeto; por el contrario,
es cosa relativamente facil condenar una fotogra-
fia por no reproducir bien los colores sin saber
cudles eran las cordiciones en que se encontraba
el objeto reproducido.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que la
misiéon de un fotégrafo es la obtenciéon razona-
blemente fiel de una transparencia o positiva de
color. Y éste es precisamente el objeto de este
articulo, al mismo tiempo que nos permitiremos
tamb1en hacer algunas observaciones para poder

—evitar otros errores mas graves en todo trabajo
de peliculas de color. La camara de un solo dis-
paro, cuyo porvenir es objeto al presente de vi-
vas dlscusxones, proporciona - tres negativas de
separacién simultaneamente, que registran los
componentes azul violeta, verde y rojo anaranja—
do del objeto. En muchos modelos de estas ca-
maras de un solo disparo los rayos de los objeti-
vos quedan divididos, haciendo que cada imagen
caiga sobre una placa o pelicula; las tres placas
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pueden tener una emulsién del-mismo tipo. En las
bi-pack o tri-pack los rayos deben atravesar una
pelicula antes de llegar a la segunda, o dos antes
de llegar a la tercera. Esto constituye un grave
inconveniente, puesto que las dos primeras pelicu-
las deberan ser extraordinariamente delgadas vy
transliicidas para que dejen pasar a su través su-
ficiente luz para la siguiente pelicula, o, de otro
modo, sera mnecesario compensar - su rapidez, lo
cual es un perjuicio para las emulsiones, El mis-
mo inconveniente existe, hasta cierto punto, en el
caso de una sola pelicula en la cual las tres ca-
pas tienen contacto Optico, pero que no tienen
idéntica rapidez y opacidad,

Veamos qué sucede con una pelicula moderna y
simple de color. Aun en el caso de que usemos
una sola emulsion basica para las tres capas, una
no sensitiva al color, otra sensitiva al verde y la
tercera sensitiva al rojo, la mera existencia de
esta sensitividad de color afectaria probablemente
la curva caracteristica de cada capa de un modo
diferente. La gama, durante el revelado, tendria
s expresién mas alta en el color rojo, y la mas
baja, en el azul; en cuanto a la latitud de las tres
emulsiones, también habria seguramente algunas
variantes. Aquellos que hayan intentado exponer
la pelicula de color a través de una rosca a pasos
gris y neutral y revelarla bien directamente en
colores complementarios, bien por reversién, como
una transparencia, se habrdn dado cuenta de la
dificultad de obtener todos los pasos como si fue-
sen grises  neutrales, Ordinariamente los pasos
mas y menos expuestos tienen un determinado
matiz —una mezcla de color con gris—. Los pa-
sos que permanecen neutrales indican la latitud de
la pelicula, que de ordinario es considerablemente
menor que la de una emulsién monocroma.

Una idea bastante exagerada sobre el efecto
producido por la emulsion de un #ri-pack nos la
da la figura 2. La curva 1 representa la emulsion
sensitiva al rojo sobre la base; la curva 2, la
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emulsion sensitiva al verde en su parte superior,
y la carva 3, la emulsién plana azul violeta, En
un pack ideal las tres curvas caracteristicas esta-

rian casi una sobre otra; no -serian concurrentes,
sino paralelas. El tinico punto de coincidencia se-
ria el punto P. Para esta exposicion tendria que
haber: igual densidad en cada una de las tres capas,
Pero en las partes brillantes las densidades varia-
rian considerablemente para iguales exposiciones.
La latitud en una pelicula simple se rige, de hecho,
por los limites de la exposicion dentro de los cua-
les las tres curvas caracteristicas son bastante pa-
ra elas,

Veamos ahora cuales son los problemas que se
presentan al tratar de peliculas con tres capas. Su-
poniendo que los rayos de los objetivos llegan en
primer lugar a la capa sensitiva al azul, éstos tie-
nen que atravesar esta capa y un filtro amarillo
antes de poder llegar a la segunda capa, o sea, la
sensitiva al verde. Y para llegar a la tercera (sen-
sitiva al rojo) tienen que atravesar la primera y
la segunda, mas los filtros correspond.entes, Las
pérdidas por la absorcién de la pelicula, en cuanto
tal v de cualquier materia de filtracion en la capa
azul violeta, podemos representarla por #; la de
la capa sensitiva al verde, mas el filtro (si lo hay),
por y. La luz que llega a la pelicula central (sen-
sitiva al verde) sera entonces /-x; la que llega a
la sensitiva al rojo sera [-x-y, Ahora bien; o la
capa sensitiva al rojo debe ser muy rapida en
cuanto se refiera a la capa azul violeta, para com-
pensar en lo que sea posible la pérdida de luz, o
la rapidez general del #ri-pack debe ser disminui-
da proporcionalmente.

El problema se resuelve por medio de un arre-
glo, A la capa superior no se le permite que ten-
ga toda la rapidez de que es capaz. Hay que aco-
modarla a la rapidez efectiva de la ultima capa.
Por consiguiente, no debemos esperar o suponer
que la rapidez de un monopack con tres capas sea
la misma que la de una pelicula monocroma hi-
persensitivizada. Estos puntos deben tenerse muy
en cuenta, esto es, que debe haber cierta elastici-
dad en cuanto a la rapidez general de un film
monopack, en primer lugar, y en segundo lugar,
que es necesaria una cierta reduccion: en la lati-
tud. Esta obliga a que la exposicién sea todo lo
exacta posible, pero esto resulta algo complicado,
debido a la composicion espectral variable de la
luz solar, especialmente en nuestro clima, y por
la necesidad de conocer hasta cierto punto la tem-
peratura del color del foco de luz cuando se trata
de fotografias con luz artificial.

Mucho se ha hecho en este seantido para ayudar
a los fotografos corrigiendo el modo de respon-
der del espectro de los dos tipos de pekliculas de
color, de modo que uno de ellos pueda usarse con
la luz solar y el otro con la luz artificial sin ne-
cesidad de emplear filtros. Ya queda dicho que
deben existir variantes en la obtencién del color
cuando se usa el primer tipo con luz solar, En
cuanto al segundo tipo, tiene ademas el inconve-
niente en contra de que mientras una nueva lam-
para de tungsteno puede funcionar a una tempe-
ratura de 3.200° K una ya usada puede descender
hasta 3.000° K y producir asi una luz mas ama-
rilla, v dadas las condiciones en que se halla el
suministro de carbdn, son imevitables drasticos al-
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tos y bajos en el voltaje de las corrientes eléc-

tricas, de cuya temperatura de color depende en

gran parte el poder efectivo de las lamparas, El
exponer una pelicula de luz solar a una luz incan-
descente sin usar un filtro de correccién, como
suelen hacer muchos fotografos, es querer obte-
ner fotografias de color rojo-marrén completa-
mente inttiles, Por otra parte, tampoco es mucho
mas util y ventajoso el método empleado por
otros, consistente en dar menor exposicion de la
debida, pues asi se obtienen fotografias en las cua-
les el color predominante es siempre el azul,
Esta tendencia que existe ~—excepto en pleno
verano— de dar menor exposicién a las pelicufas
de color es debida a una falta de apreciaciéon del
hecho que —aun con las emulsiones modernas mas
rapidas— las peliculas de color son, por su misma
naturaleza, hasta complicadas. Cualquier tipo que
escojamos, molde o fri-pack, de varias capas o la
camara de un solo disparo, los problemas que se
presentan son muy parecidos. El1 Dufaycolor con-
siste en una capa de emulsiér expuesta a traves
de un reséan construido a base de espacios conti-
guos de azul, verde y rojo. Ahora bien, ni un
solo dye de los conocidos podra transmitir e! 100
por 100 de la luz incidente; el azul es el principal
responsable en el réseau y. por cousiguiente, el
eslabén mas débil de la cadena, a cuyo nivel ha-
bra que ajustar los elementos verde y rojo. Claro
estd que se puede hacer mucho en este sentido,
sensitivizando la emulsiéon de color. Pero téngase
en cuenta que el resean, como tal, absorbe por lo
menos el 80 por 100 de la luz de los lentes antes
de que ésta llegue a la emulsién; de tal modo, que
la rapidez efectiva de la emulsiéon queda reducida
a un quinto. Una emulsion 2.000 H y D se reduce
a 400, y asi las demas, proporcionalmente,
- Aquellos que han hecho experimentos con reve-
ladores de color coupler, que producen directa-
mente imagenes coloradas (monocromas) saben
muy bien que hay que aumentar la exposicion de
dos a cuatro veces mas que lo normal. Este re-
quisito puede ser un obstaculo, hasta cierto punto,
para la rapidez de una pelicula tipo negativo de
varias capas. Pero como la masa de dye que se
forma durante el revelado es una funcién de la
masa de la plata reducida, es necesario que para
su revelado haya gran densidad, La tendencia mo-
derna en trabajos en blanco y negro de gran ra-
pidez es usar el pie de la curva caracteristica para
registrar la imagen, efectuar el revelado a una
gama baja y obtener asi una imagen suave pero
con la maxima rapidez. Querer apreciar la rapi-
dez por la minima exposicién necesaria para dar
una densidad que se pueda imprimir o por la ex-
posicién necesaria para la rapidez de una instan-
tinea que produzca una densidad de o-1 sobre el
velo durante el revelado, son dos métidos que no
se pueden aplicar en la sensitometria de las pelicu-
las de color, que requieren un revelado con una
mayor densidad para que puedan producir la su-
ficiente saturacién de color.

Asi como la latitud en la exposicion del mate-
rial de color tiene sus limites, asi el control du-
rante el proceso no es tan grande como en los
trabajos monocromos. Menor tiempo en la expo-
sicion tiende a producir transparencias de rever-
si6n densas con un marcado tono azul en gene-
ral, y es dificil encontrar medio alguno de com-
pensar estos defectos. Cuando se trata de un
proceso de reversion simple como el Dufaycolor,
este método, sin embargo, puede ser considera-
blemente mejorado, dando mas tiempo al primer
revelado y la sobreexposicion mediante el uso del
intensificador de mercurio después del revelado.

En el caso de peliculas monopack, el balance
del tratamiento es un poco mas delicado, y una
exposicion correcta dentro de los limites de una
latitud razonable es siempre deseable.

En el caso del Dufaycolor, cuando la exposi-
cion ha sido correcta, menos tiempo de lo debido
en el primer revelado nos dara transparencias
densas con colores crudos, mientras que mas tiem-
po del debido nos dara colores insulsos, y, por
consiguiente, imagenes delgadas. Al hacer positi-
vas con papel monopack, como. por ejemplo, el
Ansco Printon. los blancos azulados o purplireos
pueden provenir simplemente de un insuficiente
lavado entre los banos de endurecimiento y acla-
rado o a que durante el primer revelado la agi-
tacion ha sido deficiente, Por otra parte, una con-
ceutracion excesiva del bafio de aclarado o una
inmersion demasiado grande en él darda a los ne-
gros un ligero tinte azul. La pureza de los blan-
cos y la reutralidad y densidad de los negros son
rasgos muy importantes en toda buena fotografia
de color,

Se ha dicho que el color producido en un tipo
primitivo o anterior de color de una emulsién va-
ria en relacion con la masa de plata reducida.
Con un tiempo mads corto en el revelado de color
se obtendran resultados mas suaves; con un tiem-
po mas largo, mayores resultados de contrasie en
el caso del Printon, mientras que si se aumenta
el tiempo del primer revelado se tendra una gra-
dacién mas constante, Téngase siempre en cuenta
que cualquier cambio en el tiempo del revelado
afecta necesariamente el balance del color,

A medida que el material de color se hace mas
accesible, los fotografos se iran dando cuenta que
cada material requiere su propio y particular tra-
tamiento y sus propias férmulas y técnica para
que el balance de color resulte correcto. Una pe-
licula de color A tratada con la férmula B puede
dar resultados completamente erréneos con respec-
to al balarce de color, mientras que si se trata
con su propia férmula el resultado puede ser com-
pletamente satisfactorio. Esto quiza tenga una ex-
plicacién cientifica, pero su discusién habra que
dejarla para otra ocasiéon mas oportuna.

(De The Miniaturé Camera Magagine.)
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