ANO IV - OCTUBRE 1947
PUBLICACION MENSUAL

www.memoriademadrid.es




RECHAZAD TODAS LAS IMITACIONES

Deposito: P A S AJ E & (Guipizcoa)

e
- -

L

www.memoriademadrid.es




i

W

)

‘No hay duda alguna que una fotografia este-
Teoscopica es-algo fuera de lo corriente, Una fo-
tografia corriente nos ofrece una vista sencilla de
un objeto. Una fotografia estereosddpica nos pre-
senta una vista doble., Puesto que el hombre es
un ser dotado de dos ojos, acostumbrado a ver
los objetos reales en Sus tres dimensiones, y los
que nos ofrecen las fotografias corrientes en dos,
no cabe duda que se siente impresionado al des-

Impresiones estereascépicas visias con un estereds-
copo hecho en casa.

—a

cubrir que también la camara fotografica es ca-
pa? de registrar escenas con las tres dimensiones
de profundidad, anchura y altura.

Pares estereoscopicos como los incluidos en este
articulo nos causaran la correspondiente sorpresa
al contemplarlos por primera vez, aunque solo es-
tén en blanco y negro. Cuando estan en color nos

dan la sensacion de estar contemplando la escena

misma a través de una ventana. |
Hacer experimentos con esta clase de fotogra-

Por ALLEN H. SCHOOLEY

-

fias nos ofrece grandes dificultades, Los pares aqui
inc'luidos pueden verse valiéndose de un simple
artificio hecho de trozos, de cartén, cristales co-
rrienes, alfileres y cemento casero. Los instru-
mentos necesarios para su elaboracién se reducen
a unas tijeras y una hoja de afeitar. El esteredsco-
po. puede servirnos también para contemplar las,
fotografias estereoscopicas o transparencias obte-
nidas con nuestra propia .maquina fotografica.

Esteredéscopas héchos de cartom vy lentés, cuyo
importe no asciende a un dolar.

. Antes de entrar en detalles relativos a los ar-
tificios y procedimientos adecuados para la ela-
boracion, montaje y vista de fotografias, estereos-
cOpicas examinemos los requisitos fundamentales
para la reproduccién de una escena en las tres di-
mensiones,

En primer lugar, se necesitan dos fotografias
de la escena en cuestion tomadas desde diferentes
anguios. El procedimiento corriente para ello con-
siste. en emplear dos camaras®cuyos lentes estén
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Cualquier camara sirve para hacer pares estereos-
copicos,

separados para estimular la posicion de ambos
ojos 0, de usar una sola camara, hacer dos ex-
posiciones distintas, una en cada posicidn.

En segundo lugar® las dos fotografias ya ter-
minadas —pueden ser impresiones o transparen-
cias— deben estar montadas y vistas de tal ma-
nera que el ojo derecho perciba la tomada desde
la posicion correspondiente al ojo derecho, y el
ojo izquierdo perciba la tomada desde la posicion
correspondiente al mismo ojo. Cosa que se pucde
efectuar de multiples modos,

Para obtener fotografias estereoscépicas crudas
o no terminadas de un objeto en posicidon com-
pletamente inmovil no se necesita equipo especial
alguno. Fotografias al aire libre pueden efectuar-
se en dias de completa calma, haciendo dos fo-
tografias de la escena, moviendo o cambiando de
lugar la camara algunos centimetros entre ambas
exposiciones. El procedimiento a seguir consiste
en tomar una fotografia, anotando o haciendo re-
ferencia a alglin objeto de importancia en el bus-
cador. Luego se mueve la cAmara unos centime-
tros a la derecha o a la izquierda y se la enfoca

de modo que el objeto que ha servido de guia o

referencia ocupe en ¢l buscador la misma posicion
que ocupara antes y se hace otro disparo. A cada
fotografia hay que darle.la misma exposicién, no
olvidando de hacer correr la pelicula.
Fotografias tomadas de este modo o en seccio-
nes de 1,5 por 1,5 de ellas puede vérselas con el
esteredscopo hecho por uno mismo, y que se descri-
bird mas tarde. Este procedimiento tiene, desde
luego, ciertos limites que vienen a exigir un equi-
po especial si se desea ‘trabajar mas en serio el
asunto. El tiempo debe estar en calma, pues de
otro modo, el viento estropearia el efecto en fo-
tografias de arboles y arbustos. El movimiento de
las nubes debe ser también casi imperceptible en-
tre las dos exposiciones. No se pueden hacer fo-
tografias del agua a no ser que esté en completa
calma 0 a larga distancia. Se pueden sacar foto-
grafias de personas siempre que estén lejos'e in-
moviles, pero nunca se podran sacar fotografias
de cerca, ya que en estos casos es imposible evi-
tar todo movimiento, La distancia entre 1a posicion
de las dos camaras (en lenguaje estereoscopico se
llatha nter-ocular) estd sujeta a cambios y errores.
Este altimo inconveniente puede eliminarse cons-

- Cdmaras

truy:f:ndo un artificio adaptable a la cabeza del tr}—
pode y haciendo posible el movimiento de la ca-
mara hasta una cierta distancia en una u otra di-
reccién, Para fotografias corrientes, la separacion
de los ojos —de 5,70 a 6,30 cms.— es la correcta.
En el caso de fotografias muy de cerca, la sepa-

- racién debe ser menor, y para vistas lejanas, sin

objetos proximos en el primer plano, es conve-
niente aumentar la distancia inter-ocular, Una se-
» paracién de 60 a 9o mms. pudiera ser la mas
exacta para vistas de montafias a larga distancia,
teniendo - stempre en cuenta qugg estas distancias
inter-oculares suelen ser mucho mas grandes en
las fotografias estereoscépicas hechas al aire li-
bre. Una separacién exagerada hace que la pro-
fundidad aparezca. mucho mas notable; pero si
llega a ser excesiva habra que hacér un gran es-
fuerzo para contemplarla, en cuyo caso sus, efec-
tos pasarian casi inadvertidos. Esto tiene espée-
cial aplicacién en escenas en las cuales los obje-
tos aparecen proximos a la camara sobre un fondo
lejano,

Siempre que sea posiblg se deben usar pequenas
aberturas de los objetivos para aumentar la pro-
fundidad del campo., Es muy importante el inten-
tar mostrar tanto los objetos proximos como los
lejanos en un foco nitido y definido para causar
un efecto mayor de realismo, Después de todo, la
11.tima -palabra en cueéstion de realismo la tienen
las transparencias estereoscopicas de color, con las
cuales se obtiene a la vez profundidad y color,
como también una perfecta exactitud de detalle,
al que nos hemos acostumbrado en las fotografias
corrientes en blanco y negro.

Arreglos de bodegones son faciles de fotogra-
fiar estereoscopicamerte. El procedimiento que
suelo seguir en estos casos consiste en colocar el
tripode sobre una pequefia alfombra, arreglar y
disponer la fotografia como de costumbre, hacer
la primera exposicion y luego correr hac.a un
lado, unos:cuantos centimetros, la alfombrilla, el
tripode y la camara, Este procedimiento es de
facil ejecucidon, pero su aplicacién estd bastanie
limitada, ya que no puede emplearse cuando se
trata de fotografias de personas, Para retratos es-
treoscopicos e instantaneas de objetos en movi-
miento se necesitan dos camaras, un equipo este-
reoscOpico o una camara regular equipada con un
espejo o artificio prismaticos que pueda registrar

gemelas a_ propdsito para estas fotos.
Monturas para transparencias,

»
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dos fotografias, una al lado de la otra, en la pe-
licula con una sola exposicion.
- Si por casualldad uno tuviera un amigo que po-
seyera una maquina fotografica idéntica a la de
uno mismo, entonces seria facil sacar fotografias
estereoscopicas de objetos en movimiento mode-
rado, colocando las dos camaras una al lado de
la otra. La separacion de los lentes debera ser
de unos 6,30 centimetros -~ lo que excluye el uso
de .varias camaras por razones de estructura— y
a la misma distancia del objeto. Para fotografias
en las cuales apenas hav movimiento -alguno, las
dos camaras pueden estar sincronizadas o sincro-
nizarse usando los dos obturadores al mismo tiem-
po, uno con cada mano. Si hay mas movimiento,
la sincronizacion debe hacerse de un modo mas
exacto. Las dos camaras no es necesario que sean
del mismo modlelo o tipo siempre que los lentes
tengan la misma extension focal y siempre que sea
posible estableeer una comparacidén entre las ex-
posiciones obtenidas con ambas maquinas.

Las camaras estereoscOpicas estan hechas a pro-

posito para poder tomar dos fotografias, una jun-

to a la otra, en un solo trozo de pelicula, con
los objetivos propirmente espaciados y con un
solo golpe de obturador, Sus objetivos deben es-
tar bien .emparejados con un solo obturador, o de
tener dos, que vayan completamente acordes para
obtener la misma exposicién para ambas partes
de la fotografia. Con ellas, las fotografias .de ob-
jetos en movimiento resultan cosa facil. Su finico
inconveniente consiste en que la distancia inter-
ocular no puede ser aumentada para obtener una
separacion exagerada para escenas lejanas,

Los accesorios estereoscépicos colocados delante

de los objetivos de la camara enfocan la escena .

desde dos orificios. Los rayos de cada vista de la
escena son conducidos a los objetivos por medio
de espejos o prismas, pasando por cada mitad de
los lentes para formar una imagen separada en la
pelicula,

Una vez hecho el par estereoscépico, su éxito
depende de un montaje adecuado. Un conocimien-

Monturas para transparencias.

1

to perfecto de los hechos que éste implica ayu-
dara a comprender los requisitos necesarios para

‘un montaje satisfactorio. La vista de la derecha

debe ser percibida por el ojo deracho y la izquier-
da por el izquierdo. Actualmente, las fotografias
derecha e izquierda, conforme estin tomadas por
la camara estereoscOpica, son la ‘izquierda y de-
recha seglin se las ve, debido a que la imagen ha
sido invertida por los lentes, Una inspeccién aten-
ta nos dird cual es la una y cual es la otra. Para
ello, escbjase, por ejemplo, una parte de un de-
talle del primer plano que impida ver un obje'o
a distancia y andtense sus posiciones relativas.
Blisquese luego el mismo detalle en la otra foto-
grafia del par estereoscOpico. Si el objeto del pr:-
mer plano aparece méas hacia la derecha en rela-
cién con la porcidn distante de la escena, enton-
ces esa fotografia ‘es la de la izquierda. Si el
objeto del mismé plano aparece mas hacia la iz-

Equipo para la eélaboracién vy vista

de los pares estereoscopicos.

»

P ————

!
P —



http://fotografias.de

P

352:4

Bigesto

quierda, ‘entonces la fotografia es la de la de-
recha. |

Cuando ‘un par de fotografias esta correcta-
mente montado y visto propiamente, las imagenes

se pueden sobreponer con escasa o pinguna difi-

cultad por parte de la vista, y el efecto de la
profundidad aparece en seguida. Si por casualidad
_quedaran invertidas, el efecto seria imperceptiblne
y los objetos del prxmer plano pasarian al fondo
" por medio de “agujeros” en la fotografia, Und
vez que se ha conseguido identifiar las. fotogra-
fias debe sefialarselas para evitar posibles con-
fusiones en lo sucesivo,

Los ojos humanos no se mueven casualmente ni

A Y

sera de gran ayuda para cerciorarnos de que estas
condiciones se cumplen al efeciuar el montaje de
las. fotografias estereoscopicas. Véase el modelo
aqui reproducido, que puede apreciarse en todas
las ilustraciones que acompafian este artictlo.
Este modelo sirvi6 para la alineaci6a tanto de
impresiones como de transparencias. Se’ efectlis un
corte en la‘parte superior de una caja de puros,
recubriéndolo luego con lineas horizontales por
medxo de hilos negros que cruzaban el orificio y
"se los sujetaba con alfileres. Es convenieite que
al envolver el hilo en los alfileres se siga siem-
pre la smisma direccion. La posicion que deben
ocupar estos alfileres debe estar bien determinada

Montaje de impresiones ¢ transparencias para obtener la tercéra dimension.

independientemente el uno del otro. Cuando se
trata de ver objetos a distancia, ambos 0jos mi-
ran hacia adelante en direccion recta. Cuando se
trata de ver objetos a corta distancia, la direccion
de la vista ya no es recta, sino ligeramente en-
tornada. Finalmente, cuando se trata de ver ob-
jetos a una distancia muy reducida, la direccién
de ambos, ojos se cruza la del uno con la del
otro. Es éste un hecho muy digna de. tenerse en

cuenta, en ‘el montaje de pares estereoscopicos,.

ya que nos demuestra que las dos fotografias se
deben colocar de tal modo que puedan ser vistas
mirandolas en direccion recta o teniendo que en-
tornar los ojos ligeramente, Una {fotografia no
debe estar mas alta que la otra con respecto a una
linea horizontal trazada -entre los centros de am-
bos ojos, o de otro modo, a la mayoria le sera
casi imposible sobreponer las imagenes para que
se produzca el efecto estereoscopico.

O en otras palabras: cada punto de una de las
fotografias debe corresponder a los mismos pun-
tos respectivos de la otra, y las lineas que unen
estos puntos deben ser paralelas unas a otras y
también paralelas a una linea trazada entre los
centros de ambos ojos, Un esquema de lineas nos

con respecto+a una lined base. Las dimensiones no

tienen mucha importancia, siempre que los hilos

horizontales sean paralelos entre si y todos ellos
paralelos también a una linea trazada entre los
dos alfileres colocados en la base del esquema, Se
deja a estos dos alfileres que téngan una ligera

proyeccion y ayuden asi a que la montura se con-

serve paralela a los hilos horizontales, de tal modo
que las fotografias no resulten inclinadas con re-
lacion a los ojos al insertar la montura dentro del
mirador. Los restantes-alfileres ‘se los aprieta has-
ta, que &ueden nivelados con la superficie de la
caja. Se quita- la cabeza a los dos alfileres mas
bajos y una vez colocada la montura en su debido
lugar, se los aprieta hasta que sus puntas estén
también al mismo nivel del de la superficie de la
caja. Los dos hilos verticales sirven para obtener
la separacién correcta del par —6,30 centimetros
con este mirador—. Se los coloca a 6,30 centime-
tros uno de otro y el mismo punto distante en
ambas fotografias es alineado con ellos para lo-
grar asi la ‘separacion exacta,

Se colocard luego una hoja de papel ﬁno en el
borde interior de la abertura en la caja para di-
fundir la luz, empleandose una lampara de 135 va-

]
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Para escenas con movimiento es necesario unm equi-
po eéstereoscopico o también obturadores unidos.

~

'tios. En el caso de impresiones, la iluminacion
corriente es suficiente, .

Montutras de portaplacas estereoscOpicas para
las propias transparencias se pueden comprar O
construirlas en casa. Para cortarlas puede uno va-
lerse de unas tijeras, salvo para las aberturas que
habra que hacerlas con hojas de afeitar. Sera con-
veniente proteger la montura. con carton al hacer
las aberturas para poder hacer la suficiente pre-
si6bn para que éstas resulten bien definidas.

Al colocar la montura en el guia se introduce
con un lapiz sujeto com tiras ‘de goma, como pue-
de verse en el modelo adjunto. Aseglirese que
el borde inferior de la montura.descansa sobre
los dos alfileres mas bajos, cuyas cabezas han
sido cortadas. Ea cada angulo de la ventana de
la montura se coloca un poco de cemento casero,
poniendo’ luego en sus respectivos lugares las
monturas preparadas de la derecha y de la iz-
quierda. Antes de colocar el cemento se ‘ajustan

las susodichas monturas de modo que el mismo -

punto en cada una de las fotografias estereosco-
picas caiga sobre las lineas verticales, que tienen
6,30 ceantime'ros de separacidn, Conservando di-
cho espacio, se levantan estas monturas hasta ase-
gurarse que los puntos de cada fotografia des-
cansan sobre las' mismas lineas horizontales. De-
beran comprobarse, por lo menos dos puntos, ¥
deben ser dos puntos cuya separacidén sea apre-
ximadameite la mitad de la anchura de la foto-
grafia. Después de efectuado el esquema de ali-
neacion, se puede dejar la montura en el artificio
o colocarla en otro s.tio con cuidado, hasta que
el cemento se seque, Solamente después de ha-
berse secado bien‘el cemento se debe proceder a
recortar cualquier saliente de las monturas men-
cionadas y que pudiera alcanzar los bordes de la
montura estereoscapica, Asegurarse bien que el
borde inferior de la montura estereoscopica des-
cansa sobre los dos alfileres mas bajos. De este
modo, las transparencias quedan preparadas para
ser ' vistas.

El procedimiento para el montaje de impresio-
nes €s sustancialmente el mismo. Para el ajuste.
se colocan las dos impresiones juntas sobre papel
de igual peso y se sostienen a la luz para que su
alineacion resulte exacta, Luego, las dos pueden
ser ajustadas de una sola vez. Después-de sepa-
rarlas y saber cual es la derecha y cual la iz-
quierda, segtin se ha dicho anteriormente, se pro-

cede a montarlas del mismo modo que se ha
hecho con las transparencias.

Ya se ha dicho que para la elaboracién de un
estereéscopo basta con una caja de cartén, alfile-
res, vidrio corriente y cola. Para las dimensiones
véase ¢l sigu.ente - diagrama que incluimos, pero

pueden variarse a placer y de modo que se_ajusten

las necesidades de cada uno y a los materiales
que cada cual tenga a mano. Lo mas importante
de todo son los anteojos; la distancia focal de sus
lentes determing la distancia exacta entre los ob-
jetivos 'y la fotoorafla para el mirador. La dis-
tancia de los lentes a‘la fotografia debe ser igual
a la longitud focal de los lentes empleados o un
poco mayor. Por esta razdn, es muy conveniente
comprar les -.anteojos antes de hacer ninguna ofra
cosa del resto-de! esteredscopo. -

La mayoria de los anteojos tienen indicada o
marcada su longitud focal en dioptrias. La dioptria
es igual al reciproco de la longitud focal expre-

sada en metros. Asi, lentes de una dioptria ten-

dran una longitud focal de un metro; lentes de
dos -dioptrias, tendran una longitud focal de me-
dio metro; los de tres dioptrias, una longitud
focal de 1/3, etc. La exactitud en este caso, sin
embargo, no es muy importante, ya que el poder
de acomodacion del ojo humano es bastante
grande,

Una vez en po:,esmn de lentes de seis dioptrias
se puede proceder a Ia elaboracién del resto del
esteredscopo. Se determina la longitud seglin se
ha explicado antes, y se siguen las otras dimen-

siones seglin .aparecen en el diagrama. Lo ideal
seria,_que Ja longitud focal de los lentes del es-

téredscopo fuera la misma que la de los lentes de

'sacar la fotografia; pero esto no es posible en

un mirador de esta clase. Muchos detalles pueden
variarse para acomodarse al material disponible;
el punto mas importante es que las dos aberturas

tengan una separacion de 6,30 centimetros de cen-

tro a centro, y cada una centrada enfrente de la
abertura 1,5 por 1,5 de la fotografia al otro ex-
tnemo de l!a caja. i

Después de quitarlos de sus reSpectivos marcos,
los lentes se los ajusta dentro de la caja con cinta

de celulosa transparente, Se los coloca luego de

modo que el borde interior de los lentes mas bien
que su centro cubra la abertura, ‘
Ura tira de car'én de unos seis centimetros de
anchura .y ocho de longitud- servira para hacer que
¢! fondo de la montura quede paralelo con el
’

-

Fotografias de cerca obtenidas con dos cdmaras.
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» Una sola cdmara basta para obtemer naturalezas

mucertas,

fondo de la caja. Tracese una linea paralela a un
borde largo y a una distancia de unos 6o mili-
metros - de €l coléquese el cartén sobre esta linea
con el revés de un cuchillo y déblese hacia arriba.
Luego se une esta pieza al fondo de Ia caja con
el borde doblado insertado en la parte posterior
y a una distancia suficiente para que quede lugar
para colocar las monturas estereoscopicas, Un asa
en forma de U. puede sujetarse a un lado de la
parte superior de-la caja, como puéde verse en la
ilustracion, que sirva de parada a la montura y
para sostenerla en la caja.

Si se ‘desea hacer el estereosc0po antes de ob-
tener fotografias estereoScdpicas, los pares aqui

incluidos serviran para hacer experimentos,

Muchos saben apreciar el efecto de las tres di-
mensiones sin la ayuda de aparato alguno. En este
caso, puede uno ensayarse con los pares que acom-
pailan este articulo. Para ello bastarda mirar las
fotografias cruzando la vista de tal modo que cada
una de las imagenes dobles se sobreponaa para
formar una falsa vista estereoscOpica.:

Sosténgase la revista a la distancia que la ten-
driamos para leer con la parte superior de la pa-
gina en posicién horizontal. Mientras se esta mi-
rando a uno de los pares ‘estereoscdpicos, cricese
ligeramente la vista. Esto dara lugar a una doble
imagen de cada una de las fotografias estereos:

' copicas, o, en otras.palabras, habrd cuatro ima-

genes- en total. Criicese la” vista, mis o menos,
hasta que la imagen del 0j0 derecho mas prox1ma

al centro se sobreponga a la imagen del® ojo iz~

qulerdo mas proxima al centro. Una vez que estén
muy cerca la una de la otra, nos dard la impre-
sién que se presentan por ellas mismas, y la ma-
yor' parte del esfuerzo efectuado para cruzar la

Un fpar estereoscépico en un dia de calma.

Un esteredscopo de consiruccién sencilla.

vista desaparecera y uno podra luego verlas »gin
fatiga alguna.

Si al principio no se hace uno con las cuatro
imagenes, coloquese un l4piz o un dedo hacia la
mitad entre la punta de la nariz y la pagina. Al
intentar ver el lapiz apareceran en segmda las

- imagenes dobles. Si una de ellas estd mas alta que

otra es debido a que la pigina no esta en posicion
horlzontal

Sea que ‘se las ve cruzando la vista, sea por
medio de un esteredscopo, siempre resultard un
gran eqtre*emmmnto ver fotografias estereoscopi-
cas por primera vez. Y el entretenimiento aumen-
tara consmderablemente si las fotografias en cues-
tion han sido hechas por uno mismo.

»

Dimensiones del ester¢dscopo.

(Del Popular Photography.)
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Casi ya en las postrimerias de nuesiro calenda-
rio de concursos mensuales, les dedicamos esta
columma como a modo de anticipado balance, para
congratularnos, o mds bién, felicitar a cuantos afi-
cionados al arte fotogrdfico han respondido- a fe-

chas y temas con um entusiasmo sorprendente.
Por encima de todas las dificultades presentes,

‘el empeiio ha podido mds, vy el afin en la deci-

dida colaboracion supérd, hasta hoy, nuestras pre-
visiones,

Es un ejemplo que, al par de merecer se le dé
constancia, sirve de estimulo a unos vy d otros,
a todos cuantos se ocupan de fotografia y, por
ende, a la misma revista SOMBRAS, que, si bien
ha iniciado este magnifico movimiento, hoy, al
verse corvespondida de la suerte, hdllase en el
trance de removar prowmto otro calendario que ha
de superar al primero, merced a las ensénanzas
de una prdctica llena de alientos.

Asi pues, anunciamos para el préximo nimero
un programa de concursos que no detallamos hoy
por no estar exactamente a punto, péro seguros:
dé¢' no defraudar, y para que estas lineas, aunque
seguramente nnecesarias, swvoen de aliento a los
coﬂcumantes que desde el primer dia se han en-
frentado con los temas mensuales, pidiéndoles qué
perseveren termimando el ciclo, mientras se p?:e-
paran para una nueva tarea llena de atractivos.

Estd leal y alegre batalla de estimulos y afanes,
en franca competencia de superaciones, logra una
meta simpdtica que crea la indispensable atmdsfe-
ra sin la cual todo progréso seria imposible. Con-
tinuemos, pues, en el camino emprendido, mientras
recordamos que esta revista ha sido creada para
servicio de la fotografia. A él se debe pues, en~
teramente, sin flaquezas ni desmayos; por nuesira
parte, no habrd abdicaciones, Continuemos unidos.

“EL BIBLIOFILO”

Unica revista para el
amante del buen libro

Ejemplar, 6 pesetas

Avd. José Antonio, 31 MADRID
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COLABORACION ESPONTANEA

LA, FOTOGRAFIA EN COLOR

Hasta ahora, en Espafia, s6lo unos pocos pro-
fesionales y aficionados distinguidos hicieron in-
curstones en el campo de la fotografla en color,

v la mayoria de las veces casi como un experi-

mento de maravillosa alquimia, Hoy, por fin, con
el anuncio de que en el préximo Concurso Clasi-
ficador Anual de nuestra Agrupaciéon Fotografica
de Catalufia se admitiran fotografias en colores
naturales, se da carta de naturaleza, entre la afi-
ciép espafiola, a tan interesante procedimiento fo-
tografico.

Caomienza, pues, a sentirse la necesidad de que
se publiquen trabajos sobre este temza. Con el
permiso del director me atrevo a “romper el fue-
go” yo el mas modesto de los aficionados a la
fotografia en color, conla esperanza de que otros
mdas autorizados me imiten, %

Bien entendido que mi propdsito no es\descubrir
nada nuevo, sino vulgarizar lo ya conocido.

La realizacién de fotografias en color es posible
por dos sistemas: por sinfesis aditiva y por Sin-
tesis substractiva,

Sintesis aditiva—En este sistema tenemos como

"maés importantes los procedimientos Autochrome

Lumiére, Dufaycolor y Finlay.

Autochrome Lumiére—Esta fué la primera rea-
lizacién practica, hace cerca de cuarenta afios, de
fotografia en color, Basase eh la aspersién, sobre

un soporte de cristal o celuloide, de gran ntimero

de finisimos granos (de un diametro no superior
a 1/10 mms.) de fécula de patata, tefiidos de rojo,
verde y azul-violeta. Los pequefisimos espacios
que quedan entre ellos se llenan con polvo de car-
bon. Sigue una capa de un barniz especial, imper-
meable, como proteccién, y encima una emulsion
pancromatma normal. La placa o pelicula se co-
loca invertida en la camara.

Su sensibilidad a la luz fué, en un principio,
muy reducida (/2 de segundo con diafragma 4,5
y a pleno sol), no permitiendo fotografiar mas
que asuntos inmoviles. Posteriormente, la misma
casa Lumiére lanz6 al mercado la pehcula rigida
Filmcolor, y .en 1033, el film en carrete Lumi-
color, basados los dos en el mismo procedimiento
de las placas Autochrome, pero perfeccionado en
lo que se refiere a rap1dez de emulsién y traduc-
cién de los colores.

Veamos ahora c¢dmo se reproducen.los colores.

Supongamos que fotografiamos Un paisaje mari-

los rayos azules que tiene el asunto atrave-

%

Por A. GARCIA-MUSSONS

saran los .granos de fécula coloreados de azul-
violeta e impresionaran la emulsién inmediatamen-
te debajo de ellos, quedando detenidos, en cambio,
ante los de color rojo y verde. Durante el reve-
lado se ennegreceran tnicamente aquellos puntos
de emulsiéon. Para cubrir_los granos verdes y ro-
jos, v a la vez dejar. al descubierto los azules,
recurrimos a la inversion. Sometemos el film o
placa a -un bafio de blanqueo que elimina quimi-
camente las sales de plata situadas bajo los gra-
nos azules dejando ya pasar ld luz de este color.
Procedemos a continuacién a una segunda expo-
sicion a la luz difusa para impresionar la emul-
sién correspondlente a los granos verdes. y rojos,
que seran ennegrecidos por medio de un segundo
revelado, quedando, por fin, perfectamente defini-
da-la 1magen azul que buscabamos Y, natural-
mente, lo mismo que con el azul sucede con los

'demas colores.

El colorido de la prueba ya terminada es bas-
tante satisfactorio, y tiene la ventaja de poder ser
manipulada en el mismo laboratorio del aficionado.

Dufaycolor—Fué el primero en utilizar un mo-
saico estampado geométricamente y coloreado de

rojo, verde y azul-violeta, de manera que ninguno

de dichos colores se sobreponga. De esta forma
tenemos una capa de microscépicos filtros croma-
ticos (en un milimetro cuadrado hay, aproxima-
damente, 4.000), situados' regular y uniformemente.

Durante la fabricacion, este reticulo se imprime
directamente sobre el soporte de cristdl o celu-
loide, procediendo después a cubrirlo con una ca-
pa de emulsién pancromatica, El material se coloca
en la camara con el soporte de cara al objetivo.

El revelado —parecido al usado con el proce-
dimiento Autochrome Lumiére— no ofrece difi-
cultades, y:el colorido es muy satisfactorio, se-
gun habréis podido observar en la pelicula nacio-
nal de dibujos animados Garbancito de la Mancha.

Finlay.—Este sistema, similar en principio al

‘Dufaycolor, consiste en el uso de un reticulo co-

loreado geométricamente e impreso mecanicamen-
te 'sobre un soporte especial, que se aplica. en- el
momento de- la exposicion, sobre una pelicula o
placa de emulsién pancromatica corriente, retlran-
dolo luego.

El negativo asi logrado se revela normalmente,

y de él pueden sacarse todos los positivos que se
deseen. Para conseguir los colores debe aplicarse
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sobre los diapositivos un soporte con mosaico
igual al utilizado para la imipresion.

Sintesis substractiva—Es el procedimiento mas
perfeccionado de ‘fotografia en color y el que da
un colorido mas natural y transparente.

A pesar de que su realizacion practica es rela-
tivamente reciente, fué€ descubierto en 1911, por
el doctor Rudolf 1+1scher quien propuso sustituir
los sistemas de mosaicos v filtros absorbentes de
colores, usados por aquel entonces, por tres capas
fotograficas superpuestas, extremadamente delga-
das, sensibles respectivamente a los tres colores
fundamentales: azul, verde y rojo, que contuvie-
ran, ademas, el correspondiente colorante. Impre-
sionando dicha pelicula ideal, se lograria que los
rayos azules atacaran sélo "la primera capa; los
verdes, la intermedia, y los rojos, la tltima, Eli-
minando después la imagen parcial, en blanco y
negro, del bromuro de plata de las tres capas y
produciendo. a su vez, la correspondiente en color,
se obtendria por {ransparencia una magmﬁca fo-
tografia en colores naturales.

Sin embargo, la poca estabilidad®de los colo-
rantes, que ya durante la primera operaciéon del
revelado se corrieron a las demas capas, mez-
clandose, hicieron fracasar momegtaneamente €ste
genial descubrimiento, Se acudié a la colocacion
de capas aislantes de gelatina, pero tampoco fue-
ron suficientes, Cuando ya todas las esperanzas
parecian perdidas, dos norteamericanos, Mannes y
Godowsky, consiguieron, en ,1933, dar con la SO-
lucidén. que si bien no se enfrentiba directamente
» con el problema, lo soslayaba de manera eficaz
y practiga.

Al mismo tiempo, en los laboratorios experi-
mentales .de la I. G. Farben, los investigadores
de la Agfa, doctores Wilmanns, Schneider 'y
Frohlich, deﬁcubnan otro procedlmzento siguiendo
fielmente las directrices de Fischer, Nacia el Ag-
facolor.

Dichos investigadores germanos habian logrado
hallar unos colowantes que poseian las condiciones
paraddjicas requeridas; es decir, ser perfectamen-
te hidrosolubles para que durante €l proceso de
difusi6én asimilaran bien la emulsion, y luego tan
insoltbles que mantuvieran su estabilidad durante
las operaciones de revelado.

Agfacolor—Este film esta formado por cinco
capas distintas, que son colocadas sobre el soporte
por este orden de anterior a posterior: 1.°, capa
sensible al azul que, ademas, contiene el compo-
nente amarillo para la imagen positiva; 2.°, filtro
amarillo; 3.°, capa sensible al wverde con compo-

™ e e ™ e e o ™ e e

CASA “PIBE”
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nente purpura; 4.°, capa sensible al rojo con com-
ponente verde-azul; y 5.° capa antihalo.

Cada una *de estas capas apenas tiene 0,005 mi-
limetros de espesor, por lo que el grosor de la
pelicula terminada sobrepasa muy poco al de un
film corriente,

El proceso de revelado consta de seis operacio-
nes. y el color se produce sobre las capas de
emulsidon por reaccidon quimica originada durante
el segundo revelado. ‘

La sensibilidad del film es de unos 15/10° Din,
y se fabrica (o fabricaba) en dos tipos: para luz
natural y para luz artificial,

El colorido que se consigue es excelente y com-
pletamente sin grano, por lo que los CllaIJOSltIVOS
pueden proyectarse a gran tamafio sin ningin in-
conveniente.

Kodadzrome —Casi al mismo tiempo que la
Agfa, la Eastman Kodak Co. lanzé al mercado
su film Kodachrome, realizacién industrial del
descubrimento de Mannes y. ‘Godowsky.

La estructura de este film es parecida a la del
Agfacolor, pero su manipulacion resulta bastante
complicada e imposible de realizar por el momento
en Espafia, debido a que los colores deben darse
a la imagen ‘mediante tres diferentes bahos de
revelado que contienen colorantes completamente
inhallables aqui: el Dicloroalfanafto!, el Aceto-
acetanilida y el Paranitro Femlacmommlo El film
se revela primeramente én negativo y luego se
procede a su inversién, Pasa luego a los revela-
dores cromogenos: el primero convierte el bro-
muro de plata en plata metalica y tifie totalmente
de verde-azul las tres capas. A continuaCidn, esta
coloraci6on se elimina de las dos capas superiores,
siendo convertida de nuevo la plata en una sal
argéntica sensible a la luz. Se expone el film

a la luz y se procede a otras dos operaciones

semejantes de tefiido y decoloracién para los co-
lores rosa y amarillo, con la diferencia de que en
una s6lo resultan tefiidas las dos capas superio-

res. no siendo afectada la tercera; v en la otra,

-

s6lo lo es la superior, sin colorearse las dos pos-
teriores." Por fin, se elimina toda la plata redu-
cida quedando una imagen de excelente transpa-
rencia y pureza de colores.

De este film también se fabrican dos clases:

el tipo A, para luz artificial, y el Daylight, para .

W—W-’Nu“—'
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luz natural. El primero tiene una sensibilidad de
12 grados Weston (20 G. E.), y el segundo, 8 Wes-
ton (12°G. E)).

Tipo A—Especial para usarse con alumbrado
de lamparas sobrevoltadas. Las llamadas de medio
vatio “deben excluirse, pues darian a la fotografia
una tonalidad Ueﬂeral rojiza. La casa Kodak re-
comienda servirse de sus ldmparas Photoflood,

numero 2 6 ntimero R2. Con dos de tales lémpa-'
ras situadas a un metro y medio, aproximada-

mente, .del asunto, y ‘cdn diafragma 2,8 pueden
d1spararse mstantaneas ‘de 1/25. Ev1tense los re-
flejos coloreados que puedan dar cortinas u otros
objetos, y proctrese que el fondo sea de un color
uniforme, preferiblemente claro. Si el asunto’es-
‘tuviera separado mas de unos 0,60 metros del
fondo, sera conveniente colocar una luz extra que
lo ilumine, sin que por ello deba ser modificada
la exposicion.

El film. Tipo A puede utilizarse también con
luz solar, empleando el filtro Kodachrome Tipo A
para luz natural, siempre y cuando sea posible
hacerse con un ejemplar cosa extremadamente
dificil aqui, segtin he podido comprobar personal-
mente. La exposicién, en este caso, para asunto
normal con luz solar directa, sera de 1/50 de se-
gundo, con diafragma de 5,6 a 8, pues la sensi-
bilidad del film queda reducida a ocho grados
- Weston.

- Tipo Daylight—Este es el. tipo de film en co-
lores, con el que cualquier aficionado que posea
una camara de paso universal equipada, a estas
alturas, con un modesto objetivo de 1: 3,5, podra,
sin grandes quebraderos de cabeza, obtener mag-
nificas fotografias en color. Claro que si su ob-
jetivo es un 1:2 6 un I:I,5 mejor que mejor,
puesto que entonces estaran a su albedrio incluso
las instantaneas de /500 de segundo, en los dias
de sol brillante en verano, o en escenas de playa.

Un fotémetro de célula fotoeléctrica es aconse-
jable, pero- no imprescindible, -

Para asuntos corrientes, este film no precisa
de ningtin filtro especial; pero en dias grises, fo-
tografias a la sombra, alta montafia, lejanias 0
nieve, la casa  Kodak recomienda, para obtencr
mejor colorido, su filtro Kodachrome Haze, que,
ségtin he podido comprobar, se trata de un fil-
tro U. V. No requiere aumento alguno de expo-
sicion. .

En los asuntos en que se desee, o sea conve-
. niente, obtener un cielo muy -azul o, si lo hay,
con nubes muy destacadas, recurriremos a un fil-

tro de polarizacién, que, con un poco de practica,
nos- permitira incluso lograr la tonahdad de azul
que prefiramos. Este mismo filtro sirve para con-
seguir una perfecta pureza de,tonalidades en los
casos en que superficies brillantes o semibrillantes
pudieran reflejar el color del cielo. Poseo una
serie de fotografias de grupos escultoricos, logra-
das con este procedimiento, de un ¢tolorido mara-
villoso. El uso de dicho filtro requiere un /aumen-
to de exposcion de, aproximadamente dos veces.

Al calcular la expos1c10n téngase siempre €n
cuenta que por tratarse de un film reversible, el
exceso de aquélla se traducira en una Ideb111tac1on
de los colores, y viceversa, Es, por tanto, prefe-
rible que, contrariamente a lo que sucede con los
films en blanco y negro, puestos en el caso de la
duda, pequemos por defecto, que no por exceso.

La exposicion recomendada para asuntos gene-
rales con diversos grados de luminosidad, es la
siguiente :

Asunto a pleno sol en dia brillante: F.:
50 y 8; Exp.: /50.

Dias brumosos con luz suave y sombras difu-
minadas: F.: entre 4 y 5,6; Exp.: /50.

Nublado claro: F.: entre 2,8 y 4; Exp.: /50.

A la sombra, con sol y nubes blancas: F.: en-
tre 2,8 y 4; Exp.: /50.

Igual, pero sin nubes: F.:
sicion : /25.

A la sombra en dias claros: F.:
BEpE 2R |

Para asuntos de colores oscuros fisese la pri-
mera medicidn diafragmatica, y para los de colo-
res claros, la segunda. (Se entiende por colores
oscuros el verde, el azul y el violeta; y por cla-
ros, el amarillo, el anaranjado y el rojo.)

Esta tabla de exposiciones vale para dos horas
después de la salida del sol y dos horas antes del
0caso.

Las fotografias tomadas a ultima hora de la
tarde presentan a veces una coloracién general
rojiza, que en las puestas de sol puede ser de
efectos artisticos sorprendentes. Sin embargo,
para obtener un equilibrio normal de tonalidades,
he ensayado un filtro azul claro; pero el resul-
tado no es siempre satisfactorio. |

Desde luego, con este film, como con todos los
de colores, se consiguen los mejores efectos en
asuntos situados a poca distancia y a pleno sol.
No obstante, tengo fotografias logradas en ma-
lailcondlc:lones de luz, cuyo colorido es muy acep-
table

entre

entre 2,8 y 4; expo-

entre 2y 2,8;
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| Correcfo impresion de los cielos
en pmsmes Y confro|uces

Sabemos por experiencia cuan dificil es dar la
exposicion apropiada a;los cielos de los paisajes,
particularmente si son contraluces,

Con los filtros de luz se obtiene una correcta
impresion de las nubes siempre que hay azul que
filtrar, pero si el cielo es nuboso, fuertemente ilu-
minado y no hay azul, los filtros, no producen
ningin efecto y el cielo se sobreexpone fuerte-
mente.

Lo mismo sucede si se trata de contraluces,
aunque haya azul y empleemos los filtros mas in-
tensos.

Para evitar este inconveniente se ha preconi-
zado' utilizar los filtros degradados, el diafragma
dentado de Busch, impresionar una segunda placa
con exposicidon correcta para el cielo, debilita-
miento parcial etc.; nada de esto es practico. Los
filtros degradados, tal como se encuentran en el
comercio, no sirven para nada, por estar degra-
dados al revés, o sea, de un maximo de intensi-
dad en lo alto del filtro, que corresponde a lo alto

del cielo donde éste es menos actinico, hasta un °

minimo en el centro, que corresponde al horizon-
te donde el cielo es mas actinico-y donde, ademas;
la placa recibe todavia una gran cantidad de luz
de la parte inferior del objetivo; los filtros de-
gradados deberian ser fuertemente amarillos o ro-
jos a partir del centro, aproximadamente, e ir
perdiendo intensidad hacia su parte alta. El dia-
fragma de Busch es una pantalla opaca con el
borde dentado que se coloca delante del objetivo,
tapando la parte -correspondiente al cielo; tiene
el inconveniente de que la parte alta de éste que-
da casi sin impresionar; el obtener una segunda
placa con exposicion. correcta para el cielo es pro-
cedimiento complicado que no siempre puede ha-

cerse y de dificil proceso. También para el de-

bilitamiento parcial del cielo se premsa mucha ha-
bilidad. |

El clisé acabado de revelar debe tener la justa
intensidad en todas sus partes; esto se consigue

con filtros degradados apropiados, que creo no

se encuentran en el comercio y que he consegui-
do preparar con éxito y cuyo detalle serid objeto
de otro articulo,

También he conseguido resultados sorprenden-

tes por un sencillo procedimiento: utilizando el
diafragma dentado de Busch modificado, - Esta
pantalla el tinico defecto que tiene es que la par-

te alta del clisé queda sin impresionar; su parte"

dentada no deja la menor huella en el clisé, por
‘obrar como un diafragma que produce una pe-
numbra, decreciente suavisima; pues bien: haga-
mos en ,su parte superior unas ranuras con obje-

id =

Por RAFAEL MONTESII\IOS

to de que pase una poca luz que compense la
insuficiente impresion de la- parte alta del cielo.
Estas ranuras sorn nuevos diafragmas, que no da-
ran la menor desigualdad en la impresion,

Los resultados son definitivos; incluso si hay
algo en el paisaje que destaque sobre el cielo,
queda mengQs sobreexpuesto de lo que parece de-
biera ocurrir, aunque, si se quiere, se puede re-
cortar la silueta aprommada del horlzonte esto
puede hacerse cuando queramos hacer un retrato
a contraluz con fondo de nubes; se recorta la si-
lueta aproximada y mas bien algo estrecha,

Estas pantallas, que tienen la forma del dibujo,
se recortan en papel negro, pudiéndose llevar va-

rias que cubran mas o menos el objetivo, y se co-

locan entre éste y un filtro claro; de este modo,
se da la exposicidon normal para el paisaje, que

'se impresionara filtrado con toda su intensidad,

y el cielo, filtrado con exposicibn amortiguada
hasta diez veces.

™
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Foces con jado .—De lo que ya hemos expues-
to respecto a la necesidad de enfocar la lente para
su uso practico y de la férmula 1/u + 1/v=1/f,
resulta ciaramente que para cada, posible posicién
de la imagen exis‘e una posicién correspondiente
para ¢l objeto, y que cada vez que se mueve el
objeto a una nueva posicién la imagen también debe
ocupar una nueva posicion. Estas parejas corres-
pondientes de distancia —egs decir, las distancias

- del objeto y de la imagen de la lente respectiva-

mente— se llaman “focos conjugados”.

La f6rmula fundamental arriba mencmnada es
suficiente para encontrar o si se conoce u, o -vice-
versa, dando, asi parejas de focos conjugados. Sin
embargo, los nimeros de €stos se necesitan gene-
ralmente en relacién con ampliaciones y reduccio-
nes, y la férmula fundamental no da ninguna
ayuda directa para encontrar las distangias del ob-
jeto y de la imagen (es decir, las distancias del
negativo y del papel bromido de la lente), si se

- quiere ampliar a una extensién determinada de

antemano. Por ejemplo, para ampliar cuatro dia-
metros con una lente de tres pulgadas, :qué dis-
tancias del negativo y del papel se necesitan? Ta-
les problemas se resuelven mejor con la siguiente
formula, en la cual w representa ampliacion:

»

0= efe " v=(m+ 1) f
_ m

: | | 1_
El problema propuesto arriba se resuelve {fa-
cilmente con estas férmulas, El “objeto” es el ne-

. gativo y la “imagen” €s la imagen proyectada so-

bre el papel bréomido por la lente ampliadora.
Para una ampliacion de 4 diametros con una lente
de 3 pulgadas: u—=(4+1) X3:4=15/4=3 ¥
3/4 pulgadas. Esta es, pues, la distancia necesaria
entre el negativo y el foco de la lente. La distan-
cia del papel de la lente es: v =(4+'1) X 3 =15
pulgadas, Estas dos distancias son vna de las mu-
chas pareias de focos conjugados; naturalmente,
hay siempre ura pareja. para-cada valor de m,
Obsérvese que si se reduce 4 didmetros re-
sultan los mismos nlimeros, pero v y # estan en-
tonces cambiadas, m resulta ahora 1/4, vy u=
={/4+1) X 3:1/4=3X 1% X 4=15 pulga-

das, y v (4 + 1) X3=% X3=3 y ¥% pulgadas,
El objeto que se debe reducir hay que colocarlo
ahora a'una distancia de 15 pulgadas de la lente,

pulgadas de la lente. -

Ahora se puede facilmente encontrar el movi-
miento e la lente -que es necesario para enfocar
en un ampliador hecho a mano, Supongamos que

se usa una lente de 3 pulgadas y que se quieren

hacer ampliaciones entre 275 y 10 diametros. Para
m =205 sera =3 X 3:2/2=21:5=42 pul-
gadas. Para m =10, u serd = (11X 3): 10 = 3,3
pulgadas. Asi, hay que proveer un movimien-
to de la lente del siguiente tamafio: 4,2—
— 3,3 =9/10 pulgadas. Igualmente la columna
debe ser bastante alta para levantar la lente a una
altura de 11 X 3 =33 pulgadas sobre el papel y
para bajarla a una altura de 3% X 3 = 10% pul-
gadas sobre el papel. Estos simples calculos ya
han dado la base principal para la construccién
del instrumento,

Ahora bien; las férmulas v=@m+1)f ¥y
w=v/m proporcionan facilmente una pareja de
focos conjugados para cada valor de m. Pero fre-
cuentemente es conveniente tener un cuadro que
nos da los valores ya calculados. Se puede conse-
guir una clase de cuadro universal si se calculan
los valores de (m+ 1) y (m 4 1):m para una se-
rie de diferentes valores de m,; para emplear este
cuadro en la practica hay que multiplicar los né-
meros obtenidos por la ‘distancia focal de la lente

~usada, También se puede trazar el cuadro como

curva sobre papel milimetrado. De esta manera se
encuentran en seguida para cualquier lente los si-
guientes datos: las distancias.entre lente y negati-
vo y entre lente y papel para ampliar, las distan-
cias entre lente y pantalla para proyectar y las
distancias entre objeto y lente y entre lente y pe-
licula para copiar,

En la practica, la mayor parte de las lentes usa-
das por aficionados tienen una distancia focal stan-
dard, de manera que el cuadro siguiente suminis-
tra casi todas las necesidades. Este cuadro se
refiere a ampliaciones. Si se intercambian las dis-
tancias, sirve también para reducciones.

- .DISTANCIAS ENTRE LENTE Y PAREL Y ENTRE LENTE Y NEGATIVO

Distancia -. ‘

Ampliacion en diametros.

focal I e ey 8

6 g4 FO Latie 15 20

350 Con 2 0 297‘6 4,14 B 6590 8327

0658 T24 151 17,0 .22,0 289

¥

- socm. 394 590 78 985 118

7,5 cm. 5,00 8:85 1118 . 14:75 757

10,5 cf, . 8,26\ 124 . 1687 % 20,0/ 7 7248

14,800 AR wTAL00 S E T Tl N
200" - 266 325 ., 384 472 62,0
29,0 13702 . 4558837 1 60, e 868

135 cm, 106 150 212 266 ° 31,9

R T dro -l 5885 600 Mo . {iTEs

\
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Electronic Specialities Inc.—Ofrece un nuevo
equipo relampago “Add A” para retratar en el
estudio y en casa, que trabaja con corriente con-
~tinua o alterna, usando un tubo reflector sellado

“G-E” o un tubo tipo modelo en reflector de 18

pulgadas. El conjunto de fuerza, reunido en una
caja portatil de material plastico, con asa, pesa 19
libras, tamafio 8 X 10 X 7 pulgadas, tiene tres
enchufes para la ldmpara y todas las conexiones
claramente . indicadas en material' plastico. Para
procurar completa seguridad, tiene dos fusibles;
ademds, un circuito exclusivo separado que neu-
traliza cualquier alto voltaje cuando entra la co-
rriente. Usando solamente 100 vatios, la exposi-
cion es de '1/10.000 segundo, El conjunto de
fuerza, con las correspondientes unidades de re-
Iampago tiene suficiente capacidad para siete 14m-
paras, aparte de las tres de los enchufes. Los
preci-os del conjunto de fuerza, del equipo re-
lampago “G-E” y del equipo tipo modelo son
USA ¢$145,00, 3050 y 64,50, respectwamente in-
cluidos todos los impuestos. '

Golde Mfg. Co.—Ofrece una nueva maquina
proyectora de 1.000 vatios para proyecciones al-
tamente. eficientes en color y blanco .y negro, ta-
mafio 2 X 2 6 34 X 4. La maquina tiene refri-
geracion doble, con soplete para todos los usos,
y sirve para cintas sencillas o dobles. El soplete
frontal sopla el aire directamente sobre la cinta,

manteniendo asi la temperatura fresca también en

cintas pequefias, a pesar de la luz fuerte que pasa
por ellas. Enfoque exacto, se aségura por medio
de una espiral. La lampara se encuentra en el

eje Optico correcto, y un ajuste sencillo de dis-.

persion para los rayos de luz elimina esquinas os-
curas. El control de inclinacién es positivo, el bajo
centro de gravedad evita la caida y pies de goma
conservan las superficies de colocacion.

Reliance Electronic Mfg. Go.,' Inc.—Ofrece otro -

nuevo equipo relampago completo para estudios
con sincronizacién para obturadores Packard o
para equipos standard. Tiene dos o tres unidades
de reldmpago, caja de fuerza tamafio 14 X 10 X 8
pulgadas para dos y 18 X 13 X 1I pulgadas para
tres unidades. Las unidades son muy fuertemente
construidas en un reflector de 14 pulgadas, y mon-
tadas en un tripode fuerte con base mdvil para
distancias hasta 12 yardas. Las lamparas de mo-
delo estan ajustadas en el equipo. Los precios, im-
puestos incluidos, son: para el equipo de dos uni-
dades USA $383, y para el equipo de tres uni-
dades USA $600.

El fotémetro Norwod Director es un tipo com-
pletamente nuevo de fotoémetro eléetrico, original-
mente construido para el uso en los estudios de
Hollywood. Ahora esta a la venta para aficiona-
dos y profesionales también, Durante la guerra

ha sido usado en la marina americana, y su costo -

y sus peculiaridades no permitieron lanzarlo al
mercado como cualquier otro fotémetro. ,_

El Norwood “Director” es radical en concep-
cion y dibujo. En vez de usar una superficie plana

para la célula sensitiva, como en todos los otros
fotometros, se ha empleado una.superficie medio
hemisférica que, logicamente, supone que cada ob-
jeto que fotografiamos tiene profundidad y redon-
deces, excepto copias y objetos planos.

El fotémetro se usa principalmente para medir
luz incidente y no luz reflejada. Por eso se empled
una construcciéon y forma raras. En los -estudios

cinematograficos se ha destacado como el mejor,

instrumento fotémetro de su clase, porque los ca-
meramen pueden - leer exactamente 1. cantidad de
luz que cae sobre el objeto, y no solamente la que
es reﬂejada por el objeto. Como este fotometro
no es nmgun Juguete, el Norwood D1rector
cuesta mas de cien doélares. :

Cine Pro Stripmeter.—La Cine-Pro Corp- 36

West 25th New York 10, NY. anuncia su nueve .

medidor “Stripmeter”, que es de mucho interés.
Este utensilio de la camara oscura suministra .cin-
co diferentes pruebas del mismo area del negati-
vo, y asi indica el grado exacto del papél y la ex-
posicidon exacta que se necesita para copiar, El
precio es solamente USA $6,05; el Stripmeter tie-
ne una construcciéon solida de metal y evita tada
clase de vacilaciones en el trabajo de copiar.

Formacién- de la imagen.—Una de nuestras con-
vicciones fundamentales es que la luz, si no en-

cuentra- obstaculo, va en lineas rectas. Por razo-
nes practicas se dice que la luz va en rayos que
se representan graficamente por lineas rectas. Pero
si la luz quiére pasar de un medio transparente a
otro de diferente densidad, una parte de la luz es
reflejada, otra absorbida y el resto para al segun-
do med;o siendo desviado de su curso recto, Esto
se llama refraccion.

El dibujo niimero 1 muestra un rayo de luz R
que va del aire a un vidrid, toca el vidrio en el
angulo ‘A con la normal N y es refraccionado para
formar el angulo, B con la normal. Si el rayo
pasa a través de un trozo de vidrio con caras
paralelas, como en el dibujo nfimero 2, entonces
es otra vez refraccionado al salir de la segunda

cara, formando otra vez el angulo A con la nor-

mal N’. La direccién del rayo no es cambiada,
pero si un poco desplazada. ;

Pero una lente tiene superficies esféricas. El
dibujo Numero 3 muestra que pasa a un rayo de
luz que toca una lente simple, El rayo R toca la
superficie en un angulo A con la normal N (que
es perpendicular a la tangente en el punto de to-
que) vy es refraccionado. Cuando sale de la se-
gunda superficie se refracciona otra vez en un an-
gulo A’ con la normal N’. Como las superficies
y las normales no son paralelas, el rayo ha cam-
biado la direccién en una extensién que depende
de las curvas “de las superficies, como demuestra
el diagrama.

ety

F,q 7 N R Fiq 3 N A R
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- CRITICA DE FOTOGRAFIAS
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‘Publicaremos, por riguroso orden cronoldgi-

" * co, critica razonada de las fotografias envia-

das por nuestros suscriptores, excluyéndose
aquellas notoriamente malas si su comentario
no puede proporcionar alguna enseflanza, asi
como las que, al dorso, no contengan las in-
" dicaciones manuscritas siguientes: “Para Cri-
tica”, nombre o seudénimo del autor y datos
que se recuerdén sobre el material empleado:
objetivo, diafragma, tiempo de exposicidn, et-
cétera. No devolvemos los originales ni sos-
tenemos correspondencia sobre los mismos.

526 “MI FAMILIA" —Felipe Toledo.—Santa
Crug de Tenerife—Cdmara Voiglander, tu-

‘rista, 6 X 9—Heligr 1:3,5—D1af.: toda abertu-

ra—Exp.: 1/25—~Luz diurna y lampara 100 va-
tios.—Placa Valca pancromdtica—Naturalidad y
buena composicién del grupo. Buen modelado, en

- general pero débil la prueba positiva, acaso por

excesiva exposicién y falta de desarrollo.

S RAMON BONVEHI—Sabadell.— Kodak
6 .1/2 X 11.—Diaf.: 1:4,5—Exp.: 1/50.—
Doce.del dia, de agosto—No se puede, en general,
hacer contraluces ni trabajos buenos a las doce del
dia. Debi6 utilizar un ecran capaz de vigorizar las
nubes, que apenas se dibujan en la prueba; con
ello conseguiria el efecto de profundidad. Las figu-
ras del primer plano debid colocarlas méas repar-
tidas y retroceder un poco la maquina, Falta de
desarrollo. En general, buena foografia.

5 ROMANI. — Blanes, — Mdquina Agfo
28 9 X 12—0bj.: 1:6,3—Placa Valca orto.—
Exp.: un segundo.—Buena eleccién de modelo y
excelente expresién y naturalidad. Deformacién

MADRID

4

en las proporciones. por estar la maguina cuatro

veces mas cerca de lo debido, Falta de exposicion.
El fondo ha debido estar un metro distanciado del
modelo. Debié poner un reflector en su parte de-
recha. :

: 5'29 RAMON BONV EHI—Sabadell.— Kodak

.6 1/2 X 11—Diaf.: 3,5—Exp.: 1/25—Fil-
tro amarillo.— Sin sol, mediodia. — Pelicula 1so-
chrom.—Estan acertados la exposicién y desarro-
llo, como también la abertura_ y el ecran. Artis-
ticamente adolece de la falta de planos lejanos,

que les hubiese suplido algin celaje.

“OTONO EN EL RIO”—Fernando’ Gon-
550 zdles.— Alcézar de San Juan. — Cdmara
Zeiss Tkon—Diaf.: 1211.—Exp.: 1/50—Doce de
la maiiana.—Placa Valca—Falta de exposicién y
zlgo de desenfoque. Inadecuado el tronco del pri-
mer término. Un cambio del punto de vista' hu-
biese mejorado la composicién, Un mayor vigor
en el Gitimo plano aumentaria en gran manera el
efecto artistico, Falta de modelado por la luz ver-
tical. Debi6 utilizar mayor diafragma.

531 ROMANI.-fBlanes.ﬁ—quuina Agfa 63—
- Plena~ abertura—Exp.: 1/50—Placa Val- .
ca.—Ecran amarillo—Falta de exposicién, Punto
de vista demasiado alto y lejano. Linea del hori-
zonte muy alta. En general, buena vista. '

ROMAN BONVEHI—Sabadell. — Kodak

532 ; 1/2 X 11—~Diaf.: 1:4,5~Exp.: 1/50—

Doce del dia.—Pelicula Lumichrome.—Buena com-

CELESTINO CARRIL i zorosmnco

Bret6n de los Herreros, 9 2 Teléiono 243694

RIOS, PRODUCTOS FOTO-
QUIMICOS, INSTALACIO-
NES COMPLETAS DE MO-
- DERNAS GALERIASY LABO-

SE SIRVE A PROVINCIAS

RATORIOS FOTOGRAFICOS
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posicion y regular técnica, excepto la eleccién de
hora y desarrollo inadecuado, Es asunto que re-
quiere emulsién y revelador swave, como el ami-
dol o metol, y también suavidad.en la luz, finica
forma“ de detallar la sombra empastada del arco.

En general, buen equilibrio de luces. Ganard am-

plidandola al tamafio 18 X 24.

555 i JIARTI\ CORENA ——PG’YH}’JZO!IQ — Su-
per Ikonta. ——Dzaf 1:3,5—Exp.: 1/100.—
Pelicula Isochrom —Algo falto de exposicién., Re-

~velador -inadectiado. Acierto en el diafragma ¥y

fondo. Posicién defectuosa. Ganard mucho esta
toto ampliandola a 13 X 18 o méas y tomando
solo el busto. |

534+ EL PEQUENO JOSE” —Juan Claret.—
Manresa—Mdaquing Ynagell—Obj.: I:4,5.

Diaf.: 1:11.—Exp.: 1/102—Placa umiversal 6 X 9

de 28°—Iluminacién plana, de mal efecto. Emul-
sion inadecuada, Exposiciéh escasa. Fondo muy
cerca del asunto. Los nifios hay que sorprenderlos
en situacién y movimiento naturales. Ni la silla ni
la- posse son adecuadas en este retrato.

. w Atardecer” —P. L.—Zaragoza.— Cdamara
535 Kodak 6 X 9, fija—Pelicula Infonal.—
Exp.: instantdnea—Es lamentable haber hecho
esta fotografia con una maquina tan elemental,
Hubiese sacado mucho partido con un objetivo
mas luminoso, o utilizar un" material sensible ‘n'{u—

cho mas rapido. Es una fotografia magnificamen- -

te compuesta por el surtidor de agua, naturalidad
del grupo y conjunto de fondo formado por ar-
boles y edificios. Falta un poco de cielo, que equi-
libraria las luces y "daria mayor ambiente. Los
trajes blancos producen violento contraste, con
falta de detalles. Tiene mal equilibrio de luces
por la falta de exposicidn,.

::.--.'.-.-.-.-.w
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1 - SOTO*Salamanca.

Las tnicas soluciones para su caso son €l em-
pleo en el agua del revelador de un producto di-
solvente de las sales calcareas llamado Calgén;
como no creo que se encuentre en Espafia, lo que
usted debe hacer es hervir previamente el agua y
despues dejarla enfriar y reposar, con lo cual eli-
minara bastantes 1mpu’};as Como esa dureza de
revelado es debida a la presencia en el agua de
esas sales, le aconsejamos que emplee un revelador
" que dé algo mas suave, como €l siguiente:

Bona o 2 L b, e 00050
Metol . 3, grs
Hldroqumona 4 grS.
Sulfito de sosa anhidro 40 ZrS.
Carbonato de sosa anhidro ... ... ... ... 30 grs.

BEOIHIUTO T DOPASICO . e | fane bt o5 fobd s

FERNANDEZ. Plasencia,

Las veladuras son debidas 2 impurezas en los
productos o a 'mala conservacion del papel que
esta usted usando; ensaye el bafio de inversidén, o
sea, el de b1croma§o potasico con acido sulfrico

/

““AMBILUX’

Fl mejor aparato eléctrico

de luz de ambiente

Compuesto de dos focos gemelos articulados

e independientes, montados sobre columna

niquelada muy sélida y con desplazamiento
sobre ruedas

Va equipado con ldmparas matesdas

sobrevoltadas, lo que, unido el gran &ngulo

de sus reflectores, asesura un alumbrado suave
y general

v g

VENTA: ' | eat é

SARRALDE

MATERIAL FOTOGRAFICO

Teléfono 216110

MADRID

Montera, nam. 29

0,5 grs.

quimicamente puro, pues el que no refine estas
condiciones suele contener sales de plomo que
muy bien pudieran ser las causantes de esas man-
chas, pues en los otros bafios no se encuentra ex-
plicacién para ello. :

F. SANTIAGO. Santiago de Compostela,

La pelicula Kodak Plus X es del tipo de me-
diana rapidez, -pancromatica. y muy sensible al
rojo y amarillo, Su sensibilidad, segin la tabla de
valores publicada por la Weston Electrical Ins-
trument Corporation en 1946 es de 50 unidades
para la luz solar y 32 para la luz eléctrica, Estas

v

unidades son’ para un fotémetro Weston; para.

otras evaluaciones puede usted consultar las ta-
blas de equivalencia.
1o pellcula que, segun usted dice, .estaba “cuar-

teada” al amphar es debido a una reticulacién

que se le produjo por estar el bafio ﬁ]ador de-
masiado caliente o sin alumbre, precauc1on que
hay que tomar en verano y mucho mas con el
material pancromatico, que tiene una gran tenden-
cia a reticularse. No fije usted nunca sin endu-
recedor cuando- la temperatura del bafio ﬁ]ador
pase de 15 grados

V. SOLCH. Madrid.

El aparato reductor que usted desea. consiste
en un tablero provisto de [un vidrio esmerilado
encima del cual se coloca, 11ummandola por de-
bajo, la negativa o p051t1va segin el caso, radio-
graﬁca De este tablero arranca en un costado una
columna que, por medio de un anillo con un tor-
nillo prisionero, Vleva un brazo en el cual se co-
loca: una camara con el eje éptico en. el sentido

_ vertical, y con ella se hace la reduccién. Como

no indica tamafios de original y reducida, no le
podemos dar distancias’ focales ni dimensiones. En

™ ™ e ™ ™ i ™

LABORATORIO FOTOGRAFICO
| FOTOCOPIAS

Revelado, copias, amphaciones. Especiali-
dades en 35 mm. La mejor calidad: Entrega
a las 24 horas. También se compran, cam-
blon y reparan mdquinas fotogrdficas.

- EOLIAN

Avda. José Antonio, 1 MADRID
'Mﬂw-wmm‘nmwm
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las casas del ramo fotografico le pueden indicar
alguno de ese tipo, llamado negatoscopio.

ANGEL GOMEZ MATTESANZ. Madrid.
Algo sobre semitometria, por MILA.

Efectivamente, esta usted al corriente de lo que
representan las curvas semitométricas: 'y lo que
debe ser la densidad del negativp. Con respecto
a estas dos caracteristicas técnicas, que, como
bien dice, debe conocer todo operador de toma-
vistas, yo, particularmente, le voy a hacer unas
observamones Las casas: que fabrican - pelicula

virgen dan graficamente expresada una curva de

sensibilidad o gamma; ésta indica la exposicién
a que debe ajustarse para ‘que el negativo dé el
maximo rendimiento‘y calidad fotocrrdﬁca, DEro
luego viene la practica .y la realidad es' que esa
curva esta marcada cuando el nezativo se encuen-
tra en su mas alta graduacmn sensitiva, o sea, re-
cién fabricada, y cuando aqui se usa, ademas de
haber perdido sensibilidad y pancromatismo, hay,

incluso dentro de la misma emulsién, unos rollos °

mas sensibles que otros, segfin la mejor 0 peor
conservacion de éstos, Esto en cuanto a las dificul-

’

tades que necesariamente ofrece hoy el comercio
en este articulo, porque también en el supuesto
de que.el negatwo se ajuste a las caracteristicas
que marca la casa, hay, como usted sabra, una
opinion personal sobre lo que debe ser el mne-
gativo, ya que la fotografia, como todo lo que
es arte estd sujeta a mterpretaaoneg personales
distintas, dandose el caso de que un negativo pue-+
de estar corto o haberse pasado de la curva 16-
gica que marca la casa bien porque usted quiera
un efecto especial de noche o porque el exceso de
contraste del asunto a fotografiar no pueda ser
corregido totalmente con el empleo de un filtro
y tenga wusted que sobreexponer ligeramente el
negativo para conseguir una buena armoma de luz
y sombra.

Es muy importante, sobre todo cuando no se
ha adquirido una gran practica de muchos afios,
tener una base en que apoyarse con respecto al
control de la luz que, de acuerdo con la sensibi-
lidad de la pelicula, le den unos negativos perfec-
tos, v esto estd facilmente resuelto con el empleo
del fotémetro, que hoy la casa Weston, de Esta-
dos Unidos, fabrica un modelo especial para pro-
fesional de cine,

4
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GRANDE

TEMOS PARA ENTREGA IMEDIATA
QUANTIDADE DE

FILME

ACABADO DE CHEGAR DA AMER!CA - g

J. C. ALVAREZ, LDA.

TUDO PARA FOTOGRAFIA E CINEMA"
205-RUA AUGUSTA-207
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Noticias, exposiciones y concursos

VIII CONCURSO MENSUAL «<SOMBRAS»

<PAISAJES>, SEPTIEMBRE
1.° Copa de Plata: Don Luis Molina.
2.° Primera medallaz: Don J. Algora,
Zaragoza.

© 3.° Segunda medalla: Don Toméas Temas,

Zaragoza.
4. Y siguientes: Don Jaime Estany, Don F.
Cerveré, Sefior Sierra Calvo, ete.

Hasta fines del presente, recibimos envios

para el Concurso de octubre, cuyo
tema es: <RINCONES TIPICOS DE
PUEBLOS Y CIUDADES* |

PRIMER CONCURSO DE FOTOGRAFIAS'

ORGANIZADO POR EL CIRCULO DE BE-
L LAS ARTES DE PAILMA DE MALLORCA

Favro;

Primer premio “ Co.leccionés”, a la que lleva por
lema Sosiego; autor, don Alfonso Foradada Coll.

Copa del Excmo. Sr. Gobernador civil de Ba-

. leares. | :

Segundo f)rewzio “Colecciones”, a la que lleva
por lema Contax; autor, don Carlos Roca Casas-
nowvas.

Copa del senor presidente de la Excma. Dipu-
tacton Provincia] de Baleares.

Tercer premio “Colecciones”, desierto.

Primer premio “Obras aisladas , a la que lleva
por ftitulo
-g0; autor, don Alfonso Foradada Coll,

Segundo premio, a la obra titulada “Claustros” ;
lema, Contax ; autor, don Carlos Roca Casasnovas.

Medalla de plata del “Circulo de Bellas Artes”,

Tercer premio, a la obra “Caravana”; lema,
Contax; aqutor, don Aurelio Aléuw Mercant.

Medalla de bronce del “Circulo de Bellas
‘Artes”. '

Cuarto premio, a la obra “Agua, sol y nieve”,

“Contraluz en la sz'e:vm ; lema, Sosie- -

lema,
Vidal,
Premio Casa Gevaerti-Infonal, :
Qm’m‘o premio, a la obra “Amanecer en invier-
no”; lema, Johndobis; autor, don Juan Domingo
stbal, e
 Accésit, a la obra “Lluvia de sol”; lema, Ar-
chena; autor, don Joaquin Mollfulleda Borrell.
PRIMER SALON NACIONAL DE FOTO-
GRAFIA ORGANIZADO POR EL CIRCULO
CULTURAL GUIPUZCOANO

Favro:

Aucanada; autor, don Ignacio Barcelé
_ ®

-

Premio de hownor—DMedalla de oro donada po'_?f
la entidad organisadora del Salén: al expositor
don Juan Unturbe, de Segowvia, por su fotografia,

nilmeéro 34, “De la sierra de Amgnes
Premios de conjunto.—Copa (?e Za marquesa

viuda de Rocaverde al mejor conjunto de foto-
grafias presentadas; se oforga al expositor don
Carlos Roca Casasnovas; fotografias nilmeéros 161
al 166,

Copa de la Diputacién de Guipiizcoa al mejor
conjunto fotogrdifico de Guipiizcoa: al expositor
don Sigfrido Koch Bengoechea. '
~ Premios por fotografia.—Premio del ministro

™ ™ ™ ™ ™ ™ ™ e e e e e e e e e ™
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'MANTONES DE MANILA
MANTILLAS - APARATOS
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PRECIADOS, NUM. 52%
ENTRE CALLAO Y SANTO DOMINGO %
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Material negativo y positivo de las me;ores marcas

Suministror al por mayor de toda clase de aparator y accesorios
para la fotografia y cinematografia de 8, 9 '/ y 16 milimetros
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SOMBRAS

de Asuntos Exteriores: al expositor don Juan
Martinez- Casanovas, de. Barcelona; fotografia
nikmero 175, “Payés de Manlléu”,

Copa del gobernador civil: a don Marcelino Es-
pina Mestres, de Barcelona, por su fotografia, mi-
mero I55, “El mercado”,

Copa de la Diputacion: al expositor don Mar-
- cial Sisquella Casulleras, de Igualada, por su fo~-

tografia, numero 78, “Swnfonia estival”.

Copa del Ayuntamiento de San Sebastidn: al
expositor don Francisco Létemendia, por su fo-
tografia, ntimero 226, “Contraluz”,

Copa del Ayuntamiento de San Sebastidn: a don -

Francisco Sdnchez Ors, por su fotografia, nime-
ro 91, “Paisaje”,

Copa del Ayuntamiento de San Sebastidn: al ex-
positor. don Luis Asensi Dimifiana, de Alicante,
por su fotografia, nwimero 245, “ Bodegon”,

Copa Aurrecoechea: al cxpositor don Juan Bell-
munt Poblet, de Villanueva y Gelirii, por su fo-
tografia, numero 121, “Ballet”, '

Copa Lasarte: al expositor don Bermanol Va-
lé}wu-ela, de Zaragoza, por su fotografia, numero
135, “Temporal”.

Copa Infonal: al expositor don Rafael Calpar-
soro, del Foto Club de San Sebastidn, por su fo-
tografia, mimero 27, “El Tajo, en Lisboa”.

Copa Vasca: al expositor don Manuel G. Ba-
rroso, de Salamanca, por su. fotografia, nilmero
11, “La carretera”,

Medalla Agfa: al expositor-don Juan L]ammq-

™

CS erra
MATERIAL FOTOGRAFICO

Gevaert, Infonal, Valca,

Proyectores Cine - Amateur
8, 9'h vy 16 m/m. ‘
Hortaleza, 2 ~ Teléf. 22}-50-.-87

. .
CS erra
FESTUDIO FOTOGRAFICO

Montera, 45 ~ Teléf. 21-72-93
MADRID

29-377

Maiseracha, de I gualada, por su fotografia, niime-
ro 218, “Invierno.”. : :

Premio Juan Ramén Cortés: al “expositor don
Aurelio Grasa Sancho, de Zaragoza, por su fotos
grafia, nimero 87, “Candanchi”, |

Premig Casa Pedrosa: al expositor condé de
Pena Castillo, por su fotografia, mnumero 46,
“Atardecer”. :

Premio Casa Nerecan: al expositor don Carlos.
Fagoaga, por su' fotografia, nimero 252, “Tra-~
bajo”.

- Premio Casa Marin: al expositor seihor Gomez
Teruel, por su fotografia, numeéro 273, “Cuénto”.

Premio Casa Willy Koch: al expositor don An-
drés Oliva, de Mdlaga, por su fotografia, nitmero
42, “Entre sol y luna”,

Premio Olibet: al expositor senior Sierra Calvo,
por su fotografia, mibmero 106, “Cantabria™.”

BOLSA FOTOGRAFICA

- Cada palabra,’una pta. Minimo, I5 ptas.

VENDO tres equipos’ Fotograficos, con miquinas
Kodak 4 % 6 */,. —Yca 10 X 15 y taller 18 )< 24,
completas accesorios. Ensenaria a domicilio
manipulacién préctica. Consulten precios, con-
diciones. — Foto Caamano Mugia. — Coruna.

.“j\CQLJI”

MATERIAL FOTOGRAFICO

MAGNESIO INFALIBLE

Tubo prueba varios
disparos, 2,50 ptas.

PAPELES “BELFO”

Brillo + MATE BLANCO x
Chamois x En todos tamafios

AMPLIADORAS » Positivadoras
Esmaltadoras

PRINCESA, 45

M A D R iy TELEFONO 23 54 79
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El primer niimero de la coleccién Foto~-Norma

“LA CAMARA 24 POR 36”

Contiene: Manera de tratar los diferentes asuntos. Manera dg evitar las rayas en
las peliculas de 35 mms. Endurecimiento de la emulsion. Conservacién de Ias pe-
'll'culas_. Losproductos humedecedores. Férmulas diversas parael tratamiento de
peliculas de 35 mms: Reforzadores. Contratipos. Manera de obtenerlos. Influen~
cia relativa de los factores de exposicion y revelado. Inflaencia de la primera
exposicion. Influencia del primer revelado. Influencia de‘la segunda exposi~-
| cion y del segundo revelado. Influencia sobre el srano. Copias diapositivas

para la proyecciéon. Ampliacién. La estereoscopia con la cdmara de 35 mms.
Fotéometros. Tabla de correspondencia de diferentes grados de sensibilidad.
Tabla de sensibilidad en grados Weston de algunos materiales america~
nos modernos. El retrato con la cimara de 35 mms. Generalidades. Ilu-
minacién. Esquemas. Emulsiones y filtros. Pelicula pancromatica. Pe~
licaula pancromdtica medio rapida. Pellcula ortopancromatica. Pelica~
la ortocromatica.Filtros. Tabla de comparacién de tipos de lamparas
modernas. Discos de difusiéon. Lente Duto. Disco difusor Lusome.
Disco difusor Omag. Ampliaciéon de los retratos. Por medio de po-
sitivo directo. Por ampliacién de un positivo transparente. Por
medio de pelicula de contratipos. Férmulas para modificar el
contraste del negativo original. Fl color en 35 mms. Procedi~
: mientos Kodachrome y Anscocolor. Tipos de peliculas de
| cada ano. Tablas de asuntos para la luz 'del dia. Sensibilida-
des en grados Weston DIN y G. F. Limparas Phoflood.
Fsquemas de iluminacién. Tabla de correspondencia entre -
los colores del modelo y del fondo. Fotografia con luz de

- magnesio. Exteriores durante la noche. Férmulas de reve~
| | lado de las pelicalas de color. Obtencién de ampliacio-
| nes en blanco y negro por medio de las transparencias
de color. Procedimiento Kodacolor. Cuadro de sensi~
bilidades. Cuadro de exposicién. Positivas en colores
naturales por ampliacién de transparencias Anscoco~ .
lor. Pelicula Dufaycolor. Cuadro de asuntos. Cuaadro #)
de multiplicadores del factor de oscurecimiento.

Precio, 12 pesetas

Sﬁministranlo los mismops vendedores de SOMBRAS

y en su defecto lo enviamos contra reembolso

Ediciones BIBLIS, S. A. Avenida José Antonio, 31. Madrid
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- TRATAMIENTO DUFAYCOLOR

HHH

0

1.° TRATAMIENTO DE LAS TRANSPARENCIAS..

Con la introduccién y adopcion de nuevos tra-
tamientos, muchos fotbégrafos.dedicados. a esta
clase de traba]o han adoptado la tendencia de
considerar el antiguo método “Aditivo” como
algo fuera de uso. Y, sin embargo, no debiera ser
asi. De hecho, este método ofrece todavia impor-
tantes ventajas. Recuérdese que la primera placa
de color de una sola exposicién fué la Lumiére
Autochrome, en 1004. Este tratamiento ha dado
excelentes resultados y, por muchos afios, a €l se

han atenido fielmente muchos dedicados a traba--

jos de color,

Aungue en el pasado han sido varios los méto-
dos de esta clase; en la actualidad no existe otro
que el Dufaycolor el tinico adotado en todo -€l
Reino Unido. Ofrece las siguientes ventajas:

1. Una obtencién perfecta del color cuando la
exposicion y el tratamiento han sido correctos,

2. Métodos sencillos de tratamiento.

3. Latitud en la exposicidén ¥ - posibilidad de
control de la profundidad del color después del
" tratamiento.

4. Peliculas para toda clase de Camaras de 35
“milimetros, de rollo, rigidas hasta el 12” por 10”
con dos grados de “tratamiento”; y

g Poder hacer las exposiciones con el filtro
adecuado con cualquier clase de iluminacion,

Existe también el tratamiento del papel Dufay
para la elaboraciéon de las impresiones de color
de la transparencia.

No es mi intencién en este breve artzculo ha-
blar-de la teoria del tratamiento ni entrar en de-
talles sobre las operaciones consiguientes. Para
efectuar éstas sirven las instrucciones dadas por
los fabricantes. A mi sb6lo me resta inculcar la
importancia de cumplirlas fielmente, El no se-
guirlas no repormé beneficio alguno y su incum-
phrmento si puede traer muchos inconvenientes.

Mi obJeto es hacer especial hincapié sobre los
puntos mas importantes y exponer 16s resultados
obtenidos por la experiencia personal y ajena. Una
exposicién correcta es de la mayor importancia,

ya que afectard siempre en gran escala la obten-

cion del color. Lo mejor que se puede hacer es
emplear siempre una buena escala de exposicidn.

Las peliculas ‘de color tienen un margen muy
reducido de latitud, pero no tan pequefio como
muchos creen; Los fabricantes estiman qlie la la-
titud de una pelicula Dufaycolor es de cuayo a
uno, pudiendo ser aumentada bxen por intensifi-
cacion, bien por reduccion. -,

Por R. M. FANSTONE

Objetos con sombras intensas y claros brillantes
pueden ser facilmente evitados en la fotografia de
color, y de un modo especial por los principianies.
En primer lugar, porque las sombras aparentan no
tener calor alguno por no estar iluminadas, y, en

- segundo lugar, porque se deben considerar los ob-

jetos no con respecto a la luz y sombra, como en
las peliculas monocromas, .sino en razéon de los
contrastes de color, usando éste como lo hace el
artista. En el caso de un objeto sin sombras in-
tensas, la exposicién correcta vendra -indicada por
la lectura directa de una escala photo cell. Del
mismo modo podremos tratar un objeto brillante-
mente iluminado v todo de color, por medio de
una lectura directa, haciendo mas o menos caso
de las sombras.” .

Las indicaciones que nhos proporciona la escala

photo cell tienen especial aplicacién en el trata-

miento de reversién, ya que éste responde mejor -
e

«Aqui»

Material fotografico

R W

Infonal - Gevaert

Agfa - TELCO - Ilford

DISPONEMOS DE EXISTENCIAS DF.
DELICULA DE PASO UNIVERSAL

Remitimes pedidos a provincias

EXTENSO SURTIDO EN PRODUCTOS
QUIMICOS PARA LABORATORIO

Pﬁncesa, 45 MADRID
TELEFONO 235479

Va

e e




380-32

Bigesto

a los claros brillantes, y la débil iluminacidén pro-
veniente .de las areas de sombra no causara efecto

alguno o de escaso interés, Asi,-en €] caso de un

objeto ordinario, la exposicién correcta estara in-
dicada, con la escala sostenida a nivel por una
lectura directa,

Sabemos que las escalas varian algun tanto con
respecto a la sensitividad, y
tarse conforme a la rapldez de la pelicula apli-
cable para aquella determinada -escala, Los fabri-
cantes venden listas de rapidez para las escalas
méas conocidas, v éstas varian de 17° a 22° Lo
fnejor es e*cponer un lado completo hasta una pa-
rada, pues una ‘sobreexposiciéon puede dar como
resultado una transparencia fina que puede ser co-
rregida. por infensificacion. Menor exposicion de
la debida equivale a obtener una transparencia
pesada, €Osa que no puede ser correg1da tan fa-
c1lmente

Al tratar del objeto de la exposicion debemos
hacer notar que; al igual que con otros materia-
les sensitivos, la rapidez de la emulsion puede ser
afectada por el revelador empleado. En trabajos

de color deberemos también estar seguros de que

el obturador funciona con la rapidez necesaria, y

si hubiera alguna duda acerca de ello, debe prime-

ramente comprobarse

Una exposicién correcta, seguida de un tiempo
tipo de revelado, nos dara el mejor tipo de ne-
gativas. El mismo diagrama nos lo dara a cono-
cer, Podra verse que, en el caso de un objeto de
contraste normal, se emplea como una mitad de
la capa sensitivizada como resultado de la prime-
ra exposicion y revelado. Esto da lugar a que la
capa inferior produzca la transparencia final, Si

la exposicién es demasiado “corta o demasiado

corto el tiempo en el primer revelado, quedara de-

. masiada emulsién produciendo tna densidad ma-
~ yor de la debida y enmascarando la positiva. Una

sobreexposicién equivale a decir que hay muy poca
emulsién para la produccién de la positiva final y
un sobrerrevelado puede producir resultados ana-
0g0s.,

Conviene atenerse a un tlempo tipo de revelado.
Esto nos dara el tipo correcto de la negativa y
también contribuira a servir de poderoso auxiliar
para ¢l caso de una exposicion demasiado corta o
demasiado larga. Hay varios métodos para com-
pensar los efectos de una exposicién incorrecta,
ya modificando el tiempo del revelado o la solu-
cién, pero no son métodos apropiados para el
principiante. Ademéas, su aplicacién resulta difi-
cil a la luz escasa del estudio, a no ser después
de mucha experiencia. Yo siempre he usado e] re-
velador Dufay B. Es una férmula M. Q. con thio-

la escala debera ajus-

lado. Yo he seguidg el método siguiente

¢

cianato potasico, y el revelado se termina en ftres
minutos y medio a 36 grados centigrados.

El revelado en tanque es el ideal para la pe-
licula Dufaycolor, La emulsiéon es mas fina que
la de una pelicula ordinaria, y, por consiguiente,
faci'mente deteriorable. Para mis peliculas yo
stempre lleno el tanque con la soluciéon del reve-
lado, en lugar de cecharla en el tanque después
de haber insertado la pelicula en el espiral. Esto
da lugar a una perfecta saturacién de la pelicula
en la solucién. Algunos tanques reciben el teve-
lador lentamente, y he podido averiguar que cuan-
do -esto sucede hay peligro. de que la pelicula re-

, sulte con raspaduras .o marcas del tanque. Debe

haber ‘agitacion durante todas<las etapas. del tra-
tamiento, y especialmente durante €l primer re-
velado y reversion, Después que el bafio de re-
version haya producido sus efectos, la peliculas
debe ser aclarada con una solucién de metabisul-
fito potasico.

En el caso de peliculas reveladas en un tanque
espiral, resulta un problema la exposicién de la
pelicula a la luz blanca antes del segundo reve-
: sl uSO
peliculas de rollo, saco éstas del tanque, pongo un
clip a cada lado y paso la tira de la pelicula a
a través de un revelador M. Q. usando una bue-
na luz artificial, dando asi lugar a una combina-
cibn de la segunda exposicion y del revelado. Si

-se trata de peliculas rlcrxdas entonces no hay pro-

blema.

En caso de que no se quiera quitar la pelicula
del espiral, serd entonces preciso exponerla ‘a una

 luz intensa por espacio de cinco o seis minutos,

sosteniendo el espiral desde diferentes partes y
haciéndolo girar. No habra dificultad para enne-
grecer la pelicula. Un corto lavado completa el
tratamiento. Esto da mejores resultados que el
oscurecxngnto quimico, empleado a veces, y que,
segiin mi modesto entender no deberia enmlearse
nunca.

Si se trata de péliculas de 35 mthetros de 36
exposiciones la soluciéon no es tan sencilla, El

~meétodo que yo siempre he adoptado es quitar la

pelicula del espiral exponerla a la luz y luego
volver a colocarla en el espiral. Esto es relativa-

-mente facil cuando se trata de’ peliculas rigidas

v estrechas. Las de rollo pueden ser reinsertadas,
si asi se prefiere, colocando la pe]icul-:a y ¢l espi-
ral en fgua durante la operacion.

En un proximo articulo-hablaremos de Ios di-
versos métodos existentes para la compensacion
de las exposiciones incorrectas,

(De Camera News.)
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FOTOGRAFIA INSTANTANEA

Para sacar una foto instantanea, nitida y pre-
cisa, de un objeto movido, se necesitan algunos
conocimientos y mucha practma Pero vale la pena
de esforzarse para ampliar el campo de accién
fotografica y aumentar los ingresos, si se trata
de trabajo comercial. La rapidez del obturador
qué es necesaria para paralizar el movimiento en
la foto de un objeto movido depende de cuatro
factores: la rapidez del movimiento del objeto;
la direccién en que se mueve en relacion al eje
optico de la lente; la distancia entre la camara
y el objeto; y la longitud -de enfoque de la lente.

Todos estos elementos se han tomado en-cuenta

en un cuadro sindptico que proporciona una lista
de las rapideces mas bajas del obturador que se
pueden permitir para una amplia variedad de ob-
jetos en acciébn y bajo varias. condiciones., Esta
lista se publica anualmente en el British Journal
Photographic Almanac y se puede adquirir facil-
mente por los interesados. Sin
adap:acion simplificada puede resolver casi todas
las situaciones que se presentan generalmente al
fotégrafo comercial,

Se puede aprender facilmente de memoria, con
la ventaja de no depender de.una  ayuda mecanica
o de no perder una foto importante buscando la
lista de -exposicién Pero primero tenemos que sa-
ber un poco mas de los mencionados cuatro fac-
tores principales.

Rapidez de movimiento.—Cuanto mas rapide se
mueve un objeto, tanto mas alta debe ser la ra-
pidez del obturador para sacar la instantanea, La

relacion entre la rapidez del objeto y la rapidez-

del obturador es directa (e. d.): la rapidez del
obturador que es necesaria para. paralizar el mo-

vimiento de un objeto que se mueve a ®o millas.

por hora es el doble de la que se necCesita para

un objeto que se mueve a 25 millas por hora, si-

todas las otras condiciones son iguales. Asi, si
una ‘accién de 25 millas por hora se puede para-
lizar con una rapidez del obturador de 1/200, en-
tonces una acciéon de 50 millas por hora requiere
un 1/400, etc.

Direccion de moyimiento.—La direcciédn de mo-
Vlmlento se claslﬁca generalmente en tres grupos
que’ se llaman grupo uno, dos y cuatro, por razo-
nes que explicaremos despues El grupo uno in-
cluye los objetos que se mueven directamente ha-
cia la camara o se alejan de ella directamente, El
grupo dos comprende los objetos que se mueven
a través del plano en un angulo de 45 grados mas
o menos. El grupo cuatro comprende todos 10S
objetos que corren directamente a través del pla-
*mo0, 0 sea a 90 grados con el eje de la lente,

Los objetos que se mueven a 45 grados requie-
ren dos veces-mas la rapidez del obturador que
los que se tnteven directamente hacia la ‘camara

embargo una..

o se alejan de ella directamente, Los objetos que
corren directamente a través del plano requieren
dos veces mas la rapidez del obturador que los
que se mueven a 45 grados; o cuatro veces mas
que los que se mueven directamente hacia la ca-
mara o se alejan directamente de ella, En otras
palabras, si se necesita una rapidez del obturador
de 1/200 para sacar la ins*tantanea de un objeto
que se mueve directamente hacia la camara (gru-
po uno), entonces se necesita la doble rapidez
(1/400) para un objeto que se mueve a 45 grados
(grupo dos) y cuatro veces la rapidez (1/800)
para un objeto que corre directamente a través del

" plano (grupo cuarto). Esto sirve, si todas las otras

condiciones son iguales,

Distancia entre la cdmara y el objeto.—~Cuanto
mas corta es la distancia entre la cimara y el
objeto tanto mias-alta debe sér la rapidez del ob-
turador. Si todas las otras condiciones son igua-
les, un objeto que se encuenira a una distancia
de 25 pies requiere una rapidez del obturador dos
veces mas grande que la que requiere un objeto
que se encuentra a una distancia de 50 pies. Si
1/200 saca la instantinea de un objeto a 50 pies

de distarcia, se necesita 1/400 para sacarla a 25
pies de distancia.

Longitud de enfoque de la lente—Cuanto mas
Iargra es la longitud de enfoque de la lente tanto
mas alta debe ser la rapidez del obturador. Si
1/200 saca la instantdnea con una lente de tres
pulgadas entonces se necesita 1/400 con una len-

te de seis pulgadas, si todas las otras condiciones
son iguales,

Para preparar una guia practica podemos eli-
minar algunas variantes y simplificar el cuadro
siempre que se conserve la calidad del resultado.
Para simplificar empezamos con la lente de la
camara. Muy pocos fotdgrafos —excepto los es-
pecialistas en instantaneas de maxima rapidez—
tienen una coleccidn completa de camaras para
esta clase de trabajos, Muchos tendran solamen-
te una, Esto elimina una variante, es decir, la
longitud de enfoque de la lente., Prepare su guia
basica para la lente que usa siempre para fotos
instantaneas, y entonces puede usted olvidar ya
enteramente este factor. La lista que damos al
final se refiere a una lente de cinco pulgadas.

Otra simplificacién se obtiene suponiendo que
la mayor parte de los objetos en movimiento se
sacan de distancias entre 25 y 30 pies. No es con-
veniente sacar instantaneas a distancias de menos
de 25 pies, sobre todo si la velocidad es muy
grande y la camara es de tipo corriente. Sacar
instantaneas a distancias mas grandes de 350 pies
es mas facil. Sin embargo, podemos reducir un

ntmero infinito de dxstancms entre la camara v, el
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objeto justamente a estas dos (25-y 50 pies), ¥
obtendremos muy buenos y précticos resultados
en casi todos los casos de instantaneas.

Para acertar con cierta exactitud la velocidad
con que se mueve un objeto se necesita mucha
experiencia. ~Afortunadamente, podemos simplifi-
car también esta condicién variable, suponiendo
que los objetos se mueven a 25 6 50 millas por
-h&_a, Clazro que esto .es un procedimiento no

cientifico, pero en la practica da buenos resul-

tados.

D¢ manera que hemos eliminado de las cuatro
variantes que se refieren a la rapidez del obtura-
dor una, es decir, la longitud de enfoque de la
lente, y hemos reducido.las distancias y las, velo-
cidades del objeto a.solamente dos entre un nu-
mero casi infinito, Reduciendo asi las  distancias
del objeto a 25 y 50 pies, el cambio de una a
otra puede ser compensado en la vapidez del ob-
turador con el factor dos, Igualmente tomando
en cuenta solamente dos velocidades del objeto
(25 vy 50 millas por hora), el cambio de un grupe
al otro también afecta la rapidez del obturador
c¢on el factor dos.

Como hemos mencionado arriba, la direccion
de movimiento hacia la camara .o alejandose de
la cdmara directamente (grupo uno) es la mas co-
moda para sacar la instantinea. Si el objeto se
mueve a 45 grados (grupo dos). hay que duplicar
la rapidez del obturador. Si el movimiento corre
a través del plano (grupo cuatro), hay que du-
plicar ‘otra vez la rapidez del obturador. Se pue-
de notar que en cada caso otra vez el factor es
- dos. Es, pues, claro que si el fotografo establece
una cierta rapidez.del obturador que es suficiente
para sacar una instantinea bajo ciertas condicio-

' nes, todas las condiciones que implican el ccmbio .

de un factdr pueden ser acomodadas si se duplica
o si se toma la mitad de 1a fapidez del obturador.
Si usted tiene una lente de cinco pulgadas pue-
de usar como rapidez del obturador basica 1/200,

que es necesaria para Ssacar una instantanea a

25 pies de distancia de un objeto del grupo uno,

que se mueve a 25 millas por hora. Bajo las.

mismas condiciones de velocidad y distancia, un

‘objeto del grupo dos necesita la doble rapidez del-

obturador, o sea, 1/400; un objeto del grupo-cua-
. tro necesita 1/800, o sea, cuatro veces la rapidez
‘basica.

Igualmente, si la distancia del objeto es de 50
pies, mas o menos, el factor dos no seeusa para
“multiplicar, sino para dividir, Asi, un objeto del
#rupo uno necesita 1/100; uno del grupo dos,
1/200, v del grupo cuatro, 1/400. ~

Si dos factores cambian simultineamente, pue-
den aumentarse uno al otro o cancelarse mutua-
mente, : ' ; o AT ik

Para dar un ejemplo de acummlacién de dos
factores tomamos el objeto del grupo dos, que se
“mueve a una distancia de 25 pies con 50 millas
por ‘hora. El objeto del grupo dos requiere la
“doble rapidez bisica del obturador, y si la velo-
cidad de movimiento del objeto es también la do-
ble, hay que duplicar otra vez la rapidez del ‘ob-

Bigesto
turador. Luego sera la exposicidn necesaria en
estas condiciones 1/800. '

Para dar un ejemplo de cancelacion de dos
factores tomamos un objeto del grupo dos que se
mueve a una distancia de 50 pies con 25 millas -
por hora. Aqui la duplicacién necesaria de la ra--
pidez del obturador es cancelada por-la circuns- .
tancia' que el objeto tiene la doble distancia (50
pies, en lugar de 25). B

El siguiente cuadro demuestra que todo este ,
método es muy simple. Hay que estudiarlo para

‘darse cuenta del principip bésico, pero no convie-

ne memorizarlo. Y, por favor, no lo corte de la
revista v no lo lleve en su equipo fotografico,

porque el dia que lo necesite orobablemente no
lo encontrara. -

i

CUADRO PARA SACAR INSTANTANEAS

25 MILLAS POR HORA

- Distancia Grupo I Grupo 2 . Grupo 4
25 pies 1/200 1/400 | 1/800
50 pies 1/100 1/200 1/400

50 MILLAS POR HORA
Distancia Grupo 1 Grupo 2 Grupo 4
25 pies 1/400 1/800
50 pi€s 1/200 1/400 1/800

Este cuadro demuestra también lo que hemos
afirmado arriba de que no es practico sacar ins-
tantineas de objetos en gran wvelocidad con ca-
maras corrientes a distancias mas cercanas de 25
pies. Si se quiere sacar una instantanea de un Ob-
jeto del grupo 4 que corre a 25 -millas por hora
a una distancia de 12 pies, se necesita una rapidez
minima del obturador de 1/1600, y, si el mismo
objeto se mueve a 50 millas por hora, ya se ne-
cesitaria 1/3200. Y estas exposiciones no se pue- .
den hacer con camaras corrientes, mas bien aque-
llas exposiciones que sobresalen I/500 requi€ren
camaras con obturador de cortinilla,

-

(De The Camera Photografer.)

Faue el e @
LABORATORIO Y ARTICULOS
FOTOGRAFRICOS

nvids f ot teio VDRI §

L

— — -——

- O — —




T P

Bigesto

<t 35-383

Hagamos mejores ampliaciones

Cuando hacemos copias por proyeccion o por
contacto, que para el caso es lo mismo, dispone-
mos de mucha menor latitud de exposiciéon y de
revelado que cuando se hacen negativos, Al hacer
una exposicion con la camara no es raro encon-
trar que en la practica cualquier exposicion entre
1/50 de segundo y un segundo nos dara negativos
cuyas coplas no es facil distinguir,

Por qué es dificil copiar.—Pero la exposicion
demasiado larga en una copia obliga a que el re-
velado sea mas breve, y la copia, retirada asi an-
tes de tiempo de la cubeta, “esta diciendo a gri-
tos” esta circunstancia por la -falta de riqueza de
tonos. Como es muy facil sobreexponer una copia,
siempre que se encuentra presente la tentacion de
reducir el tiempo del revelado. Finalmente, se ne-
cesita habilidad para juzgar con acierto cuando
una copia esta justa en lo que se refiere a la
fuerza de los tonos y el contraste,

En vista de esta serie de dificultades, muy rea-
les, merece la pena examinar nuestra técnica de
preparacién del positivo para ver si los resultados
poeran mejorar Con unas pocas modificaciones;
economia, evitarse el gasto innecesario de papel
de imprimir,

Cuando se hace una ampliacion el primer pro-
blema que se presenta es elegir el papel mas
apropiado para el motivo de que se trate. Es de-
cir, el mas apropiado en cuanto a la superficie ¥
al color de 1a base; la eleccion del grado de con-
traste vendra después. Tanto depende del gusto
personal que no se pueden dar canonesefijos, aun-
que deberan observarse con cuidado uno o dos
puntos.

Distintas superficies de papel—Hablando en
general, los papeles pueden dividirse en tres cla-
ses : br1llante liso y rugoso. Esta clasificacion es

muy arbitraria, y hay algunas superficies que caen-

entre las categorias sefialadas. En lo que toca a
los papeles brillantes, hasta no hace mucho tiem-
po se los consideraba indicados solamente para
copias pequefias por contacto o para aquellas des-
tinadas a servir de original para fotograbado;

pero ahora las copias en papel brillante se abren
paso hasta las exposiciones, y cierto numero de
pictorialistas eminentes emplean papel brillante
con gran éxito,

Esto no es una moda del momento, de caracter
pasajero; se apoya en buenas razones. El papel
brillante posee una escala mayor de luminosidad
que cualquier papel de otras superficies. En otras
palabras, sus negros son mas negros; y . los blan-
cos, mas blancos, con el resultado de que una es-
ceng brillante se muestra con ventajas en esta cla-
se de papel.

El inconveniente -del papel brillante es la difi-
cultad de observar en debida forma la foto en él

‘hecha, por los reflejos indeseables de su superfi-

cie, pero en aquellos salones en donde todas las
fotografias se exhiben bajo vidrio siempre se en-
cuentra presente el problema de la reflexion, cual-
quiera que sea la superficie del papel. Cuando se
trata de copias pequefias para colocar enun album,
las hechas en papel brillante son ‘indicadds, por-
que reproducen muy bien los detalles finos,

Cuando no se quiere emplear papel brillante o
se lo considera inadecuado por cualquier razém,
puede usarse como formula de transaccion el pa-
pel semimate o de superficie aterciopelada.

No nos puede dar una copia tan brillante como
el papel de este nombre; pero pocos son los mo-
tivos que presenten un contraste tan grande entre
sus blancos y mnegros como para no poder copiar
agradablemente en papel terciopelo, Tomando to-
dos los factores en consideracion, el papel semi-
mate es el tipo mas 1itil, en tériminos generales,
para el aficionado que trabaja diversidad de mo-
tivos.

Evitese el papel completamente maté—El papel
completamente mate —o mate platmo como a ve-
ces se le llama— puede engafiar mucho, Cuando
se hace una copia parece muy linda mientras esta
mojada; pero apenas se seca, todos los negros ri-
cos se transforman en grises, y la sutil graduacion
de las sombras que se notaba mientras estaba en
el agua del lavado se convierte en un solo tono.

Wibwan LB Z Y
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Estos papeles completamente mates son ftiles s6lo
para temas de muy restringida escala, como ‘pal-
sajes en la neblina, retratos en tono mayor y otras
cosas. por el estilo, y es mejor eludir su empleo
en los casos normales,

En la categoria de papeles de superficie rugosa
hay muchos para elegir, desde los de superficie
que difiere poco de la aterciopelada a los que pa-
recei una pared de revoque rustico. La norma
a seguir s muy sencilla: cuanto mayor sea el ta-
mafio de la copia mas gruesa puede ser la super-
ficie del papel, sin que se noten inconvenientes,

Una copia tamafio 9 X 12 cenfimetros en papel
rugoso del tipo llamado Old Master, por ejemplo,

es una tonteria; pero el mismo papel empleado en

la reproduccién «.de algtin tema de fuerte contras-
te en un tamafio de 30 X 40 centimetros puede
resultar de gran efecto. Un papel de superficie ru-
gosa es muy util para ocultar el grano en una
ampliacion demasiado grande y para temas de

fuerte contraste, en los cuales podria ser desconcer-

tante la reproduccmn proh]a de los detalles meno-
res; pero muchos principiantes tienen el concepto
que cualquier copia en papel de superﬁue gruesa
denota calidad por ‘eso sélo.

Hablemos ahora de un asunt to de menor cuan-

tia: el color de la base del papel, Segun tiene en--

tendido el autor de estas lineas, hay solamente tres
colores -en la actualidad: blanco, marfil’ y crema.
El blanco sugiere frialdad, mientras el crema da

la idea de luz, de sol y de calor al tiempo que el

marfil es un tono interme dio,. ni frio ni tibio.
Relacion entre el tema y el color de fondo.—

5

Los retratos, generalmente, resultan mejor con
papel de base color crema, porque ello sugiere la
tibieza de las tonalidades de la piel. Las escenas
soleadas del verano parecen tener mas atmosfera
en el papel crema, mientras quizd seria mejor el
fondo blanco para escenas soleadas de invierno.
Es necesario tener en cuenta que un color calido
como fondo imparte, en cierto modo, su tibieza
a la imagen misma, y con frecuencia una copia en
papel bromuro crema da la impresién que la
imagen s de un negro calido, Esto se hace mas
evidente cuando la tonalidad crema del papel es
marcada, y cabe anotar que ese color de la base
varia bastanue segiin los fabricantes.

Llegamos, finalmente, a la seleccién del grado
correcto de contraste para un determinado *nega-
tivo, cosa diffcil con frecuencia, aun para el fo-
tografo experto, Cuando el aficionado tenga al-
gung dificultad para determinar, sin hacer expo-
siciones, la prueba, resulta buena idea buscar tres
negativos del archivo, que impriman bien en los
tres grados de contraste,

El papel normal de un fabricante dado puede
reunir las mismas caracteristicas que- el papel sua-

" ve de otro, por lo cual el principiante obrara
Icuerdamente si se limita a una marca de papel,

hasta que. se sienta con la suﬁmente confianza para -
cambiar. -

Habiendo 'aclarado estos\ puntos preliminares,
trataremos en un ntimero proximo de la forma de
hacer las ampliaciones mismas,

(De Fotocdmara.)

ARCHIVADORES

DE - NEGATIVOS - 24" X 36

prdcticos y de esmerada encuadernacidn. Interior de papel cristal primera calidad
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