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LUMINACION

INDIRECTA

Por BRUCE DOWNES

Aunque la luz es un elenfento esencial en la fo-
tografia, hay todavia muchos fotdégrafos que, pre-
ocupados casi exclusivamente del objeto de la fo-
tografia en cuestion, ignoran o, al menos, no dan
la importancia que se merece la luz en la elabora-
cion de sus obras. Para tales fotégrafos la luz
es un hecho indiscutible y se contentan con saber
si el dia es brillante o nubloso, desentendiéndose
por completo de la infinidad de matices que pre-
senta la luz y que pueden hacer de una fotografia
corriente y vulgar algo interesante y llamativo.

La luz inunda el mundo como si fuera una esen-
cia magica que cambia a cada hora, a cada esta-
cion y segiin los diversos tiempos, A través de
una ligera niebla, da a todas las cosas una belle-
za opalescente y suave. Objetos que, vistos a tra-
vés de una clase de luz, nos parecen ordinarios
y corrientes, vistos a través de otra, tienen un es-
plendor y belleza imprevistos. El fotdégrafo que no
vea en la luz mas que una de sus muchas herra-
mientas, jamas sera capaz de producir fotogra-
fias extraordinarias, salvo en casos excepcionales.

Verdaderamente, la luz es la que da vida a to-
das las cosas que existen sobre la faz de la tierra,
y, por consiguiente, a las fotografias también, Con
ella podemos obtener fotografias de tonos suaves
unas veces, y otras, hermosas vistas en las cuales
las formas adquieren profundidad y solidez por
medio de sombras y de efectos dramaticos. Hay,
con respecto a esto, un principio digno de tenerse
en cuenta: en toda fotografia la brillantez de la
luz esta en razon directa de la profundidad de las
sombras. Cuando el foco de luz —el sol o las
lamiparas artificiales— esta bajo y cae directamen-
te sobre el objeto, el efecto producido es general-
mente ordinario, debido a la ausencia de sombras.
A medida que el foco de luz se va moviendo has-
ta que el objeto iluminado quede de_perfil, las
socmbras van aumentando en intensidad y exten-
sién. Si el foco de luz lo movemos hasta situar-
lo detras del objeto que se desea fotografiar, te-
nemos entonces lo que hemos denominado ilumi-
nacion indirecta y en la cual la luz aparece en
todo su iesplendor y brillantez,

Las fotografias reproducidas aqui son ejemplos
en los cuales esta clase de iluminacién predo-
mina de un modo o de otro. Son muestras en
las cuales el fotégrafo ha disparado contra la luz

El vendedor de balones.

en un intento por obtener para la fotografia aque-
lla cualidad y luminosidad que no son obtenibles
de otro modo. Podra notarse que cuanto mas bri-
llante y directa es esta clase de 1luminacién tanto
mas fuertes son las sombras o, en otras palabras,
que se ha logrado el mayor contraste posible,

En fotografias con esta clase de iluminacion,
el fotografo parece que se propone fotografiar la
la 'luz misma. El problema en este caso consiste
en saber, por una parte, producir fuertes contras-
tes y en conservar, por otra parte, todos los de-
talles posibles en las areas del objeto enfrente
de la camara. Desde luego, no todas las fotogra-
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Un gato, por Carola Gregor Coro,

fias antes mencionadas fueron hechas exclusiva-
mente con la iluminacién indirecta. En alguna de
ellas hubo que wusar una débil iluminacién en la

parte frontal de la camara para reducir los con--

trastes y conservar asi mas detalles, que de otro
modo no se hubieran podido lograr.

No hay duda que las mejores fotografias estan
hechas con la iluminacion indirecta, en particular
aquellas hechas dentro de casa con iluminacion
artificial o relampago. Es precisamente la ilu-
minacion indirecta la que da redondez a las figu-
ras y la que anade aquellos brillantes acentos y
tonos que hacen que las fotografias tengan es-
pecial interés, Los fotégrafos de revistas usan casi
siempre esta clase.de iluminacién, y una de las
razones por las que las fotografias de Yousuf
Karsh son tan brillantes es porque estan hechas
con esta clase de iluminacién, colocando también
casi siempre en las manos de los modelos un re-
flector o luz, lo cual da brillo y esplendor a la
fotografia,

Claro esta que esta brillantez deslumbradora
producida por la iluminacion indirecta no significa
precisamente que las partes brillantes de la foto-
grafia sean mas blancas que las de una fotogra-
fia corriente. El brillo en toda fotografia no es
mas que una mera ilusiéon. FEl que los blancos en
las fotografias obtenidas por este medio de ilu-
minacion aparezcan tan luminosos es debido a que
estan yuxtapuestos a areas extensas y oscuras, La
serie. de tonos en las fotografias que sblo estan
hechas con iluminaciéon indirecta es muy limitada
y va desde un blanco puro, con dos o tres tonos
grises intermedios, a un negro de azabache,

El problema es algo parecido al que implica el

hacer una buena fotografia con guantes blancos y
americana negra, aunque en el caso de la ilumi-
nacion indirecta es todavia mas dificil, porque los
blancos son mucho mas intensos, debido a la gran
cantidad de luz especular que refleja la persona u
objeto fotografiado. Este problema, por consi-
guiente, no es otro que el de control de contras-
tes, esto es, que tanto en las partes brillantes como
en las sombras es necesario conservar todos los

detalles posibles. Ocasionalmente se puede hacer

que las areas oscuras se hagan completamente ne-
gras-y amortiguar algin tanto las partes brillan-
tes hasta lograr un blanco claro parecido al del
papel. El asunto mismo de la fotografia nos indi-
cara qué detalles conviene conservar y cuales hay
que hacer desaparecer,

Como en todos los objetos de fuertes contras-
tes, para obtener detalles en las areas de sombra
es necesaria una exposicién suplementaria, Esta
sobreexposicién se compensarid dando menos tiem-
po al revelado que lo normal. Esto impedira que
las partes brillantes que se forman rapidamente
durante el revelado se hagan demasiado intensas,

Aun asi, y por grande que haya sido el cuida-
do en la exposicién y el revelado, sera necesario
en la elaboracion de la impresién oscurecer o ilu-
minar algunas de sus partes, La extension de este
retocado dependera de los efectos que se propone
lograr el fotografo. Si, por ejemplo, se trata sim-
plemente de obtener una silueta de la persona,
una exposicion completa sera suficiente, sin ne-
cesidad de iluminar el plano frontal, '

Las fotografias hechas con esta clase de ilumi-
naciéon al aire libre son de mucha mas facil ob-
tencion, puesto que los objetos que rodean a la
persona que ha de ser fotografiada, como agua.
nieve, aceras, etc., reflejan luz suficiente para re-
ducir los contrastes. Por esta razon, rara vez se
encuentran fotografias obtenidas con iluminacion
indirecta que tengan oscuros fuertes, Un ejemplo

En la playa.
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de una fotografia obtenida con esta clase de ilu-

minacién y que sirve de modelo es la de la pagi-
na 1, deb.da al fotbégrafo italiano Bruno Stefani.
En este caso la luz solar aparece difusa a causa
de la niebla y esta reflejada por la pavimentacién
en grado suficiente para conservar todos los de-
talles de las figuras,

Esta misma fotografia del mencionado fotdgra-
fo nos revela otro aspecto interesante de la ilu-
minacion indirecta. Es el mejor medio de causar
la sensacion de atmésfera. Siempre que hay algo
de niebla, como en las primeras horas de la ma-
fiana, las particulas de humedad de la atmésfera
recogen la luz del sol, produciendo aquella lumi-
nos1dad matinal rnacrlca que como dice Missone,

“realza todas las cosas”. El humo y €l polvo de
la atmoésfera producen ordmanamente los mismos
efectos.

“Radiante”

por P. Halsman.

Efecto producido por la caida de unas gotas
de agua, '

El ambiente atmosférico es de gran importancia
en las fotografias obtenidas con iluminacién in-
directa. Cuando la atmosfera esta clara, sin polvo,
niebla o humo, los contornos de las partes bri-
llantes aparecen bien definidos. Tan pronto como
las particulas aparecen en ella, reflejan la luz y
permiten que se fotografie la atmoésfera misma.

En la blisqueda de material adecuado para la
iluminacién indirecta, conviene recordar que los
mejores y mas brillantes efectos se pueden obte-
ner cuando la atmoésfera estad clara y el objeto
fotografiado tiene propiedades luminosas. Se pue-
de también, y a veces es conveniente, emplear un
reflector en la parte frontal, Cualquler superficie
blanca o metalica colocada enfrente de la per-
sona y de la luz (pero que no salga en la foto-
grafia) puede ser empleada para obtener toda
clase de detalles que se deseen obtener en la fo-
tografia, Esto tiene especial aplicacion en los re-
tratos de rostros. El cabello mismo, que es en
parte reflector y en parte translicido, queda gran-
demente mejorado cuando esta 11um1nado con una
fuerte iluminacién indirecta y la luz que refleja
sobre el rostro el reflector le darda un matiz y
calidad que no se pueden lograr de otro modo.

En general, las mejores fotografias se obtienen
colocando la luz detrds del objeto principal que
ha de ser fotografiado o detras de algtn otro ob-
jeto adecuado para el caso,

(Del Popular Photography)
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Mis experimentos me han demostrado que la
pelicula Anscocolor, ya vieja, responde perfecta-
mente al Latitol U o al 142 de Johnson, afiadido
al primer revelador en la proporcién de 5 centime-
tros ctubicos por litro. El tiempo del revelado no
sufre variacién alguna sensible, pero la adicion de
estos elementos quimicos contribuye a que dismi-
nuya considerablemente el oscurecimiento de la
superficie cuando se trata de peliculas ya fuera
de uso. Recuérdese que en una cinta de esta clase,
compuesta de tres capas, cualquier desperfecto
que tenga la capa superior influye notoriamente
en el balance del color, Yo he usado con éxito
peliculas Anscocolor de quince meses, en las cua-
les, sin el empleo del Latitol, el oscurecimiento de
su superficie hubiese resultado incompleto y los
colores en mal estado.

El Anscolor Printon, segtin queda explicado en
un ntimero anterior de esta revista, es un material
que tiene la misma estructura general que la pe-
licula, esto es, se compone de tres capas, cada una
de Ias cuales es sensitiva a uno de los colores pri-
marios y se convierte, durante el tratamiento, en

su color complementario correspondiente pero al:

revés que la pelicula que estd elaborada con una
base transparente, la base del Printon es blanca y
opaca, de material celuloide no inflamable, Su ra-
pidez es igualmente mucho mas reducida que la de
la pelicula, hasta hacerla adecuada para ampliacio-
nes o positivas por contacto. El proceso de la ela-
boracion de positivas Printon obtenidas de trans-
parencias (pueden obtenerse de transparencias Ans-
cocolor, Dufaycolor o Kodacrom) es “positivo-
positivo”, esto es, la transparencia es positiva y
la impresién resultante también positiva, mientras
que en las de blanco y negro hay une negativa en
el amplificador o marco de impresién y la impre-
sion final es una positiva. Desde luego, hay algu-
nos puntos técnicos peculiares para la elaboracion
de la impresién por contacto o proyeccion, pero
el proceso sigue, en general, las lineas indicadas
para la pelicula. Las férmulas, no obstante. son
algo diferentes y el orden del proceso también,

Nuevos detalles sobre el tratamiento de

(De MINIATURE CAMERA MAGACINE)

Antes de hablar del tratamiento de la pelicula,
vamos a hacer algunas observaciones referentes
a lo que conviene realizar. antes de efectuar la
impresion por proyeccion,

Fl Printon viene empaquetado en una caja do-
ble, un extremo de la cual gira y revela una por-
cién interior, que se saca a estilo cajon y en don-
de al otro extremo se encuentra el material reco=
gido y plegado; La primera cosa que hay que tener
presente es que no hace falta contraluz alguno,
pues todas estas operaciones hay que efectuarlas
en completa oscuridad. Ensayos sobre tiras se
pueden encontrar en todos los paquetes del Prin-
ton, y las hojas estan separadas unas de otras por
papel negro. Todo lo cual lo podremos apreciar
mediante el tacto. Sin embargo, el tacto solamente
no bastard para poder apreciar cual es el lado
sensitivo y cual no lo es, ya que ambos son igual-
mente suaves al tacto. El problema de su distin-
cién, no obstante, lo resuelven los mismos fabri-

cantes, que marcan la pelicula en el angulo superlor

derecho cuando Ia pelicula tiene su lado sensitivo
hacia uno.

- Para lograr bien el color, la luz usada para la
proyeccién debe estar bien equilibrada. no sélo en

‘cuanto a la emulsién del Printon se refiere, sino

también en cuanto a cada cochura particular del
Printon. Estas cochuras varian ligeramente en su
manera de responder al color (su sensitividad ge-
neral, siendo igual a la de un papel lento de bre-
muro), v la luz estd equilibrada por medio de
filtros especiales. El orden mas adecuado que debe
establecerse entre la ladmpara vy el Printon es el
siguiente : lampara de amplificacion, cristal contra
el calor (se suministra con el equipo Printon), un
filtro o mas de gelatina y un filtro U. V., el con-

densador, la negativa, los objetivos del proyector

y, finalmente, el Printon. Se pueden también sin
embargo, colocar los filtros entre los lentes y el
condensador y la transparencia, pero en esta si-
tuacion cualquier defecto de la gelatina puede pa-
sar a la positiva por proyeccion, mientras que si
estan colocados detras del condensador estaran en-
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tonces fuera del foco, El filtro U, V. y el cristal
absorbente del calor se usan en todas las expo-
siciones, pero para cada elaboracion del Printon
es necesario emplear las gelatinas que se mencio-
nan en las instrucciones que acompafian a la caJa
En la serie de filtros suministrada con el equipo
Printon hay tres filtros de gelatina amarillos, cua-
tro magenta y tres cyan, todos ellos de color dé-
bil. Los.amarillos llevan los ntimeros 23, 24, 25;
los magentas, 33, 34 35 v 30, y los cyan 43, 44 ¥
45. L.as compensaciones de color se obtienen com-
binando las diferencias de estos filtros. Asi si se

‘tiene una caja Printon que diga: un 23, un 33,

quiere decir que se debe usar un filtro amarillo
nlimero 23 y uno magenta numero 33, y ambos,
junto con el filtro U, V. y la coloracion del cristal
absorbente, nos proporcionaran un balance correc-
to del color, siempre que la lampara del amplifi-
cador tenga la temperatura exacta del color,

Al usar por primera vez la cinta nueva, convie-
ne hacer aloun test con ella para controlar s
balance de co'or. Este test de la exposiciéon S€
puede muy bien efectuar con la ayuda de la es-
cala a pasos o rosca de la Mwuature Camera Ma-
gazine, que consiste en’ una especie de sandwich
de cristal, de unos 12 centimetros de longitud y
cinco de anchura, dentro de la cual se colocan una
serie de trozos de la pelicula que tengan, a un
extremo, gelatina clara, y al otro, que sean casi
opacos. Cada paso o diente de ‘esta escala deja
pasar la mitad de la luz del paso anterior, siendo
en total ocho los pasos de que se compone, de
modo que si se desea una exposicion larga, de
sesenta y cuatro segundos por. ejemplo, la pieza
de papel bromuro expuesta bajo ella nos dara una
serie de franjas grises y negras. Los espacios cla-
ros dejaran pasar a través toda la luz; el primer
paso gris dejard pasar la mitad de la luz (equi-
valente a una exposicidon de treinta y dos segun-
dos); el inmediato, la equivalente a dieciséis se-
gundos; el 510u1€nte a ocho, y asi sucesivamente.
Este pI‘OCGdllnIE‘ﬂtO no es muy exacto, pero es lo
suficientemente bueno para efectuar con él el pri-
mer ensayo.

Cuando la impresiéon haya sido sometida al tra-
tamiento indicado y se examina el Printon a la
luz blanca, se vera que la exposicion hecha con un
paso sera probablemente correcta, aunque el ba-
lance general del color no lo sea. Por ejemplo,
puede resultar demasiado azul, esto es, que no
tenga el suficiente amarillo, o demasiado magenta,
esto es, que no tenga el suficiente verde., Se colo-
can 1ue0ro las gelatinas suministradas para exami-
nar por medio de ellas la positiva, Una de ellas
nos dard el color buscado. Basta entonces afiadir
éste a los filtros en serie, a no ser que sea umno
cuyo color no esté todavia en el amplificador, De
ningtin modo se debe usar un solo filtro amarillo,
magenta o cyan, pues entonces los tres se anula-
rian hasta merto punto, Asi, en la practica, si el

- test es demasiado azul y tenemos un filtro cyan,

se quita uno de los filtros cyan y si tiene un color
demasiado magenta, se quita uno de los filtros
magenta, Solamente habra que afiadirlo en el caso

. de que falte uno de los colores adicionales,

Otro punto digno de tenerse en cuenta es que
no se debe tener encendida mas que la luz de la
exposicion. El filtro rojo no sirve para nada en
este proceso. Recuérdese que el material Printon
responde a todos los colores, mientras que el pa-
pel bromuro sélo responde al azul (y algunas ve-
ces, al verde). No obstante, el filtro rojo o de
color naranja se le puede usar con los papeles de
bromuro sin necesidad de oscurecerlos. En el caso
del Printon, la luz roja lo oscureceria inmediata-
mente, >

Se coloca y enfoca la fotografia sobre una pie-
za, de papel blanco que tenga el mismo tamafo
que la hoja del Printon que se quiere utilizar,
colocando los alfileres de tal modo que permitan
reemplazar facilmente en la oscuridad el papel
blanco por el Printon. En el caso de impresiéon
por contacto, ¢l amplificador, con los filtros en €él,
puede servir de foco de luz,

Igual que en el caso del film Anscocolor, se
venden equipos que contienen todos los elementos
necesarios para el tratamiento del Printon, debien-
do prepararse y usarse dichos elementos siguien-
do las instrucciones indicadas en los paquetes, Al
final de este articulo damos las f6rmulas publica-
das Gltimamente, que difieren algo de las indicadas
en el equipo. Seguiremos el mismo procedimiento
que el adoptado el mes anterior, describiendo pri-
mero el uso de los elementos componentes del
equipo y luego las formulas para la elaboracion
de las soluciones.

El primer revelado del Printon usa la misma
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formula que el de la pelicula Anscocolor. El re-
velado dura unos doce minutos, a una temperatu-
ra de 32° C.,, con continua ag1tac1on durante el
primer medm minuto y luego cada quince segun-
dos por el resto del tiempo. La fuente o plato
debe ser movido de adelante hacia atrds y de un
lado para otro, y no s6lo en una direccién, Pa-
sados los doce minutos, se sumerge la pelicula en
un bafio de parada.por espacio de tres minutos,
con agitacion durante todo el tiempo, y, una vez
terminado este bafio se da la luz blanca haciendo
el resto del tratamiento con luz, cuidando, sin em-
bargo, que no sea nunca demasiado intensa. Se
procede luego a su lavado en agua corriente cuya
temperatura no exceda los 35° C. y por espacio
de tres minutos, sometiéndolo luego a una segun-
da exposicion por dos o tres minutos. Se coloca
luego el Printon en el revelador de color por es-
pacio de doce minutos, a una temperatura de 32
grados C., agitandolo, por lo menos, cada quince
segundos durante todo el revelado, de igual modo
que se indic6 anteriormente. El revelador de co-
lor debe considerarselo como venenoso, de modo
que es peligroso sumergir los dedos en la solu-
cién, y, por tanto. habra que valerse de unos for-
ceps. Si fuera necesario emplear las manos, deben
usarse guantes de goma. Terminado el revelado
de color, se lleva la pelicula, sin mojarla, a un
bafio de sulfato por espacio de un minuto y con
agitacion intermitente. La temperatura de este
bafio puede oscilar entre los 28 y 35° C. Se coloca
luego la pelicula en un bafio de endurecimiento de
alumbre de cromo. Después de esto, es convenien-
te un lavado por unos diez minutos en agua cuya
temperatura no exceda de los 35° C., pero que
tampoco sea inferior a los 28° C. Este lavado sera
seguido de un bafio de aclarado por tres minutos
y a una temperatura entre los 28 y 35° C. con
agitacion cada quince segundos, Este blanqueo se
termina a los diez minutos, Se lava luego la pe-
licula para quitar de ella la solucién de blanqueo
en agua a unos 35° C. y se procede al fijado por
cinco minutos en hiposulfito corriente. Un lavado
final por espacio de quince minutos o algo mas en
agua corriente cuya temperatura no sea superior
a los 35° C. completa el proceso y las positivas
pueden ser secadas, colgandolas sujetas con clips.
Yo suelo emplear algunas gotas de solucién hu-
medecedora en el agua final y cuelgo la pelicula
sujeta con los clips plasticos de Johnson,
Comparando el tratamiento de la pelicula con el
del Printon, se verd que siguen ambos el mismo
proced1m1ento aunque la composicién de los ba-
fios sea algtin tanto diferente. En el tratamiento
de la pelicula el orden seguido es éste: revelado
de color, bafio de aclarado, bafio de endurecimien-
to, bafio de blanqueo, lavado y fijado. En el Prin-
ton se usa una sumersion de sulfato, en lugar del
bafio de aclarado antes del de endurecimiento, y
el bafio de aclarado se le da después del lavado

 de endurecimiento y antes del de blanqueo.

Las férmulas para el tratamiento del Printon
se daran al final de este articulo. Las etapas a
seguir son las siguientes:

A) Primer re‘velado.———;Por espacio de doce mi-

¥

nutos a 30° C., u ocho minutos a 35° C. Con es-
tos dos ntimeros se puede hacer una carta o mapa
en el que se indiquen los tiempos de las tempeéra-
turas. Es posible una ligera modificacion en cuan-
to al tiempo del revelado, si se desea obtener efec-
tos especiales. Asi, un aumento en el revelado
producird también un aumento en el contraste de
los tonos brillantes y medios. Menos tiempo en
el revelado que lo normal, suavizara la gradacion
de los tonos subidos y medios y, en todo caso,
la variacion del tiempo en el revelado traera con-
sigo una alteracion en el balance general del color,

B) Baiio de parada—Por dos minutos, a una
temperatura entre los 28 y 35° C,

C) Sumérjase por dos minutds en agua cuya
temperatura no exceda los 35° C. Tan pronto se
saque el Printon del bafio de parada se da la luz.
La segunda exposicién se puede hacer durante la

.exposicion del lavado, y es conveniente que se

haga por espacio de dos minutos y a una distan-
cia del foco de unos tres pies. Ll.a mitad de esta
exposicion debe hacerse por el revés.

E) Revelado de color—Por espacio de doce
minutos y a una temperatura de 32° C.. o por nue-
ve minutos, a 35° C. También aqui se puede dibujar
una carta' 0 mapa que indique las temperaturas
que intervienen. Este revelado de color se efec-
tha de modo distinto que el usado para la pelicula.

F) Bafio de parada—La solucién es la misma
que la usada en la etapa B). Durante este bafio,
la agitacién debe ser continua, para quitar todo
rastro del revelador de color, pues de otro modo
se formard espuma al colocar 'la positiva en el
endurecedor, Dos minutos seran suficientes para
este bafo.

(G) Sin sumersién alguna, se co'oca e! Printon
en el endurecedor. que es exactamente el mismo
que el empleado para el Anscocolor. Dura unos
cuatro minutos, oscilando la temperatura entre los
28 y 35° C. La agitacién debe ser continua duran-
te el primer minuto.

H) Lavado—E] lavado que sigue al bafio de
endurecimiento debe ser completo y por espacio
de cinco minutos, por lo menos, a una temperatu-
ra de 28 a 35° C., pero si se usa agua mas fria
habrd que aumentar el tiempo hasta diez minytos.

(Sigue en la pagina 31.)
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SOMBRAS AFRICANAS
Premio extraordinario de la IV Exposicié?
de Cérdoba.

Inter-Nos

Séguros dé agradarles, hemos de hacer exten-
siva a nuestros lectores y amigos la noticia de ha-=

ber quedado constituida la S. A. Ediciones Biblis,

con capital de 500.000 pesetas, cuyo objeto serd
la ediciéon de las revistas que forman nuestro gru-
po, a sabér: “Indice de las Artes”, “Sombras” y
“El Biblicfilo”, ademds de las publicaciones inhe-
rentes a las actividades dé dichas revistas, cuales
son. el “Anuario Fotogrifico”, “Album Luz 9y
Sombras”, “Anuario de Arte y Antigiiedades”,
“Catdlogo Espaiol del Libro Antiguo”, aparte de
otras obras de arte y bibliofilia, algunas dé las
cuales se encuentran vya en premsa.

Ediciones Biblis, S. A. empezard la publica-
cion de uma coleccion (Coleccion Foto-Norma),
cCuyo primer nimero ya estd en prensa, a precios
écondémicos, dedicando cada ejemplar a un tema
fotogrdfico, compilando y comentando cuanto se
haya wmds recientemente dicho o eScrito por los
autores de mayor relieve mundial, Esta coleccion
serd, de tal suerte, la mds completa, éxtensa Yy
reciente enciclopedia fotogrdfica. Representa tal
intciativa, ademds de un esfuerzo sin precedentes,
una movedad, que, sin duda alguna, habrén de
apreciar muestros lectores.

A lo que precede hemos de anadir que, merced
a convenios conseguidos con la mds importante
casa editora inglesa de obras sobre fotografia, va-
mos a empezar la traduccion y publicacién en es-
pafiol de sus titulos mds 1mportanteés, llenando ast
un vacio existente en Espaiia con la falta eviden-
te de una biblioteca fotogrifica.

Estos son, lacénicamente expuestos, los proyec=
tos, a punto de ejecucion dé que hoy damos noti-
cia a nuestros lectores, continuando la pauta de
mformarles en estos intimos contactos mensuales,
ya que consideramos a todos participes interesa~
dos de los cambios y méjoras, que, en nuestro de-
seo de complacencia, vamos introduciendo desde
que nos hicimos cargo de la revista, viendo con
satisfaccion la wvoluntaria correspondencia de to-
dos, que tanto nos anmima vy agradecemos, al ver-
nos asistidos dé una colaboracion comin que nun-
ca agradeceremos suficientemente.

EL BIBLIOFILO®

Unica revista para el
amante del buen libro

Ejemplar, 6 pesetas

Avd. José Antonio, 31 MADRID
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las caracteristicas de las emulsiones

5

Por JOSE M. PLATERO

fpfogrdﬁcos '

De las caracteristicas de las emulsiones fotogra-
ficas, como son la finura de grano, la rapidez de
ser impresionadas por la luz y el contraste o gra-
duacién de las diferentes densidades con que re-
producen los tonos del objeto fotograhado, es
esta ultima cualidad la que mas interesa en €l
estudio de las caracteristicas, por depender de ella,
casi en absoluto, no sbélo la forma en que se
comporta en la reproduccién de los objetos, sino
porque de ella dependen todas las demas,

De antiguo, y en los diferentes congresos de
fotografia que se han celebrado en el mundo se
ha tratado siempre de establecer una luz tipo que
sirviera para todas las mediciones sensitométricas
y cuya composicién espectral se asemejase en todo
a la solar. En el ltimo de dichos congresos, que
fué el celebrado en Dresde el afio 1931, se acor-
d6 usar una luz equivalente a 40 bujias Hefner.
Esta luz se consiguié mediante una lampara en
vacio con hilos Wolfram, cuya distribucién es-
pectral de energia se aproxima mucho. a la de la
luz solar de 2.360 grados, en unién de un filtro
liquido, y cuya composicién es la siguiente:

Sulfato de cobre... ... ... 3,707 grs.
Mainta (C,Hg(OH)g) ... 3,707 7
Pyridina (C;sH:N) ... ... 30,000 cm3
Taiiog ] b G TR e S 1.000 7

Esta solucion tiene un color azul intenso, y su
empleo es en cubetas de vidrio de caras paralelas
y en un espesor de 3 cms, exactamente.

Para estudiar la graduacién de contraste de una
emulsién, propiedad primordial de ellas, como se
ha dicho, se procede a impresionar valiéndose de
la luz tipo, y en tigmpos -exactamente iguales, una
serie de tiras cortadas del material que es objeto
del estudio, y bajo una cufia tipo Goldberg, que
es un cristal que por una de sus caras lleva ex-
tendida una solucién de gelatina coloreada en gris
neutro. Para obtener esta cufia tipo se procede de
la siguiente forma: sobre un cristal inclinado que
forma parte del fondo de un recipiente, sin estar
adherido a é€l, se vierte con sumo cuidado una
solucién de gelatina de buena calidad coloreada
con tinta china. La inclinacién del cristal hace que
la soluciébn se acumule con mayor espesor en la
parte baja y en una minima proporcién en la
alta, produciéndose de esta manera una gradua-
cion de opacidades uniformemente distribuidas y
sin intervalos de ninguna clase. De estas cufias se

preparan dos idénticas, Jo cual puede hacerse cor-
tandolas del mismo cristal donde se ha hecho el
extendido de solucién. Una de ellas serviri para
impresionar las tiras objeto de estudio, y la otra,
como medio de comparacidon con las anteriores,
una vez reveladas y fijadas,

Las tiras impresionadas que, como hemos dicho

anteriormente, han recibido exposiciones exacta--

mente iguales, son reveladas en un bafic de des-
arrollo adecuado al tipo de material que se en-
saya 0 al mismo recomendado por el fabricante.
durante tiempos que guarden entre si la relacion
de una progresion aritmética; por ejemplo, un mi-
nuto, dos, tres, cuatro, etc., o bien dos, cuatro,
seis, ocho minutos; con esto se consigue una se-
rie de impresiones que van aumentando gradual-
mente del lado mas claro, hasta que llega un mo-
mento en que aunque se aumente el tiempo de

revelado no aumenta la opacidad sino a costa de

un velo general, Es inftil decir que todas estas
operaciones, asi como el corte de tiras del ma-
terial objeto de ensayo, deben hacerse en com-
pleta oscuridad, pues hay gque descartar toda in-
fluencia de luz de ninguna clase, no siendo la tipo
que- impresiona las cuflas,

Una vez que hemos obtenido estas tiras o mues-
tras de impresion hay que compararlas con la

BB e TE R e T m et S S S BB
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cufla gris objeto de nuestro estudio. Para ello, se
utiliza un aparato llamado Dembégrafo de Gold-
berg, y que en esencia no consta mas que de un
ocular que presenta dos zonas amplificadas, una
de la cufia tipo y otra de la impresionada del
material de estudio, y estas dos zonas, en coinci-
dencia para que el ojo pueda apreciar la igualdad
de iluminacién, o sea aquellas regiones en que la
opacidad de las dos cufias es exactamente igual;
conseguidos una serie de valores analogos, ten-
dremos lo que se llama curva caracteristica de
una emulsion, y que si ésta fuese la ideal, o sea
de un contraste regular e igual para todas las
iluminaciones, seria una recta,

La curva de densidades de una emulsiéon foto-
grafica se refiere a dos ejes coordenados. En el
eje de abscisas se escriben los ntimeros que re-
presentan las iluminaciones recibidas; pero como
éstas deben aumentar en progresion geométrica,
se ha recurrido a escribir los logaritmos de di-
chos numeros con objeto de no operar con cifras

?juﬁa = ;

muy grandes, v en el eje de ordenadas los loga-
ritmos que representan las densidades en opacidad
obtenida. Claro estd que en la emulsion ideal de
que antes hablabamos. a mayor iluminacién co-
‘rresponderia mayor opacidad, rigurosamente pro-
porcional, v la expresién grafica de esa emulsion
seria la de la figura 1.*, o sea una recta inclinada
45 grados con respecto a ambos ejes; pero en la
practica no sucede asi, y las curvas caracteristicas
de las emulsiones adoptan una forma parecida a
la de la figura 2.%, en la cual se aprecian clara-
mente tres partes: la primera es una rama de

curva que corresponde al periodo de sub-exposi-
cién; la segunda es una parte recta que nos indi-
ca los periodos de exposicién normal, y la tercera
es otra parte curva con incliracidn contraria a
la primera, y que marca el periodo de sobre-ex-
posicion. :

La parte de recta que corresponde a la expo-

2 P

2,04

IN-2

0,5+

siciébn normal nos.indica, por su inclinacién o an-
gulo con el eje de abscisas, el contraste que posee
la emulsién que se estudia. Cuando esta recta esta
inclinada 45 grados, el contraste de la emulsion
es normal; cuando el dngulo tiende a disminuir,
es de graduacion suave, y cuando aumenta es de
graduacién vigorosa, siendo mas cuanto mayor sea
el angulo, :

En las emulsiones corrientes nunca se encuentra
el origen de la curva en el cero de las ordenadas,
como debia suceder si la tira de ensayo no ha
recibido ninguna exposicién, pues su transparen-
cia en ese punto deberia ser total y, por tanto,
corresponderia con el origen de la cuba de com-
paracion; mas en la practica todas las emulsiones
tienen un pequefio velo inicial que Se manifiesta
aunque se extraiga de su embalaje original total-
mente a oscuras y se revele asimismo en com-
pleta oscuridad; este velo tiene por origen miil-
tiples causas siendo las principales la maduracién
al fabricar, el velo de vejez o de conservacion
y el de revelado. El punto en que tiene sy origen
la curva en ¢l eje de ordenadas nos indica la opa-
cidad inicial que tiene la emulsion que se ensaya.

Deéterminacion del gamma infinito de una emul=
sion—El gamma infinito de una emtilsién es aquel
punto. en el cual a una exposicion conocida ce-
rresponde el maximo tiempo de revelado, o sea el
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que nos indica exactamente el tiempo en el cual
se ha conseguido la maxima opacidad.

Para determinar este tiempo se hace uso de las
varias tiras a que antes se ha hecho referencia,

|
S N—

las cqales se van comparando por el orden en que
han sido reveladas, o sea de menor a mayor tiem-
Po de permanencia en el revelador, con la cufia
tipo en el demédgrafo; la comparacién nos pro-
ducira, dentro del mismo diagrama, una serie de

CSierra

MATERIAYL FOTOGRAFICO
Gevaert, Infonal, Valea, |

Proyectores Cine-~ Amateur
8, 91/2 Y 16 m/m.
Hortaleza, 2 ~ Teléf. 22-50-87

CSierra

ESTUDIO FOTOGRAFICO
Montera, 45 ~ Teléf. 21-72-93
MADRID

curvas que irAn aumentando en angulo con res-
pecto al eje de abscisas, como se ve en la figura 3.
Es condicién indispensable para la obtencién co-
rrecta de esta serie de curvas que. el revelador
empleado no contenga en absoluto nada de bro-
muros solubles.

La inclinacion de la parte recta de la curva con
respecto al eje horizontal va aumentando gradual-
mente conforme va creciendo el tiempo de reve-
lado; pero llega un momento en que la separacion
es tan pequefia gue practicamente todas las cufias
siguientes se confunden en una sola, y esto nos
indica que cualquier tiempo de revelado superior
al menor de ellos no produciria un aumento en
la opacidad sino costa del velo general, y, por
tanto, cual es el maximo tiempo de revelado que
corresponde al material y formula objeto del en-
sayo.

Al mismo tiempo se observa que la prolonga-
cion de las partes rectas de todas las curvas se
cortan en un punto situado en el eje de abscisas,
y a este punto corresponde expresado en el loga-
ritmo del tiempo, la exposicién minima con que
puede dar el material que se estudia una impre-
sion apreciable por métodos sensitométricos, y en
un tiempo de revelado maximo sin produccién de
velo que enmascare los resultados finales.

Una vez que se han conseguido estos dos fac-
tores, o sea minimo de iluminacién y maximo de
revelado, se procede con ellos a estudiar las res-
tantes caracteristicas del material sensible, como
son la sensibilidad general expresada en grados
de cualquier escala de las que estidn en uso, la fi-
nura de grano, sensibilidad cromatica, etc., y que
seran objeto de exposicion en articulos sucesivos.

W—‘-‘-’-‘H—’-‘W
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es ya una realidad

| retrato en tres dimensiones

Por JUAN ANTONIO

Un nuevo sistema, totalmente distinto a todo lo co-

ANTEQUERA

nocido hasta ahora, en la fotografia tridimensional

El retrato del album familiar, la proyeccién
cinematografica y hasta la imagen de television,
posiblemente, cuentan ya con una nueva perspec-
tiva y, por lo que parece, mas prometedora que
nunca para convertirse en una exacta reproduc-
cion tridimensional de la vida real. En virtud de
los trabajos de los cientificos norteamericanos,
que han atacado el problema de ia fotografia
moderna desde un angulo totalmente apartado de
todo convencionalismo, las imagenes captadas con
una camara provista de un sencillo objetivo y vis-
tas después directamente —es decir, sin interme-
dio de "ningun dispositivo especial— se ofreceran
al observador como una auténtica representacion
de la realidad, dando la ilusién perfecta de que se
esta contemplando la escena fotografiada con todo
relieve, o sea, las tres dimensiones de la imagen
real.

En contraste con todos los sistemas de foto-
grafia tridimensional conocidos con anterioridad,
el nuevo procedimiento, bautizado con el nombre
de “Trivision”, experimentado ya en 1045, parece
ser que ha dado resultados plenamente satisfac-
torios. A tal fin, en el Laboratorio ‘Fotografico
de la aeronautica Naval de los Estados Unidos,
en Filadelfia, se construy6 en su dia un equipo

“Trivision” experimental. Su inventor, un tal
Douglas F. Wmneck de Mount Vernon (Nueva
York), por mas sefias, viene trabajando alli desde
entonces en el perfeccionamiento de este sistema,
tnico hasta hoy por ser totalmente distinto a todo
lo conocido.

EL ESTEREOSCOPIO, DESCUBIERTO
EN I85I, ORIGEN DE LA FOTO-
GRAFIA EN RELIEVE

El problema del retrato en tres dimensiones re-
side, esencialmente, no en la fotografia en cuanto
técnica, sino en la forma en que el ojo humano
ve el objeto retratado. Hagamos un poco de his-
toria para bosquejar el origen de la fotografia en
relieve,

Alla por el afio 1831, dos hombres de ciencia,
Wheatstone y Brewster descubrieron, tras con-
cienzudos experimentos, que una camara fotogra-

fica con dos objetivos, en vez de uno, hacia Ilo
mismo que la vista humana a saber: captar dos
imagenes distintas de un mismo objeto visto desde
dos puntos diferentes, o sea, una imagen para
cada punto de observacién. Para ser mas exactos,
digamos que la diferencia de estos dos puntos de
observacién viene a ser de unos sesenta y cinco
milimetros, lo que es, a su vez, la distancia media
entre las pupﬂas de los 0j0s de cualquier persona
normal. Y las dos imagenes diferentes, al ser re-
cogidas por la retina, se funden despues en el ce-
rebro como una sola magen en tres dimensiones.

Fundandose en estos elem-entalres principios de
la Optica fisiologica, Wheatstone y Brewster con-
cibieron una camara con dos lentes, con la que
tomaron dos fotografias de un mismo objeto, ‘con
una distancia focal entre ambas de 65 milimetros.
Las dos imagenes obtenidas habia que mirarlas a
través de un aparato en virtud del cual se daba a
conocer la fotografia binocular. Este aparato era
el estereoscopio.

El estereoscopio vino a llenar entonces un re-
querimiento fundamental de la visién normal: el
de la distancia entre los dos ojos. Y lo mismo
ocurria con otros sistemas inventados posterior-
mente. Asi, en <l llamado procedimiento anagli-
fico se emplean filtros de colores para dirs igir
las dos imagenes dlielentes a los o;os respec-
tivos; con el vectégrafo “polaroide” se persi-
gue el mismo efecto utilizando lentes polaroides
en lugar de filtros coloreados. Pero todos estos
sistemas exigen dispositivos visuales intermedios
que funcionan sobre el mismo principio 16gico de

que se requiere una imagen para cada ojo.

EN EL SISTEMA “TRIVISION” SE
USAN VARIOS MILES DE LENTES

No obstante la 16gica del principio anteriormen-
te expuesto, eén el invento de Mr. Winneck no es
eéste el caso. El éxito de la “Trivision” estd en los
varios millares de mintisculas lentes que se usan
en €l. todas ellas incrustadas en ia cinta transpa-
rente de pelicula que lleva la emulsién sensible
a la luz, en el papel en que se va a impresionar
la imagen o en una sustancia plastica transparen-
te, en el caso de la pelicula cinematografica.

Estas pequefiisimas lentes son, en realldad compo
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un a modo de pantalla transparente que se coloca
frente a la emulsién de la pelicula y desempefia
una funcion Optica intrinseca. Hacen que la ima-
gen original registre en la pelicula un conjunto
de varios miles de imagenes, cada una de las cua-
les es so6lo visible desde un angulo diferente de
observacidn, sustituyendo la imagen unica reco-
gida normalmente por una sola lente, De la misma
forma que funcionan durante la exposicién, todas
estas lentes, llamadas “lenticulaciones” por su in-
ventor, acttian también para los fines de la vision.
Permiten que cada ojo del observador —mirando
los miles de lentes desde distintos angulos— vea
s6lo su parte respectiva de la imagen, es decir,
aquella parte que captaria normalmente el ojo en
el caso de la vision binocular. La otra parte de
la vision del ojo viene a quedar oculta por la
misma accion de las “lenticulaciones”, actuando en
forma de pantalla.

La *"Trivision”, como hemos anticipado, fun-
ciona sin dispositivos de vision intermedios, y los
efectos conseguidos con el nuevo sistema de foto-
grafia tridimensional, seglin testigos presenciales
de las recientes pruebas, son en extremo sorpren-
dentes y extraordinarias. Se dice a este respecto
que la 1lusion del relieve en la imagen es perfec-
ta. La fotografia parece tener vida; si se trata
de un retrato personal, sobre todo, moviéndolo
ligeramente a cierta distancia del observadar, la
persona retratada se sale, literalmente, de la foto.

DETALLES DE LA CAMARA “TRIVISION”

La camara “Trivisién” difiere de otra normal
no sélo en el ntimero de lentes de que va pro-
vista, sino por el didmetro de su 1inico objetivo.
Hoy se emplea un objetivo de diez pulgadas (25
centimetros); siendo esta cifra unas cuatro veces
mayor que la distancia normal entre los ojos, el
objetivo en cuestién captara muchas imagenes bi-
noculares. Pero la Ginica imagen percibida por el
observador se presentara a su vista como si Se

proyectara en el espacio, a ambos lados —delante
y ‘detras— de la verdadera superficie de la peli-
cula.

Sin embargo se trata de una imagen seudos-
copica; esto es, que el fondo aparecerd como
primer término, y a la inversa. Pero, al igual que
el fenémeno ofrecido por un negativo cualquiera,
esta imagen seudoscOpica se invierte, presentan-

dose absolutamente normal a la vista, al impre-

sionarla en papel “Trivision”, El resultado final
es una copia positiva tridimensional. Y el obser-
vador, moviendo la cabeza —es decir, variando
el angulo de visién—, podra mirar parcialmente
alrededor y méas alla del objeto fotografiado; o
sea, que lo vera en relieve, como si contemplara
un objeto real.

La “Trivision” sirve lo mismo para la foto-
grafia en colores que en blanco y negro. Dado el
extraordinario didmetro del objetivo, se requiere
un obturador de rapido funcionamiento; pero las
operaciones de revelado e impresibn de copias

positivas son tan sencillas como en la fotografia

ordinaria, sin que exijan ningtin equipo especial
de camara oscura. Todo el equipo consiste en una
prensa de lenticulaciones para incrustar las mi-
ntsculas lentes en la capa superficial de la pelicula,
una camara provista de un gran objetivo y una
ampliadora, con un mecanismo de transmisién es-
pecial para comunicar el movimiento que es esen-
cial durante la reproduccion. Porque, por lo de-

mas, en la “Trivisién” entran en juego todos los

elementos primordiales en la vision tridimensional:
un ochenta por ciento corresponde a la distancia
entre los ojos (65 milimetros); el diez por ciento,
a las condiciones de la luz, y el otro diez por
ciento restante, al movimiento reproducido por el
mecanismo de transmisiéon en la ampliadora,
Douglas F. Winneck, el feliz inventor de la
“Trivision”, trabaja actualmente en el perfeccio-
namiento de su sistema para aplicarlo también a
la litografia y el fotograbado. Y si consigue el
mismo €xito que en un principio, pronto veremos
en periddicos y revistas fotografias tridimensio-

.nales: esto es, en relieve,

CELESTINO CARRIL

2 Teléfono 243694

Breton de los Herrerds, 9
MADRID
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Y TODA CLASFE. DE ACCESO-
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QUIMICOS, INSTALACIO-
NES COMPLETAS DE MO-
DERNAS GALERIAS Y LABO-
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LUIS BACELAR. La Caniza (Pontevedra),

En reveladores de grano fino existen, como en
todos los bafios para operaciones fotograficas, in-
finidad de formulas, Le vamos a indicar a conti-

nuacién una formula de revelador de grano fino

ensayada y de excelentes resultados. Es la si-
guiente :

NEctal s S0t T e g 2 grs.
Sulfito de sosa-.anhidro ,..- 10077
BHidroquinona |~ 508 a0, ) P
BOEAR - 3 i o T 7 o
BV T o iy s o I 1 litro,

La disolucion de los productos se hara en agua
caliente, haciendo la del hérax y el resto por el
orden indicado. Una vez todo disuelto y hallando-
se todavia caliemte, se unird, dejandolo enfriar a
la temperatura de 18° C, para el uso, El tiempo
de revelado con exposiciones normales es de doce
minutos y es muy indicado para el revelado en
tanque, |

En el formulario fotogrifico por “lago”, pu-
blicado en esta misma revista, se describe la for-
mula de un revelador de grano muy fino, que es
la siguiente:

Sulfito de sosa cristalizado ... ... ... 176 - 'gts.

Metttol 7o 5 . Sty o T R 10 i
BOrARI e Sien Nt s e N s
Fosfato sédico tribasico ... GO
Bromuro potasico (solucién al 10 %). 0 S e 5
Agua-para complefar 1.7 v o i tin. 1 litro.

- El tiempo de revelado varia de siete a veinte
minutos, segtin el material empleado y la emul-
sibn que tenga.

Esta formula de revelador tiene el gran incon-
veniente de reducir la sensibilidad de las emul-
siones en un 30 por 100, aproximadamente, por
lo que es preciso tenerlo en cuenta y aumentar
las exposiciones en esta misma proporcion,

También, y por si le pudiese ser ttil en ésta o
futuras ocasiones, me es grato indicarle que en
el niimero 20 de SoMBRAS, y en su pagina 27, se
publico, escrito por don Gabriel Ruiz Chorro Ma-
gro, un-Estudio sobre réveladores de grano fino,

y en el ntimero 35 de la misma revista, seccidén
“Digesto”, pagina 172-32, también se publicé un
articulo titulado Un nwuevo revelador de grano
fino, que tenemos el gusto de ofrecerle para su
estudio, por si pudiese ser fitil para sus trabajos.

Cualquiera que sea la férmula de revelador de
grano fino que emplee, la usardi como otra fér-
mula de revelador cualquiera, ya que mno implica
nada el que sea de grano fino o normal.

J. A. G. Norefia (Asturias).

Solicita le indiquemos el nredio méas adecuado
para iluminar fetografias, dentro de lo mas sen-
cillo y practico que se conozca, y como ésto suele
ser (al igual que todas las cosas) a gusto del con-
sumidor, como se suele decir, nosotros nos limi-
taremos solamente a indicarle los métodos ‘mas
sencillos, entre lo que existe y se conoce en la
actualidad, para que usted elija el que sea mas de
su agrado o mas apropiado al material que tra-
te de emplear,

Ante todo, es necesario tener conocimientos (o
por lo menos mucha idea) de lo que es la pintura,
para aplicar a cada paso el color més apropiado,

porque en caso contrario seria preferible dejarlas
en negro.

i la fotografia que se trata de iluminar estd
hecha sobre papel mate, se puede iluminar con
un procedimiento que es relativamente sencillo, y
consiste en aplicar los lapiceros de colores marca
“Stabilo”, que se venden en las papelerias en ca-
jas de 6, 12 y 24 colores. Las minas de estos la-

piceros son de pintura de acuarela, y para realizar
: (Sigue' en la pagina 26.)

SIES V. AFICIONADO A LA FOTOGRAFIA,
LA  CAZA Y LA PESCA LE OFRECERAN
MARAVILLOSOS MOTIVOS PARA ELLO

SUSCRIBASE Al

Calendario de Caza y Pesca
5': Y SE CONVENCERA

ADMINISTRACION
% Ploza de Santo Domingo, 16 M A D R l D
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AZUCENAS , F. Torres Romero.

Medalla de Bronce del Concurso de ""SOMBRAS" ' Flores”




Felipe Torres.

»SOMBRAS" ""Flores"

Del Concurso de

CARDOS




A. Ribas Moret.
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MANANERA Sierra Calvo.
| Copa de Plata del Concurso de "SOMBRAS" "'Flores”




BODEGON Felipe Torres |

VI Premio del *Club Fluvial de Salamanca”
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| CRITICA DE FOTOGRAFIAS

Publicaremos, por rigureso orden cronoldgi-
co, critica razonada de las fotografias envia-
das por nuestros suscriptores, excluyéndese
aquellas notoriamente malas si su comentario
no puede proporcionar alguna ensefianza, asi

como las que, al dorso, no contengan las in- °

dicaciones manuscritas siguientes: “Para Cri-
tica”, nombre o seuddonimo del autor y datos
que se recuerden sobre el material empleado:
objetivo, diafragma, tiempo de exposicién, et-
cétera, No devolvemos los originales ni sos-
tenemos correspondencia sobre los mismos.

498 “SOBORNO.”—Victor Teruel.— Cdmara

Agfa Karot wmiveérsal.—Objy.:1: 6,3 de 5 cen
timetros.—Negativo: Ansco pancromdtico.—Posi-
tivo: Agfa Brovira BH 118.—Impresion: 12-X-
1946 a las diecisiete horvas—Filtro rojo.—Dia-
fragma: 1:6,3.—Vel.: 1/25—Bonita idea, pero
conseguida ‘con alguna deficiencia, ya que el foco
no es todo lo fino que debiera ser, defecto pro-
ducido seguramente al ampliar, La actitud, tanto
de la sefiora como del perro, muy naturales;
pero ;por qué ha empleado un filtro rojo? ;Le
interesaba hacer resaltar algo de este color en el
vestuario de la sefiora? En otro caso, no se com-
prende el empleo de un fltro que oscurece los
colores azul y wverde, que son precisamente los

.que predominan en esta composicién, Un filtro

amarillo o amarillo-verdoso hubiese sido mas apro-
piado, ya que el material negativo empleado es
pancromatico.

499 “BARQUITOS.”—Fernando Gonzdlez

_ Ruiz (Pitos)—Alcizar de San Juan (Ciu-
dad Real) —Cdmara Zeiss Ikon—Diaf.: 1:11.—
Velocidad: 1/25—Negativo Valca Universal —Una,
fotografia con excelente enfoque pero con mal
fondo, va que esas huertas con tan poco cielo
afean el conjunto. Si se hubiesen eliminado por
completo las huertag, viéndose solamente agua,
hubiera resultado mucho mejor,

500 ‘LA PARELLETA.”—Antonio D. Tho-

mas.—V alencia.—Cdmara Reyna, Cross I11.
Objetivo: 1:29—Distancia: un metro.—Diafrag-
ma: I1:506—Vel.: 1/58—Paraso] Columbia—N e-

~gativo: Agfa ortocromatico—Positivo: Bélfo.—

e

Album LU Z ¥

DESDE AHORA SOLO RECIBIMOS SUSCRIPCIONES PARA
ENTREGCA DEL ALBUM COMPLETO Y ENCUADERNADO AL.
PRECIO DE 8o PESETAS

Aunque un poquito serias, no estd mal del todo
la expresidon de esta parejita. Lo que no tiene ex-
plicacién, es que teniendo una pared por fondo y
luz lateral, haya usado parasol; esta es la causa,

. sin duda alguna, de que le haya resultado el ne-

gativo algo falto de luz y, como consecuencia, de
copias oscuras.

501 ‘BODEGON AL NATURAL.”—Amadeo

Pujol Moragas—QObj.: 1:2,9.—Diaf.: 1:50.
Exp.: quince segundos—Luz: un a ldmpara de
200 W .—Pelicula Gevaert pancromdtica—E]l en-
foque no es perfecto, sin duda por una inclinacién
de la camara hacia uno de los lados, que ha des-
nivelado el paralelismo, dando lugar a que. la par-
te derecha resulte fuera de foco, y sobre todo el
platano, la granada partida y la pera. La vasija
de cristal por su color y la iluminacién por un

solo lado resulta empastada y se confunde con su
propia sombra.

502 “UN DIA EN EL CAMPO.”—José¢ Ma-

rig Vildé.—Barcelona.—Camara Agfa.—~Dia-
fragma: I1: 56—V el :1/25—Filtro amarillo cla=
ro.—Como dia de campo, no dudamos haya re-
sultado ideal; pero como fotografia, no es tan
ideal como se pretendia, puesto  que esa cantidad
tan grande de cielo que se ve como fondo, sin un
arbelito, una montafia 0 por lo menos alguna nube
destacada, afean el conjunto. El tronco de arbol
de la izquierda, tan -limpio de follaje, no adorna
nada, y la mejor solucién en este caso, o sea, lo
menos malo de todo seria recortarla en la forma -
que se indica. El enfoque y posicion de los mo-
delos resultan buenos.

50% /. MARIA LOZANO.—Burgos—Cdamara
Reyna Cross III.—Obj.: 1:29.—Diafrag-

ma: I:56—Vel.: 1/200.—Cinco tarde—Material

Ferania pancromdtico—Las fotografias de per-
sonas de espalda, ademas de no permitir identifi-
car a las mismas, como obra artistica, siempre

-han tenido poca aceptacion. En el caso que nos

ocupa, ademas de lo indicado, el fondo elegido fa-
vorece poco al conjunto, por lo que consideramos

SOMBRAS

ENTREGA FINES DE. ANO.
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que los muchachos, se han “expuesto” demasiado
(sobre todo a darse un remojon) para lograr tan
poco éxito.

504 ‘CONTRALUZ.”—Rogelio Zufri Cuesta.

Jaca (Huescta) —Camara Retina II A.—
Objetivo: 1:3,5—Diaf.: 1:8~Vel.: 1/100.—Fltro
amarillo verdoso.—Négativo Ferrania pancromdti=
co—Hora: las dieciséis, em el mes de abyril—
Buen fondo de nubes con excelente interpretacion
para un primer plano como el elegido: buena es-
cena labriega. Observamos su asiduidad por el di-
ficil arte fotografico de los contraluces con efec-
tos de nubes, por lo que le felicitamos,

5058 RAMON DOMENECH.— Obj.: Elmar

r: 3,5—Vel.: 1/25—Por no haber colocado
esta parejita a la misma distancia de la fuente
luminosa, nos ha dado como  consecuencia: que
la iluminacion del niflo resulta dura y desigual, y
la de la nifia escasa, por cuyo motivo, tanto la
cara como el velo de comunién y el vestido resul-
tan grises, en lugar de blancos puros. Para evitar
esto (va lo hemos dicho varias veces) se colocara
al lado opuesto al de la luz una tela blanca, un
papel del mismo color o cualquier otra materia
que actite de reflector. La exprésion de los mo-
delos, demasiado seria.

Bgs “MONTSERRAT."—J. M. V.— Camara

Agfa—Diaf.: 1:56—Vel.: 1/25.— Buena
vista del transhordador aéreo de Montserrat. pero
la copia que envia resulta muy gris, pudiendo ser
la causa que el clisé esté falto-de exposicion o
de revelado, o que el papel indicado no sea el
indicado, por lo que da demasiado gris. El enfo-
que, tanto en los primeros términos como en el
infinito es perfecto.

507 ‘REFLEJOS.”—Manuel Gongzdlez Sdez—

Plasencia {(Cdceres) —Cdamara Ikonta 63X0.
Obj.: 1:48—Diaf.: 1:11—Vel.: 1/25—Abri,
tres tarde—Aunque sencilla y vulgar, tampoco se
la puede tachar de defectuosa, y tnicamente po-
demos criticarla el que no se haya hecho en sen-
tido vertical, porque se veria mas cielo y el refle-
jo seria mas completo, por verse toda la iglesia.
que al parecer se ha tomado como motivo prin-
cipal, y resultaria mejor a la wvista,

508 “RIA.”—Juan Carréras.— Barcelona.—Cd-

mara Alpa—~Obj.: 1:28.— Diaf.: 1:8—
Vel.: 1/50—Filtro rojo—Pelicula pancromdtica.
En una wmaiiana del mes de enero, en Bilbao.—
Este es un contraluz que podia haber resultado
con mejores detalles, dado la camara empleada,
de no haber usado un-filtro rojo donde no era ne-
cesario. Ya decimos en la critica 498, que el filtro
de este color no se debe de emplear nada mas
que para dejar paso al mismo color (el que no
creemos exista en esta fotografia) y en casos que
interese hacerlo resaltar. Tampoco creemos se
haya hecho funcionar el disparador en el momen-
to oportuno, puesto que si se hubiese hecho an-
tes de dejar pasar tanta parte del puente, se ha-

“bria conseguido mayor vista del fondo, que au-

mentaria el valor artistico de la fotografia.

509 ‘T/POS EXTREMENOS."—Manuel Gon-

zalez Sdez—Plasencia (Cdceres) —Cdmara
ITkonta 6 X 9—0bj.: 1:48—Diaf.: 1:8—FVe-
locidad: 1/25—Verano a las quince horas—Bo-

nita escena mercantil® con trajes tipicos regiona-’

les. Hubiese resultado todavia mejor diafragma-

do mas o dandole menos exposicién, puesto que.

si peca de algo es de exceso de luz.

510 “MEDITACION."—J. F—Cdmara Rollei-

cord—Dnaf.: 1:4,5—FExp.: 1/5—~Luz na-
tural. — Pelicula Lumichron. — Buen enfoque en
¢ste contraluz, tan bien interpretado. La posicién
del “meditabundo”, aunque un poco forzada, no
deja de ser simpatica, y es lastima que haya mo-
vido la mano izquierda en el momento de impre-
sionar el negativo. En resumen, buena fotografia.

51 /. P. A—Antequera (Mdlaga). — Cdmara |

Super lkontax.—QObj.: 1:4,5—Daf.: 1:8.
Exposicion: cincuenta vy cinco segqundos—Luces:
las que adornan la tmagen—Distancia: wunos 20
metros.—Le podemos decir, como en la critica 494.
que el enfoque, luces y exposicion son perfectos;
pero nos sigue pareciendo mucha la distancia a
que hace las fotografias sin emplear teleobjetivo.
iO es que las vistas tomadas por usted abarcan
mas campo y al ampliar ha limitado el trabajo
solamente a la imagen? En la que hoy nos ocupa,
observamos que las luces, flores y demas adornos
quitan vistosidad al objeto principal: la imagen.
Nos gustd mas la de frente. |

5§12 “ RINCON DE LECTURA.” — Eladio

Garcia Irazola.—Logrofio—Cdmara Certiz.
Tamano 6 X 0.—O0by.: 1:7,7—~Diaf.: 1: 16—Ex-
posicion: wveinticinco segundos—ILuz artificial :
140 woltios en dos lamparas—Negativo Gevaert
ortocromdtico—Buen rincén con buena ilumina-
cibn para la lectura que se propone. El pequefio
desenfoque general que se observa casi favorece
al conjunto. Lo que no resulta tan adecuado es la
forma de tomar la fotografia, ya que si se hu-
biese suprimido un poquito de la parte baja y s€
hubiese aumentado a la parte alta, se podria ver
algo mas de la lampara y aumentaria el valor ar-
tistico del trabajo.

e e
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(Viene de la pagina 13.)

el trabajo se prepara la superficie primeramente
barnizandola con un producto que prepara la mis-

-ma casa fabricante de los lapiceros, pasando acto

seguido, con mucha suavidad, los colores y difu-
minando los tonos con un trapo fino.

Si el papel fotografico es brillante se pueden
emplear los colores transparentes “Velox” de la
casa Kodak (que habian desaparecido del comer-
cio y que ahora se vuelven a ver), los que se
usan aplicandolos con un pincel mojado en agua.
como cualquier otra pin‘upra de acuarela, Una vez
iluminada una fotografia por este procedimiento,
se lava ligeramente, con lo que se rebajan un poco
las tonalidades de los colores y se igualan los
mismos.

Le deseamos sean de su agrado nuestras expli-
caciones y consiga muchos éxitos en el arte de la
iluminacién fotografica,

LUCIANO SOTO LUJAN. Salamanca.

El que sea el agua de pozo o de fuente no
implica nada para que la férmula fotografica re-
sulte mas suave o mas dura, siempré que ese agua
sea alcalina; ahora bien, si el agua es ferrugi-
nosa, entonces tendria que analizarla y eliminar el
hierro por precipitacién, cosa que no es tan facil
como el decirlo, y que no se puede realizar sin
disponer previamente de un laboratorio, cosa que
en su vida movida no es posible llevar consigo.

Una férmula que le dara muy buenos resulta-
dos para toda clase de aguas alcalinas es la si-
guiente:

Metol ... ... ... ... ..o ... ... 2 grs.
Hidroquinona... ... ... ... ... 8 7
Sulfito de sosa anhidro... ... 23 ”
Carbonato de sosa anhidro... 30 "
Bromuro de potasa ... ... ... 2 ”
AGUE o siv 555 wen 555 wee e T PO,

Esta formula le puede servir indistintamente
para negativos y para positivos (entendiendo por
negativos los de cristal o celuloide), si bien para
las copias en papel se diluird en un 50 por 100
de agua en el momento de su empleo; el tiempo
de revelado es de dos minutos, aproximadamente,
a 18 grados centigrados.

Si deseamos que las copias resulten con un ma-

yor contraste, se puede disminuir y aun suprimir
el metol y si todavia fuese poco el contraste con-
seguido, se puede aumentar la hidroquinona. Si
el fin que perseguimos es el contrario, o sea, su-
primir contraste dando mayor suavidad, se in-
vierten los términos, o sea, que se disminuye O
suprime la hidrogiuona y se aumenta el metol,

P. N, T. Linares (Jaén).

No hay nada mas facil que el eliminar el fondo
oscuro de un retrato convirtiéndolo en blanco, con
la figura como si estuviese “difuminada”, como
usted indica.

Para wello, como en las prensas tiradoras de co-
pias debe de haber, como usted no ignorara, dos
cristales, en primero de cllos, o sea el que se en-
cuentra mas proximo a la luz (que debe de ser
esmerilado), colocaremos un trozo de papel in-
transparente, sobre el que previamente habremos
recortado la silueta de la fotografia que queremos
hacer con fondo blanco, y en el cristal de encima,
o sea, sobre el que normalmente se coloca el ne-
gativo con el papel fotografico encima, colocare-
mos, €omo siempre, estos dos elementos, pero te-
niendo cuidado de que coincidan la figura del
negativo con el recorte que hemos hecho en el
papel intransparente. Para ello, 1o mejor sera co-
locar primeramente el papel recortado en el pri-
mer cristal, como hemos dicho anteriormente; a
continuacidon el negativo, en el otro cristal pero
coincidiendo con el recorte indicado y sobre el
negativo, el papel fotografico, cerrando acto se-
guido la prensa tiradera y dandole la exposicién
necesaria,

La silueta que recortemos para este fin no es
preciso que sea exacta al negativo, sino aproxi-
mada, y hasta un pcco mas pequefia que éste,

para evitar que salga demasiada luz y el difumi-

nado resulte exagerado.

El espacio que queda entre los dos cristales,
dentro de la prensa tiradora, es lo que da lugar
a la salida de la luz difusa. Es muy importante
recubrir con papel intransparente todo el resto
del cristal para evitar salida de luz por otros si-
tios que pueda realizar un velo en el fondo que
tratamos de dejar completamente bhlanco.

—
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Vela del Castillo,
Anibal—N. en Madrid,
el 7 de junio de 1896.—
Dom. en Madrid, Cam-
poamor, 12—£FEst.: Ba-
chillerato. Aparejador.
Misica, Dibujo. Canto.
Carg.: Primer bajo de
Opera y zarzuela, Di-
rector de escetna y ac-
tor de cine—Dep.: Na-
taci6n, bicicleta, futbol
y lucha grecorromana.
Col.v " Paralso.sin
Eva”, “Eugenia de
Montijo ”, “ Audiencia

nE S e

Zufri Cuesta, Roge-=
lio—N. en Deifontes
(Granada), el 17 de no-
viembre de 1909.—Re-
side en Jaca (Huesca).
Est.: Sargento de In-
fanteria.— Carg.: La-
boratorio foto - cinema-
tografico de la Escuela
Militar de Montafia.—
Afic. col.: Fotografia.
Dep.: Montaniismo,

publica”, “Yebala” “Princesa de los Ursinos”,

“Inés de Castro”, etc.

~Torres Cuesta, Fede-
rico.— N. en Illora
(Granada), en 102I.—
Dom.: Calle Strachan,
numero 7, Malaga, Te-
1éfono 4033.—Est.: Ba-
chillerato, radioelectri-
cidad.—Idiom.: Inglés,
Carg.: Industrial de

Hosteleria.—Afic. col.:
Cine amateur y 'foto-
grafia,

Ballester Alca-
raz, José—N. en Jati-
va (Valencia), el 28 de
abril de 1920.— Domi-
cilio: Calle de Sagasta,
21, Madrid. Teléfono
238225. — Est.: Bachi-
llerato y estudios co-
merciales, — Cargo:
Construcciéon de obras.
Afic.: Fotografia—De-
porte: Caza,

Merlo Delgado, An-
tonio—N. en Valdepe-
flas (Ciudad Real), el
3 de marzo de 1891.—
Dom.: José Antonio. 3.
Est.: Bachiller y Dere-
cho. — Carg.: Redactor
jefe y director artisti-
CO en varias revistas y
publicaciones, critico de
arte, investigador de
Historia de La Man-
cha, publicista.— Afic.
y dep.: Fotografa, lite-
ratura, excursionismo y
caza. — Col., premios:
Colaborador literario y
fotografico en algunas revistas; premio de lite-
ratura en Juegos Florales celebrados en Ciudad
Real; primer premio de fotografia en la Exposi-
ci6on de Artistas Valdepefieros los afios 1942 y
1044, de la que ha sido miembro del Jurado los
aflos 1940, 1941, 1943, 1045 y 1940.

v
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Pasaje Matheu,3 + MADRID
(Entre Espoz y Mina y Victoria)
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Noticias, exposiciones y concursos

VI CONCURSO MENSUAL «<SOMBRAS»

JULIO: <FLORES:-

o

1.° Copa de Plata: <Mafanera®, Sr. Sierra

Calvo.

2.° Primera medalla: «Cactus _én flor:, don
A. Rivas Moret.

3.° Segunda medalla: <Azucenas», don F. 'I"o-

rres Romero.

4.° Y siguientes: don Felipe Torres, don Yo~
mas Tomas, etc.

EL FOTO-CLUB DEL CIRCULO CULTURAL
GUIPUZCOANO DE SAN SEBASTIAN

Este club ha dado comienzo felizmente a Sus
actividades publicas con la celebracion de la Ex-
posicion de Fotografias sobre San Sebastian, a la
que han concurrido una veintena de expositores
de la provincia vy colgdndose 77 obras que han
sido favorablemente comentadas por la aficion vy
critica de la capital guipuscoana,

Del 26 de junio al 7 de julio, cuatro aficionados
donostiarras, dos antiguos, Azquéta y Noain, y
dos nuevos, Urrecha y Echaide, han presentado
un conjunto de 48 obras, claro exponente deé la
magnifica técwica de sus autores. Del 10 al 21 de
qulio se celebré en los mismos salones del Circulo
Cultural Guipuzcoano una magnfica exposicion
de fotografias de las que es autor el excelentisimo

seiior marqués de Santa Maria de Villar, tan co=

nocido vy estimado por la aficion nacional e intér-

“nacional, con un centenar de obras de los mds va-

riados aspectos y matices. El dia 17, el marqués,

que ademds deé: gran fotdgrafo, es excelente char-

lista, pronuncio wuna conferencia sobré el tema

“La fotografia hace sesenta afios y en nuestros

dias. (De broma y de wveras.)”

G. STUYCK, EN CARTAGENA

Patrocinada por el Excmo. Ayuntamiento de
Cartagena, ha tenido lugar en dicha ciudad, una
exposicién del conocido aficionado G. Stuyck.

Noventa vy cinco obras compownian ésta notable
muestra, que ha alcanzado un justo y merecido
éxito, por el que felicitamos al autor.

Z- A T 0O
LABORATORIO Y ARTICULGOS
FOTOGRAFICOS

i bt teo < AORI

X1 SALON INTERNACIONAL
DE PORTUGAL

El Gremio Portugués de Fotografia organiza su
XTI Salén, patrocinado por el Excmo. Sr. Presi-
dente de lo Repilblica, con el siguiente Regla-
mento:

1. Serdn adwmitidas las obras de cardcter artis-
tico y de buena ejecucion técnica. No serdn acep-
tadas de cuadros o dibujos, ni fotografias ilumi-
nadas a mano, ni las que ya hubieren figurado en
otras Exposiciones portuguesas,

2° Los envios se limitardn a cuatro obras, que
llevardn en el dorso, claramente escrito, el nom-
bre y direccion del autor, titulo, mikmero y pro=-
cedimiento empleado.

3% Son admitidas las dimensiones comprendz-
das entre 18 X 24 centimetros y 30 X 40. El ma-
Yoy fmmato no deberd ser superior a 38 X 48,
con las margenes comprendidas y las fotografias
no deberdn, en ningin caso, estar montadas o pe-

gadas. Se exclwran todos los envios que no se

ajusten a estas condiciones,

4. Todas las obras serdn montadas en caches
especiales por el G. P. F,

5.° Los derechos de inscripcién son de un dé-
lar o su equivalente.

6.°: Los m'zw’-os deberan hacerse por correo comn
la mencién: “sin wvalor comercial”

7.0 Correspondencia y envios, al vicepresidente
del Grémio Portugués de FotaJrafza Rua Braan-
camp, 42, Lisboa, antes del 31 de diciembre de
1947.

8. Un-.Jwrado determinard las obras que se
hayan de admitiy, sin que se veciba reclamacién
alguna.

9.° Las obras admitidas serdn expuestas el mes -

de marzo en Lisboa y ¢l de abril en Oporio.

10.° En los casos de venta, et G. P, F. se re-
serva. el 10 por 100 de comisién,

11.° Todos los concurrentes, admitidos o no
recibiran el catdlogo ilustrado.

12.° El G. P. F., que cutdard de las obras con
el mayor ésmero, no responde de deterioros o
pérdidas.

13.° Ninguna obra podra ser retirada durante
la exposicion, y serdan devueltas al final, francas
de j)o,zes, y

I4.°. Los casos no preuzstos en este Reglamen-
to serdam vesueltos ségun el criterio del G. P. F.

Nota.—Los concurrrentes que a causa de las
actuales circunstancias no puedan enviar los de-
réchos de wmscripcién deberdn hacerlo constar

2’

TARIFA DE LABORATORIO. Tarifa de precios de
trabajos de Laboratorio; Orden Circular nimero
S. 5.466-5 para toda Espafia, que entré en vigor
en primero de julio se remite previo envio de

1,50. — ESPIGA. Pasaje Matheu, 3. Madrid.
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por carta, declarandose déudores y comprometién-
dose a pagar en el momento que les sea factible,

Tortosa.

I CONCURSO NACIONAL Y COMARCAL
DE ARTE FOTOGRAFICO

ORGANIZADO POR LA ASOCIACION DE ANTIGUOS ALUM-
NOS DEL COLEGIO DE SAN PEDRO APOSTOL
(HERMANOS EE, CC.)

Bases.

I. Podran tomar parte en este concurso todos
los aficionados espaiioles, y en particular los de
la cwdad y comarca, para los cualées habrd una
seccion de premios especiales.

2. Se establecen tres premios para obras fo-
togrdficas de tema libre, a los cuales podrdn optar
todos los aficionados, sean o no deé la localidad.

Se establecen otros tres premios destinados a
premiar las mejores colecciones de fotografias
artisticas a base de temas de la ciudad y comarca
(paisajes, monumentos, costumbres, fiestas tipi-

cas, etc.) ejecutados por los aficionados locales y
comarcales.

Ademas de los tres premios mencionados, se es=.

tablecerdn wvarios accésits.

3. Para concurrir a estos premios se acepta-
rdn toda clase de obras wéditas de verdadero ca=
rdctér artistico, ejecutadas por cualquier procedi-
miento fotogrdfico, quedando exceptuadas las re-
producciones de grabados, tapices, etc.

4. El tamaiio de las obras serd de 18 X 24
hasta 30 X 40 vy estardn pegadas sobre cartulina,
con preferencia de tonos claros, no éxcediendo el
tamano fotal a 40 X 50 centimetros.

5. Los concursantes no locales solamente po=
dran presentar una coléccion, que constard de dos
obras, bajo un lema que englobe a las dos. ¥ los
concursantes locales podrdn presentar dos colec-
ctones, una de dos obras, para la clasificacion ge-
neval, v otra de cuatvo obras, para la local, abs-
teniéndose de poner firma, nombre wni otra seiia
que pueda identificar la personalidad del aqutor.

6. Las colecciones concursantes sé entregaran
empaquetadas v precintadas con lacre. Encima del
paquete llevardn consignado un lema, y en el mar-
gen inferior de cada prueba, también, a fin de
queé resulte fdacilmente visible para el Jurado, Al
mismo tiempo, deberdwn acompaiiar un sobre ce-
rrado con el lema en el exterior, contenicndo en
su interioy una tavjeta en la que conste él nombre,
apellidos v dowmicilio del autor. Deberdn abonarse,
al mismo tempo, diez pesetas por cada coleccion
como derechos de inscripcion.

7. -Serd criterio del Jurado premiar el wvalor

F. MATURANA

Material fotogréﬁco de las mids acreditadas marcas.

Trabajos para aficionados  -:- Entrega en el dia

Hernani nim. 10 - Teléfono 10926- S3i SERASTIAN

29-305

global de la coléccion, y no el de una obra deter-
minada; al mismo tiempo, serd el encargado de
seleccionar las que se expondrdn en caso de dis-
ponér de un exceso de pruebas. | ‘

8. Sélo después del fallo del Jurado se dardn
a conocer los nombres de los autores de las obras
expuestas.

0. Compondran el Jurado personas de recono-
cida capacidad para discernir el valor de las obras
presentadas y otorgar los premios, v su fallo serd
mapelable.

10. Todos los concursantes recibirdn un catd-
logo del Salén a la devolucion de las obras mno
premiadas.

11. Todas las obras premiadas quedaran pro-
piedad de la Asociacién organizadora.

12. Los envios deberdn dirigirse al Colegio de
San Pedro Apéstol, calle de Genoveses, Tortosa,
cerrdndose el plazo de admisidn el dia 31 de
agosto.

13. Los organizadores del Salén pondrdn todo
el cuidado en la mejor conservacion de las obras,
pero no serdn vesponsables de los danios que por
causas fortuitas o de fuerza mayor sufrieran las
mismas. Asimismo, resolverin los casos no pre=
vistos en las pwsentes Bases, -

14. Las obras adwmitidas serdn expuestas en el
Saldén que al efecto se habilitard en el Colégio
de San Pedro Apéstol, y que podrd ser wuisitado
por el piblico del 7 al 14 de septiembre, cotnci-
diendo con las fiestas de Nuéstra Seiiora de la
Cinta; vy

15. La participacién en este Salén presupone
la tdcita aceptacién de estas Bases.

N e TR et e e e ey
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Material fotografico

«AQui»
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DISPONEMOS DE EXISTENCIAS DE
PELICULA DFE PASO UNIVERSAL

Magnesio preparado al uso
infalible - Insuperable

(Remitimos pedidos a reembolso)

Princesa, 45 MADRID
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I SALON NACIONAL DE FOTOGRAFIA
EN SAN SEBASTIAN

El Circulo Cultural Guipuzcoano de San Se-
bastidn, por medio de su Foto-Club, ha organizado
el I Salén Nacional de Fotografia en San Se-
bastidn, que tendrd lugar del 3 al 18 de septiem~
bre. El plazo de admisién de obras se cierra él
20 de agosto. Tamaiio de fotografias: wminmimo,
18 X 24; mdximo, 30 X 40. Hay numerosos pre-
mios. Los eéxpositores que deseen concurrir al
Salén Internacional de Zaragoza pueden enviar
sus obras al Nacional de San Sebastidn, con la
seguridad que desde dicha ciudad, una vez cele-
brado el Salén Nacional, serin remitidas con
tiempo al Salén Internacional dé Zaragoza,

Para toda clase de detalles y envio de bases di~
rigirse al seitor Herndandez de Urquia (don Faus-

BOLSA FOTOGRAFICH

Cada palabra, una pta. Minimo, I5 ptas.

(A quién interesa la maquina mas pequena del
mundo? «Minox» Made en Latvia, 1,35 (tamano
mechero). Foto Arte Moderna, Gran Via, 15.
Bilbao.

VENDO Cémara «Debrie» 3 objetivos de 120 mts.
tripode y accesorios. Hortaleza, 26. Fotografia.
Madnid.

VENDO Objetivo 1’63 F = 18 cm. y 1,68 F = 20
cm.; esmaltadora, cizalla rdstica, 1 arco Sender,
disparo automaitico, Hortaleza, 26. Fotografia.

Madrid.

DARE un nimero de «Cinemateur» a quien me fa-
cilite nimero 4 de SOMBRAS. Francisco Seix.
Apartado 121. Barcelona.

DESEO cambiar proyector Pathé con otro de nuevo
modelo, de color azul y con ventilador interior.
Igualmente se desea adquirir M. Camara, 16 mm.
casi nueva, de primera mano. Escribir Aparta-
do 121, Barcelona.

tino Maria), secretario gemeral del I Salén Na-
cional de Fotografia en San Sebastian, Circulo
Cultural Guipuzcoano, calle Andia, wnitmero 13,
San Sebastidn,

ERRATAS

El lector, con su preparacion y buen criterio,
habra observado en el ntimero 38 pasado, en el
articulo La perspectva de nubes, las siguientes
erratas:

Pagina 252-12, segunda columna, linea 18, ter-
mina en agmpliadora; debe decir ampliacidn.

Pagina 13-253, primera columna, en la férmu-
la (1) lleva por denominador (D:Z); debe lle-
var (D + Z).

Pagina 254-14. segunda solumna; la primera
féormula tiene por denominador (216 X 68); debe
tener (210—68).

L8 boraforins
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REVELADO-COPIAS
AMPLELEACTONES
REPRODUCCIONES
FO 10 CO P A S
CINE DE AFICIONADOS

By

Calle de San Vicente, %3
MADRID
Teléfonos 232021 y 257806

Remitimos a provincias contra reembolso
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Nuevos detalles sobre el tratamiento

de la pelicula Anscocolor Printon
(Viene de la pagina 6.)

Un lavado imperfecto causaria manchas magentas
en la positiva.,

I) Baiio de blanqz.{eo.-——Este bafio dura diez
minutos a 32° C, u ocho a 35° C. También aqui
se puede dibujar un mapa que indique los tiem-
pos de las temperaturas intermedias. Este blan-
queo es algo mas fuerte que el de la pelicula y es
necesario afiadir formalina como agente contra
las manchas. El color de este blanqueo es bastan-
te peculiar, Cuando se lo mezcla fresco o recien-
te su color es ambarino, pero al sacarlo se o0s-
curece rapidamente y adquiere un color marrén
oscuro que se convierte al poco tiempo en casi
negro, aunque aun en estas condiciones es wutili-
zable,

J) Lavese bien la p051t1va por unos cuatro mi-
nutos ‘ después del blanqueo, hasta que el color
amarillo desaparezca de ambos lados de la po-
sitiva.

K) Fijado—El mismo que el usado para la
pelicula Anscocolor, a saber, 20 por 100 de hipo-
sulfito corriente (no Aacido). Dura unos cuatro o
cinco minutos a una temperatura de 32 a 35° cen-
tigrados, Después del fijado, la reproduccién debe

. tener los colores naturales, si el tiempo de la ex-

posicién y el balance de color fueron los debidos.

L) Lavado final—Por diez minutos, en agua -

corriente. Yo he encontrado muy 1til afiadir al-
gunas gotas de un humedecedor en la sumersion
final y colgar la positiva sujeta con clips para que
se seque.

Las férmulas del revelador deben hacerse con
agua destilada o empleando Calgon.

FORMULAS PRINTON

Las formu'as 'aqui dadas son las ultimas y fue-
ron publicadas en The Asconmian en abril de 1946.

Difieren algunas de ellas de las publicadas en los.

equipos. Cuando se usen estas filtimas, sigase el
procedimiento indicado en las instrucciones que
acompafian al equipo. En todas las etapas debe
haber agitacién continua durante el primer minu-
to, v luego, cada cinco segundos.

- Etapa A. Primer revelador Printon, nim, 502:

Agua desde 30 a 42° C. 750 C. C.
Metol . 3. grs,
Sulfito sod1co (anhldro) Al Rt 2
Hidroquinona ... ... 68
Carbonato sédico (anh1dro) SR R B i
T HIOCIBNALO SOAICO 4re 4is vsn srsibee 455 aoe 2
SORIUEO DOLASICO .. o5 oos cvoiins donvvs e
7 I 1 litro
Doce minutos a 32° C. u ocho a 35° C,
Etapa B. Baiio de parada, niim, 858.
A desde- 30 2 42° €, ... ... ... 7E0 C Gy

”

Beuassedtico glacial 2. 0 v b e s X0
ACEIAI SOAITD ovr tens e Ser mie eas e s 20 grs.
e e e e R A RIS S CRLIN s TR S, 1 litro

Dos minutos a 23° C. hasta 35° C. Dése la luz
blanca después de este bafio.

Etapa C. LAavese por espacio de dos minutos a
una temperatura no superior a los 35° C,

Etapa D. Segunda exposicion,

Etapa E. Revelador de color, nim 652,

Agua desde 30 a 35° C. e i DR
Dicolamina o sus sustltutos AR e b S 2
Sulfito sédico (anhidro)... ... wr on esit 219 COFS
Carbonato sédico . (anhidro) ... ... ... 68+« 7
Hidroxilamina hidrocloruro ... ... ... I i
Bromuro potasico ... ... 2,5 %
D T B AT o R i S L e g R 1 litro

Por doce minutos a 32° C. o nueve minutos a
35° centigrados.

Etapa F. Baiio de parada, nim 858.—Como en
la etapa B, por dos minutos.

Etapa G. Endurecedor, niim, 9oI.

Agua desde 30 a 42° C. ... ... 7B0 Gy
Alumbre de cromo potasico ... 30 grs.
Agua.. 1 litro

Cuatro minutos desde 23 a 35° C.
Etapa H. Lavado por cinco minutos desde 23
a 35° C. o diez minutos con agua mas fria,

Etapa I. Blangqueo, ntiim, 705 a.
Agua desde 30 a 42° C, S0 i e
Ter; icianuro potasico ... ... fov i RBDMEESS
Fosfato sédico dibasico (no tr1b’151co) 15 e
Formalina (40 por 100 formaldehido)... 2o c. ¢,
ATUetrE S o f e o R ey 1 litro

Por diez minutos a 32° C. u ocho a 35° C.

Etapa J. Lavado por espacio de cuatro a cinco
minutos.

Etapa K. Fijador, nim. 8oo.

Ao argoh L., ... FEOVEIE,
Thiosulfato sédico (lnposu‘ﬁ’fo corrlente) 200 gTSs.
1 litro

Agua..

Por cinco minutos, desde 32 a 35° C.

Etapa L. Lavado final por espacio de diez mi-
nutos en agua corriente. Usese un humedecedor en
el altimo lavado y cuélguese a secar.

S S S S S S N

® CASA

liménez

MANTONES CE MANILA
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Una sonrisa asoma a los labios de la joven, lue-
go su semb'ante se ilumina lentamente a medida

que lee con ansiedad la carta de su novio. Bajo .

el peso del agua que procede del deshielo, cede
la resistencia de la presa, que cae a su empuje;
el hormigén se ondula en su superficie, un es-
truendo semejante al del rayo retumba sobre ella,
y en seguida, con imponente majestad, una enorme
ola de agua arroja a un costado la presa, como
si ésta fuera una endeble cortina., La sonrisa ama-
ble y la destruccion de la presa son captadas en
la pelicula utilizando la reduccién del movimien-
to, a fin de lograr un efecto dramatico y mediante
un modelo reducido de la presa, respectivamente.
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El “wipe” o cortina puede obtenerse empalmando
los trozos de pelicula, ya sea diagonalmente o en
forma de cuna.

Si queremos dar a nuestras peliculas una  ter-
minacién profesional mediante el .empleq de tru-
cos y efectos especiales, el presente articulo nos
sefialara los medios de penetrar o hacer las ne-

. v . r r »
cesarias transiciones en la pelicula. Los articulos

subsiguientes de la serie se referiran a ].C'J'S efectos
logrados mediante mas de una exposicion O pOY
limitacién de area de pelicula expuesta, como ast-
mismo a los que se obtienen mediante la variacion
de la velocidad o direccién de la trayectoria de
la pelicula.

Por DAVID y JOHN GAFILL

PUNTUACION DE LA PELicULA Y

"TRANSICIONES DE TIEMPO O ESPACIO

- Una cortina, o wipe, €l primer tipo de puntua-
cion proporciona una fuerte sensacidon de asocia-
cion entre las dos escenas, Se utiliza en el sentido

-de una coma, para efectuar el montaje de una

serie de escenas, todas las cuales son de igual
importancia. En el tipo mas comiin de cortina,
una escena parece “empujar’ a la otra y arro-
jarla fuera de la pantalla, Se trata de una com-
binacién de cortina de entrada y de salida y puede
efeCtuarse ya sea en el interior o exterior de la
camara, Un tipo mas sencillo de cortina consiste
en el de entrada o de salida aislado, Esta co-
mienza. o concluye en total oscuridad y las esce-
nas no se superponen, :

Una cortina en diagonal se obtiene cortand
diagonalmente dos tramos de pelicula de la lon-

gitud deseada, los cuales se sujetan entre si me-

diante una cinta de celulosa. Dieciséis cuadros de
pelicula de 16 milimetros corresponden a un se-
gundo de proyeccién en la pantalla y constituyen
el término medio para una cortina.

A fin de evitar el desgarramiento de las perfo-
raciones y la presencia de bordes asperos, que
pueden trabarse en el prOyector,f se efectiian lige-
ros cortes en el borde de la pelicula. Luego las
dos piezas se parean cuidadosamente y se aplica
una cinta de celulosa transparente sobre el lado
brillante de la pelicula. Si se hace un duplicado de
este wipe quedara permanente y no presentara di-
ficultades la proyeccién. En general, la cortina no
debe tener lugar en la misma direccién que la ac-
ciéon de la escena a la cual se aplica.

Podemos hacer otro tipo de cortina una vez que
la pelicula ha sido devuelta del laboratorio, me-
diante la aplicacién de tinta opaca especial, como
la que se usa en las bandas de sonido. L.a cortina
se obtiene oscureciendo un angulo de wvalor cre-
ciente en los sucesivos cuadros hasta que el cua-
dro final ‘queda completamente negro. La siguien-
te escena puede tratarse en la misma forma. Otro
método para lograr este tipo consiste en el tefiido
de la pelicula, La parte de la pelicula que no se
desea quede afectada por el tefiido se cubre con
cinta de celofdn engomado antes de introduciria
en tintura negra. Cuano la tintura se ha secado,
se procede a retirar la cinta engomada.

Para la obtencién de los wipes de entrada y
salida pueden usarse accesorios especiales para es-
fumados que se colocan delante del lente. Estos
accesorios funcionan al igual que un mecanismo
de relojeria, siendo s6lo necesario poner en mar-
cha el dispositivo, para que éste efecttie la cortina
automaticamente. Algunos esfumadores estan pro-
vistos de un gran niimero de piezas, que permiten
el esfumado en varias direcciones.
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LLAVE PARA /2 N DISPARADOR
bAR CUERDA( ¢ o (:
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El esfumador wmecdanico efectia “wipes”, esfuma-
dos o fundidos. Los bordes dentados constituyen
¥
soportes moviles.

En un esfumado de final de escena ésta se des-
vanece gradualmente hasta la total oscuridad. Esto
puede utilizarse para concluir una larga secuen-
cia, para condensar un lapso o bien para dar
término a la escena,

Asi, por ejemplo, en nuestra pelicula de vaca-
ciones, una vez que hemos cargado el automévil
y nos ponemos en marcha, llegamos al final de la
secuencia preliminar y estaria justificado cerrarla
con un esfumado. Esfumando la llegada del au-
tomévil a su punto de destino, resultaria una in-
troduccién adecuada a la etapa siguiente,

El esfumado puede abarcar como minimo ocho
cuadros (6 centimetros de la pelicula; medio se-
gundo sobre la pantalla) o, como maximo, en el
caso del esfumado para entrar o terminar el ti-
tulo principal, 60 cuadros (45 centimetros; tres se-
gundos y medio), En general, un esfumado rapi-

- do abarca de 8 a 15 cuadros, y uno lento, de 15

a 25. La velocidad del esfumado puede determi-
narse de acuerdo a la sensacion que se desea pro-
vocar en el espectador. El esfumado correspon-
diente al final de la pelicula sera, en general, el

~ de mayor duracién, pues equivale a la caida gra-

dual del telén al final del altimo acto. Los esfu-
mados intermedios de la pelicula seran de menor
duracion, lo que estara de acuerdo con €l ritmo
de la accibn que comienza o finaliza.

El esfumado de entrada es a la inversa que el
de salida. En aquél la escena se hace visible gra-
dualmente, comenzando en la total oscuridad.

La forma mas sencilla de producir un esfumado
consiste en abrir o cerrar el diafragma de la ca-
mara; existen varios dispositivos que facilitan este

proposito. En ciertos casos se utiliza un alambre

resistente, que abraza el anillo del diafragma del-

lente, provisto de una prolongacién, que permite
manejarlo comodamente desde la parte posterior

~de la camara, Para efectuar un esfumado de en-

trada se comienza con el diafragma cerrado en su
posicion de minima abertura, y se va abriendo
gradualmente hasta alcanzar la abertura corres-
pondiente de exposicion. Para el esfumado de sa-
lida se cierra gradualmente el diafragma hasta
donde ello sea posible. A menos que exista la se-
guridad de que el diafragma cierra perfectamente,
es conveniente rodar algunos cuadros al comienzo
y al final del esfumado con el lente cubierto, Otro
meétodo que permite efectuar el esfumado consiste
en el empleo de un cristal especial graduado, Asi-
mismo, puede hacerse un esfumado después de
revelada la pelicula mediante la aplicacion de un
liquido quimico especial que oscurece la pelicula.
Este procedimiento permite examinar las tomas
con deten‘miento y decidir con mas comodidad el
lugar donde se efectuard el esfumado, asi como
su duracion.

En las tomas con luz artificia] pueden efectuar-
se esfumados disminuyendo gradualmente la luz
proveniente de los reflectores, mediante el uso de
una resistencia variable.

El esfumado que se hace cuando el diafragma se
facilita con un manguito de alambre,

(Continuara.)
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LA LUZ EN FOTOGRAFIA Por WILLAN MORTENSEN

(Conclusion.)
(Ver el numero anterior,)

Aun en los casos de directa iluminacion frontal,
tal como la llamada “iluminacidén basica”, donde
hay muy pocas sombras en evidencia, los contor-
nos -estdn claramente indicados por las sombras
primarias vistas desde el borde, :

3. Ademas del efecto que ejercen sobre el con-
torno, las sombras nos sirven para acentuar nues-
tra apreciacion del valor pictérico y la interrela-
cion de los objetos en términos de profundidad.
Si comparamos las dos fotos de la mascara y el
jarrén veremos que la sombra de fondo recalca

Mala forma, porque la méscara se funde con el fondo
¥y con su propia sombra proyectada al costado.

la mascara, indicando con mayor claridad también
su relacion con el jarrén. En la foto del jarrém
y el candelabro puede verse cé6mo, aun sin la som-
bra primaria en el borde derecho del jarron, el
volumen tridimensional estd definidamente indica-
do por la distorsién de la sombra proyectada que
cae sobre su superficie curva,

4. Un factor importante al componer una fo-
tografia es el problema de la subordinacién. Es
decir, que la foto ha de tener un elemento prin-
cipal al cual todos los demas quedaran subordi-
nados.

El ojo humano se va, naturalmente, hacia las
areas mas brillantemente iluminadas de una foto.
El objeto que es colocado en sombras queda por
ello subordinado.

En términos generales, ha de ser el elemento
predominante el que proyecta la sombra y el que
le esta subordinado, el que la reciba,

Pero cuando se trata de material de un interés
potencial tan alto como el rostro humano tenemos
un problema completamente diferente entre manos.

Un rostro o una figura humana no puede subor- -

dinarse mediante la sombra proyectada, como no
sea a otra figura humana u otro rostro, Claro esta
que las sombras pequefias y ldgicas, como la de
la visera de una gorra, por ejemplo, estd bien;
pero proyectar sobre una figura humana desnuda la
sombra de la reja de un ventanal veneciano, como

"suele hacerse con frecuencia, es malgastar un ma-

terial magnifico.

5. Por fin, hemos de mencionar la funcion
emocional de las sombras. No disponemos del es-
pacio necesario para extendernos en un analisis a
fondo; pero nos bastara citar algunos ejemplos.

Siempre se pone a prueba la imaginacién cuan-

‘do se le muestra sélo a medias una cosa intere-

sante. Con los detalles de las cosas vistos a me-
dias, la imaginacién forma su propia versién del
total e, incidentalmente, se proporciona a si misma
mucho mas detalle efectivo del que podria ser
obtenido mediante un registro literal del sujeto.

La sombra sobre el fondo recorta la forma de la mas-
cara, dandole profundidad.

Claro estd que la sombra no es, ni con mucho,
invariablemente amenazadora, Deberia decirse mas
bien que toma coloracién emocional y acentia la
sugestién de la asociacién de material. Siempre
que las sombras entren en la formacién de una
fotografia —y ellas son el acompafiamiento inevi-
table de la luz— han de ser tenidas en cuenta,
c%?probadas y utilizadas en la mejor forma po-
sible.
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Todos los aficionados, es decir, casi todos, es-
tan en condiciones de formarse una técnica Opiima
en sus-trabajos fotograficos con so6lo seguir las
indicaciones que transcribimos en este articulo.
Debe entenderse,. naturalmente, que no nos refe-
rimos a un novicio completo, sino al aficionado
que haya producido algunas ampliaciones, aun
cuando no sean satisfactorias técnicamente,

No entraremos en consideraciones acerca del
motivo fotogréifico, la composicion o la idea que
se desea expresar en la foto, para refer.rnos ex-
clusivamente a la produccién de un positivo de
suprema calidad. Cuando la. habilidad técnica se
convierte en una segunda naturaleza, es posible
poner en juego la inquietud espiritual y las dotes
de originalidad personal, para impartir a la foto
esas cualidades abstractas y esquivas que, en union
de la excelencia técnica, resultan en una gran
obra. 3
Con el fin de que sea lo mas facil posible com-
parar la técnica personal con el procedimiento de-
lineado més abajo, se ha formado una lista a
manera de preguntas, y ordenadas ellas, un cues-
tionario. Se han incluido algunas etapas sencillas
y obvias juntamente con otras que muchos prin-
cipiantes y, también, bastantes aficionados adelan-

tados olvidan; pero que contribuyen en gran parte:

a la excelencia de la calidad técnica.

Cada una de los miles de copias que salen del
hiposulfito chatas y como barrosas, o demasiado
contrastadas o con densas sombras negras o luces
quemadas, han resultado asi porque qitien las hizo
olvidé hacer tal o cual cosa o porque hizo esto
o aquello equivocadamente. La tentacién de aho-
rrar tiempo, las distracciones, el restar impor-
tancia a tal o cual detalle esta siempre presente y
con demasiada frecuencia caemos en ella, Y el
resultado es una copia que pudo haber sido so-
berbia y que lo es, “aunque no del todo”.

Claro esta que es posible hacer copias d:gnas
de un salén modificando o cambiando algunos de
los detalles indicados en esta lista. Es también
cierto que esta lista se ha compilado teniendo en
cuenta lo que podria llamarse margen de seguri-
dad en muchas partes. Si, no obstante, estamos dis-
puestos a pagar el precio, que ella demanda, en
atencién, en cuidado, en detalle, no hay la menor
duda de que podra alcanzarse esa tan buscada ex-
celencia técnica en negativos y en copias. Con-
teste si 0 no a cada pregunta y haga después un
balance.

EXPOSICION DE LA PELICULA

1
.

1. :;Es su equipo de buena calidad y estd en
perfectas condiciones? :

Por HARRISON A. RODDICK

2. ;Mantiene usted el interior de la cimara, el
objetivo y los filtros limpios?

3. ¢Usa usted los rollos antes de la fecha de
expiracion sefialada en cada uno? ¢Es del tipo
de amplia gradacién y de grano fino? (Es decir,
de 50° Weston, salvo cuando las condiciones de
luz son malas.) _ '

4. ¢Carga y descarga usted su camara a me-
dia luz?

5. ¢ Utiliza usted un parasol para protejer su
lente? (El mejor parasol es el que mide, por lo
menos, la mitad del largo focal del lente.)

6. ¢Emplea usted tripode u otro soporte firme?

7. ¢ Conoce usted las inexactitudes de su ob-
turador? ;Llas toma usted en cuenta? ;Ha pro-
curado comprobarlas, aun cuando sélo sea apro-
ximadamente?

8. Para conseguir la deseada profundidad de
campo, o para detener el movimiento del sujeto
(a menos que la sensacion de éste sea elemento
deseable en la foto), Jcorrelaciona usted eficaz-
mente el diafragma con la velocidad de obturador?

0. ¢Enfoca usted con exactitud, utilizando un
telémetro, midiendo la distancia o utilizando una
lupa para examinar el cristal esmerilado?

10. ¢Elige usted 'escenas cuya escala de lumi-
nosidades esté dentro de la latitud de la pelicula?

11. ¢Utiliza usted un fotémetro o gulas de ex-
posiciéon correctas?

a) En las escenas de luz chata y pobre, ;cal-
cula usted la exposicién para las areas claras,
revelando luego un 25 por 100 mas del tiempo
indicado como normal?

b) En las de iluminacién corriente, ;calcula
usted la exposicién tomando ‘lecturas individuales
con el fotémetro, de las sombras y las luces, y
usando después® un diafragma intermedio entre
ambas indicaciones? ;Reve'a usted luego durante
el tiempo indicado como normal?

¢) En las escenas de gran contraste y ampli-
sima escala de iluminacién, jexpone usted para
las sombras y revela después un 25 por 100 me-
nos de lo indicado como normal?

d) Cuando no usa usted filmpack o pelicula
rigida en la camara, y toma todas sus fotos en
un solo rollo, reuniendo en él escenas de variado
contraste, ;expone y revela seglin se indica en b)?

12.- ¢ Utiliza usted el método profesional de
“repetir® cada escena? Es decir, calculada la ex-
posicién seglin las indicaciones en 11, ;repite us-
ted un segundo negativo con 1/4 de aquella ex-
posicién, y un tercer negativo con cuatro veces
la exposicion primera?
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REVELADO DE-LLA PELICULA

1. ¢Ha controlado recientemente la exactitud
de su reloj y termoémetro?

2. ¢ Utiliza siempre un tanque impecablemente
limpio?

3. ¢Evita dejar 1mpresmnes de los dedos en
la pelicula?

4. ¢Usa usted el revelador de grano fino, apro-
piado para su pelicula, y fijador fresco, prepara-
dos dos o méas horas antes, y que se filtraron al
enfriarse las soluciones? ¢Conserva usted el re-
velador debidamente embotellado para utilizarlo
cuando sea necesario?

- 5. ¢Mantiene sus soluciones reveladoras y de
fijacion y el agua de lavado a la temperatura
indicada?

6. ¢Efectiia sus revelaciones por el sistema de
“tiempo y temperatura”?

7. Una vez lleno ¢l tanque hasta el nivel apro-
piado, ¢agita usted la pelicula durante treinta se-
gundos y luego, con intervalos de un minuto, re-
pite la operacion durante cinco segundos?

8. Después del revelado, enjuaga usted la pe-
licula, durante sesenta segundos, en agua que ha
sido, por lo menos, filtrada con algodon?

0. ¢Fija usted la pelicula durante quince mi-
nutos en un bafio fresco, fijador acido endure-
cedor?

10. Después de haber lavado los negativos du-
rante media hora, ilos deja escurrir unos instan-
tes sin tocarlos? :Utiliza algodén hidréfilo hi-
medo para eliminar las gotas de agua?

11. ;Cuelga a secar sus negativos en un am-
biente libre de polvo y sin corrientes de aire?

12. ;Manipula sus negativos tomandolos por
los bordes y los conserva en sobres adecuados?

EXPOSICION. DE LAS -COPIAS

I. ¢Selecciona usted, para ampliar un negativo
que esta bien expuesto, examinandolo a trasluz
contra una hoja de papel blanco iluminado? ;Lo
estudia con el fin de observar que no tiene zonas
opacas, con excepcion de las que representan pe-
guefias altas luces y tampoco zonas claras, excepto
donde se desean areas completamente osScuras en
el negativo?

2, dMuestra el negativo graduamoneb de tono
definidas dentro de las zonas de sombras, de las
medias tintas y las luces?

3. ¢Emplea un reductor conveniente, si el exa-
men indica que el negativo necesita un menor
contraste, o aclaracién de las zonas de sombras?

4. ¢Emplea un intensificador adecuado si el

negativo es poco vigorosor?

5. ¢Prefiere usted un negativo bien definido a
menos que se busquen efectos nebulosos o di-
fusos?

6. ¢Enmascara usted el negativo reduciéndolo
al encuadre real durante la ampliacién? A

7. ¢Observa usted si el negativo (o el soporte
de vidrio, si se usa) esta limpio y libre de polvo?

8. :Conserva el lente de ampliacién y el del
condensador perfectamente limpios en ambas ca-
ras?

0. :Es su tablero de superficie negra? ;O pone

usted una hoja de papel negro entre el papel de
ampliacion y el tablero?

10. ¢(Enfoca usted todo lo mas pos.ble con el
lente bien abierto y cierra luego el diafragma en .
la medida necesaria para regular la exposicion?

I1. ¢Se asegura usted de que la ampliadora
esta asentada firmemente y se abstiene de moverla
o tocarla durante la exposiciéon? -

12. ;Utiliza alglin método o accesorio -adecuya-
do para determinar la exposicién correcta de cada
negativo?

13. ¢Es fresco el papel de ampliacién?

I4. ¢Prepara copias en tamafio pequefio de sus
negativos y en diferentes grados de papel para
elegir el de contraste més adecuado?

15. ¢Usa de los recursos de la matufia para
vigorizar la textura en las zonas claras e impe-
dir que los detalles de las sombras se quemen alli
donde la escala del negativo excede a la del pa-
pel?

16. ;Ha controlado la lampara de seguridad?

REVELADO DE LA COPIA

I.- ;Conserva usted perfectamente limpias to-
das las cubetas y tanques, usando cada una para
un solo tipo de bafio?

2. ¢Emplea revelador fresco. adecuado para el
papel que usa?

3. (Revela sus copias entre 75 y 100 por 100
del tiempo maximo recomendado por el fabricante
para el papel y revelador usado y efectia la ex-
posicion de la copia de acuerdo a esa regla? De
este modo obtendra usted excelentes copias.

4. ¢Mantiene todas las soluciones dentro de la
temperatura indicada?

5. ¢Cubre rapida y suavemente la copia con el
revelador?

6. ¢Agita continuamente el positivo durante el
proceso de revelacion?

7. ¢Traspasa usted la copia al retenedor ra-
pidamente, escurriéndola lo menos posible al ter-
minar el revelado, con el fin de tenerla en con-
tacto con el aire el tiempo minimo indispensable?
dReemplaya usted el retenedor acido antes de que
se agote?

8. ¢Fija usted las copias durante unos diez mi-
nutos con un fijador acido endurecedor fresco, agi-
tando continuamente durante los treinta primeros
segundos y con frecuencia después?

0. ¢Se abstiene de encender la luz blanca has-
ta que las copias hayan estado en el fijador du-
rante tres o cuatro minutos?

10. ¢Lava las copias durante dos horas, a una
temperatura de 18 a 23° C.?

11. ;Limpia el agua de las superficies de las
copias con una esponja viscosa, y las seca con un
secante arrollado o colocandolas boca abajo sobre
un tejido plano?

12. ¢Pasa usted el positivo por un bafio re-
ducidor si las luces estan veladas?

13. ¢Vira usted las copias si con ello es fac-
tible mejorar su apariencia?

14. ¢Realiza una terminacién prolija de sus
trabajos punteando y retocando las copias, para
montarlas después?

(De Fotocdmara.)
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