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Bafio normar réapido para las placas con exposicion normal

Solucién concentrada........ccccoveviiiiiiiiiiieenennns 20 cc.
Agua destilada........ccooviviiiiiiiiiii 80 »

Por encima de 20° afiddanse diez gotas de solucién bromoborica
por cada 100 cc. de bafio.
Desarrolla (a 16-18°) en ocho-diez minutos.

Recordemos las reglas generales :
Diluyendo maéas, el bafio se hace méas lento y menos duro.
Concentrando mas, el bafio se hace mas rapido y mas duro.
Concentrando y bromurando a la vez, el bafio resulta mucho
mas lento y mucho mas duro.
De aqui la posibilidad de componer bafios mas suaves o mas

duros.

Bafio suave. — Sirve para placas muy subexpuestas, en las que
es necesario evitar la obtencién de un negativo extremadamente con-
trastado (efecto de nieve). Sirve, ademas, siempre que se deseen ne-
gativos completos pero transparentes (estereoscopia, retrato, proyec-
ciéon, placas destinadas a la ampliacién) :

Solucién concentrada . . . . 5-10 cc.
Agua destilada, hasta completar. 100 v,



t-,

Por encima de 20° afiddanse diez gotas de solucién bromobdrica
por cada 100 ce. de bafo.
Desarrolla (a 16-18°) en veinte-treinta minutos.

Bafio duro. — Sirve para placas muy sobrexpuestas que tienden
a dar un negativo gris y uniforme.

Soluciéon concentrada

cc.
Solucién bromobdrica »
Agua destilada..........ccieiiiiiiiiii 60 »
Desarrolla (a 16-18°) en quince-veinte minutos.
M anera practica de llevar a cabo el revelado. — Se preparan

tres cubetas con los tres bafios, normal, suave y duro, a temperatura
normal (o poco diferente de la normal, 16-18°) y se empieza a revelar
en el bafio normal. Una placa con exposicién normal y acertada no
deberid empezar el desarrollo de las principales lineas de la imagen (ex-
cluyendo el cielo) antes de un minuto y medio ni después de dos. En
este caso, de justa exposicion, el desarrollo se continda siempre en la
misma cubeta, que, por prudencia, cubriremos con un cartén, o man-
tendremos a mas de i m. de distancia de la luz rojo-mbi débil (lampara
de carbén de 10 bujias). La imagen alcanzara el completo desarrollo
a los ocho-diez minutos. Si la placa empieza visiblemente a desarro-
llarse antes de un minuto y medio esto indica con certeza (siempre a
16-18°) que se halla sobrexpuesta. Si continuasemos el desarrollo en
el mismo bafio irifamos, a paso largo, hacia un velo gris general que
no perdonaria ni los, blancos del negativo : por lo tanto, si se quiere
sacar provecho y salvar un tanto la imagen se habria de retirar la placa
del bafio mucho antes de que los principales negros hubiesen adquirido
la suficiente opacidad ; pero el resultado seria un negativo monétono,
gris y velado, con mucho detalle, pero sin vigor, con valores comple-
tamente falsos. Remedio : Amenguar la accion del bafio con una
fuerte dosis de bromuro y aumentar la energia reductora, dando con
ello tiempo y fuerza a los principales negros para que adquieran su
justa densidad, mientras los detalles se van delineando pausadamente.
Estas condiciones las reune perfectamente el bafo duro, el cual, preci-
samente, contiene mucho bromuroy una mayor dosis de revelador. Por
esto, apenas observados en el bafio normal los signos de sobrexposicion,
se pasa la placa a la cubeta de bafio duro con la mayor rapidez posible,
V a los quince-veinte minutos obtendremos un negativo bueno y de
justos contrastes.

Si, por el contrario, en el bafio normal la placa tarda mas de dos



minutos para manifestar los primeros indicios de revelado, podremos
estar ciertos de que estd subexpuesta. Continuar el desarrollo en el
bafio normal seria obtener un negativo en el cual los principales negros
aparecerian ya muy opacos antes de que los blancos diesen algun de-
talle : o sea que obtendriamos un negativo con blancos transparentes y
negros opacos, con excesivo contraste ; es, también, necesario modi-
ficar el bafo, disminuyendo mucho su fuerza reductriz, de modo que
permita, con una mas larga sumersion de las placas, la aparicion de
algunos detalles, eu tanto que los negros mas intensos no llegan a
hacerse excesivamente densos y opacos. A esto se llega diluyendo cum-
plidamente el bafio y suprimiendo el bromuro (a menos de tenerse tem-
peratura demasiado alta). Por esto, apenas aparezcan en el bafio nor-
mal los signos de subexposicién, se pasa rapidamente la placa a la
cubeta de bafio suave, en donde se obtendra el maximo detalle posible
en los blancos a los veinte-treinta o mas minutos, mientras los negros
del negativo (las luces) no habran obscurecido a fondo, sino que per-
maneceran transparentes, por estar el revelador muy diluido ; obte-
niéndose asi el maximo rendimiento posible de una exposiciéon deficiente
por demas. Entiéndase que si la exposicibn esta tan por bajo de la
minima necesaria no hay férmula alguna de bafio ni correccién capaz
de dar una negativa aprovechable.

Es de sobra hacer notar que el modo de operar apuntado es el
conveniente .cuando hay incertitud respecto a la exposicién que ha reci-
bido cada placa : si se sabe ya de antemano que las placas han reci-
bido exposicion excesiva o deficiente entonces resulta mucho mas ven-
tajoso iniciar directamente el desarrollo en el bafio mas conveniente a
cada caso particular.

Una vez terminado el desarrollo se procede al fijado con un simple
bafo acido, que por su mayor conservabilidad es preferible al neutro.
La duracion del bafo fijador acidificado con &acido bérico, de Namias,

es inmejorable.

Hiposulfito sédico cristalizado . . . 300 gr.
Acido bérico en polvo 50 %
Agua caliente........ccoooiiiiiiiii 1000 »

Afnadase el acido boérico después de la completa disoluciéon del hipo-
sulfito, para evitar la precipitaciéon parcial de azufre.

Una vez acabado el fijado (diez minutos) es conveniente, si se quiere
obtener un negativo conservable indefinidamente, pasar la placa dos-tres
minutos por un segundo bafio fijador, igual al primero, pero nuevo ;
después se lava una hora en agua corriente.



Estas normas de fijado y lavado son igualmente comunes a las
pruebas positivas sobre papel o vidrio ; e igualmente sirven para las

placas sometidas al desarrollo lento.

B aiio para el desarrollo lento

Solucién concentrada..........ccoeeveiieiiiieiiiiniiennns 15 cc.
Agua, hasta completar.......ccoceveiiiiiniinnnnn. 500 »
Duracién : i hora, a 16-18° (cubeta vertical).
Solucion concentrada........ccooeevuveenniiinieinneennnnen. 20 cc.
Agua, hasta completar.....c.ccocceeeieiieinnann.n. 500

Duracién ; 45 minutos, a i6-r8°.
Solucién concentrada.......ccoccovevieniiiiiiiiieennennns 25 cc.
Agua, hasta completar ... 500 »

Duraciéon ; 30 minutos, a 16-18“.

Solucién concentrada :

Placas....coiieiiiiiieeee e 50 cc..
Peliculas......coooiiiiiiiiiii e 60 »
Agua, hasta completar....c..ccoooeiiiiiieeinennns 500 »

Duracién: 20 minutos, a i6-i8°.

A cada una de estas disoluciones se le afiade solucién bromobdrica
en la proporcién siguiente : por cada 500 cc.

entre los 10 y 15°,20 gotas (cosade i cc.)
entre los 15 y 20°40 gotas (unos 2 cc.)
entre los 20 y 25160 gotas(unos8 cc.)

Por encima cié los 25° es mejor no apelar a la correccion mediante
bromuro, siuo que es preferible rebajar la temperatura del bafio, en-
friando la cubeta vertical mediante su sumersién en agiia corriente.

En el bafio de duracién de una hora (i¢; : 500) la apariciéon de la
imagen se verifica entre los siete y quince minutos, para las placas de
exposicién normal ; en las sobrexpuestas, antes de los siete minutos ;
en las netamente subexpuestas, después de los quince minutos (tem-
peratura normal de 16 a 18°). Es, por lo tanto, necesario velar el
desarrollo durante el primer cuarto de hora, visitando las placas cada
cinco minutos ; luego puede procederse de dos modos :

i.° Dejar en el bafio durante una hora las placas que han empe-

zado a revelarse en el término reglamentario de siete a quince minutos ;



retirar primeramente (hacia los treinta minutos) las placas muy so-
brexpuestas, que han empezado a desarrollarse antes de los siete mi-
nutos ; y dejar mas tiempo, hasta una hora y media o mas, las placas
muy subexpuestas, en las que la aparicién de la imagen se ha iniciado
después de los quince minutos de sumersiéon. Este procedimiento da
ya excelentes resultados, y no requiere gran atencion : basta, hacia
los treinta minutos, observar si hay placas sobrexpuestas y ya listas,
y retirarlas ; a los sesenta minutos retirar las placas normales, dejando
las subexpuestas para retirarlas mas tarde.

2. Mejores y mas rapidos resultados se obtienen haciendo servir
*el bafio lento s6lo como bafio de ensayo, y después sélo dejar las placas
enormales reveldndose durante una hora ; retirando, por el contrario,
con oportunidad las otras sobrexpuestas y subexpuestas ; continuando,
sin previo lavado, su revelado en bafio duro las primeras y en bafio
suave las segundas. Sélo aconsejamos este modo de operar para cuando
hay notables errores de exposicién, mientras que para las pequefias di-
ferencias bastara perfectamente ia simple prolongacién o abreviaciéon
de la duracién del revelado en el bafio lento Unico.

Si se desease mayor simplicidad se podria incluso prescindir de
toda vigilancia y dejar las placas en el bafno dicho una hora, pasada la
cual se procederéa al fijado. Si la exposicion ha oscilado entre limites
razonables, los resultados seran igualmente satisfactorios, pero :

1. Las placas sobrexpuestas serdn, a causa del exceso de reve-
lado, demasiado densas y opacas : por lo que requeriran mas tiempo en
la impresion de la positiva.

2.° Las placas subexpuestas estaran, quizas, afectadas por un
ligero velo general, quizas aparezca el velo dicroico ; el cual, no obstante,
lejos de ser un inconveniente para la impresién de las positivas cons-
tituye, por el contrario, una especie de retoque automaéatico de las partes
demasiado claras y transparentes del negativo, con gran ventaja para
la obtencién del positivo. Como justamente observa Bouree, es nece-
sario tener en cuenta que en fotografia lo que interesa es obtener la
copia positiva final. (Qué importa que un negativo tenga agradable
aspecto, sea limpido en los blancos y en los bordes, transparente como
el vidrio, si, a causa de estar subexpuesto, es incapaz de producir una
buena positiva, y s6lo da copias defectuosas, contrastadas, con blancos
y negros y sin medias tintas, y con desastrosos efectos de nieve?

Demos fin al capitulo del desarrollo de los negativos, recordando
que a todos los bafios sefialados, rapidos o lentos, duros o suaves,
puede asociarse, con gran ventaja, el uso de la safranina ; ya sea en
forma de bafio preliminar (uno o dos minutos de sumersion en soluciéon

de safranina al i : 2000) ya sea en forma de adicién al bafio revelador



(50 cc. de solucién de safranina al i : 2000 por cada 500 cc. de revelador
a punto de usarse). Esta adicién no produce, en el bafio a la glicina,
ni alteracién ni precipitado : toma Gna coloraciébn no muy viva, y las
placas en él reveladas toman un ligero tinte rosado que facilmente se
elimina del todo en los tratamientos y lavados sucesivos. No se ob-
serva exaltacion del poder revelador en las subexposiciones, como suce-
de en la liidrogninona, pero se tiene la ventaja de trabajar a la luz roja
clara o amarilla, sin tantos miramientos ni precauciones, aun con placas
Urtocromaticas y de alta sensibilidad. Constituye, en suma, una co-
modidad, no necesaria en este caso, como lo es en el de las autocromas,
pero siempre atil. Y no decimos mas sobre este asunto, en !a creencia
de que el culto lector estd ya perfectamente al corriente de las propie-

dades de este maravilloso y moderno auxiliar de la fotografia.

Doctor R. Sabatucci

(Continuard)

Cémo utilizar placas pasadas

ctntRE a menudo, especialmente en nuestro clima caluroso, encon-
trarse con una partida de placas que por su larga conservacion
no son capaces de dar imagenes vigorosas exentas de velo. Si el velo
es de poca importancia podra corregirse con la adicion de 2 6 3 gr. de
bromuro potasico por litro de revelador, pero si el velo es notable este
medio no resulta eficaz, ademas de que el caracter de la imagen cambia
bastante debido a que la presencia de mucho bromuro potasico imposi-
bilita la obtencién de las luces méas débiles, y la imagen queda muy
dura y con un cambio de valores muy violento.
En este Gltimo caso lo mejor es el empleo de un bafio previo de
safranina, el cual suprime completamente los anteriores inconvenientes.
Hace poco nos encontramos con una serie de cajas de placas ultra-
rrapidas y extrarripidas Hauff, que tenian un par de afios de conser-
vacién, en nuestro pais, y que por las condiciones en que se habian
guardado, o por las caracteristicas de las emulsiones, presentaban un
velo tan intenso, trabajadas con los bafios normales, y daban unas ima-
genes tan faltadas de vigor, que eran de todo punto inutilizables.
Antes de tirarlas por inservibles quisimos probar el efecto de la

safranina, y los resultados que se obtuvieron superaron toda esperanza.



Las placas en cuestién se sumergieron por un minuto en una so-
lucién de safranina (i ; 2000), y se trataron después por un bafio normal
de bidroquinona-metol, donde fueron reveladas a fondo ; las imagenes
que se obtuvieron fueron muy vigorosas, brillantes y sin la menor traza
de velo, y, ademas, los menores detalles en las sombras fueron repro-
ducidos con toda precisién. Tratadas en esta forma todas las placas
fueron utilizables y con resultados analogos a las placas frescas.

Desgraciadamente, el uso de la safranina y, en general, de los
desensibilizadores modernos no se ha generalizado en nuestro pais, a
pesar de las ventajas que reportan en la practica.

Pero los resultados obtenidos con placas malas son tan notables,
que nadie que se encontrara con placas pasadas deberia dejar de ensa-
yar este sencillo tratamiento previo, que le permitird utilizar material

que de otra forma tendria que tirar por inservible.

La evolucion actual en la fotografia
de aficionados

UBO un tiempo en que todo aficionado tenia interés en seguir de
H un modo completo todo el proceso de obtenciéon de una fotografia.
Componia su asunto, impresionaba su placa, de ella obtenia su ne-
gativo y de éste sacaba las copias, y, a decir la verdad, toda la parte
de tratamientos constituia un elemento tan intenso de interés que re-
nunciar a ellos hubiera parecido renunciar a la fotografia misma.
iQuién no ha sentido una interna satisfacciéon al ver dibujarse por obra
del revelador lo que quisimos fijar en la placa al impresionarla !

Pero los tiempos han cambiado y los aficionados se han clasificado
actualmente en dos grupos : Los aficionados que tienen gusto por la
fotografia y celosos revelan ellos mismos sus placas, cuidan sus nega-
tivos, sacan el mayor partido de ellos buscando en el papel adaptado
y el tratamiento conveniente la manera de convertir aquel pequefio
cuadro en una obra artistica ; y, por otro lado, hay la gran masa de
aficionados, los kodakistas, los que se limitan a dirigir de un lado a
otro su objetivo y, una vez impresionado su film, lo entregan para que
otro haga todos los tratamientos necesarios (y que él muchas veces no
sabe ni menos en qué consisten) para que con la mayor rapidez tenga

en sus manos los positivos.



Los primeros son los verdaderamente aficionados, los que se ilus-
tran, los que se informan, los que se interesan por los procesos nuevos,

los que traspasan las fronteras con sus obras ; los segundos son los

que se limitan a apretar el botén y esperan que les hagan lo demés.

Claro esta, pues, que una vez planteado el problema en esta forma
se han creado, por parte de empresas industriales, organizaciones espe-
ciales capaces de dar satisfaccion a estos aficionados, y se han creado

Wit - S.-i"

Lavado de pruebas, secado y ordenacién de trabajos

incluso sistemas practicos y rapidos para hacer esta clase de trabajos.
En este asunto ha sido la casa Kodak la que ha llevado la voz can-

tante, ya que, naturalmente, ellos, que han preconizado este sistema

de obrar como el mas conveniente para la gran difusion de la fotografia

entre el gran vulgo, les ha tocado los primeros en resolver los proble-

mas que se presentaron al tratar de llevarlo a la préactica.

Consecuentes, pues, han creado laboratorios exprofeso para esta

clase de trabajos que, dicho sea de paso, son un modelo en su género.
Adjunto incluimos dos fotografias de los laboratorios que la casa
Kodak creé en Barcelona, por las cuales podra formarse uno idea de la
importancia de los mismos.
Los puntos principales que se han fijado como adaptados a la

practica de este modo de operar son : Revelado en tank vertical, secado
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en estufa de los films, fotocopias con prensas tipo rapido y secado con
maquinas rotatorias.

Como en todas partes van creadndose, en forma méas o menos mo-

Laboratorios Kodak para el tiraje de positivos

desta, equipos de esta naturaleza, creemos podia interesar a muchos el
conocer como se disponen estos elementos y el resultado que de ellos
se obtiene, todo lo cual serd objeto de nuevas notas que pensamos pu-
blicar préximamente.

R afaei, Garriga

‘olografia cientifica

'L método de la transmision de las imagenes fotograficas por hilo

f telefénico o sin hilo (radiotransmisién) que da imagenes mas per-

fectas es del fototécnico francés Belin, y esta descrito en la Encicliipedia
Fotografica Namias.

Belin ha podido perfeccionar recientemente su método, que tiene

la ventaja de no basarse en el empleo de células fotoeléctricas de selenic>



u otra substancia. Por otra parte el método Belin da un clarobscuro
continuo, y no una imagen de lineas y puntos como los otros métodos
inventados.

Recientemente los diarios americanos han ensalzado un método
introducido por la American Téléphone and Telegraph Co., que ha
hecho experiencias de transmisién entre Cleveland y Nueva York (840
kilbmetros). La Revue Francaise de Photographie, del 15 de julio,
publica la reproduccién de una fotografia asi transmitida, que en verdad
es méas bien deficiente, ya que el clarobscuro estd constituido por lineas
een direccion de uno de los lados, lo que perjudica mucho el efecto de
la imagen ; el trazado comprende seis lineas por centimetro.

La transmisiéon es bastante riapida, ya que una imagen de 100 x 175
milimetros, méas grande, por lo tanto, que una hoja de dibujo, ba re-
querido cinco minutos.

Después de cuarenta y cinco minutos de la impresiéon de la nega-
tiva un diario de Nueva York podia publicar ya la reproduccion tele-
grafiada.

El principio es el siguiente ; El negativo que se ha de transmitir,
que es de pelicula, se enrolla sobre un cilindro transparente ; el cilin-
dro se mueve elicoidalmente, de manera que presenta sucesivamente
todos los puntos de la imagen ante un delgadisimo haz luminoso pro-
vinente de una pequefia lampara eléctrica de incandescencia. EI haz,
edespués de atravesar la imagen, llega a una célula fotoeléctrica de
potasio. La corriente variable, provinente de la célula, después de
haberse amplificado convenientemente es enviada por linea telefénica
al puesto receptor, donde una electrocalamita actia una hendidura, que
se abre mas o menos, segun la corriente transmitida. A través de la
hendidura pasa mas o menos luz, que va a impresionar una pelicula
envuelta sobre un cilindro igual que el cilindro transmisor, y que se
mueve sincrénicamente con este ultimo. La hendidura es paralela a
la generatriz del cilindro, y la luz llega en forma de haz paralelo ; las
rayas de impresion luminosa tienen una anchura distinta segln la fuerza
que obra sobre la electrocalamita que acciona la abertura de la hendidura.

El sistema es, ciertamente, ingenioso, pero su interés practico de-
pende, sobre todo, del modo de actuar de la célula fotoeléctrica, para la
cual parece que se ha encontrado en el potasio un buen sucedaneo
*x%l selenio.



‘fhuevos procedimientos

A FOTOPLASTICA. — La fotoplastica no es en realidad un procedi-
I N miento nuevo. Estudiado por Storti (que no es el inventor, por-
que antes ya habia sido introducido en Francia por Cardin) se intenté
aplicarlo en Milan, hace ya varios afios, en un estudio creado expro-
feso, pero que tuvo existencia efimera.

Ahora ha sido llevado este procedimiento a Roma ; y se dice que
ha sido perfeccionado notablemente.

Es aplicado en el estudio del fotéografo Aurelio Pesce. La revista
ilustrada Industrie Jtaliane ha publicado un articulo con algunas ilus-
traciones obtenidas con fotoescultura. Este articulo dice bien poco,
en verdad. Para tener detalles que poder dar a los lectores escribimos
al sefior Pesce, pero éste no nos ha contestado.

De todos modos, creemos que dicho articulo puede tener algdn in-
terés informativo, y por esto lo extractaremos.

He aqui su parte substancial:

El procedimiento tiene por objeto substituir el escultor por una
maquina ; del mismo modo que el objetivo ha substituido al pintor.

Hemos visitado en Roma la galeria del fotégrafo sefior Pesce, y
hemos quedado verdaderamente admirados, no sélo del buen gusto ar-
tistico con que ha sido instalada y arreglada la sala, sino también, y
mas que nada, por la sencillez de la invencién y la perfeccion de las
producciones.

En pocos segundos el sujeto queda fotografiado, con el sistema
especial que constituye la esencia de la patente. Por lo tanto, queda
eliminado un primer inconveniente que hay en la reproduccién de bus-
tos : el de la molesta pose en el estudio del escultor. Después de esta
pose, que, repetimos, es de pocos segundos, no hay nada diferente de
cuanto ociirre en una fotografia ordinaria : el sujeto ya no tiene que
hacer nada.

Las placas impresionadas pasan al laboratorio, para la reproduc-
ciéon en barro o en creta ; y aqui es que se hace el milagro ; porque una
mujer, un niflo, cualquiera, aunque ignore los mas rudimentarios ele-
mentos de plastica, puede obtener en pocas horas, del bloque informe
de creta, el busto, la estatuilla, el medallén, lo que se quiera del sujeto
fotografiado. !

Hemos admirado reproducciones en yeso coloreado, en bronce, en

mayoélica, verdaderamente impresionantes.



¢Cudles son las aplicaciones de la fotoplastica? Infinitas.

Por una parte obtenemos los bustos de tamafio natural, a dos
tercios, a uo tercio y las estatuillas de las personas, todo a uo precio
accesible a todos. Propiamente, como deciamos, hay la misma diferen-
cia que se encuentra entre el retrato al 6leo y la fotografia. Después
estd la ventaja de la reproduccidon ilimitada del modelo, a precio todavia
menor : obtenido el molde se sacan las copias liiuy rapidamente ; por
lo tanto, sera facil tener, cuando con ellos se debe ornar un aula, sala
o recibidor, los bustos de las personas reales o notables, perfectos y. con
minimo gasto.

La reproducciéon de las obras de arte presenta, también, un campo
de aplicacibn muy extenso. Se obtendra la perfecta reproducciéon de
éstas, ya que tendremos el resultado de una fotografia y no de una
copia confiada a la habilidad del artista, que por muy héabil que sea
(en general no sera una notabilidad, porque un verdadero artista crea
y no copia) no podra nunca alcanzar la perfecciéon de la fotografia. Es
verdad que se puede usar el calco, en algunos casos ; el calco asegura
reproducciones perfectas, pero es notorio que muchas veces el calco esta
vedado o es imposible de hacer por razones técnicas, y acaba, incluso,
por deteriorar el original : por ejemplo, el San Bartolomé, de la Cate-
dral de Muan, no ha podido nunca ser reproducido, porque con el calco
se habrian deteriorado los detalles de! modelado de la musculatura de.s-
nuda, que constituye el mayor mérito de la obra. Sélo con la fotoplas-
tica ha sido posible obtener la reproducciéon exacta y perfecta, sin tocar
ni dafiar el original en lo mas minimo.

Otra aplicacion es la de las mascarillas funerarias ; pudiéndose
tomar la fisonomia de la persona difunta sin profanarla ensuciandole
el rostro, sin lo cual no se podria obtener el caico.

Hemos preguntado a la persona que nos acompafiaba atentamente
en nuestra visita al gabinete de fotoplastica, si esta invencién, a su
juicio, podria ocasionar dafo al arte de la escultura.

Todo lo contrario — nos respondié — ; yo creo que la fotopléas-
tica puede ser un gran auxilio a la e,scultura, evitando al artista toda
la primera etapa de su labor {el boceto), que es la mas enojosa, y que
no da al creador de la obra artistica satisfacciobn ninguna. Y esto en
cualquier trabajo, busto o estatua. Obtenido con la fotoplastica el bulto
entonces interviene el artista con su genio, e imprime a la estatua el
sentimiento de arte con aquellos toques magistrales que dan el alma a
un pedazo de marmol o a un bronce.»

También, para los bustos, se dice que la fotoplastica debe ser res-
pecto de la escultura lo que hoy es la fotografia respecto el cuadro al
oleo, con la siguiente ventaja : que si alguien no estuviese satisfecho
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con la reproduccién mecanica de su busto, podra siempre obtener, con
enorme economia de tiempo y de gasto, que un artista por él elegido
intervenga en ultimo término para dar al trabajo fotoplastico el sello
caracteristico que el escultor-artista imprime a sus bustos.

A proposito del procedimiento de fijacion
de los colores por mordentado

econocimiento de la prioridad dei, profesor Namias por otras
R DOS de las mas eminentes autoridades en EIl, campo de la foto-
guimica Y fotografia. — En un ndmero anterior hemos publicado
un articulo en el cual, ademéas de indicar todos los métodos que tienen
por fiu fijar los colores de anilina sobre iméagenes de plata convenien-
temente transformadas, haciamos notar cémo la prioridad de los estudios
del profesor Namias, afirmada y sostenida por el profesor Lehmann,
encontr6 autorizadisima confirmacion por parte del profesor Eder.

Habiendo recurrido a la lealtad de otros dos sabios que habian
tenido ocasion de publicar articulos sobre este asunto, y en los cuales
nuestra prioridad no habia sido notada, esto es, a los doctores A. Se-
yewetz, eminente colaborador de los hermanos I/umiere, y K..Mees,
valioso director del Laboratorio de Investigaciones de la Comparfiia
Eastman Kodak, hemos recibido de ellos sendas cartas. La primera
dice :

«L3'6ti, jo de octubre de 1924
Mi querido colega y amigo ;

He recibido con mucho retraso su carta del 24 de septiembre, y
esta es la razéon de porqué hasta hoy no contesto.

Siento vivamente no haber citado a usted como el primero en pre-
conizar el empleo del ferrocianuro de cobre, pero de ningdn modo he
atribuido a Traube, como usted indica, la prioridad de esta invencidn.
En mi memoria yo solamente digo : "E 1 empleo del ferrocianuro de
cobre fué preconizado por diversos autores... En 1916 Traube reco-
mendo6 este método” , esto no significaba que fuese su autor.

De todos modos, apreciable colega, tengo que reparar mi omision
indicando que la prioridad del ferrocianuro de cobre como mordiente le
corresponde a usted, y que ella le di6 a u.sted motivo de una comu-
nicacion al Congreso de Londres en 1909. Esta prioridad estad con-

firmada en el Anuario del doctor Eder, afio 1921, pags. 171-172.



Si usted quiere publicar mi carta en su Revista, o si usted prefiere
que yo haga una nota rectificativa especial, estoy a su disposiciéon.

(Siguen salutaciones). — A . Seyewetz.i

En la otra carta, firmada por C. E. K. Mees, dicho doctor Mees,
después de explicar como junto con el acertado extracto*publicado por
el Boletin del L, de |I. Eastman Kodak del articulo de Lehmann en la
Photographische Industrie, aparecié otro incompleto de la Kinotechnik
que da lugar a confusiéon, promete corregir ese error publicando el si-

guiente nuevo extracto ;

Virado por mordentado de las imagenes entonadas al cobre.
,E. Lehmann, Kinotechnik, 5 de noviembre de 1923, pag. 489.) — A
causa de haber sido rehusada una patente de uvacroma se ha hecho la
historia del virado por mordentado. Las primeras observaciones fueron
hechas por Carey Lea y G. Richard ; Kieser fué el primero en encontrar,
en 1904, que las imagenes de yoduro de plata podian actuar como mor-
diente. Con el fin de obtener imagenes mas transparentes que las que
se pueden obtener con el yoduro de plata, Namias estudié la accién
mordentadora de los ferrocianuros de plomo, cobre v cobalto. En la
primera comunicacién (1909) el plomo era considerado como mejor,
pero después {1911) él mismo describe el uso de las sales de cobre con
colores béasicos. Traube anuncié su procedimiento de mordentado al
cobre en 1916 sin conocer las publicaciones de Namias, y obtuvo una
patenté en 1922. Crabtree e Ivés publicaron, también, independiente-
mente instrucciones para el mordentado por el cobre antes de salir la

patente.

Con todo, cuanto se ha publicado aqui y en el extranjero, y con el
testimonio de altas personalidades de la ciencia fotografica, la cuestion
de la prioridad del procedimiento por mordentado queda definitivamente
establecida. No hemos querido sacar ninguna ventaja de este proce-
dimiento, que ya ha recibido muchas aplicaciones y al cual ha empezado
a recuftir la cinematografia en colores con éxito, como diremos en un.
préximo ndmero, en el que describiremos el procedimiento de cinema-
tografia en colores de la sociedad Technicolor, de Berlin.

Lo que no podiamos tolerar es que fuese desconocida nuestra prio-
ridad, como ha sucedido en otros tantos procedimientos, por el solo
hecho de valernos de un idioma poco conocido, llegando hasta intentar
hacer objeto de un privilegio un procedimiento cuyo inventor quiere
dejar de libre aplicacion.



Relacién sahre e material sometido
a ©examen de la Escuela-'laboratorio

de! profesor R.

El virado Panchrdgeno para diapositi-
Tas corrientes y cinematografia.

La importancia adquirida por el vi-
rado igediaute transformaciéon de la
imagen de plata en mordiente al cobre
y fijado de los colorantes de anilina
convenientemente escogidos, ha indu-
cido a la casa Lumiére-Jougla al estu-
dio de una iorma de preparaciéon que
pudiese ser puesta en mercado y que
hiciese posible a todos la facil aplica-
cion de dicho procedimiento.

La caja de virado Panchrégeno con-
tiene un frasco con el polvo destinado
a proporcionar el bafio de transforma-
cion de la imagen diapositiva negra
en imagen de mordiente al cobre, y
tres frascos de solucién concentrada de
tres colores, amarillo, rojo y azul, ca-
paces de fijarse en la imagen. 1l.0s
bafios se han ele diluir mas o menos
segiiu la intensidad que se desee ob-
tener. Para obtener colores
dios se mezclaran

interme-
las soluciones en

las proporciones siguientes, que dan
las instrucciones :
Correccion del color de la luz en las

l[dmparas de vapores de mercurio.

Las méas modernas galerias fotogra-
ficas que cuenta actualmente Barcelo-

Namias

Ama-

rillo Rojo Aiul
Amarillo anaranjado 30 5
Rojo anaranjado. 30 15
Sanguina . . - 30 30
Violeta rojo . . 40 30
Violeta azul . . 30 30
Verde . . . . 30 10
Pardo caliente . 30 30 5
Sepiad..eenn. 40 30 5

Se pueden obtener colores interme-
dios virando primera y parcialmente
en un bafio colorante y pasando des-
pués por un bafio de color diferente.

Este material puede servir, ademas,
jjara obtener diapositivos monocromos
de cualquier color, y diapositivos bi-
cromos y tricromos sobreponiendo dos
0 tres monocromos obtenidos con dia-
positivos provinentes de negativos de
seleccién.

Los detalles podra el lector encon-
trarlos en las instrucciones. Este me-
todo puede servir para virar imagenes
sobre vidrio o pelicula, pero no sobre
papel. Las pruebas que hemos hecho
nos han dado muy buenos resultados.

na, montadas hace poco con los Glti-
mos adelantos de la técnica, son las
de los fotégrafos Arenas y Massanas.
Las dos galerias en cuestion disponen
de iluminacion eléctrica a base de



lamparas de vapores de mercurio de
la General Electric Supplies. Segln
opinién de los dos citados fotdégraios
los efectos que se logran con este sis-
tema de iluminacién son verdadera-
mente 6ptimos, y por nuestra parte
podemos decir que los resultados que
obtienen con él son notabilisimos.

Claro estd que los efectos que obtie-
nen lio son precisamente debidos a que
usen lamparas de vapores de mercurio,
ya que los mismos efectos podrian ob-
tenerse con ldmparas de i/a vatio, por
ejemplo, pero lo que si quiere esto
decir es que las lAmparas de mercurio
son completamente adaptadas a las
mas variadas exigencias de los traba-
jos en galeria.

Hasta ahora resultaba muy desagra-
dable el tono verdoso que tiene la luz
suministrada por estas lamparas, pero
vemos que en estos UGltimos modelos
se ha dispuesto, detrds del tubo, una
pantalla fosforescente que tiene por
objeto modificar algo la coloracion de-
bido a que la luz reflejada por esta
pantalla tiene un color mas rojo que
la original que recibe.

Be este modo el color de la luz, aun-
gue muy distante todavia de lo que
debiera ser, deja de ser tan antipética
como antes en que daba a las personas
un aspecto casi cadavérico.

Como se comprende, todo fotégrafo
tendrd que acostumbrarse en un prin-
cipio a este tipo de luz, ya que la
manera como la placa ve el asunto no
es idéntico a como lo ve el operador.

Diapositivos en tono sepia.

Entre los aficionados a la estereos-
copia es muy corriente sacar los dia-
positivos en tono caliente, ya que es
mas agradable a la vista la observa-
cién de imagenes que presenten esta
tonalidad que no la observacién de
imagenes en negro.

En el caso de los papeles fotografi-
cos el tono caliente, o sea el sepia.

se obtiene con toda facilidad proce-
diendo a un blanqueo de la imagen
con un bafio que contenga bromuro
potasico y ferricianuro potéasico, y tra-
tando después la imagen por una so-
lucién de monosulfuro sédico o mejor
de Purpvrol, donde la prueba reapare-
ce con una hermosa tonalidad sepia
plrpura.

Si tratamos de aplicar este sencillo
método al caso de diapositi\jos nos
encontramos cou que los tonos son
tan desagradables que liay que renun-
ciar a ellos.

En cinematografia se ha solucionado
el problema de obtener iméagenes se-
pia, blanqueando la imagen en un
bafio de prusiato y bromuro y some-
tiéndola, después de blanqueada, a la
accién de un bafio de composicion
adaptada que produce la imagen de un
tono sepia agTadable. EI bafio que
recomienda la casa Kodak para ello
es el siguiente ;

Sulfuro sOdiCO..oociiiiieic e 480 gr.
Hiposulfito sédico . . . . 1120 i
A QU e 200 1

Pero en vista de la variabilidad de
los resultados obtenidos, M. Robach
recomienda, en el British Journal, el
uso de un bafio de blanqueo a base de
prusiato rojo solo (sin bromuro).

Prusiato rojo s 8T-
Agua . 100 ce.

l.a prueba, una vez blanqueada, se
lavard para eliminar el exceso de bafio
ocluido, pero por un tiempo no supe-
rior a un minuto, después de lo cual
se sumergirda en el siguiente bafio ;

Sulfuro sédiCo....ccivriciiniinn, 5 gr.
A QU @ i 1000 cc.

l.cs tonos que se obtienen en esta
forma son mucho mas agradables vy
la imagen conserva toda su transpa-
rencia.



Creemos, pues, que este tratamiento,
convenientemente conducido, podria
substituir el uso de placas touos ca-
lientes, que son mucho mas caras que
las diapositivas ordinarias.

Fotografia de vidrieras de colores.

En un reciente articulo aparecido en
la revista The Profesional Photogra-
pher se dan alguuas indicaciones U0ti-
les acerca la fotografia de las vidrieras
de colores. Para esta clase de trabajo
se usaran placas pancromaticas an-
tilialo y filtro de luz adaptado a la
dominante de color que exista: co-
rrientemente basta el filtro amarillo
intenso, pero si los rojos dominan se
hara con fltro rojo.
prende, al dar

Como se com-
la exposicién tendra
que tenerse en cuenta el coeficiente
del filtro utilizado. EI calculo clel
tiempo de exposicién se hard de pre-
ferencia mediante un fotémetro, y la
luz que se mirard sera la misma que
ilumina las vidrieras directamente y
fracciéu transmitida.

l,a exposicién serd méas bien abun-
dante, y el revelado algo corto, para
que la imagen no quede tan contras-
tada.

Si hubiese alguna parte muy clara
respecto al resto y que, por
hubiese peli.~ro de quedar mal
ducida por

no la

tanto,
repro-
exceso de exposicion, el
autor recomienda rebajar esta trans-
parencia disponiendo recortes de pa-
pel transparente que se fijaran con
bolitas de cera en los plomos que sos-
tienen los vidrios.

Control fotogralico de las perlas natu-
rales y artificiales.

VvSe ha tratado de aplicar la fotografia
para esclarecer si determinada
perla es natural o artificial, dado que
la técnica moderna produce perlas ar-
tificiales que se diferetician muy poco
de las naturales. Segln

una

parece, la

luz reflejada por las perlas es de dis-
tinta composiciéon, segun sean natura-
les o artificiales, y la placa pondria
precisamente de manifiesto estas di-
ferencias.

Una causa desconocida de produccion
de agujeros en los negativos.

El sefior A. Ermen ha referido, en
el British Journal oj Photography, al-
gunas de sus observaciones y estudios
relativos a uu fenémeno, si uo desco-
nocido, por lo menos muy poco cono-
cido, por el cual se producen puntos
transparentes en las placas.

Al notar este grave defecto el sefior
Ermen ha recogido una muestra del
hiposuliito que se habia empleado y
que se presentaba turbio, y ha sumer-
gido en él una diapositiva acabada y
sin defectos.. Poco a poco aparecian
los agujeros transparentes en la ima-
gen, mostrandose éstos mas grandes
alli donde se habian posado las par-
ticulas mas grandes de sedimento.

El depésito del bafio de hiposulfito
filtrado y analizado demostré contener
mucho hierro. Se comprobdé que ese
6xido de hierro provenia de la vasija
de hoja de lata.

Tomando 6xido hidratado de hierro
precipitado del cloruro férrico con
amoniaco se obtuvo resultado analogo.

Hemos tenido ocasi6u de notar la
misma corrosiéon al utilizar vasijas de
hierro esmaltado en las que el esmalte
faltaba ya de algdn

afiadir, ademas,

sitio. Podemos
que este defecto lo
las diapositivas
y también
Gltimas las

sienten mas que no
lo sienten
positivas
en papel con una emulsién de grano
muy fino.

Hay fotégrafos que por
usan,

las negativas,
mas que estas

economia
para el fijado de las ampliacio-
nes, grandes vasijas de hierro galvani-
zado. EI zinc protector marcha pron-
to, arrastrado por el hiposulfito en

presencia de las sales haloides de pia-



ta, y entonces la vasija es la causa de
que se echen a perder innumerables
pruebas atacadas con importantes
manchas de corrosién, especialmente
si permanecen mas de lo regular en
el hiposulfito.

No se olvide que un barniz de betdn
de Judea, con un 30 por 100 de para-
fina, puede evitar dicho inconveniente
en los casos en que la vasija es toda
ella de hierro o tiene partes descu-
biertas de esmalte.

La autocromfa en el taller profesional.

Hasta ahora se puede decir que la
autocromia no habia pasado a formar
todavia parte del programa de trabajo
de ningun fotégrafo profesional. Sus
dificultades requieren, para ser ven-
cidas, una dosis de trabajo que no en-
cuentra facilmente su adecuada com-
pensacion fuera del arte, ni es posible
vencerlas improvisadamente y sin iin
estudio especial. Con este estudio y
con su ingenio los hermanos Man-
zotti, de Plasencia, han logrado ven-
cer estas dificultades hai?ta el punto
de hacer de la fotografia autocroma
una de sus préacticas profesionales ha-
bituales, y en su fase mas dificil, que
es el retrato. Muchos son, especial-
mente entre los aficionados, los que se
jactan de haber obtenido y de saber
obtener buenas autocromas ; pero hay
que dudar de ello, por lo menos en lo
que se refiere al retrato, en el cual la
mayor dificultad esta en la iluminacidén
del sujeto ; en el que, no bastando la
luz del dia, es necesario valerse ele luz
artificial, siendo casi de necesidad va-
lerse de la lAmpara de magnesio, que
retne los inconvenientes del humo, la
explosién y, sobre todo, la mala re-
particién de la luz.

l.os hermanos Manzotti se defien-
den de estos inconvenientes quemando
el magnesio en el exterior de la gale-
ria y dirigiendo la luz conveniente-
mente mediante un reflector. Por este

sistema dichos sefiores obtienen retra-
tos autocromos de modelado perfecto,
casi con la misma facilidad que los
retratos corrientes.

Ozobromia y procedimleoto Carhro.

El procedimiento de ozobromia esta
descrito en la Enciclopedia Fotografi-
ca del profesor Namias, y no es del
caso repetir ahora cuanto alli se ha
publicado ; nos limitaremos a
dar que con la ozobromia se transfor-
ma una prueba al bromuro en una
prueba al pigmento (carbén) de cual-
quier color.

Se achacard a la ozobromia el dar
imagenes flou, y de un flou que cier-
tamente no es demasiado agradable,
porque es demasiado uniforme y fofo.

Segun F. Schommer, esta causa de
resultados algo imperfectos se evita si
se insolubiiixa perfectamente la prue-
ba al bromuro antes de hacerla obrar
sobre el papel pigmentado, y también
si la capa de este Ultimo papel se
insohibiliza algo, de modo que se evi-
te un hinchamiento demasiado grande.
VSi las dos capas estan demasiado hin-
chadas los contornos sufren una difu-
sion, y de aqui viene una gran dismi-
nucién de nitidez.

recor-

El autor aconseja el endurecimiento
de la prueba al bromuro, que hayamos
de usar en la ozobromia, mediante in-
mersiéon en una solucién al 5 por 100
de formol.

Se sumerge el papel pigmentado en
la solucién de ozobromia (bicromato
potasico, i'5 gi-, ; prusiato rojo, i'5
gramos ; bromuro potéasico, i'5 gr., y
agua, 100 cc.) hasta obtener el blan-
queo (tres minutos), y después de es-
currido (sin lavarlo) se sumerge en
una débil solucion de fonnol algo aci-
da (formol, 1 cc.; acido acético, cua-
tro gotas ; acido clorhidrico puro, cua-
tro gotas, y agua, 100 cc.) y se deja
en ella quince segundos o, a lo mas,
treinta. La prueba al bromuro endu-



rccida se sobrepone entonces al papel
pigmentado y se compriuieu ambos y
dejan bajo presion media hora ;
pnés se puede desarrollar la pnieba
pigmentada transportandola sobre una
hoja de simple transporte, procediendo
como de costumbre.

El autor hace notar que por este pro-
cedimiento se pueden obtener, tam-
bién, praebas mediante el procedi-
miento al 6leo, \itilizando, en vez del
papel pigmentado, una hoja de papel
gelatinado (papel para el 6leo o isara
el doble transporte al carbén),
diendo segun el

des-

proce-
mismo tratamiento
antes indicado.

vSe obtendran asi imagenes al 6leo
invertidas y aptas para el calco, sin
necesidad de sensibilizacién al bicro-
mato y de impresionar a la luz del
dia ; podria llamarse este procedimien-
to ozo-oleotipia.

Si de los perleccionamientos en el
procedimiento al ozobromo pasamos a
considerar los introducidos en el pro-
cedimiento Carbro, que no es mas que
una ozobromia ligeramente modificada,
se podria decir que con las modifica-
ciones introducidas en la ozobromia se
tiende mas al procedimiento Carbro,
mientras que las modificaciones del
Carbro aproximan éste a la ozobromia
primitiva. Y en efecto, lo que dis-
tinguia al procedimiento Carbro era
el uso de un bafio insohibilizador a
base de formol y acido acético que ac-
tuaba sobre el papel pigmentado al
mismo tiempo que el tratamiento pig-
mentador. Probablemente este bafio
tenia por objeto evitar el flou indicado
por el doctor Schommer como hemos
indicado.

Pero Farmer, el introductor del pro-
cedimiento Carbro (este nombre dis-
tinto del de ozobromia quizds ha teni-
do mas un fin comercial que no el de
querer representar una novedad) se
ha apercibido de que el bafio de for-
mol que él habia aconsejado daba de-
masiados fracasos por el hecho de pro-

ducir una acciéon demasiado insolubili-
zadora (sobre esto ya habiamos nos-
otros llamado la atencién), y en vez
de atenuar la accién diluyéndolo lo ha
suprimido. Farmer recurre hoy a un
bafio pigmentador que contiene acido
créomico.

He aqui el Gltimo bafio pigmentador
aconsejado por Farmer :

Bicromato de potasio. 3 gr.
Bromuro potasico. 2 >
Prusiato rojo. . . - 2 »
A gua. 400 CC.

Se afiaden después 15 cc. de disolu-
cién de acido crémico al i por 100. Se
debe dejar reposar durante algunos
dias antes de usarlo, condicién ésta
indispensable, segun Farmer, para ob-
tener buenos resultados.

Pero se podria preguntar si, a causa
de la relativa incertitud del tiempo
que se haya de dejar reposar el bafio,
no conviene substituir el acido créomi-
co por una pequefia cantidad de alum -
bre de cromo (mejor que sea en pre-
sencia de algunas gotas de acfdo acé-
tico. Se podria asi dosar
desee el poder insolubilizante, y el
bafio serviria largo tiempo de un modo
constante.

Farmer no es uno de tantos experi-
mentadores que trabajan al azar ayu-
nos de quimica fotogréafica,
no estarfa mal
este punto.

como se

por esto
una aclaracion sobre

El bafio de fijado alcahno en el lijado
de las copias de impresion directa.

El doctor Formstecher, del Labora-
torio cientifico de la casa Mimosa A.
G-, de Dresde, aconseja [Phot. Indus-
trie, n.° 40) fijar las pruebas de im-
presiéon directa en una soluciéon de hi-
posulfito al 5 por 100 con adicién de
1 gr. de carbonato sédico anhidro. Es-
te bafio tiene la ventaja de no atacar
en lo mas minimo la imagen ; el hipo-
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sulfilo solo si que la ataca, Pero,
segnin el autor, la ventaja principal
de este bafio es de poder fijar con él
las pruebas obtenidas sobre papel au-
tovirante, sin bafio preliminar de agua
o agua y sal, pudiendo incluso pro-
porcionar imagenes mas completas en
los delicados medios tonos y una ma-
yor estabilidad.

La coloracién dejada por la safranina
sobre las placas y peliculas no perju-
dica la imagen.

El doctor A. Odencrants {Phot. Ind.)
ha probado de usar negativos intensa-
mente coloreados por la safranina com-
parando con los resultados de los mis-
mos negativos sin tefir ; lia observa-
do resultados idénticos. Ha confirma-
do este hecho efectuando pruebas sen-
sitométricas, en las que ha obtenido
escalas idénticas en la impresion de
negativos tefidos y no tefiidos. La
razén de esto ha de buscarse eu el
hecho de que la soluciéon de safranina
deja pasar muy bien el azul y el vio-
leta, como lo demuestra el exameii
espectroscopico. De eUo resulta que
no hay que preocuparse de una colo-
racion accidental i-oja, dejada por la
safranina sobre las placas o peliculas,
con tal de que sea uniforme.

Eliminacion répida y completa del hipo=
sulfito de los papeles fotogréficos.

El hiposulfito se elimina por el lava-
do, mucho mas facilmente de la capa
de gelatina que lleva la imagen que de
las fibras del papel soporte. Segan
Charriou {BiUl. de la Soc. Frane.) una
disoluciéon al 5 por 100 de bicarbonato
sédico facilita visiblemente la elimina-
cion del hiposulfito del papel. Bastan
dos sumersiones sucesivas de un cuar-
to de hora cada una para que el hipo-
sulfito quede reducido a trazas, mien-
tras que con el lavado en agua sola se
requiere un tiempo bastante mas largo.

Un procedimiento sencillo para obtener
un fotodisefio de un negativo.

Este método esta descrito por G. Lu-
tigneaux en la Remie Franfaise de
Photographie del i.® de septiembre.
Se opera como sigue ; Se toma la ne-
gativa de retrato o de paisaje y se
sumerge en una solucién de rojo de
anilina o de barniz rojo que sea muy
transparente; después, siguiendo la
figura, se raya la gelatina con una
punta afilada hasta llegar al vidrio.
Se resiguen los contornos, y alli donde
sea necesario producir sombreado,
como en la cabellera o en las sombras,
se efectuard un fino rayado. Final-
mente, se obtiene una figura con trazas
muy transparentes, que se positivara
muy facilmente mientras que el fondo
no acusard impresién ninguna en el
corto tiempo de impresion que los
trazos requieren.

En vez de usar color rojo, que hace
menos facil la percepciéon de la figura,
se puede usar un colorante amarillo
en solucién concentrada, tal como la
tartracina propuesta por nosotros para
el retoque.

El virado por sulfuracién mediante bi'
drosulfito sédico.

Segln el sefior A. Steigmann (Brit.
journ. of Phot., 31 de octubre) se pue-
den obtener bellisimos tonos morenos,
y con toda seguridad, usando el bafio
sulfurante siguiente que se prepara
al momento :

Hidrosulfito sédico . . . . 2 gr.
Disolucién de acido oxalico

al 5 por 100 30 cc.
F e LT O 150 >

No confundir el hidrosulfito sédico
con el hiposulfito s6dico; son dos pro-
ductos completamente distintos ; el
hidrosulfito es mucho maéas caro que el



hiposulfito (unas diez veces mas). EI
bafio se presenta turbio por precipi-
tarse azufre, y parece que su accién es

Los defectos de la tricromia fotomeca-
nica (de Le Procédé, n." 5, i924)’
Son conocidas las graves deficien-

lamentar en la re-
colores, especial-

impresién de tricromias
obtenidas por via fotomecanica.

E. Demicliel ha hecho uu estudio
profundo de esta cuestion y lo ha co-
municado a la Société Francaise de
Photographie. L. P. Clerc da noticia
de estas investigaciones en

cias que liay que
produccién de los
mente en !a

la revista
Le Procédé.

Es sabido que para la tricromia se
escogen los tres colores,
(rosa), amarillo y azul
al verde,

rojo claro
(con tendencia
no al violeta), que por su-
perposicién sou capaces de dar un
negro que satisface.

Pero los tres clisés de tricromia
dan iméagenes punteadas, entrando con
ello en juego los fenémenos de la yux-
taposicion. Asi es que la imagen
tricroma resulta del conjunto de super-
posicién y yuxtaposicion.

Hay pantos negros (superposicion
de los tres colores), puntos blancos
(blanco del papel), puntos simples de
los tres colores y superposiciones bi-
narias. Se tendran asi ocho colores
distintos.

Experimentando con el
Maxwel ocho colores,

disco de
de entre ellos
tres puros, tres compuestos de dos, y

analoga a la del bafio mixto de hipo-
sulfito y alumbre, con la ventaja de
uo tenerse que operar en calieutc.

el blanco y el negro, no se obtiene
nunca uu gris neutro de suficiente in-
tensidad, sino un gris claro que tiende
siempre al rojo.

Estas experiencias no hacen mas
que confirmar lo que por demas se sabe
hace va tiempo, esto es. que las tintas
que se encuentran en el comercio para
la impresién tricroma estan lejos de
poseer las caracteristicas de las tintas
primarias ideales. La tinta azul no
transmite suficientemente el verde y
en cambio absorbe una fraccién im-
portante del 32ul violeta ; y la tinta
que deberia ser roja y transmitir en
cantidad igual el rojo y el azul vio-
leta notransmite nada mas que el rojo.

En estas condiciones,
siciones binarias verde vy,

las superpo-
sobre todo,
la violeta no dan una sensacién exac-
ta, mientras que la superposicion bi-
naria rojo-amarillo da un anaranjado
muy Vvivo que ejerce una
dominante.

Los colores para tricromia deberian
ser tales que produjesen por superpo-
sicion, dos a dos, colores binarios de
la misma pureza.

Se ha demostrado, con experiencias
hechas en una sesiéon de
Francaise de
combinacién,

influencia

la Société

Photographie, que la
sobre el disco giratorio,
de impresiones reticulares, una aznl
(cuyos puntos ocupaban el 70 por 100

del &rea), una amarilla (ocupando el



“O por 100 clel area) y una roja (ocu-
pando el 50 por 100 del &area) produce
un gris neutro. Se ve que con la ob-
tencién normal de monocromos rcti-
culados serd imposible, dadas las tin-

tas de imprenta de qitc disponemos,

Fotogrnfia sobre cinta clnematogralica.

Se nota, actualmente, una tendencia
entre los constructores de camaras fo-
top;rafica,s para los aparatos que usan
pelicula normal cinematografica, con
lo cual es posible, en poco espacio y
por poco coste, hacer nn gran numero
de fotografias del tamafio normal cine-
matografico.

Claro estd que estas imagenes nece-
sitardn siempre ampliarse para obser-
var los positivos sobre papel, lo que
obligard a estar provistos los aparatos
de excelente éptica y estar construi-
dos con una precision extraordinaria.

Proyeccion de estereoscopias y anaglifos,

El uso de los anaglifos, que parecia
ha encontrado, en estos
un gran favor en

adormecido,
Gltimos tiempos,
varios de sus aspectos.

Iin las salas de espectaculos de todo
el mundo, en forma de sombras este-
reoscépicas, vemos aparecer, en relie-
ve, distintas formas de espectéaculos,
segun la técnica de los dos proyecto-
res ideada por el americano Hammond,
y del cual hemos hablado anteriormen-

te en estas paginas. Al mismo tiem-

obtener el gris ueiitro y evitar la do-
minante roja en ciertas partes de la
impresién, a menos que se modifique
la extensién do los puntos rojos me-
diante un cubrimiento conveniente du-
rante la incisién.

po en el Salén del Automévil, de Paris,
se repartieron catalogos de «na casa
constructora, en los cuales los coches
estaban reproducidos en imagen ana-
glifica, y la importante revista inglesa
L'lUustration publica, también, a me-
nudo excelentes pruebas en relieve por
anaglifos, gne han despertado el ma-
yor interés de todo el mundo.

Creemos que el campo de aplicacio-
nes de los anaglifos es muy basto, y
que tanto en las publicaciones de ca-
racter cientifico como industrial puede
divulgarse con provecho.

Produccién cinematografica en Espafia.

iniciarse en Espafia un mo-
vimiento de desarrollo en el ramo
de las producciones cinematograficas.
Celebramos que asi sea y, principal-

Parece

mente, que se trate de dar a nuestra
cinematografia el sello peculiar de
nuestro pais, con lo cual llevara en

si el aire simpéatico de esta tierra don-
de la luz domina.

Lo peor que podria pasar
nos empefidramos en copiar lo que en
otros paises se hace y que son conse-
cuencia del ambiente que por alli res-
piran.

es que



Instituto de Optica teérica y aplicada,
de Paris.

Segln wuna nota publicada en la
Kevue d'Optigne los trabajos prepara-
torios para la construccién de un edi-
ficio propio para el Instituto de Opti-

ca, de Paris, estdn tan avanzados que
actualmente disponen ya de un exce-
lente solar donde empla7.ar dicho Ins-
tituto, y se ha aprobado ya el proyec-
to de con.struccién del mismo.

En un principio, al fundar el Insti-
tuto, se instalé provi.'sionalmente en
forma bastante irapcriecta, pero el in-
terés despertado por su labor ha sido
tan grande que a! tratar de crear un
edificio independiente han encontrado
el apoyo econdémico suficiente para
proceder a su realizaciéon inmediata.

El edificio que se proyecta consta de
sOtanos, planta baja y tres pisos. Los
s6tanos estadn especialffiente destina-
dos a laboratorios para trabajos que
exigen obscuridad o el empleo de luz
artificial. En la planta baja estara la
Biblioteca, la Redacciéon y administra-
cién de la Renne d'Optigne y los talle-
res mecanicos de
tica.

la ensefianza prac-
Ademas, habra una gran sala de
conferencias. En el primer piso estara
la Direccién, la f?ecretaria y las aulas

para las enseflanzas orales, y en los
ilos pisos restantes estardn instalados
los laboratorios y salas de trabajo para
profesores y alumnos.

Los constructores de instrumentos
6pticos han ofrecido .su apoyo a tan

importante Instituto.

Actualmente goza, ya de alta consi-
deracién este centro, incluso en el ex-
tranjero, y es de notar que uuo de los
primeros ingenieros épticos que de él
lian .salido ha sido nuestro buen ami-
go don José Mafas, catedratico de la

Escuela de Ingenieros de Barcelona.

Ceremonias para el Centenario ele la (o=
tografia.

Las ceremonias del Centenario de la
fotografia, que tienen que celebrarse
en Paris, comprenderdn desde el 29
de junio al 4 de julio de 1925, el Con-
greso de la Unién Nacional de Socie-
dades Fotograficas de Francia, los
Congresos Internacionales de Fotogra-
fia y de Cinematografia; se pondra
uua placa conmemorativa en el lugar
que ocupd el Dioravia de Daguerre.
Eldia 2 de julio, en el gran anfiteatro
de la Sorbona, tendra lugar uua sesion
con conferencias, a la que ha prome-
tido su asistencia el Presidente de la



Republica, y del 4 al 13 de julio habra
la Exposicion Retrospectiva, organi-
zada eii el local de la Société Francaise
de Plictop'aphie, donde se presentaran
los documentos que posee esta entidad.

Escuela de mecdnica de precisiéa Fun<
dacion J. Richard, en Paris.

J. Richard, el conocido coustructor
del célebre Verasc-ope, aparato divul-
gado en él mundo entero, dejé el ca-
pital necesario para la fundacién de
una Escuela de mecéanica de precision,
que ha sido inaugurada recientemente.
Al fundar esta escuela ha tenido como
idea el crear operarios inteligentes y
con formacién seria, capaces de cons-
truir completamente los aparatos y los
instrumentos iitiliMdos en la indus-
tria de la mecéanica de precision.

Londres a vista de péjaro.

vSegln el Evening-News, se trata de
obtener un mapa aéreo de Londres,
que estard formado por unas mil foto-
grafias obtenidas por aeroplanos que
volaran por encima de la ciudad. Las
fotografias se juntaran para formar
una especie de mosaico del aspecto
de Londres a vista de pajaro. Com-
prendera una superficie de 100 millas
cuadradas.

De este gran mapa se sacaran repro-

duccioues por secciones y del conjun-
to, y seran publicadas en fotograbado-

Los Gltimos donativos de Jorge East=
man.

Segun informa la prensa extranjera,
Jorge Eastman, fundador de la casa
Kodak, el cual liace pocos afios habia
hecho donativo de la mitad de sus
acciones de esta sociedad, acaba de re-
partir la otra mitad, que importa
15.000,000 de délares, dando S.500,000
a la Universidad de Rochester vy
4,500,000 al Maasachussets Institute of
Technology.

Jorge Eastman tiene actualmente
setenta y cinco afios, y espera poder
ver los resultados de su liberalidad.

Historia de la Fotografia.

Se anuncia para dentro de poco la
publicacion de una Historia de la Fo-
tografia, cuyo autor es G. Potonnié,
de Paris, el cual, desde hace unos
afios, se ha ocupado muy activamente
de este asunto y ha publicado intere-
santisimos articulos sobre los origenes
de la fotografia y las principales fases
histéricas de su desarrollo.

Paul Montel, el incansable editor de
obras fotograficas, se encarga de su
publicacion.

Oportunamente daremos cuenta a
nuestros lectores de su aparicién.
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