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La obra de Daguerre

oN motivo del centeuario de la invencién de la fotografia el mundo

ha puesto nuevamente su atencién sobre dos nombres de fama

inmarcesible : el de Daguerre y el de Niepce. Otra vez su aureola ha
cruzado el mundo en alas de un recuerdo tributado a su magnifica y
perdurable obra que, como ha sucedido y sucede a todas las de su im-
portancia, ha alcanzado su esplendor cuando el tiempo la habia alejado
ya de sus creadores. Ahora mas que en su origen es cuando se puede
aquilatar el valor de su descubrimiento ; y lejos del entusiasmo, algo
irreflexivo, producido por la novedad de una cosa cuya grandiosidad
s6lo prevemos, pero con la admiracién de un bien grande que ya po-
seemos, la ciencia, la historia y el arte han querido revivir los pri-
meros momentos de la fotografia y seguir, paso a paso, el recuerdo
de su génesis y reunir detalles que reproduzcan, en nuestra imaginacion,
los pormenores de aquel acontecimiento.

A esto tiende el discurso pronunciado por M. G. Cromer, en nom-
bre de la Société Francaise de Photographie, con ocasién de descubrirse
una lapida en el lugar que en Paris ocupaba el célebre Diorama de
Daguerre. Vamos a transcribir los parrafos en que hizo una resumida
lelacion del proceso de la creacion de la fotografia, empezando por la
curiosa explicacion de lo que era el Diorama, tan intimamente rela-
cionado con aquélla.

«Luis Jaime Daguerre, nacido en Corneilles-eu-Parisis, en el afio
1787, era, hacia 1820, el mas célebre pintor decorador de Paris ; sus
producciones, cuyo encanto se debia a su poderosa evocacion de la na-
turaleza, atrajeron el publico al teatro de la 6pera o al del Ambigu-
Comique, a donde acudia para admirar tanto el decorado en que se des-
arrollaba la escena como a la pieza misma representada : unas decora-
ciones pintadas para la Lampara maravillosa, en la Opera, y para
El Suefio, en el Ambigu-Comique, hicieron sensaciéon, y el recuerdo
de su belleza perdurd6 largo tiempo.



A pesar de esos éxitos Daguerre sofiaba con hacer cosas mejores,
e ide6 la creacion de un establecimiento de espectaculos en el que el
decorado lo fuese todo : asi fué como concibié el Diorama.

Dibujo el proyecto, encargd su ejecucién al arquitecto Chatelain*
y se asocié con un amigo, el excelente pintor Carlos Maria Bouton,
para repartirse el trabajo de pintar los cuadros de decorado necesarios.

El Diorama se inaugur6 en 1832. Diversos documentos de la época
nos permiten darnos cuenta con exactitud de lo que iban a contemplar
en él los espectadores.

Pasada la entrada, los espectadores subian por una corta escalera
a una sala circular, de unos 11 ~/j ra. de didmetro por 8 “de altura ;
esta sala, con iluminacion un tanto reducida, formaba como una platea,
en parte arreglada QOOU asientos, y detras, en hemiciclo, habian palcos
sobre un piso algo mas elevado ; cabiau, en total, unas trescientas cin-
cuenta personas.

De pronto, un telon se corria ante los espectadores, y estos se
creian transportados ya a la imponente nave de una basilica ya a una
umbria selva ; otras veces les parecia dominar una gran poblacion
construida escalonadamente al borde de una magnifica bahia o que desde
el fondo de un pintoresco valle contemplaban un circo de altas monta-
fias cubiertas de nieve.

La invencion de Daguerre producia tal ilusion, que los especta-
dores en vano buscaban un detalle comprometedor, un punto de refe-
rencia que los trajese a la realidad.

Las primeras maravillas no eran nada. EI teléon se volvia a cerrar,
y con un movimiento lento y misterioso la sala entera giraba media
vuelta sobre su planta ; el telén se volvia a abrir, y los espectadores
se encontraban, por ejemplo, sGbitamente "en un encantador y fresco
paisaje, cuyas aldeas, lagos y prados, asi como las gigantescas mon-
tafias que lo rodeaban, estaban iluminados por una luz viva y suave ;
poco a poco la tarde cae, la noche se echa encima, y cuando los rayos
de la luna rompen las tinieblas ya no se aperciben las lejanias sobre
las que las montaflas proyectan su inmensa sombra, pero se pueden
contemplar los primeros términos con aspecto totalmente cambiado ;
rocas estériles y en desorden cubren los sitios que fueron lagos, y los
habitantes de la aldea, escapados de la hecatombe, contemplan el horrible
espectaculo ; una convulsién instantdnea de la naturaleza a sembrado
la desolacion y la muerte” .

Asi es como sé expresaba un diario de 1S35 refiriéndose al cuadro

bl Edificandose en la antigua plaza de Chateau-d’Eau. hoy plaza de la Ec-
publica.



del Diorama intitulado " El valle de Goldau”, reconstruccion, hecha
por Daguerre, de la catastrofe acaecida, en Suiza en 1806.

;Cémo pueden obtenerse tales resultados? En el caso del primer
cuadro, no habiendo transformaciones, el sujeto estaba pintado con
una perspectiva y colorido escrupulosamente exactos, sobre una tela
de unos 21 m. de largo por 13 Va de alto ; esta tela estaba suspen-
dida a 18 m. de los primeros espectadores y en el fondo de un vasto
corredor, cuyas paredes disimulaban los bordes del cuadro ; de una

DIORAMA DE DAGUERRE

larga vidriera del techo, y disimulada por el techo del corredor, caia por
delante sobre la tela un caudal de luz que daba la ilusion de espacio y
perspectiva aérea.

Para dar mobilidad a la sala, Daguerre la habia hecho construir
con un armazén ligero sobre una plataforma circular, sostenida en su
centro por un pivote, y con rodillos en su borde que rodaban sobre un-
rail circular. Gracias a un engranaje de rueda y piién, dentados en
angulo, un solo hombre hacia girar la sala entera durante el entreacto,
hasta situar la abertura del telén ante un segundo corredor semejante
al primero, en cuyd fondo estaba colgado el segundo cuadro.

El segundo cuadro, con transformacién, presentaba las mismas
dimensiones que el primero y estaba dispuesto como aquél ; pero la
tela habia sido substituida por un percal fino pintado por sus dos
caras ; los colores empleados eran lo més transparentes posible, y los
blancos se obtenian dejando la tela en crudo ; sobre la cara anterior,
lado de los espectadores, estaba tratado el efecto de dia, y una vi-



driera semejante a la primera iluminada intensamente el cuadro por
delante; a una sefal los tramoyistas cerraban progresivamente la vi-
driera superior de delante, en tanto que otros abrian, también progre-
sivamente, cinco vastos ventanales verticales situados a 2 m. y por
detras de la tela : poco a poco el efecto de dia desaparecia v era re-
emplazado por el efecto nocturno.

Daguerre aumentaba todavia mas la ilusién tamizando, en ciertos
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DAGUEREEOTIPOMANIA (DE UN GRABADO DE LA EPOCA)

casos, la luz a través de pantallas de colory recurriendo a ruidos de entre
bastidores y a la musica.

El pintor Bouton, amigo y colaborador de Daguerre, dejo el esta-
blecimiento en 1832 para ir a fundar una empresa semejante en Lon-
dres ; Daguerre tuvo otros dos colaboradore.s, sus discipulos los pin-
tores Carlos Arrowsmith, su cufiado, e Hipd6lito Sébron, que era manco.

El diorama tuvo un éxito estupendo, y su fama traspasé las fron-
teras ; se exhibieron famosos cuadros, entre otros la famosa Misa del

Gallo en San Esteban del Monte: la nave vacia, efecto de dia, se obs-
curecia, se iluminaba y se llenaba de fieles en tanto que la voz del
6rgano se elevaba por los ambitos de las boévedas.

Pero el 10 de marzo de 1839, hacia el medio dia, el vasto estable-
cimiento de Daguerre era pasto de las llamas a causa de un descuido



de un maquinista cuando transportaba una de las lamparas empleadas
para ciertos efectos de luz ; en media hora la construccion, de factura
ligera, se desplomaba ; Arago se hallaba precisamente en el Diorama
ocupado, sin duda con Daguerre, con k nueva y célebre invencion de
este ultimo, el daguerreotipo.

Daguerre, a la vez dibujante, decorador y pintor, utilizaba, para
encajar bien sus -croquis, nn instrumento muy generalizado en la época,
la cdmara obscura de dibujo, sea en forma de caja sea en forma de
caseta ; el objeto reproducia la naturaleza sobre una hoja de papel ; el
operador no tenia mas que seguir con el lapiz e! contorno de las iméagenes.

Daguerre habia sofiado repetidas veces en recoger automaticamente
esas imagenes tan fugaces 3' reducidas : Wedwood y Davy, en Ingla-
terra, habian enfocado ya este asunto con algunos ensayos sin obtener
el resultado necesario,

Pero Daguerre era investigador por instinto; su ingenio habia
ya triunfado de buen nimero de dificultades, por lo cual no le arredré
el problema ; hizo instalar, para su objeto, un laboratorio en una de-
pendencia del Diorama, se puso a estudiar quimica y se libré con
pasién a sinnimert) de ensayos : a veces pasaba dias enteros aislado
en el laboratorio, de modo que los que le rodeaban empezaron a temer
por su razon.

Todavia no habia encontrado nada que valiese la pena cuando un
dia del afio 1826 se llegd, como lo hacia a menudo, al Quai de VHorioge,
a casa de sus suministradores y amigos los O6pticos Vicente Chevalier
y su hijo Carlos, para conversar del objeto de sus pesquisas. Los C'he-
valier le enteraron de que un sefior, llamado Niepce, de Chalon-sur-
Sabne, acababa de encargarles un objetivo perfeccionado para camara
obscura, cuyas iméagenes habia logrado fijar ya hacia tiempo. Ante la
estupefaccion e incredulidad de Daguerre, los Chevalier dieron indica-
ciones tan precisas, que el artista se retir6 convencido, escribiendo en
seguida a Niepce.

Este ultimo, desconfiando algo y celoso de su invencidn, no res-
pondié. Daguerre, después de una larga espera, volvio a la carga :
Niepce habia entonces reflexionado lo mucho que sus largas investiga-
ciones habian perjudicado sus intereses*, que iba envejeciendo sin en-
contrar ocasién, desde su rincon de patria, de sacar provecho de su
invento, y que Daguerre, por el contrario, parisién conocido y con for-
tuna, era el hombre capaz de acabarlo y hacerlo fructificar. En una
palabra : Niepce respondié esta vez a Daguerre, lo fué a ver al Dio-

~+ Niepce y su hermano llevaban sus investigaciones también a otros puntos de la
ciencia practica, aun no resueltas hoy dia, como fué la construccién de un motor con
carburante soélido.



rama, con motivo de uq viaje a Inglaterra, y, por fin, el 14 de diciembre
de 1828, hizo con ¢1 un contrato de asociacién y le confié sus secretos.

He aqui el procedimiento de Niepce tal como estaba en aquellos
momentos ; Sobre una placa (una hoja) de plata cuidadosamente pulida
Niepce extendia, estdndo en un sitio poco iluminado, un barniz com-
puesto de betin de Judea, cuerpo que noté se hacia insoluble por la
luz, disuelto eu petroleo; dejaba secar ese barniz e impresionaba la
placa ante un sujeto inmévil, pues la exposicion era muy larga, un
dia al sol. Terminada la exposicion Niepce lavaba la placa en ben-
cina ; las porciones de betan que habian sufrido las luces vivas del sujeto
quedaban insolubilizadas y no se disolvian ; 'as porciones de betdn que
no habian recibido luz, correspondientes a las sombras del sujeto, con-
servaban su solubilidad y se deshacian, dejando descubierta la plata ;
finalmente, las porciones de betin de Judea, que s6lo habian recibido
una iluminacién menos intensa, provinente dé las medias tintas del
sujeto, se disolvian mas o menos. Ei conjunto de estos resultados se
traducia en una imagen del natural, las grandes luces estaban repre-
sentadas por el aspecto gris del betin remanente de la placa y las
grandes sombras por las zonas pulidas puestas jA descubierto. La
placa, para mirarse, tenia de orientarse de tal modo, que estas zonas
pulidas, verdadero espejo, reflejasen hacia la vista del observador un
rincén obscuro de la habitacién donde se hacia la observacion ; esta
orientacion especial era fastidiosa : Niepce k hacia innecesaria expo-
niendo la placa, una vez despojada por su lavado en petroleo, a los va-
pores emitidos por algunas particulas de yodo ; las partes de la plata
pulimentada que estaban descubiertas se ennegrecian entonces, acu-
sando asi por si mismas la sombra de las imagenes.

En posesién de estos secretos Daguerre reprodujo con éxito las.
experiencias de Niepce e incluso perfeccion6 los detalles de la operacion.

A partir de este momento ningin documento preciso da noticias
sobre la marcha de los trabajos de Daguerre, pero dos leyendas lo-
suplen, y puede ser tengan algo de verdad.

Un dia. parece ser en 1831, Daguerre habia dejado descuidada
una cuchara sobre una prueba obtenida mediante el procedimiento Niep-
ce sobre una placa de plata terminada con el yodado de los negros.
Cuando al cabo de un tiempo Daguerre quité aquella cuchara observo
que habia dejado marcado su contorno sobre las zonas yodadas de la
placa, las cuales se habian obscurecido algo en las partes no protegidas
de la luz por el objeto olvidado.

Seria asi como Daguerre habia descubierto la sensibilidad a la luz
de la placa de plata yodurada.

Notifico el hecho a su socio, pero, por desgracia, Niepce no pudo



experimentar el nuevo procedimiento, y murié el 5 de julio de 1833 sixi
haber recogido los frutos de su invento y largos trabajos.

Era, de si misma, mucho mas sensible a la luz la placa de plata
yodurada que la placa barnizada con betin segln el método de Niepce.
Daguerre abandond, por consiguiente, el betin y obtuvo imagenes con la
camara obscura utilizando la placa de plata yodurada. Estas nuevas
imagenes todavia exigian en su formacién un tiempo de exposicion muy
largo y quedaban faltadas de intensidad.

La naciente fotografia se hallaba en ese punto cuando otra afortu-
nada casualidad, segln reza también en la leyenda, permiti6 a Da-
guerre hacer dar el paso decisivo a su procedimiento. Habia dejado
en un armario una de esas hojas de plata yodurada que habian sido
expuestas en la camara obscura, y que, por lo tanto, llevaba una
débil imagen ; al cabo de un tiempo volvié a encontrar la placa, pero
mcon la sorpresa de que la imagen habia adquirido una notable inten-
sidad. EIl armario contenia diversos productos quimicos ; Daguerre
encerré en él sucesivamente otras placas yoduradas e impresionadas en
la cAmara obscura, separando cada vez uno de los productos, Por mu-
cho tiempo la ligera imagen de cada nueva placa se reforz6 cada vez;
pero cuando llegé el turno de suprimir uno de los productos que guar-
mdaba el armario, y que era mercurio, la imagen de prueba ya no se
reforz6 : era el mercurio el que obraba.

Sea como sea, Daguerre encontré entonces el revelado de la imagen
y encontré el daguerreotipo en sus lineas generales : se impresiona a
la luz, en la camara obscura, una placa de plata pulida y yodurada y
luego se desarrolla con vapores de mercurio.

Las primeras noticias de este procedimiento fueron publicadas por
el Journal des Artistes, del 27 de septiembre de 1835.

La imagen daguerreotipica obtenida en esa época todavia no estaba
fijada como las del procedimiento de Niepce con betdn, y la luz que
se hacia llegar a la placa para examinarla ennegrecia a su vez todas
las partes respetadas por la cAmara obscura. Dos afios mas tarde Da-
guerre realizo el fijado de sus pruebas, lavdndolas en una disoluciéon de
sal marina, que disolvia el yoduro de plata no impresionado : el proce-
dimiento del daguerreotipo quedaba ya completo.

Arago, amigo y confidente de Daguerre, hizo valer ante el go-
bierno francés toda la importancia de este invento : Daguerre y el
hijo de Niepce lo cedieron al gobierno, y recibieron, en cambio, y como
recompensa nacional, una renta de 6,000 fr. el primero, y de 4,000 el
segundo. EI procedimiento fué oficial y solemnemente divulgado en
una sesion convocada por la Academia de Ciencias y la Academia de
Bellas Artes reunidas.»



Aparatos para la cinematografia de aficionado

'ueva MENTE tenemos ocasion de admirar el fruto de una buena orga-
N nizacion técnica y comercial. La bondad de este fruto nos haria
ya presentir la frondosidad del arbol que lo ha producido, cual es la
de la formidable organizacién de la sociedad Kodak, si ella no nos fuese
ya conocida con anterioridad. Su grito de batalla Apriete V. el botén
y nosotros haremos lo demdas parece resonar en nuestros oidos a cada
paso cuando analizamos sus aparatos y su material, pues no es un grito
convencional, sino la expresion de una realidad palpitante, excelente
modelo y ejemplo que habria de copiar toda empresa que aspire a un
amplio desarrollo técnico y a una vida exuberante de expansion. Esto
es lo que uno piensa cuando al lado del pequefio aparato para la im-
presion de films, el Cine-Kodak, se encuentra su tan importante com-
plemento, el aparato de proyeccién de films, o sea el Kodascope, ambos
escoltados por un séquito de facilidades y una serie de accesorios que
avaloran su mérito intrinseco. ¢Quién no conoce las facilidades que
hay en el empleo de una sencilla cdmara Kodak ? Las mismas facili-
dades son las que tiende a proporcionar la casa Kodak en el campo de
la cinematografia, y en ello se ha dado un gran paso. Este'mismo
esfuerzo, en el campo de la cinematografia practica, lo encontramos,
también, en los aparatos de la casa Pathé con su Pathé-Baby, con sus
dos elementos, que son la camara de toma de vistas y el aparato de
proyeccién ; pero vemos una diferencia fundamental que elimina un
criterio de indiscutible preferencia a una u otra marca. Al Pathé-Baby
lo consideramos como un entretenimiento familiar, en el que se mezclan
con los encantos de un juguete cientifico verdaderamente interesante
y agradable para los mayores, el entretenimiento de los pequefios y la
aficion a la fotografia en personas ya experimentadas y avezadas a las
manipulaciones cuidadosas y pacientes en el manejo del mterial sen-
sible : le atribuimos una buena dosis de lo que se llama vulgarmente
un juguete para grandes. Y hay que reconocer que en este sentido
es admirable la simplificacién que se ha logrado en todos los meca-
nismos y operaciones para lograr que en un conjunto material tan
pequefio, manejable, simple y de tan bajo precio, se conserven las con-
.uiciones y caracteristicas necesarias para una suficientemente buena im-
presion y proyeccién cinematograficas al alcance de todos. Respecto a
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simplificacion y manualidad consideramos que el Pathé-Baby no ha
sido superado.

El Cine-Kodak y Kodascope pertenecen a una categoria superior ;
.son cosa algo mas seria ; son una verdadera camara de toma de vistas
y un verdadero aparato de proyeccion, pero pequefios y simplificados ;
mas su simplificacién no ha sido posible llevarla técnicamente a uii
punto tal que los haga tan manejables como una camara de mano, y su
precio no puede ser tampoco tan barato, cosas que se han logrado con
el Pathé-Bay. No se trata de un juguete ; es un aparato serio, aunque
de manejo simplificado y gran manualidad. Permiten la intervencién

APARATO TOMA-VISTAS

continua del operador en la toma de vistas y luego la realizacion de
verdaderas sesiones cinematograficas en buenas condiciones de ilumi-
nacion. Con ellos se puede contar para la obtencion de films formal-
mente ilustrativos y proyectarlos luego en clases y conferencias.

El interés que hemos encontrado en estos aparatos Kodak nos induce
a dar una resefia de ellos a nuestros lectores amantes de seguir los pasos
que continuamente da la técnica fotografica y sus novedades.

La camara de toma de vistas cinematograficas, que la casa Kodak
ha bautizado con el nombre de Cine-Kodak, estd constituida por una
caja de n '75x 20x 21'g cm. de dimensiones y 3'20 kg. de peso. Esta
caja se monta en un sélido tripode plegable, con plataforma inclinable
y giratoria, cuyos movimientos no permiten, con todo, el desplazamiento
sucesivo y suave durante la impresion, como en las camaras cinemato-
graficas corrientes, pero si el cambio rapido de una posicion a otra con
im paro momentaneo. Permite cargar a plena luz 15 6 30 ni. de film
de 16 mm. de auchd, y puede ser accionado automaticamente por un



eminusculo equipo de motor eléctrico y acumulador, adosable a un cos-
tado de la cdmara.

Esta equipada con un objetivo anastigmatico Kodak de f : ~'5, espe-
cialmente construido para trabajos cinematograficos, de 25 mm. de foco,
siendo el angulo de vision de 28".

Un visor, vecino al objetivo, atraviesa la cAmara hasta su parte pos-
terior, desde donde es observable, a través de él, el campo de visién de
la cadmara ; manteniéndose exacto este campo mediante una conexifn
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«special del visor con el mecanismo de enfoque del objetivo, que ase-
:gura una exacta correlacion entre i'so m, y el infinito. Mediante el
accionamiento de nna palanca situada en un costado de la camara es
posible utilizar otro visor observable desde encima de dicha camara.
En dicha parte posterior o respaldo se hallan, también, las palancas
y escalas para la regulacién del enfoque y diafragma durante el funcio-
namiento y la esfera del contador que marca los metros de film impre-
sionados en cada instante.

En el costado derecho (suponiendo al operador detrds de la cadmara
en posicion de operar) esta la manivela de accionamiento, substituible
por el equipo motor. Encima, o sea en el techo de la cdmara, esta el
asa para su manejo y transporte y la mirilla de uno de los visores,
mientras que en la parte opuesta o fondo esta el agujero de rosca para
recibir el vastago del tripode y unos salientes que encajan en ranuras
-de plataforma de dicho tripode, para dar solidez al conjunto.



El objetivo y lente anterior comin de los dos visores van protegidos
por una tapa pequefia que, al abrirse, hace las veces de parasol.

E | costado izquierdo de la camara es el que, abriéndose totalmente,
da acceso al interior, y por donde se efectla la operacién de la carga.

En el interior, &ngulo superior de detras, esta el eje que recibe el
rodillo de film virgen y lo sujeta con un pestillo de su extremo. En él
angulo inferior de detras otro eje analogo recibe el carrete vacio que
arrollara la cinta. En la parte delantera, y detras del objetivo y me-
canismo de obturacion, estd la placa que sujeta la cinta contra la ven-
tana y el mecanismo de arrastre por garras. En el centro de la camara
estd un rodillo dentado Unico, que por su parte alta coge y estira la cinta
virgen y por su parte inferior recoge y cede al rodillo inferior la cinta
impresionada. Este rodillo dentado sirve para mantener siempre suel-
tas y flojas unas porciones de film antes y después del mecanismo de
arrastre, con objeto de permitir su movimiento rapido y perioédico. EI
film queda sujeto contra el rodillo en cuestion mediante dos piezas
tangentes a su corona, una superior y otra inferior, separables en el
momento de la carga y descarga.

Al cargar la camara se encaja y pasa primero la cinta de papel,
que sirve de proteccion contra la luz al film virgen arrollado, y al final
del film sigue igualmente una cinta de papel que vuelve a recubrir el
film impresionado, protegiéndolo de la luz.

Dando, al impresionar, una velocidad de dos vueltas por segundo a
la manivela se obtiene la velocidad normal de todo film cinematografico,
de diez y seis cuadros por segundo, que es la mas conveniente. Esta
velocidad, que ha de ser siempre constante, como es natural, ocasiona
un gasto de pelicula de 12 cm. por segundo ; por lo tanto, una pelicula
de 30 m. dura cuatro minutos y diez segundos. En el manual para el
uso de Cine-Kodak se aconseja emplear sélo de siete a diez segundos
en cada escena de accion de caracter uniforme ; de ello dimana la posi-
bilidad de obtener de veinticinco a treinta y cinco escenas en un solo
film de 30 m., equivalentes, en cierto modo, a la obtencion de veinticinco
a treinta y cinco vistas con una camara fija, margen suficiente para ar-
chivar sobradamente el recuerdo de una fiesta o excursién. Si a una
pelicula asi le afiadimos luego los titulos (el manual antes dicho acon-
seja un minimo de 10 cm. de film por palabra de texto), que represen-
tardn unos 14 m. mas de pelicula, obtendremos un film cuya proyeccién
durard seis minutos.

He aqui, ahora, algunas medidas y valores comparativos entre las
peliculas film corriente cinematografico Cine-Kodak y Pathé-Baby :



NUm. de Longitud

Anchura Altura  NutD. de  iméagenes aa him
Anchura de la (lela imapnes por m* Rendi- para IQ Perforaciones
Pelicula mm. imagsii imagen por metro  bruto de miento iméagenes por
mm. mm. lineal soporte mm. imagefi
riliD normsl -. 35 24'5 18 52 1,508 65'52 301'5 4 t c&dilado
Gise-Kodsk... 16 lo's 7'5 132 8,268 6512 121 I { oidi lado
Pitbé-Biby... 9«5 8-5 7'5 132 13.925 88-78 121 1 %U oeotr&da

Del analisis de los valores del cuadro anterior se deduce que el ren-
dimiento que se saca en la pelicula del Cine-Kodak (relacion entre la
superficie aprovechada para las imagenes y la total de soporte empleada)
es ligeramente inferior al de un film, corriente, con la diferencia de que
asi como en un film corriente de 35 mm. s6lo entran mil quinientas ocho
imagenes por metro cuadrado de soporte, en el Cine-Kodak entran
muchas mas, ocho mil doscientas sesenta y ocho imagenes. Mejor apro-
vechada esta la pelicula en el Pathé-Baby : se le saca un rendimiento
de casi 89 por 100, debido principalmente a que las imagenes ocupan
todo el ancho del film ; no obstante, en esta ultima pelicula las perfo-
raciones restan algo de superficie atil, porque muerden las imagenes.
En la pelicula del Pathé-Baby se saca mucho maéas provecho del soporte
sensible, pues con i m” de él se obtiene la enorme cifra de trece mil no-
vecientas veinticinco imagenes (comparese con las mil quinientas ocho
imagenes que dan i m”~de film corriente). Con dimensiones de las ima-
genes ligeramente inferiores a las del Cine-Kodak el Pathé-Baby saca
mucho mads jugo del soporte sensible que el primero. Ambos represen-
tan un mismo gasto, en longitud, de film por segundo (que son los
121 rara, de las diez y seis imagenes por segundo de la marcha corriente)
considerablemente inferior al de una pelicula corriente. Pero el Pathé-
Baby suprime casi en absoluto el gasto de film en los letreros, mediante
un ingenioso mecanismo del aparato de proyeccién, y siendo, ademas,
mas estrecha lleva a ima considerablemente mayor economia de material
sensible que el Cine-Kodak. 30 ra. de pelicula de Cine-Kodak equi-
valen a 76 m. de film corrientey a 30 m. de cinta Pathé-Baby. Si hay
letreros, ésta Ultima resulta bastante mas corta que la Kodak. Tanto
en uno como en el otro se evita el gasto de un segundo film necesario
para la confeccion de la imagen positiva recurriendo a la inversion del
mismo film negativo. Esto constituye el segundo factor que, unido al
de la reducciéon del soporte necesario para la impresion fotografica de
i\na escena, ha hecho accesible la cinematografia al mundo de aficionados
y extiende un campo de accion.

En lo que difieren los films del Cine-Kodak y del Pathé-Baby es
en la forma como se obtiene la inversiéon de la imagen positiva.

La casa Kodak utiliza el procedimiento en el que se hace que la



imagen, una vez revelada, pero no fijada, impresione otra imagen po-
sitiva en la porcion restante de materia sensible que ha quedado inalte-
rada en el revelado. Esto se logra mediante una corta exposicion del
film a la Ivz, en forma ciddadosainente graduada. Luego se elimina la
plata de la imagen negativa y se revela la imagen'positiva, que luego
€s fijada. Es un procedimiento que elimina los inconvenientes dima-
nantes de la desigualdad de grueso de la capa sensible extendida sobre
el film. Es wuna operacion demasiado dificil y complicada para que
cada cual se la haga, y por esto la sociedad Kodak se reserva el tra-
bajo de revelar los films impresionados por los aficionados. Los téc-

ACUMUI-ADOB Y MOTOR PARA EL APARATO TOMA-VISTAS

nicos de la casa Kodak aseguran que este procedimiento tiene la ventaja
de asegurar un grano pequefio a la imagen, cosa necesaria a causa de 'a
gran ampliacién que luego ha de sufrir.

La pelicula Pathé-Baby no requiere un procedimiento tan deli-
cado como la anterior. Cualquier aficionado puede revelar sus films
en su casa. EI procedimiento de inversién utilizado consiste en elimi-
nar la primera imagen negativa y reducir luego todo el residuo que
queda de substancia sensible, a plena luz. Esto como se comprende,
requiere mayor pulcritud en la fabricacién del film, pues se hacen pa-
tentes todas las desigualdades en el grueso de la capa sensible.

Para el accionamiento automatico del Cine-Kodak existe un pequefio
equipo-motor que puede atornillarse facilmente al costado de la camara
después de retirar la manivela. Dicho equipo contiene un pequefio
motor eléctrico y un acumulador eléctrico, también pequefio, que per-
miten impresionar automaticamente i8o0 m. de pelicula antes de una
nueva carga del acumulador, con sélo apretar el boton que da paso a
la corriente. Dicho equipo lleva un visor adicional observable por en-
cima, para poder mantener la camara en nivel bajo (apoyada en un
.soporte-baston especial, si se quiere), y se suministra con todos los
accesorios necesarios, como son : cables, enchufes y rectificador electro-
litico para corriente alterna, con los productos quimicos para la carga
de este ultimo, agitador y jeringuilla.



E | aparato de proyeccién correspondiente a las peliculas obtenidas
con el Cine-Kodak es el Kodascope.

Mide 470x378x263 mm,, y pesa 9 kg. Admite 120 m. de film,
de 16 mm. de ancho, que equivalen a 300 m. de film corriente de 35 mm.
de ancho, cuya proyeccion dura unos diez y seis minutos. Estd pro-
visto de un objetivo de 50 mm. de foeo, que permite proyectar vistas de

APARATO DE PROYECCION KODASCOPE

76x100 cm. de cuadro, a s'40 m. de distancia. Es accionado por un
motor eléctrico, que admite la corriente de la red de iluminaciéon, com-
prendida entre 100 y 125 voltios, corriente alterna o continua, indis-
tintamente. La” iluminacién se obtiene mediante una ldmpara de 56
evatios y 14 voltios, que puede ser reemplazada (cambiando la caja de
iluminacion) por una de 200 vatios y 50 voltios, con lo que se puede
proyectar un cuadril de 100x137 cm., a 7’30 m. de distancia.

Esta constituido por una caja que encierra parte de los mecanis-
mos de arrastre de la pelicula, y estd soportada por una robusta peana,
gue también contiene algunas piezas, como son ; el amperimetro para



la regulacién de la iluminacion, el regulador de velocidad y el interrup-
tor de la lampara. Dicha caja lleva adosados en su alrededor todo un
conjunto de piezas, en forma de caja la mayoria, que dan al conjunto
uu aspecto bastante antiestético y pesado a la vista.

En la parte superior delantera esta el carrete para la bobina que se
devana, y debajo, el carrete que recibe el film y lo arrolla. También
estd en la parte delantera el motor eléctrico que mantiene el movimiento
del conjunto. A un costado esta la caja portaobjetivos, estando el ob-
jetivo montado en una placa que se separa facilmente y que lleva el
tornillo de enfocar. Por encima de esta placa esta la palanca que hace
coincidir la imagen con el cuadro iluminado. Adosada a la caja porta-
objetivos, y en la parte posterior, esta la caja de iluminaciéon que con-
tiene la lampara de filamento incandescente, cuya altura y posicién
pueden graduarse perfectamente ; esta caja puede girar con movimiento
de charnelas para permitir la colocacién del film, y puede cambiarse
por otra so6lo con estirar el pasador de la charnela y montar en el
mismo sitio la nueva caja de iluminacion.

En el otro costado del aparato estd la caja con el reostato para la
lampara, regulado por una palanca que sobresale por detrds ; se separa
facilmente del conjunto cuando se ha de abrir la tapa que da acceso a
los mecanismos de arrastre.

El film sale del carrete superior, del que es extraido por un tam-
bor dentado situado exteriormente y por encima de la caja portaobje-
tivos. Dejando un bucle entra en el corredor, en donde sufre la accién
de los ganchos del mecanismo de arrastre, y la imagen es proyectada.
Luego, con otro bucle, es cogida por otro tambor dentado y arrollada
en lai bobina receptora.

I/a pelicula esta sostenida contra los tambores dentados, mediante
esujetadores de palanca tangencial, analogamente que en el aparato
de toma de vistas. EI carrete que recibe la pelicula ya proyectada
recibe la propulsion mediante un embrague de friccién graduable. EI
motor también acciona el conjunto mediante embrague de friccién.

Acabada la proyeccién la pelicula se arrolla sobre su primitivo
carrete sin cambiar de sitio los carretes, s6lo con accionar a mano una
manivela.

En situacién de actuar el aparato Cine-Kodak puede colocarse en-
cima de la misma caja de madera que sirve para guardarlo y se nivela
a la altura del cuadro en la pantalla mediante el tornillo que hay en
la parte delantera de la base del aparato.

Un film cuya proyeccion dure un cuarto de hora (diez y seis mi-
nutos) tiene una longitud de 126 m,, y equivale, en tiempo y nUmero
mde imagenes, a una pelicula corriente de cine de 300 m.



Para recibir la proyeccion la casa Kodak suministra una pantalla
plegable de las dimensiones ya apuntadas. Para plegarla se arrolla
como una cortinilla dentro del cajoncillo que hace las veces de base,
y los montantes que la sostenian extendida quedan sueltos y se guardan
en dicho cajoncillo, el cual, una vez cerrada la tapa, es i“cilmente trans-
portable'mediante un asa que lleva encima.

La casa Kodak se propone crear un catalogo de films acabados y
dispuestos para la proyeccion con el fin de permitir verdaderas sesio-
nes cinematograficas con sus aparatos Kodascope.

M. Canals

Anuario Fotogréafico Espafo

uchas veces, al hacer la presentacion en nuestra Seccion biblio-

grafica de los anuarios fotograficos publicados en el extranjero,
hemos insistido sobre la conveniencia de que estas publicaciones sean
consultadas por nuestros fotégrafos y aficionados ; pero este tema, so6lo
esbozado alli queremos desarrollarlo en estas lineas al hablar del Anua-
rio Fotografico Espafiol iQ24, que acaba de publicarse.

E | caracter de estas excelentes publicaciones es bien conocido ; dar
a conocer una colecciéon selecta de fotografias de diferentes autores para
gue pueda uno entrar en conocimiento de los estilos, modos de trabajar,
asuntos interesantes como tema, tendencias y modalidades del arte fo-
tografico, etc. Tienen, también, otra finalidad, y es que no siendo
posible a uno asistir a todos los Salones y Exposiciones que en la ac-
tualidad se celebran en el mundo entero, puede uno, sin embargo, co-
nocer las obras principales que alli se presentaron y sacar, en cierto
modo, el mismo provecho que se saca en la visita de estos Salones.

Nosotros, por ejemplo, no fuimos a ver el Salén australiano del
afio pasado ; jcualquiera se va a Australia para ver un Salén de foto-
grafia! Y, sin embargo, pudimos apreciar la enorme importancia que.
revistio por el album que se publico de las principales obras alli
presentadas.

Estas publicaciones, eu el extranjero, son un verdadero éxito, y
todo' fotografo o aficionado que se dedique con entusiasmo a la fotografia
no quiere vivir aislado, trabajando a su manera, siii mas comparacion
o estimulo que los trabajos de los colegas de la localidad... jQuién no



ha visto los adelantos que hacen cuantos pertenecen a alguna sociedad
fotogréafica debido al estimulo de los compaferos !

El tipo de entusiasta suelto, aislado, sin comunicacién con nadie
va desapareciendo, también, por fortuna, en nuestro pais, pero muy
lentamente, y es preciso que esto no suceda para el bien del arte fo-
tografico. t

Nosotros esperamos que a ello contribuirda eficazmente la publica-
cion del Anuario Fotografico Espafiol ig24, primero editado en Espafia.

Tanto la calidad de las obras reproducidas como la lujosa presen-
tacion del volumen ponen este Anitario a ki altura de los mejores del
extranjero (Photograms of the Year, Luci ed Ombre, etc.) y representa
un cumulo de esfuerzos realizados para vencer la apatia propia de nues-
tro mundo fotografico.

Es de esperar que todos los que amen el arte fotografico apoyaran
esta publicacion, que no debiera faltar en la biblioteca de ningln entu-
siasta de nuestro arte, y que este primer Anuario, compuesto con
obras de artistas espafoles, constituird el comienzo de una nueva era
de actividades de nuestros elementos di.spersos, que recibiran asi el es-
timulo de otros valores que trabajan con los mismos fines y con los
mismos entusiasmos.

La fotografia pura

Imagenes creadas y lijadas por la sola accién de la luz

(Comunicacién presentada por el profesor Kogel, de Karlsruhe, en el Congreso

de Fotografia celebrado en Paris este afio)

imagen estd formada por un proceso fisico-quimico y la capa sen-
sible es fijada quimicamente. En el procedimiento de Daguerre la
placa de plata, tratada con vapores de yodo, era expuesta durante una
media hora en la camara fotografica, y después expuesta al vapor de
mercurio ligeramente calentado. En los sitios impresionados el mer-
curio se precipitaba, lo que hacia aparecer la imagen. EI| yoduro de
plata no impresionado, no modificado, era en seguida eliminado con
una disolucion muy caliente de sal de cocina j la placa quedaba asi fijada.
E| desarrollo de la placa de esta manera era fisico, como lo es todavia
hoy dia en el procedimiento por el colodion hiumedo ; con la diferencia,

D esde el descubrimiento de la fotografia por Niepce y Daguerre la



no obstante, que en vez de mercurio es plata coloidal naciente lo que se
precipita sobre la placa. EI cloruro de sodio es reemplazado por el
biposulfito, cuya accion es mas rapida. Actualmente, en la impresion
de las vistas la.produccién de la imagen latente es de naturaleza foto-
quimica ; el desarrollo y el fijado son de naturaleza puramente quimica,
éstas son las bases que nadie ha cambiado, a p<»sar de que después de
Daguerre se haya llegado a elevar extraordinariamente la sensibilidad
de las emulsiones de los haloides ele plata y que se hayan substituido
los reveladores inorganicos por los organicos.

Nosotros vamos ahora a plantear teéricamente el problema de la
fotografia pura y demostrar experiracntalniente que es posible su reso-
lucion.-. Por fotografia pura entendemos, en conjunto, la produccién
de la imagen latente por la luz, el desarrollo por la luz y el fijado por
la luz, sin utilizar medios quimicos.

Nosotros hemos llegado a la fotografia pura con diferentes subs-
tancias ; pero describiremos aqui tan sélo un trabajo de investigaciéon
que ha sido realizado con una substancia orgénica.

Dicen los tratados que las combinaciones del tipo del diazonio

e - n4

son cuerpos fotosensibles. Se ha observado que su sensibilidad se apro-
xima mucho a la del cloruro de plata. EIl autor ha preparado actual-
mente otras substancias de propiedades, quimicas casi idénticas y que
tienen, a maés, una estabilidad térmica perfecta y una fotosensibilidad
maés elevada.

La caracteristica de estas substancias es la de ser quinonas dia-
zoadas (i)

N= N
OH
/\ IN =N
\/ \ /
OH
(@]
@ @ (O]

A partir de la diazoquinona se forma con la luz un fenol (2) (0 un
naftol). Después el fenol (o naftol), resultante de la acci6on de la luz,
se combina automaticamente con una segunda molécula de diazoquinona.
De éste modo aparece un colorante diazoico (3}; de tal suerte, que la
exposicion a la luz de la capa de diazoquinona produce una imagen
directa sin desarrollo. Si ahora se expone una tal imagen, que todavia



lleva en las partes no iluminadas la primitiva combinacion sensible,
directamente a una luz intensa la substancia sensible es en seguida
destruida y aparece un fondo incoloro. La luz directa deja intacta la
accion producida por la luz en la camara fotografica. La fotografia
pura se funda, pues, en la concurrencia de dos reacciones : una, provo-
cada por la luz interna, y otra, producida en la obscuridad.

La teoria general se puede enunciar asi ; La fotografia pura es reali-
zada por todo cuerpo fotosensible que automaticamente se une, en la
obscuridad, cou su producto de descomposicion por la luz, formando
una substancia obscura o coloreada que resiste la accion de la luz sin
transformarse ; con luz intensa el cuerpo primitivo se transforma en
productos incoloros. n .

Con la diazoquinona yo lie llegado a obtener una fotografia pura en
diez minutos con un sistema Optico muy luminoso y con iluminacién
normal.

Es necesario llamar ahora la atencién a los que consideran que esta
exposicion es todavia demasiado larga, aunque aventaje en mucho la
exposicion de los daguerreotipos, y es que los haloides de plata de alta
sensibilidad estan sometidos a las mismas leyes.

Actualgiente, la casa Orionwerk
A. G-, de Hannover, esta maudaudo a
Sus clientes su nuevo catalogo de apa-
ratos fotograficos Orion. La confec-
cién de este catalogo demuestra un ex-
guisito gusto y encuentra el lector de-
talles sobre las nmclias novedades eu
la superior construccion de suS ca-
inaras.

En primer lugar, llama la atencién
el aparato Klapp Reflex Orion, el apa-
rato Reflex mas pequefo que existe,
construccion entera de metal, el cual,
debido a la sencillez en el uso, ya
cueiita con inuclios amigos. Sigueii

los modelos para placas y flimpacks
de 6 7j X 9 cm-, desde la construccion
mas priinitiva hasta la mas ¢lujosa ;
después siguen las camaras 9

presentadas en muchisimos modelos
adaptados, tanto para lineas de poca
potencia como de 'gran abertura. Alli
se encuentran, también, las cémaras
tropicales, modelo gne, a millares, es
usado, y cuya construccion da una
completa seguridad para su funciona-
miento en los paises calidos. Pafa ter-
minar, los modelos para placas cons-
tan, eu este catdlogo, de los modelos
de lujo del tamafio lo x i5' Siguen



los aparatos para RoUfilni, del tamafio
4 X6 7j hasta 8 x lo todos cons-
truidos bajo el puuto de vista de lo
practico; unos modelos con chasis-
adapter, especial para el uso de placas,
resultando estas maquinas modelos

universales.
La casa Orionwerk A. G., de Han-

nover, tiene especial iuterés en ofrecer
a sus clientes Unicamente maquinas de

Exposiciones

una, coustruccion sélida y provistas de
los ultimos adelantos, dando asi oca-
sion para animar la venta. De todas
maneras satisfaran los mencionados
modelos las pretensiones, mas exigen-
tes que puedan tener los aficionaoclos
a la fotografia.

Recomendamos a los comerciantes
que pidan el nuevo catadlogo, que sera
un adorno sobre su mesa de venta.

y Concursos

Los certdmenes internacionales anunciados hasta ahora son los siguientes;

New Zeland Saléon of Photography, IS de
octubre de 1925.

Para copias del Reglamento dirigirse
a High Commisioner for New Zealand,
413-415, Strand, Londres, WC, 2.

70 th Annual Exhibitioo ol the Royal
Photographic Society ol Qreat Britain.

Recepcion de fotografias liasta el 14
de agosto de 1925. Para copias del Re-
glamento dirigfirse al Secretario de la
Royal Photographie Society, 35, Russel
Square, Londres, WC. i.

5 th Annual International Exhibition of
pictorial Photography — New West=
minster, 20 de agosto de 1925.

Para copias del Reglamento dirigirse
al Secretario, D. E. Mackenzie, Hart
Block; New Westminster, BC., Canada,

XX Salon International d’art photogra-
phie (le Paris, 1. de septiembre
de 1925.

Copias del Reglamento al Secretario
de la Société Francaise de Photogra-
phie, M, E. Cousin, 51, rue de Clichy,
Paris (1X),

The London Salon of Photography, 2 de
septiembre de 1925.

Para copias del Reglamente?dirigirse
al Secretario del Comité permanente,
F. J. Mortimer, 5.* Pall Mall East, I,on-
dres, SW. i.

Primo Salon italiano d'Arte fotografica
internazionale — Torino, IS de no-
yiembre de 192S.

Copias del Regiamente en el Ufficio
di Segreteria del Primo Salon italiano,
via Cesare Battisti, i, Torino,



Gl traslado de Ibérica a Barcelona.

La importante revista de divnlga-
cidu cientifica Ibérica, que hasta aho-
ra venia pnbHcandosc en Tortosa, en
el Observatorio clel Ebro, anuncia su
traslado préoximo a Barcelona, donde
piensan ilar nuevo impulso a la publi-
cacion.

Verdaderamente, el esiuerzo hecho
por los elementos directivos de Ibérica
para lograr el desarrollo actual de la
revista ha sido extraordinario, sobre
todo teniendo en cuenta lo lejos que
estaban de los grandes nucleos de acti-
vidades de orden cientifico y técnico.
A pesar de todo, la publicacién, por su
contenido y sn presentacion, lia sido
siempre del mayor interés mantenido
durante los doce afios de existencia.

Deseamos muchas prosperidades al
querido colega eu su nueva época de
actividades.

Conlerencias sobre la historia de la Fo-
tofjrafia por Radiotelefonia.

lva estacién emisora Radio Barcelo-
na, para conmemorar el centenario de
la invencién de la fotografia, organizo,
a primeros de agosto, dos conferencias
sobre la historia de la fotografia. La
primera, a cargo del ingeniero don Vic-
tor Rosich, versaba sobre una «Nota
histérica sobre la invencion de la foto-
grafia», donde expuso los trabajos de
los precursores de la fotografia, desde
Porta hasta llegar a los de Niepce y
Daguerre. Terminé haciendo notar la
importancia que en su desarrollo han
tenido los objetivos y demas construc-
ciones épticas.

La segunda, que debia darla el sefior
Huet sobre «La cinematografia, una

de las graneles aplicaciones de la foto-
grafia», quedd aplazada. En cambio,
el anunciador de la estacion hizo algu-
nas disquisiciones historicas sobre los
precursores del cinematografo.

l.a prensa yel Centenario de la i‘ofo=
grafia.

Con satisfaccion hacemos notar que
la prensa diaria se ha ocupado, tam-
bién, de la celebracion del Centenario
de la Fitografia, publicando articulos
periodisticos acerca de Niepce y su
descubrimiento. EI Pueblo Manchego,
de Ciudad Real, ha publicado un ar-
ticulo de A- G. de Linares sobre este
tema, bastante bien documentado.

La camara fotografica mas pequefia del
mundo.

Se trata de una camara liliputiense
ofrecida por la casa Kodak a S. M. la
Reina Maria de Inglaterra, quien se
dignd aceptarla para su casa de mu-
Uecas de Wernhley. Esta camara, re-
produccién del tipo Kodak Autografi-
co n." 32, tiene las dimensiones iguales
a la diezinilésima parte del origiiujl.
En su fabricacion se emplearon tres
meses, y fué preciso hacerla a mano
con herramientas de relojero. Segun
parece, se encontraron especiales difi-
cultades en la confeccion del fuelle.
Esta pequefia cadmara funciona exac-
tamente inai que el original que re-
produce.

Distincién honorifica.

Con satisfaccion liemos visto que ha
sido nombrado Caballero de la Legion
de Honor M. G. Potonnié, el Bibliote-



cario-arxivista de la Société Francgaise
de Photographie, al cua,l se deben intc-
resautisimos datos acerca el descubri-
mieuto de la fotografia y el conoci-
miento bastante completo del primer
periodo de actividades de Niepce y
Daguerre.

Durante el ultimo Congreso de Paris
fué Presidente de la Comision del Cen-
tenario de la Fotografia.

Reciba el incansable investigador
nuestras sinceras felicitaciones.

Exposiciones fotograficas.

Durante el mes de septiembre se ce-
lebrara, en Berlin, la cuarenta y siete
Exposicion alemana de lotografia, cer-
tamen anual en el que las cas”™s expo-
nen sus novedades y material vario.

También, en Londres, d\irante los

Die Geschichte der Emil Busch A. 0,
por el doctor Karl Albrecht. Edita-
do por Gebr. Richters Verlaganstalt.
Erfurt, 1925.

El doctor Karl Albrecht es ya cono-
cido del mundo fotografico hispano-
americano, ya que en el Suplemento
R de la revista Industria y Comercio,
publicada en Berlin, pero en espafiol,
ha escrito varios articulos acerca la in-
dustria alemana de Optica y, en espe-
cial, la de Rathenow. No hace mucho
precisamente anunciaba la obra que
acaba de salir. En ésta trata el aut,r
de expon.er todo el- proceso histori-.-o
del desarrollo de la importante casa de
Optica Emil Busch A. G., que fué la
que inici6 la fabricacién de material

meses de septiembre y octubre, se ce-
lebrard la setenta Exposicion iutetna-
cional de fotografia {anual}.

Aplicaciones de la fotografia aérea.

Las comparfias petroliferas mejica-
nas aplican actualmente, en gran esca-
la, la fotografia aérea jiara la obtencion
de los planos y estudios de la region
petrolifera, con resultados altamente
satisfactorios.

Ademas de que el coste de estos pla-
nos es la cuarta parte de lo que seria
por los métodos topograficos corrien-
tes, presenta el método aéreo las venta-
jas de necesitar mucho menos tiempo
para su realizacion y poder elegir vi-
sualmente puntos convenientes para
distintos trabajos, incluso bajo el pun-
to de vista de constitucién geoldgica.

Optico en Rathenow. Importantes do-
cumentos, que va presentando a medi-
da que karigurosidad histérica lo exi-
ge, demuestran las enormes dificulta-
des porque atravesé en un principio
esta firma y como a la constancia e
inteligencia se ha debido el que ocupe
actualmente esta casa uno de los pri-
meros lugares en el ramo,

The Physics of the Developed Photo<
graphic Image, por F, E. Ross. Vo-
lumen V de las Monografias acerca
teoria fotografica. Editor ; D. Van
Nostrand Co., New York, 1924.

Este volumen, destinado al estudio
de la fisica de la imagen fotografica,
es de alto interés para los astrénomos.



para los que aplican la fotografia cu
las investigaciones de orden cientifico
y para cuantos quieran profundizar
todo lo reierent« a la constitucion de
la imagen fotografica.

Estudia en el primer capitulo la es-
tructura del grano de plata procedente
de reduccién por revelado, y pasa des-
pués a estudiar lo referente a las gra-
nulaciones o estructura de los agrup"-
mientos de granos elementales, que
es lo que da el aspecto granuloso a las
imagenes.

Se extiende, después, en particular,
acerca la fotometria astronémica foto-
grafica y en el poder de resolucion de
las emulsiones, asi como en la accion
mutua que en lo referente a la posi-
cién reciproca ejercen entre si iméage-
nes fotograficas cercanas unas de otras.

Todos los asuntos estan tratados de
un modo perfecto y con gran profusion
de diagramas; completa el volumen
una extensa bibliografia del asunto.

Kunslerische Akf-und Kinder Photogra-
phle, por M. Curt Schmidt. Union
Deutsche Vérlagsgesellsrbaft, de Ber-
lin, 1925. Precio: 4’40 Rechsmark.

Este manual estid dividido en dos
partes distintas : eu la primera, se
considera la fotografia dcl desnudo,
y en la segunda, la fotografia de nifios.
En ambas se consideran las especiales
dificultades de estos géneros de foto-
grafia, en el trabajo en galeria y al
aire libre, la iluminacién, material ne-
cesario, métodos operatorios, etc. Fo-
tografias demostrativas ilustran el vo-
lumen.

Le développement moderne, por G. Un-
derberg.

Es una clara aplicacion a la practi-
ca de las mas modernas teorias sobre
la operacion del revelado y sobre los
reveladores ; y es, en el fondo, una in-
terpretacion del método racional dN

desarrollo eu las fases, que el autor,
con su experiencia, formula con preci-
sibn 1 un método de revelado en dcs
bafios, cuyas acciones, suave la del
uno y contrastada la del otro, dan, su-
mandose. el negativo ideal ; esto es,
el mejor negativo compatible con la
exposicion recibida.

El autor preconiza, como revelador
mas conveniente, el diamidofenol eti
soluciéon 4cida, y -con él prepara la®
dos soluciones dichas ; pero también
proporciona férmulas e indicaciones
para utilizar el método con otras subs-
tancias reveladoras.

Es un pequefio resumen original,
preciso y completo.

La photographie des
H. Bouréc.

intérieurs, por

Coleccion de reglas para esta im-
portantisima y ciertamente nada facil
clase de trabajo fotogréfico. Precisa-
mente su carcter practico y experi-
mental es el que hace esta obra apre-
ciable.

Las reglas que abarcan desde la elec-
cion del material hasta el desarrollo
del negativo son claras, precisas y con-
cisas, y los consejos que derivan de la
practica del autor, en algunas partes,
no dejan de ser algo originales. En
un apéndice se trata, de un modo es-
pecial, de los retratos de interiores de
habitaciones, hoy tan en boga.-

Conseils pour le tirage, por Ch. Du-
vivier.

En todas las obras de fotografia
practica faltan, por lo genera!, respec-
to a las instrucciones de caracter téc-
nico, aquéllas que podriamos llamar
artisticas, que son tan sumamente Uti-
les y que miran no tanto al modo de
usar el material o conducir los procc-
mientos como al modo de escoger dicho
material y amoldar el procedimiento al
efecto artistico que con él se quiere



alcanzar. Sabido es que para sacar el
mejor partido de un sujeto es necesa-
rio elegir un método de impresion,
uua superficie en el papel, un virado
y un moutaje tales que estén en armo-
nia con el sujeto, y que, una vez aca-
bada la prueba, den un conjunto esté-
tico. Los aficionados y principiante;,
en especial (y no hay razéon para ex-
cluir alginios profesionales), que no
paseen todavia la habitud o suficiente
gusto para hacer con acierto esta elec-
cion, muchas veces no logran sacar de
sus trabajos todo el efecto que éstoi?
podrian dar. Bien est4, pues, la obri-
ta de Duvivier, con su breve coleccién
de reglas claramente resumidas en al-
gunas tablas, hecha con el fiti de guiar
al fotografo en esta parte no secunda-
ria de su peculiar tarea, para asesorar-
lo en la eleccion del modo de tirar sus
pruebas y de presentar sus trabajos
para obtener el mejor resultado.

Photo esquisses et pointes seches, por
J. Spencer Adamson.

E-stas clases de trabajos tienen hoy
mucha aceptacion. Pero no todos lle-
gan a resultados verdaderamente bue-
nos, no tanto por la dificultad del pro-
cedimiento (que, en realidad, méas que
dificil es largo y delicado) como por el
desconocimiento de algunos golpes de
mano que por si solos deciden e! re-
sultado.

El autor reuue eu este volumen las
normas mas esenciales para la toma,
el tratamiento y la copia de los clisés,
y el acabado de la copia,

Es éste una clase de trabajo en el
que todo aquel que posee algunas no-
ciones de dibujo puede dar expansiéu

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD

a su personalidad y estilo. Pero in-
cluso el fotégrafo que se limite a la
sola aplicacion del procedimiento en
su parte esencialmente fotografica, con
poquisima intervencion en el acabado
(teniendo tan s6lo un poco de gusto),
podrd alcanzar resultados nuevos y no-
tables.

La pralique du développenient, poi
Cb. Duvivier,

Duvivier ha escrito, con esta obra,
un verdadero tratado, que desarrolla
con acierto y de uu modo breve, aun-
que completo, el tan vasto e interesan-
te tema del desarrollo completo ; por-
que considera el desarrollo no s6lo
como procedimiento de por si, sino,
también, formando parte del proceso
negativo en general, al cual esta ligado
por una serie de circunstancias que
se influyen mutuamente y cuyos efec-
tos se mantienen, ademas, en constan-
te relacién.

El estudio del desarrollo estd lleno
de nociones y consejos sobre las su-
perficies sensibles y sobre su expo-
sicion.

El tema del revelado es desarrollado
con método en todas sus partes y deta-
lles, teniéndose en cuenta los mas
modernos conocimientos de este cam-
po, en lo que respecta a productos, ma-
nipulaciones y preparacionej.

Completan la obra indicaciones so-
bre el fijado y los tratamientos suce-
sivos para mejorar el negativo.

Se trata de una obra que, por el
cuidado con que ha sido completada
y la bondad de sus ensefianzas, puede
ser consultada con provecho por los
que se dedican a la lotograiia.
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