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El pinacriptol y la fotografia en colores

e aqui el altimo avance, el magno progreso en la manipulaciéon y

la simplificacion del tratamiento de las placas de colores : el desen-
sibilizador. Como aficionado viejo que soy a la fotografia en colores
he conocido sus inconvenientes, sobre todo el grandisimo de la sensi-
bilidad extraordinaria de las placas (hablamos s6lo de las autocromas
Lumiére, Unicas que siempre he manipulado} a toda luz de cualquier
color que fuese. Ni las luces mas rojas de laboratorio ni los aconsejados
papeles Virida, aun dando una luz a todas veras insuficiente, me impe-
dian el que las placas tomasen un ligerisimo velo que luego hacia mucho
menos brillantes los colores de ia placa terminada. Tanto es asi, que
ya desde el principio (y hablo de afios anteriores al 14) opté por el reve-
lado completamente a obscuras y en tiempo fijo, dos minutos y medio,
logrando ciertamente placas de un colorido maravilloso, pero sélo cuando
la exposicién era exacta.

Al lanzarse al mercado el desensibilizador a la safranina lo ensayé
con entusiasmo, pero pronto me cansoé el ver tefiidos, no sélo los dedos,
sino las cubetas de celuloide, los pafios de limpiarse los dedos, los reve-
ladores (que, por consiguiente, no podian emplearse en el segundo reve-
lado de las autocromas), en fin, cuanto se acercaba al indicado desensi-
bilizador. Entonces llegdé a mis oidos la existencia del desensibilizador
de pinacriptol, que, segin decian, no tefiia ni emulsiones ni dedos.

Y lo he ensayado con resultados méas halagtefios de lo que hubiese
podido sofiar, y voy a indicar cuatro reglas préacticas de revelado de
autocromas, por las que resulta la fotografia en colores mil veces mas
segura, rapida y facil que la fotografia ordinaria.

El prospecto del pinacriptol dice que se disuelve i gramo de la
substancia en 500 cc. de agua caliente, y luego se diluye todo a 5 litros.
Puedo asegurar que aun la molestia de diluirlo en agua caliente es in-



necesaria, pues yo he obtenido muy buenos resultados disolviendo di-
rectamente i/io de gramo (ico miligramos) eo 500 cm. de agua co-
rriente en frio. Queda, es cierto, insoluble uno de los desensibiliza-
dores (el pinacriptol -es una mezcla de dos colorantes), el amarillo, y la
solucién es azul violeta, pero la acciéon desensibiiizante es sobrado enér-
gica para poder emplear la luz roja como luego diré.

.Sacada la placa de la maquina en plena obscuridad se la sumerge
en el bafio desensibilizador, donde puede estar de un minuto y medio
a dos. Al cabo del minuto vmedio abria yo la luz roja abundante (pero
no clara : cristal rojo en una ventana y encima dos papeles Rubra ;
ventana al levante y trabajando por la tarde con sol en poniente). Esta
luz, que es ampliamente suficiente para seguir el revelado, no vela la
placa en lo mas minimo, ni aun después de media hora. A plena luz
roja pasaba la placa sin lavar, y simplemente escurrida al bafio reve-
lador, donde la imagen tarda bastante en aparecer. NoO es necesario
fijarse con mucha atenciéon para ver cuando empieza a aparecer la ima-
gen, pues no hay que contar el tiempo que tardan en aparecer los pri-
meros puntos negros, sino la imagen neta y bien visible, cosa muy
facil de ver. EI factor que mejores resultados me ha dado esel 4 ~a 5,
pero ya desde el factor 3'/j al 6 se puede utilizar el clisé si por cualquier
circunstancia hubiera de emplearse otro factor revelado. Asi una placa
cuya imagen a tardado un minuto y cuarto en aparecer (cosa corriente)
empleando el factor 5 estarad revelandose un tiempo total de seis minutos
y cuarto. EI que el factor de revelado sea tan pequefio y el tiempo que
tarda la imagen en aparecer tan largo, se comprende si se considera
que los primeros segundos de permanencia de la placa en el revelador,
éste va desalojando el desensibilizador que habia impregnado la gelatina ;
por consiguiente, la capa de revelador, en inmediato contacto con la
placa, se diluye al principio de su accion. Vemos, por consiguiente,
lo facil que es salvar una placa empleando el factor de revelado. Vea-
os, ahora, la latitud que admite en su composiciéon el revelado mismo.

La formula aconsejada para revelador es la siguiente

Hidroquinona.................. 12 g3
Metol 4 N
vSulfito de sosa cristalizado . IDO n
Amoniaco concentrado . 32 CC
Agua ha.sta completar los . . 1000 »

Que pai-a el uso se diluye al 1/5° (una parte de revelador maés cuatro
de agua).
Como viera que algunas placas tardaban mucho en revelarse, se me



ocurrié afiadir componentes al revelador ya usado, llegando casi a du-
plicar la hidroquinona y el metol, y, sin afadir nada de sulfito, casi
cuadripliqué la dosis de amoniaco..., el fiarme del factor de revelado me
hizo valiente... y, en efecto, los resultados fueron siempre inmejorables.

La formula dada es, por consiguiente, muy buena ; pero se la puede
modificar a gusto sin temor, y hasta afiadir amoniaco por gotas entre
placa y placa que se revela, si se ve que el revelador se hace tardo, todo
ello sin necesidad de modificar el factor de revelado, que es 5.

En cuanto a la soluciéon desensibilizadora no pierde ni el color ni su
accién, aun después de un uso prolongado.

El grado de desensibilizaciéon logrado es grande, pues, aunque yo
no he ensayado luces méas claras que la mencionada, por bastarme ésta
muy ampliamente, he visto que es bastante largo dar a las placas la se-
gunda impresion anterior al segundo revelado, aun haciéndolo con luz
del dia.

T omas dr P.AL-VCIO

Formacion de catalogos

Por L. C. Beringer, de San Francisco de Calilomia (de Camera Craft, 1924)

N la préactica de la fotografia comercial el operador ha de poner
E a contribucién cada dia su ingenio, resolviendo siempre nuevos
I>roblemas. Las condiciones de trabajo no estan regularizadas como
en el caso de un fotégrafo profesional, si exceptuamos el retratista a
domicilio, cuyo trabajo ciertamente también le cuesta sus sudores, pero
no hemos de tratar de este Gltimo caso.

En materia de catdlogos, creemos que el mas dificultoso trabajo,
V que requiere mas cuidado, es la compo.sicibn de muestrarios, a pagina
entera, de objetos de plateria y joyeria, obtenidos directamente con la
cadmara. En relaciéon con esto nos parece interesante la descripcion del
método que nosotros seguimos para obtener el resultado apetecido por
uno de nuestros clientes, comerciante mayorista en argenteria y joyeria,
que cada afio publica un extenso catalogo. Dicho cliente prefiere foto-
grafias exentas de retoque ; cabe, pues, considerar el cuidado que el
fotégrafo ha de poner en lo que se refiere a las cualidades de la prueba
como muestrario y fotografia, ya que no ha de ser trabajada por el re-
tocador, como es lo general en las reproducciones de joyeria y plateria.



Cada pagina del catdlogo habia de presentar numerosos articulos
colocados en forma atrayente sobre un fondo intensamente negro de
tonalidad uniforme. Los bordes de las imagenes no han de reflejar el

fondo negro, porque los objetos parecerian negros y sus contornos se
perderian confundidos con la tonalidad del fondo. Con la iluminacién
corriente esto es inevitable. En una palabra : nuestro cliente queria
series de objetivos bien contorneados, que resultasen sobre fondo negro
con pronunciado relieve, lo mas estereoscépico posible. Esto se logré



valiéndose de una intensa luz colocada detras de los objetos. EI re-
sultado que se obtiene en estas condiciones queda demostrado por la
fig. 2. EI fondo es de terciopelo negro y los objetos estdn colocados

“lifi "lia vh

en una estanteria descubierta, cuyos estantes estan'forrados con fieltro
negro. La plata se limpia primero por procedimiento ordinario. E!
objetivo usado por nosotros era el Frotar Zeiss en combinacién sencilla
de unos 50 cm. de foco; longitud suficiente para asegurar la necesaria
profundida de campo. Empledbamos una iluminacién general difusa
con luz de dia (desde detras de la cdmara) y dos luces detras de los



objetos, una a cada lado, consistentes en ld&mparas de 2000 vatios, pues-
tas en forma que iluminasen lo mejor posible los objetos, pero impi-
diendo, con pantallas, que hirieran el objetivo, para evitar el peligro
de velo. Se usaban peliculas de 8 x 10 pulgadas, reveladas en revelador
Pyro-metol Standard Eastman.

Al hacer catdlogos de este género es necesario asegurarse de dar a
cada tablilla de la estanteria la inclinacién necesaria para que todos los

ns. 3

objetos se vean con la misma inclinaciéon y perspectiva desde el objetivo
Es decir, que la fila inferior de objetos, la superiory la intermedia, han
ce colocarse con una misma inclinacién respecto a la visual que sale del
objetivo, lo que implica una inclinacion completamente distinta para
cada una de las tablillas respecto de las otras. Una idea de ello exa
prando, la da el disefio de la fig. 3. Cuando mas larga sea la longitud
f~al de la lente usada tanto menor ha de ser fa desviacion de las tabli-
llas entre si ; por esto es que aqui, como en otros muchos casos' es
mejor usar lentes de la mayor distancia focal posible.

En el mismo catdlogo aparece un muestrario de anillos, en tamafio
natural. Parte de ellos son anillos de boda, y se deseaba mostrar una
porcion ampliada de cada uno, eu posicion de frente, acompafando la

NMX
Nos parece Gtil-una breve descripcién de las etapas que se siguen

al obtener estas fotografias. Se hacen con la camara vertical o de pie

" y cuadricula con
Se extiende este

Se clava un

tanto
tantos cu”adros igua es como anillos han de aparecer.

papel sobre”~un tablero recubierto con terciopelo negro.
clavo pequefio en el centro de cada cuadro y se arranca luego el papel



f sto se hace sencillamente para marcar la posicién de cada anillo Con
el auxilio de cera o arcilla de modelar se fija cada anillo sobre el clavo v
con el dngulo necesario. Se enfoca y se marca con lapiz blando, sobre
el vidrio esmerilado de la caAmara, la posicion de cada anillo. Se hace
la exposicion y se mantiene la misma pelicula, para impresionar segui-
damente sobre el mismo negativo las secciones ampliadas de los anillos.

007 \Vj 50b f

—\

Valiéndose de las marcas hechas con lapiz se alinean los anillos sobre
un pedazo de terciopelo negro que cubra toda la imagen, y se ajusta la
cadmara para que dé el tamafio necesario. Se hace luego la segunda pose
sobre la misma pelicula que antes. Como que el fondo es negro en las
dos exposiciones, y no da imagen, y las dos iméagenes .sucesivas fueron
colocadas con cuidado para que no se sobrepusiesen, no se perjudican
mutuamente las impresiones. Es necesario, al hacer estas exposicio-
nes, colocar el chasis siempre bien encajado y en la misma posicién, para
asegurar una buena correspondencia de las imagenes. Antes de sacar
las pruebas positivas se borran con la rasqueta las partes visibles de la
cera o clavos soportes y se cortan las imagenes de los anillos ampliados
para dejar sélo las porciones convenientes.

En la fig. 4 aparece una porciéon de la imagen final correspondiente
a una hoja con anillos de boda, tal como hemos descrito. Aunque pa-
rezca dificil, resulta mas sencillo el procedimiento descrito que valerse
de imagenes separadas de cada seccion ampliada de los anillos, cortadas
y pegadas a la fotografia del conjunto. Ademaés, resulta menos cruda
la imagen v mejor la reproducciéon de los medios tonos.



La Fotografia Profesional Colonia

ON el titulo de La fotografia profesional en los trépicos henios

hallado, en la revista The British Journal of Photography del

21 de agosto, un articulo, firmado por Montagne Drake, que nos ha
parecido de interés, no porque diga nada nuevo en si, sino porque sefala,
con suma precisién, como fruto de su experiencia, el modo de resolver
el problema que podriamos llamar de organizacién técnica de la industria
del fotégrafo profesional en uno de los casos mas tipicos y bien definidos
de entre las modalidades que la préactica del arte fotografico presenta.
Es ei caso del fotégrafo que podriamos designar con el nombre de
fotéografo colonial, porque ejerce sus funciones en permanente lucha
con los elementos naturales y sociales propios de un pais en el que no
han llegado a su debido grado de desarrollo las ventajas y comodidades
que se gozan en los territorios poblados y civilizados propios de una
metrépoli. Por esto nos ha parecido mejor encabezar estas lineas con
el titulo que ha visto el lector, ya que, aun estando inspirado el articulo
original por la influencia de las dificultades que ordinariamente se en-
cuentran y que el autor ha hallado en los paises tropicales, la mayoria
de ellas no son exclusivas de estos Gltimos. Vamos a reseguir las
principales ideas expuestas en el articulo del sefior Montagne Drake,
fruto de su experiencia personal.

Empieza el articulista por preguntarse por qué no hay apenas fot6-
grafos profesionales en las colonias. Asegura que la mayoria de las
dificultades que Ja gente quiere ver en la practica de la fotografia en los
trépicos, aunque reales, son en su maj'oria facilmente vencibles : la
mayor es la que se refiere al mantenimiento y conservacién del material
durante el transporte y en depésito.

El instrumento ordinario de trabajo ha de ser una cadmara técnica-
mente dispuesta para efectuar indistintamente trabajos al aire libre,
grupos, retratos fuera del taller y trabajos en el taller. Es de reco-
mendar, como lo mejor, una cadmara de fuelle para placa entera ; y
conviene en casi todos los casos, que esté consolidada con refuerzos
de latén ; resulta ideal una de esas camaras construidas por nuestros
abuelos. Ha de ser bien construida, sé6lida, absolutamente rigida, con
un frente capaz de admitir la colocacién de una embocadura soporte de 9,
o mejor lo centimetros, para objetivos. Debe ir acompafiada de un
juego de por lo menos tres chasis dobles de los en forma de libro {que
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se abren por la mitad mediante chanelas), con adaptadores para medias
placas. En el caso de no quererse una cadmara para placa entera, hay
quien recomienda el tamafio ii x 15 que se considera capaz de permitir
la obtencion de copias directas de los tamafios mayores que en la préactica
corriente se piden, a la vez que permite utilizar, si estd bien construida,
un objetivo de 43 0 méas centimetros de foco. No conviene utilizar tubo
y pera de goma ; lo mejor para el disparo es el dispositivo de cable.

Otra camara es necesaria ; una reflex de media placa, que no
siempre es obligado sea de modelo tropical si guardamos alguna pre-
caucién. Se necesitan, por lo menos, seis chasis dobles de los en forma
de libro, preferibles siempre a los otros tipos.

En algun sitio o pais resulta sumamente conveniente proveerse
de una tercera cadmara del tipo plano-focal de media placa también. Esta
cdmara proporcionarda mucho caudal de trabajo en los sitios en que se
cultivan los deportes.

Seria ideal disponer las tres cAmaras (o las dos primeras, si se pres-
cinde de la Gltima) en forma que permitan utilizar los mismos chasis,
mediante un adaptador de media placa para la de placa entera.

Téngase en cuenta que todo lo que sea aumentar en poco el peso
no tiene importancia ninguna en transporte ordinario ; sélo se habria
de tener en cuenta en expediciones rapidas, cosa que, por lo regular,
no ocurre casi nunca al fotégrafo profesional.

Las ampliaciones no son necesarias si se trabaja bien, y resultarian
enojosas porque las méas de las veces se han de hacer con la luz del dia.

Respecto al equipo 6ptico se ha de tener en cuenta que un buen
equipo representa en seguida un gran dispendio ; como, por otra parte,
la reputacion del fotégrafo estriba en poder hacer trabajos de primera
calidad de muchas y diversas clases, hay que pedir al equipo 6ptico un
minimo de condiciones, para que, con la economia, no quede limitada
nuestra accion. En los trabajos corrientes no se puede, sin perjudicar
nuestro trabajo, prescindir de un objetivo de 43 era, de distancia focal,
gue, si nuestro capital lo permite, debe ser un anastigmatico con /6’3
) /6’8 de abertura. Para el trabajo ordinario en placa entera y media
placa es imprescindible y necesario un anastigmatico de 25 6 28 cm.
de distancia focal ; que resultara de gran auxilio si es de los desmon-
tables con combinacién de tres focos. Si proveemos estos dos objetivos
con un soporte para discos difusores, con un par de discos habremos
aumentado considerablemente nuestra capacidad de trabajo -y con poco
coste.

Otra lente es necesaria en la cAmara fija, y es un anastigmatico gran
angular de primera calidad, de 15 cm. de foco, y que ha de ser de gran
abertura para el enfoque.



Estos objetivos han de ser facilmente intercambiables en la cdmara-,
para lo cual el de mayor didmetro ir4 roscado directamente, y los otros
mas pequefios se ajustardn mediante un suplemento de adaptacién.

La cédmara reflex quedard bien equipada con un anastigmatico de
f/4°5 ; este objetivo es considerado hoy dia como el mejor para el caso,
y no se gana casi nada con ponerlo méas luminoso.

Con un equipo como el que antecede podremos, en un abrir y cerrar
de ojos, hacer los trabajos mas diferentes que puedan ocurrirse.

Si el capital lo permite, aflddase siempre un objetivo para retratos
de f/4 de abertura y 25 cm. de distancia focal, provisto con montura
difusora ; mejor que sea anastigmatico. No obstante, el objetivo ya
dicho de f/6, con un disco difusor, puede dar excelentes resultados en
la mayoria de los retratos con foco corto, a la vez que es insubstituible
en los deportes, grupos al aire libre y trabajos comerciales.

Como obturadores son mejores los que van colocados delante del ob-
jetivo, para instantdnea y pose, y con piezas y suplementos necesarios
para el ajuste.

Es de absoluta necesidad disponer siempre en los objetivos de un
capuchoén bien ajustado.

E | soporte de la cAmara ha de ser un tripode muy firme de i’80 m.
de altura, por lo menos, con ancha cabeza circular y plataforma incli-
nable. Como suplemento resulta excelente un soporte del tipo de pilar
central con alargadera, también firme y fuerte, que resulta excelente
para el retrato fuera del estudio y que ha de poder sobrellevar la camara
reflex si es necesario.

Es de suma necesidad salvaguardar los aparatos tanto en su trans-
porte como cuando estan fuera de servicio. La mejor caja para la ca-
mara, durante el trabajo, es una que esté construida de plancha de acero
estafiado, forrada con un fieltro grueso y provista de una tapa que haga
cierre hermético para el agua y muy bueno para el aire. Pero, ademas,
se ha de disponer de una holgada caja de madera para transportar la
cdmara y caja anterior, porque las cajas de acero y los soportes ajus-
tados se estropean facilmente con las caidas y choques a que quedan
sometidas durante los viajes en manos de los portadores indigenas.
Esto da mucha lentitud de acciéon ; por cuya causa para la camara reflex
resulta mejor proveerse de una caja de cuero, que también da muy
buenos resultados ; asi se lleva como en una cartera cual una camara
corriente de periodista. Pero si se usa este Ultimo sistema de protec-
cién, se hace necesario encerrar el conjunto de camara y funda en otra
caja hermética, del tipo antes descrito, siempre que dicha cadmara no
mesté en uso o corra peligro de mojarse.

En este asunto de las cajas de proteccién hay que tener en cuenta



la clase de trabajo que méas domina, pero sin escatimar lo que da faci-
lidad para actuar fuera tanto como en el taller, si el rendimiento no
queda perjudicado.

La experiencia demuestra que en muchas galerias de casas par-
ticulares, utilizando esta clase de material moévil, se pueden sacar tan
buenos retratos como en cualquier estudio, con tal de adquirir la- nece-
saria practica y adaptabilidad. Un elemento sencillo, pero capaz de
permitir mucha variedad de trabajo, es un telén de fondo pintado por
sus dos caras. Resultan bien las dimensiones de i’80x2'40 m. ; en
una cara ird pintada una nube clara con gradaci6on bien marcada, y la
otra cara serd un fondo obscuro liso. Su transporte se hara estando
arrollada ; y en el punto donde se haya de utilizar la extenderemos en un
armazén liviano. Resulta comodo, también, el sistema de tres fondos
arrollados consecutivamente en un solo rodillo con armazén desmon-
table ; un fondo sera blanco ; otro, una nube obscura, y el tercero, un
fondo obscuro liso. Conviene siempre poder asegurar bien los telones
al armazén con pinzas de madera ; un liston plegable de madera colocado
en la parte baja del telén y opue.sta al rodillo, y que se apoye en los
montantes, da gran estabilidad.

Los trabajos de ampliacion pueden quedar cumplidos colocando en
el cuarto obscuro una ampliadora por luz de dia. Esta podra estar
construida con una camara de fuelle antigua, con un juego de soportes,
para los diversos tamafios de clisés, hechos con plancha de madera de
tres hojas encoladas. Para sostener el papel va bien un caballete co-
rriente, que, para mayor comodidad, se puede colocar en una plata-
forma de madera que se desliza a lo largo de dos listones de madera
dura bien tallados. EI enfoque se puede hacer valiéndose de un clisé,
en el que se hayan hecho algunas rayas (raspadas).

No es de recomendar revelar y positivar durante las excursiones o
viajes. Pero como que a veces los clientes no tienen espera, hay que
entregarles, por lo menos, provisionalmente, una prueba sin retocar.
Ademas, como que las placas impresionadas se estropean pronto en los
tropicos, a veces es mejor revelarlas en seguida.

Nunca se pueden recomendar las peliculas en ninguna forma. EI
revelado de las placas se hace mejor en cubeta cuando la temperatura
es elevada ; pero, durante los viajes, resulta insuperable el uso de un
tank del tipo «Dallan», usado temprano por la mafana y con agua
que se hava refrescado toda la noche en una vasija de tierra cocida
porosa.

Un accesorio de absoluta necesidad es el saco o caja de recambio,
para poder recargar los chasis en cualquier sitio y revelar incluso. Ha
de ser muy sélido, y mas aun si, como resulta conveniente, sirve luego



de caja de transporte para los accesorios de revelado, fijado, etc. Va
bien una caja de 75 cm. de largo, 38 de alto y 38 de ancho. Estas di-
mensiones permiten manipular bien placas de tamafio entero (incluso el
revelado). La caja se hara con plafones extremos y laterales de ma-
dera fuerte de i cm, o algo méas, y con plancha de tres placas de madera
encoladas el techo y el fondo. EI interior se forra con papel grueso
impermeable, y el exterior con lona fuerte, pintada luego con pintura
marina. Las uniones han de ser herméticas y fuertes. La tapa ocupa
la mitad del techo, y los agujeros, con manguito para los brazos, situa-
dos en el plafén lateral anterior, llevan también sus tapas de placa de
madera en tres hojas encoladas.

Para el transporte de los demaéas accesorios e ingredientes van bien
los cajones construidos por el estilo del anterior (mejor que no los me-
talicos), con tapa provista de borde con entalladura y ajuste de goma.
El tamafio 45 x 45 x 45 cm. va bien.

Ya hemos dicho que los films no dan resultado, ni los en hojas
planas ; porque no se conservan bien en los trépicos. Es conveniente
usar siempre placas antihalo en los trabajos al aire libre, pues la ma-
yoria de las veces el asunto lo pide, No todas las marcas de placas se
conservan bien y dan grano fino en las altas temperaturas.

Para hacer los positivos van a satisfaccion los papeles bromuro y
clorobromuro. Las pruebas obtenidas resisten mucho el clima. Hay
papeles que se llenan de ampollas al tratarlos en las altas temperaturas.

Excepto el sulfito s6dico, todos los demaéas productos quimicos se
conservan bien. E|I sulfito sédico en cristales o en disoluciéon concen-
trada se altera. E|I sulfocianuro amédnico se licia mas facilmente que
en paises frios ; conviene no tenerlo en gran cantidad. Resulta Gtil usar
las sales en estado anhidro, por su poco vohimen y peso.

Se puede afirmar que, tomando las debidas precauciones, se puede
hacer en los tréopicos lo mismo que en otras partes en materia de fo-
tografia.

Para componer el revelador estan plenamente comprobadas las si-
guientes férmulas, las cuales daran siempre buenos resultados con tal
de usar un bafio endurecedor y mantener todos los bafios a la misma
temperatura.

Cuando la temperatura estd por los 29° la siguiente composicion
da resultados seguros, sin que la gelatina se funda ni desprenda :

AmMidol e 8 gr
Sulfito sédicoanhidro 50 »
Metabisulfito potasico.........cevnee. 10 »



Usese luego un bafio fijador-endurecedor.
Por encima de los 32” de temperatura el Unico revelador utilizable
es el de la siguiente formula :

A. — Disuélvanse 24 gr. de alumbre de cromo en 500 cc. de agua,
a la menor temperatura posible.
B. — Disuélvanse 63 gr. de sulfito sédico en 500 cc. de agua, como

se ha dicho. Adiciénese la solucion A a la B y afiddanse 5 gr. de
amidol.

Si es necesario, afiddanse, también, algunas gotas de disolucién al
10 por 100 de bromuro potésico.

Los bafios endurecedores aplicados antes del desarrollo no resultan
satisfactorios ; el formol tiene muchos inconvenientes, y no es mejor
que el siguiente bafio fijador-endurecedor ;

A. Metabisulfito potasico. 50 gr-
Hiposulfito s6dico . . 300 *
AQUAE e 500 cc.

B. Alumbre de cromo. . 12 gr.
AQUAa e 500 cc.

Se puede hacer estas soluciones en cantidad, mezclando partes igua-
les en el momento del uso. EI fijado ha de ser largo para que endurezca.

El lavado no presenta nad'a de particular. En algunos casos la
Gltima agua ha de ser filtrada. Conviene quitar el exceso de agua con
una mufiequilla de tejido de algodén. En viajes es atil el eliminador
de hiposulfito.

El secado se ha de hacer con sumo cuidado, pues en los trépicos
existen mucho polvo e insectos perjudiciales. Va bien una caja de ar-
mazén de madera cubierto de gasa colocada en una galeria ventilada
y a pleno dia. EI barnizado es cosa util, pero el barniz ha de ser
resistente.

Para revelar los papeles van bien jas féormulas de los fabricantes,
o las antes apuntadas diluidas en igual volumen de agua.

Para la impresion de las placas no hay que hacer observar nada de
particular, pues es un mito lo que se dice de la extraordinaria fuerza
de la luz de los trépicos ; muy pocas veces el valor actinico de la luz
alcanza el mismo valor que en un dia despejado de un pais templado.
La placa ortocromatica es de necesidad y la pancromatica es conveniente
en la mayoria de ellos.

El montaje de las pruebas acabadas no da trabajo si se hace en
seco utilizando una pequefia prensa calentada por alcohol.

El trabajo del fotédgrafo en los trépicos necesita una reglamentacion



especial. EI revelado se ha de hacer de madrugada, antes de que salga
el sol, con lo que a las diez de la mafiana ya se habra salido definitiva-
mente de la camara obscura. Las horas de calor se aplican al trabajo
de escritorio, y de media tarde a la puesta de sol se hacen los trabajos
pendientes al aire libre.

Las primeras materias y el transporte resultan caros, y, ademas,

el fotégrafo ha de hacer muchas veces por si mismo todo el trabajo
manual; esto hace que los precios de los trabajos de primera calidad
sean algo maés elevados que en otras partes.

Si, como sucede en todos los negocios, el fotéografo logra con razo-

nables precios el margen suficiente entre el coste de produccién y la
venta, la vida en los trépicos no s6lo le serd muy productiva, sino que
irA acompafiada de un encanto especial.

La técnica de la fotografia aérea

urante la pasada guerra el problema de obtener fotografias aéreas
D perfectas del frente de batalla fué un problema que preocup6
hondamente a todas las naciones beligerantes, ya que la fotografia re-

presentdé un importantisimo papel en aquella contienda.

La aviacion britanica fué la que obtuvo, desde el primer momento,

los mejores resultados, atribuyéndose ello a que operaron desde un
principio con un fondo de racionalidad en todas sus cosas. Asi vemos

que usan corrientemente placas pancromaticas y filtros de luz, y que
ello les permite obtener buenas fotografias, incluso al través de niebla

y operando a grandes alturas.

No conocemos en detalle la técnica adoptada por el Servicio aéreo

inglés, pero creemos que sera de gran importancia el exponer las con-

clusiones a que llegaron el conjunto de investigaciones llevadas a cabo
por el Labortario de Investigaciones de la Kodak en colaboracién con
el Departamento de Aeronéautica militar de los Estados Unidos, que
empezaron sus ensayos en 1918, bajo la direcciéon del Dr. C. E. K. Mees.

En primer lugar estudiaron sisteméaticamente el efecto del velo

atmosférico para distintas longitudes de onda, y encontraron que el
efecto era maximo para las radiaciones de 450 |i ji.

Esto llevé, como consecuencia, el estudio de un filtro de luz que



absorviera no soélo el ultraviolado, sino todo el espectro visible corres-
pondiente a las pequefias longitudes de onda.

Como esta absorcién conviene que sea brusca, se estudié un colo-
rante que presentara esta cualidad, llegdndose a encontrar el amarillo
Eastman, que es la sal sédica del acido glucoso-fenilosazonaparacarbo-
xilico.

Con este colorante se prepararon la serie de filtros aéreo n." i,
aéreo n.° 2, aéreo n.° 12 y aéreo n.° 25.

El aéreo n.° i es el Standard. Estos filtros los fabrica la casa
Kodak, de Rochester.

El uso de estos filtros presupone el uso de placas ortocromaticas,
0 mejor pancromaticas, ya que con estas Ultimas se aprovechan para for-
mar la imagen las radiaciones rojas y amarillas, que son las que quedan
menos influenciadas por el velo atmosférico.

IVOS coeficientes de exposicion para estos filtros son los siguientes .

Film
Placas . Flm . Orlo*Aéreo  Placas
Filtro Poczs  preris i BORSEIR  ceeins tees may
nMtices ~ extwmo rgo 00 tizaco ticas sensihlea
Aéreo n.” i 2 1 V. 2 I Vs 5 3
Aéreo n.° 2 3 2V. 4 2 V. 6 4
Aéreo n.“ 12 6 4 8 4 20 8
Aéreo n.° 25 12 6 14 6

Para el desarrollo es indispensable el uso de m
energia capaz de desarrollar las minimas trazas de acciéon luminosa, vy,
al mismo tiempo, capaz de suministrar el maximo de contrastes, prin-
cipalmente en la regién de subexposicion.

La composicion del revelador mas adaptada a este objeto es la

siguiente
M L0 | 16 gr
Hidroquinona . 16 «
Sulfilo sédico . 60 »
Hidrato sdédico. 10 »
Bromuro potasico ro «
Agua . . . . I litro

Creemos que estas indicaciones podran ser de utilidad para cuantos
hacen fotografias aéreas, ya sea para fines militares, ya sea para materia

esportiva o topografica.
R. G.



Fotografia Cientifica

Influencia del velo preliminar sobre la sensibilidad de las placas.

ABIDO es que para aumentar la sensibilidad de las placas hay un
S procedimiento que consiste en provocar un principio de velo en la
emulsién de la placa, antes de impresionarla con la imagen, mediante
una ligera y graduada exposicién a la luz difusa. Con ello se vence,
ya antes de efectuar la impresién, la inercia de la substancia sensible,
la cual registra luego conjnayor facilidad cualquier leve accién de la luz.

Pero sobre esto han surgido muy diversas oposiciones, fundadas
en la contradiccion de muchos resultados practicos.

G. Labussiére y M. Lebelle han creido ver en ello la influencia de
la disparidad de criterios respecto la definicion de sensibilidad foto-
grafica. En este sentido presentaron, en el Gltimo Congreso de Foto-
grafia de Paris, una comunicacién en la que, mediante un estudio ma-
tematico y geométrico (dificil de seguir al profano en matematicas)
sobre las curvas geométricas representativas de la sensibilidad de las
emulsiones, establecen la comparaciéon de los resultados que sobre una
mi.sma placa se obtienen tomando una u otra acepcién como valor de
la sensibilidad. Ademaéas de patentizar.se la disparidad de valores que
resultan, vese, también, la diferente apreciacién que ocasionan en el
estudio de los efectos del velo previo ; pues mientras que en unos casos
el velo aparece aumentando la sensibilidad, si se toma una de las defi-
niciones de la sensibilidad, aparece disminuyéndola si se toma otra
<lefinicién. Ademas, se ve el efecto totalmente diferente que puede
ocasionar un velo previo igual sobre placas de semejantes propiedades
fotograficas, pero cuyas curvas .sensitométricas tienen inflexiones algC'
diferentes.

Influencia del lavado sobre la acciéon de los desensibilizadores.

El Laboratorio de Investigaciones de Pathé-Cinema present6 en el
Congreso de Fotografia de Paris una comunicacién con este titulo.

Se trata de un estudio sobre la permanencia del efecto de los desen-
sibilizadores (efecto Illamado narcosis) con el lavado.

Usando colorantes en concentracion de o’oi por loo, durante dos



minutos, sobre muestras idénticas y con lavados variables desde un
minuto a dos horas, operando siempre en iguales condiciones, se obtiene
el siguiente cuadro de resultados, en el que los nUmeros representan
las sensibilidades comparativamente a ja primitiva sensibilidad de la
muestra que arbitrariamente se ha supuesto ser looo.

Aiul

Después \Verds Feao* (glejarmrillo

de un lavado ce pinacriptol safranine. deacridioa
I minuto 12 17 30
J5 minutos 62 43 36
30 minutos 75 62 52
I hora 75 158 62
2 horas 62 330 158

Con mas lavado se observa casi siempre una disminucién de sen-
sibilidad, debida a alterarse la gelatina.

Se ve que con el lavado va disminuyendo el efecto de desensibi-
lizacién : que con el pinacriptol se llega a un punto estable en que la
sensibilidad no aumenta ya mas, conservandose muy baja, y que, con
los otros colorantes probados, ese aumento de sensibilidad es progresivo
e ilimitado, llegdndose a una sensibilidad que se aproxima bastante a
la primitiva de la muestra.

Es de notar que la fenosafranina, cuya coloracién es mas persis-
tente que la del pinacriptol, tiene efectos de narcosis menos durables,
debido seguramente a que la coloracién es un efecto sobre la gelatina
solamente, y la accion desensibilizadora es so6lo sobre los granos de
bromuro de plata.

Finalmente, los comunicantes han observado que, en el caso de
usarse colorantes que velan y desensibilizan a la vez, tales como el
azul de metilene, azules de rodulina, etc. (sin la proteccion del amarillo
de acridina), el velo queda ya permanente y casi constante a través
del lavado.

Como conclusién resulta que la mayor desensibilizacién, mediante
bafio previo, se logra lavando muy poco las pruebas después del bafio
colorante, s6lo algunos segundos.



Influencia de la difusién de la luz ea las medidas fotométricas y en
la copia de fotografias. (Relacion de los resultados obtenidos por
el Laboratorio de Ensayos de Pathé-Cinema y comunicados al Con-

greso de Fotofrafia de Paris.)

Tienen estos ensayos un valor cientifico e industrial, pues, aparte
de orientar y dar nuevos datos en el estudio de la actuacion de la luz,
también pueden guiar en la consecucién de ciertos objetivos industriales.

Medidas fotométricas. — Se impresiondé una pelicula sensible
negativa en un sensitémetro del tipo no intermitente con chasis mavil
(tiempo distinto de exposicion para cada una de las fajas de la escala, y
en progresion geométrica de razén 2).

La imagen obtenida por revelado sirvié para hacer todas las me-
didas. Con el microfotometro Fabry & Buisson se midio la serie de
densidades de las sucesivas fajas, primero directamente con luz dirigida,
y luego la misma serie, pero interponiendo dos pantallas opalinas idén-
ticas, una detrds y eu contacto con el negativo, v la otra detras y eu
contacto del cono del microfotémetro (se tom6 para cada valor la media
de cinco medidas efectuadas por tres observadores). Se encontraron

los siguientes valores :

Lus Luz
dirijrida difusa Relacion
0'78 0’40 i’95
0’99 0’so r'98
142 0’75 i'Sq
i’88 i’o0 i’88
2717 1’20 i’'8i
2°56 i’do i'83
3’06 i’S5
3'53 i'go i85
3’99 2*20 i 'Bi
4°5i 2*50 r’8o
5’08 . 2’80 i’8i

Se ve que con luz difusa las medidas resultan algo menores, y que
no hay proporcionalidad entre las dos series de medidas.

Para estudiar la influencia de las dimensiones del grano de la emul-
sion eii las medidas hechas con luz dirigida se hicieron pruebas velando
uniformemente tres muestras de emulsiones totalmente diferentes, unas
veces con revelado igual y otras con revelado en condiciones completa-



mente diversas. E! resultado que se via fué que la influencia de una
pantalla difusora tiene mucha maéas importancia en las emulsiones de
grano grueso, y que el modo de revelar no tiene gran influjo.

Se quiso saber, ademads, la influencia de la difusién propia de una
pantalla gris-neutra del tipo Goldberg (emulsiéon de tinta china en ge-
latina), usada en algun tipo de sensitémetros (Eder-Hecht) y tenida
como préacticamente no difusora. Se tomdé una pantalla graduada de
ese tipo, se hizo una copia sobre emulsiéon negativa; pantalla y copia
fueron de nuevo copiadas simultdneamente sobre una emulsiéon positiva
y se buscaron los puntos de estas dos Gltimas copias en que se encon-
trase la misma densidad. E|I poseer estos puntos igual densidad sig-
nifica que las zonas que los impresionaron tenian igual densidad eficaz.
Se trataba de ver si, a pesar de poseer esa igual densidad eficaz, apa-
recian con densidades diferentes al aplicar el fotémetro (por razén de
su constitucion diferente), y si la interposicion de una pantalla difusora
en el fotémetro hacia variar la apreciacion de dicha densidad. Se en-
contr6 que la difusién propia de la pantalla, a pesar de ser insignificante,
tenia influencia apreciable, y que, efectuando la lectura de densidades
utilizando las pantallas difusoras, los valores que se obtenian eran
practicamente concordantes con las densidades eficaces.

Se estudié, ademas, la influencia de la distancia de las pantallas
difusoras, y se encontré que su influencia maxima tenia lugar cuando
se ponian éstas Ultimas en contacto con la prueba que se media, anu-
landose su efecto a poco mas de 20 mm. Es necesario asegurar el con-
tacto de la placa difusora y la prueba que se observa en razén de
esto ultimo.

Copias de un mismo negativo en diversas condiciones. — Se
trataba de ver las variaciones que sobre el contraste de una prueba
pueden tener las diversas condiciones de iluminacién de la capa sensible.

Se tom6 como modelo un clisé sensitométrico, y se empled, en las
cuatro, las formas siguientes :

a) Copia por contacto situando un vidrio opalino a 15 mm. del
negativo.

b) Copia por contacto con iluminaciéon directa de un foco punc-
tiforme.

c) Copia por proyeccién, al mismo tamafio, con un vidrio opalino
a 15 mm. del negativo, entre éste y el foco.

d) Copia por proyecciéon al mismo tamafio con luz dirigida (con-
densador sin difusor ninguno).

Se utilizé una lampara Philipps (arco encerrado) ; y para no temer
la influencia de la ley de reciprocidad se calculé siempre el mismo



tiempo de exposicién, variando s6lo la distancia de la luz y su inten-
sidad mediante vidrios ahumados (considerados como no difusores).
La constancia de iluminacion se calculaba siempre a través de la misma
faja del negativo. Las medidas de las densidades obtenidas se hicieron
con luz dirigida para beneficiarse del aumento aparente de contraste
por efectuarlas en esta forma.

El resultado fué que, por los métodos a, hy c, se obtuvieron copias
practicamente equivalentes. EI| método d dié resultados diferentes ;
hubo un incremento de contraste de un 20 por 100 (el valor de gamma
pa.su de 2*22 a 2'64).

(Continuara.)

Bibliografia internacional general de la fotografia

L sefior Potonniée propuso al Congreso de Fotografia de Paris, y
E fué aprobado, que declarase util el establecimiento de una Biblic-
grafia intemaciunai general de la fotografia por medio del intercambio
de informaciones entre los diversos organismos calificados de los paises
gue han contribuido o contribuyen en el adelanto de la fotografia.

P. Potonniée recalca el hecho de que actualmente existe una gran-
disima dificultad en el estudio de documentos concernientes a la foto-
grafia, porque estan dispersos en todos los paises, permaneciendo igno-
rados y ocultos, sin que el hombre estudioso pueda darse cuenta de sii
existencia. En Alemania, en Francia y en Inglaterra se han escrito
obras notables de historia de la fotografia, pero cada una de ellas tiene
su propio valor informativo, pues pasan rapidamente por todos aquellos
documentos existentes fuera de su respectiva nacién y aplican su aten-
cion preferentemente en los que conocen por tenerlos a su alcance. Ello
exige, a quien desea una ilustracion completa con todos los datos, un
conocimiento de lenguas que no todo el mundo posee, ya que no existen
traducciones.

En algunas naciones hay organismos que han puesto la semilla para
constituir la bibliografia nacional de la fotografia en su pais. EI modo
de constituir una bibliografia internacional se ha de basar en la inteli-
gencia de esta clase de organizaciones nacionales o regionales de biblio-
grafia de la fotografia, Cada entidad custodiadora de uno de estos re-
pertorios habria de comunicar las novedades o descubrimientos a sus



similares,

muchas, no mas de media docena.

Los principios de clasificacién deberian ser uniformes.

por lo que parece conveniente que esas entidades no seau

En el Con-

greso de Burdeos se propuso la siguiente clasificaciéon

A. — Trabajos impresos en forma de libros.

B. — Articulos de publicaciones fotograficas o no.
C. — Manuscritos inéditos.

). —

Pruebas fotograficas y aparatos de colecciones existentes.

El repertorio general de las secciones A y B comprenderia la lista

de los libros o articulos clasificados por nombres de autores, con indi-

cacién del lugar en donde existe la obra.

Un segundo repertorio com-

prenderia las mismas obras clasificadas por orden de materias, yendo

muy bien la clasificacicm decimal.

En la seccion C se incluira el analisis o copia de los documentos a

que se refiere.

En la cuarta seccion D ira clasificada la filiacién de las pruebas o

aparatos, lo mismo que los dibujos, estampas y otros documentos gra-

ficos referentes a la fotografia.

La ensefianza de operarios fotégrafos.

Leemos eu la prensa lotogréafira ex-
tranjera que el Municipio de Londres
tiene organizado, desde hace algln
tiempo, eu la Escuela Profesional de
Muchachas, la formacion de aprendi-
ces fotografas, que se admiten a la
edad de catorce a diez y seis afios, y
im curso superior para las que sobre-
pasen dicha edad.

Primera Feria Internacional de Salé=

En la segunda quincena de octubre
se celebrara en Salénica la primera Fe-
ria internacional, en la cual se ha re-

servado una seccién especial para la
Fotografia y la Cinematogi'afia. Por
la importancia que se le concede eu jas
revistas técnicas extranjeras de todos
los paises se deduce que sera muy con-
currida por los fabricantes de material
fotografico, ya que la luclia cutre ellos
para la conquista del mercado de
Oriente es muy fuerte en la actua-
lidad.

Tintas doble tono para el procedimiento
al Rromdleo.

l.,as tintas doble tono usadas en im-
prenta consisten en uuas tintas que,
en los tonos obscuros, presentan un
cierto color, y, en las medias tintas



claras, otro parecido, pero que se se-
para mé&s o menos del principal. Asi
hay tintas negras que degradan eu
amarillo, verdes que degradan en
azul, etc. De este modo, con un solo
entintado .se logran interesantes efec-
tos eu el tiraje de grabados, etc.

La casa Artista, de Paris (rué de
I’'Ecliandé, 15), ha lanzado al mercado
un tipo de tinta doble tono especial
para el proceso al bromuro. Cabe ase-
gurar, al mencionado producto, inte-
resantes residtados.

Piepardadose'para reconquistar un mer”®
cado.

Un grupo de fabricantes alemanes
organiz6 hace poco una visita colec-
tiva de varios de los principales ne-
gociantes de articulos fotogréaficos ita-
lianos y representantes de la prensa
técnica a las fabricas de lea, Mimosa,
Zeiss y Contessa Nettel. Ademaéas de
una detallada visita a estas importan-
tes fabricas, se aprovechd la visita j.ara
estrechar las relaciones entre aquellos
elementos, los cuales se llevaron una
muy grata impresién de la visita. Por
supuesto que se trata de interesar ni
mercado italiano para los articulos ale-
manes.

exposicion de Fotogranietria en Roma.

Por iniciativa de la Asociacion Ita-
liana de Aerotécnica y del Grupo Fo-
togramétrico Italiano se celebrara en
Roma, del 15 de noviembre al 15 de
diciembre, una exposicion donde se
proponen poner de manifiesto los ul-

timos progresos de la Fotogrametria.
La Exposicion comprendera desde los
primitivos procesos de Laiisedat y
Porro hasta nuestros dias. Para la
correspondencia dirigirse al Prof. Gino
Cassini, Secretario del G. F. I.,.Regia
Scuola d’'ingegneria, Pisa.

Ei mercado americano de material foto=
grafico.

Segudn vemos indicado en la revista
The Photographic Dealer, la exporta-
cion de material fotografico (a excep-
cion del papel fotografico) en los Pas-
tados Unidos durante el mes de mayo
(le 1925 ha sido de 1.662.T77 dolares,
de los cuales hay 114,396 correspon-
dientes a camaras. Durante el perio-
do de once meses, que termina eu
mayo de 1925, la exportacion total fué
de i5.33r,223 ddlares.

La importaciéon durante el mes de
mayo de 1925 fué de 334,391 dolares,
en los cuales tampoco se halla incluido
el papel fotografico.

Coleccion de fotografias de la Gran
guerra.
En el Imperial IVar Miisevm, de

Londres, se conservan mas de cien mil
fotografias de la Gran guerra europea
(1914-1918), no s6lo las hechas por los
servicios britanicos, sino, también,
copias de las obtenidas por los demés
ejércitos aliados y enemigos.

Por poco precio es posible obtener

copias de estas fotografias, y esta
montado un servicio rapido especial
para ello.



Bibliografia

Album del décimonono Saltn laterDacio=
nal de Fotografia de Paris, octubre de
1924. Predo : 25 fr.

Este fué el primer Salén de Paris
organizado por 3 Société Francaise
de Photographie y el Photo. Club des-
pués de la guerra, y de la importan-
cia que tuvo hablamos ya en estas pa-
ginas en el momento oportuno.

Como recuerdo de este importante

Salén se ha publicado un &lbum lu-
josamente editado con varias de las
mejores fotografias presentadas, las

cuales podran servir a todos los aficio-
nados como hermosos ejemplos de la
fotograiia artistica en el momento ac-
tual. Bi'tre la,s hermosas obras de
Apers, Bricarelli, Conde de Dalmas,
Demarchy, Gibory, Gregory, Santeul,
Sheckell, Swistcheff-Paola, etc., desta-
ca la hennosa composicion de nuestro
gran artista J. Otiz Echagiie, tLa Ora-

ciébn», que tanto interés desperté en
aquel Saloén.
Recomendamoti esta publicacién a

todos los aficionados, los ciiales pueden
dirigirse a la Société Francaise de Pho-
tographie (Rue Clichy, 51, Paris) para
su adquisicién. Nuestros abonados
pueden dirigirse a nuestra Administra-
cién, que con gusto hara también el
suministro.

Die Filmtechnik. — Revista de técnica
y arte cinematografico. Editada por
W. Knapp, Halle (Saale). 1925.

Esta nueva revista de cinematogra-
fia, que acaba de publicarse, contiene
interesantisimos articulos referentes a
la técnica cinematografica, y esta de-
dicada a cuantos se ocupan de cine-

matografia en sus diferentes aspectos,
es decir, proyecciéon, toma de vistas,
etcétera. Es de presentacion, cuidada
v cuenta con valiosos colaboradores del

Rildmassige Landsctiaftsphotograpbie,
por Maximilian Karnitschnigg de la
coleccion Photofreund Bucherei. Edi-
tado por Guido Hackebeil, A. G.
Berlin, 1925.

He aqui un excelente manual de un
centenar de paginas dedicado a la foto-
grafia de paisaje, que es lastima uo
pueda sei- divulgado en gran escala
entre nuestros aficionados, por la di-
ficultad de estar escrito en aleméan.

El autor, reconocido de afios como
un gran artista fotégrafo, apasionado
siempre por el paisaje, ha reunido en
este volumen una cantidad (al de da-
tos y orientaciones, de experiencia y
de ideas, que, justo es confesar, su lec-
tura interesa en gran manera, y una
ve/, iniciado no hay manera de dejar
de continuarla.

Empieza por sentar que no es cierto
que para hacer buenas y artisticas fo-
tografias de paisaje sea indispensable
la posesion de aparatos y objetivos
caros, ni de material excepciona], de-
mostrando que una. imagen para los
Unes de fotografia artistica lo que re-
quiere es que sea emotiva, aunque ci
uu arbol uo puedan contarse el nimero
de hoja.s 0 que uo puedan contarse los
granos de arena, etc.

Fija su atencion, después, en la elec-
cion del formato, tipo de cadmara, ca-
racteristicas del objetivo y el modo
de hacer un uso racional de este ma-
terial.



Estudia con detencién el uso de las
teleobjetivos y de las lentes adiciona-
les, intercalando unos interesantes
graficos para demostrar las variacio-
nes de profundidad de campo en fun-
cion de las distintas distancias focales
y las variaciones de abertura del dia-
fragma.

Con gran maestria se detiene larga-
mente eu la eleccién del Motivo de la
fotografia y el modo que deberd ser
tratado, dando unas clarisimas y muy
Gtiles ideas sobre composicion y ana-
lisis del cuadro, lineas dominantes,
primeros términos, perspectiva, etc.,
todo ello en forma tan clara, que esta
al alcance de todos el sacar partido de
las indicaciones que da.

Después de tratar el problema del
diafragma mas conveniente eu vistas
a obtener cierta profundidad de campo
que nos produzca los efectos deseados,
pasa a estudiar el calculo de la expo-
sicion, el tratamiento completo de las
placas o peliculas, y la obtencién de
las copias.

Por Gltimo, la ampliacién, el encua-
drado de la fotgrafia y el montaje de
la copia completan el conjunto de
asuntos tratados por este excelente
manual, que deseariamos ver en ma-
nos de todos los aficionados.

I"a referida obra reproduce, fuera

IMPRENTA DE LA CASA

PROVINCIAL DE CARIDAD

texto, algunos de los paisajes obteni-
dos por el autor.

Die Palimpsestphotographie, por el pro-
fesor Kogel. Editado por Wilhelm

Knapp, de Halle (Saale). 1920- Pre-
cio ; 3 marcos oro.
El profesor Kogel esta reputado

como uno de los mé&s grandes especia-
listas en todo lo referente a la foto-
grafia de palimpsestos, y desde hace
nTucho tiempo sus actividades han sido
dirigidas en este sentido. Ultimamen-
te, con ocasion del Congreso Interna-
cional de Fotografia, de Paris, di6o eii
la Sorbona una interesantisima confe-
rencia sobre este asunto, acompafian-
dola de multitud de demostraciones
practicas y de experimentos sobre sus
fundamentos.

Eu el presente volumen, que hemos
tenido interés en dar a'conocer a nues-
tros abonados que se interesan por esta
clase de asuntos, se hallan reunidos
los principios fundamentales de sus
métodos operatorios, al mismo tiempo
que amplias consideraciones préacticas
para la resolucién de los multiples y
complejos casos que se presentan en la
préactica.

Multitud de fotografias ilustran tan
interesante volumen.
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