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Las nuevas placas de colores Agfa

an*sido ya lanzadas al mercado espafol las nuevas placas de colores

gue fabrica la potente y afamada casa alemana Agfa, y de las
cuales ya teniamos referencias encomiasticas por varias revistas ex-
tranjeras.

Las nuevas placas en colores son, como todas las fabricadas hasta
la fecha, a base de pantallas microscépicas tricoloras, intercaladas entre
el cristal y la capa sensible, y por su composicién, tamafio v colorido
se asemejan muchisimo a la conocidisima placa Autocroma de la casa
l.umiére, cuyo tamafio de granos tiene. Las pantallas microscépicas
elementales no son en realidad granos de fécula como en la placa Lu-
miere, sino elementos fuertemente coloreados de forma algo maés irre-
gular (aunque muy poco) que encajan perfectamente los unos entre los
otros, sin dejar espacio blanco alguno, lo que suprime el uso del polvo
impalpable de carb6n empleado en la Autocroma. La viveza de los
colores elementales es notablemente superior en los verdes y rojos, pero
los azules son, a nuestro juicio, demasiado opacos. La cantidad de
granos de cada color es muy regular, aunque con gran superioridad
de granos verdes. Mirados al microscopio hemos contado en dos oca-
siones los siguientes elementos : 23 rojos, 22 azules y 33 verdes en
un espacio de 11 x 13 centésimas de milimetro, y 13 rojos, 12 azules y
26 verdes en un espacio de 11 x lo centésimas de milimetro. Como se
ve, el nimero de elementos verdes es de vez y media a dos veces el de
los otros dos colores. Este ligero tinte verdoso se nota poco en el con-
junto de la placa sin emulsién, dando al blanco un aspecto quizas mas
brillante, mientras que en la Autocroma el blanco de la pantalla tiende
algo al rosa.

No sabemos si los ecranes fabricados para la fotografia a pleno sol
deberian ser modificados para la intensa luz de nuestra patria ; pero



hemos notado algunos pequefios errores de colorido en fotografias sa-
cadas por nosotros a plena luz y con ecranes normales de la misma casa
Agfa. EI tinte dominante de toda la placa (aunque muy ligero) es el
verde amarillento. Se nota sobre todo en las medias luces blancas. Los
verdes salen brillantisimos, los rojos bastante normales, y los azules
agrisados. Atribuimos esta pequefia anomalia no sélo al ecran, sino
a la abundancia de elementos verdes y a la opacidad de los azules.

Debemos notar una circunstancia que podria influir en los resul-,
tados obtenidos. Dado lo reciente de la aparicién de la placa dicha
nosotros no hemos trabajado mas que con una emulsién, la n.° 2880,
fabricada en junio de 1925. La impresién se hizo en octubre.

La nueva placa Agfa tiene la grandisima ventaja de tener las pan-
tallas elementales tricromas de color indeleble, de suerte que aunque
estuviese la emulsién agaijereada en algdn punto por un accidente cual-
quiera no se forma mancha alguna, y no existen los famosos puntos
verdes tan molestos y feos. Otra grandisima ventaja de esta placa es
la adherencia que tiene su emulsiéon al resto de la placa, no levantan-
dose la pelicula en sitio alguno.

La sensibilidad de estas placéas es la misma que la de las Autocromas
Lumiére, y como dato practico podemos decir que, a pleno sol, a media-
dos de octubre, hemos sacado instantaneas de 1/2 segundo con foco 4’5,
resultando, al parecer, la impresion normal.

Si usamos la nueva técnica de revelado de la que hemos hablado en
un numero anterior, diremos que, previa la desensibilizacion durante
minuto y medio (en la obscuridad) en un bafio al 1/5,000 de pinacryptol,
se puede luego seguir perfectamente el revelado con luz roja normal
ablandante, aunque siempre es prudente cubrir la cubeta con un cartén
después de haber visto aparecer la imagen y contado el tiempo que tarda
en ello.

La casa recomienda el bafio siguiente para el revelado

MeEetol e, . 13 gr-
Hidroquinona.... 4 il
Sulfito .sdédico cristalizado. . . 200 n
Bromuro potasiCo.......cevrenne. - syv. 8
Amoniaco (D =0'9i0). . . = 30 cc.
Agua.. litro

Para el uso se toman una parte de revelador y tres de agua.

Normalmente la imagen aparece entre los treinta y los sesenta
segundos, y el factor de revelado es de siete. Este factor es notable-
mente mayor que el que indicAbamos anteriormente para las placas



Autocromas, en que se debe emplear el factor 5, y es debido a que el
bafio que entonces recomendadbamos era a base de hidroquinona (hidro-
quinona 12 gr., metol 4), y este es a base de metol (metol 13 gr., hidro-
quinona 4), siendo este Ultimo mas rapido de accién superficial. Tam -
bién puede emplearse con estas placas el bafio de hidroquinona 12,
metol 4, empleando el factor antes dicho, o sea el 7, obteniendo resul-
tados inmejorables.

Inatil nos parece decir que las deméas manipulaciones de inversién
con permanganato acido y segundo revelado son, en todo, analogas a las
empleadas con las Autocromas, y que... desgraciadamente para el afi-
cionado, éstas como aquéllas, son de dificil, sino imposible, reproduccién.

R. GaERIGA. — T. DE PALACIO

Procedimiento Pathécolor para el coloreado
de films cinematograficos

Extracto de una comunicacion presentada por Luis Didiée a la
Société Francaise de Photographie

ASTA ahora los films cinematograficos se habian coloreado imagen
H por imagen a mano ; en un principio esto se hacia a pulso, pero
en seguida se buscé el recurso de las plantillas, tal como se hace con las
tarjetas postales. Este es el fundamento del procedimiento Pathécolor
aplicable a peliculas viradas en tonos diferentes, con lo que se multi-
plica la facilidad de efectos distintos.

Como que cada imagen del film es diferente, la plantilla ha de ser
otro film perforado diferentemente en cada porcidn.

Se han de hacer tantas plantillas como colores se han de aplicar ;
generalmente bastan seis; La eleccién de colores y formaciéon de plan-
tillas exige habilidad e influye en el precio del film.

Las plantillas correspondientes a un deterniinado film se forman
tomando otros tantos films positivos idénticos al primero, y en cada
uno de ellos se recortan las porciones de imagen que han de recibir el
color Gnico que a cada plantilla corresponde. Las plantillas, una vez
perforadas, sufren un tratamiento para sacarles la gelatina, y asi quedan
ya listas para aplicar los colores a través de ellas sobre la pelicula que
se pinta.



Hay necesidad absoluta de una perfecta coincidencia entre la plan-
tilla y la imagen. Las maquinas tiradoras {de hacer films positivos)
corrientes resultan tener demasiadojuego, y dan positivos que no son
absolutamente idénticos ; por esto ha sido necesario crear unas tiradoras
especiales de precisidn.

Después de revelar el conjunto necesario de peliculas positivas, se
escogen entre ellas las necesarias y mas propias para fabricar las
plantillas.

Antes el corte se efectuaba mediante la presiéon de una punta cdénica,
pero se vi6é que era mejor utilizar una punta como de navaja. Hay
dos modos de operar : con el uno se corta guiandose por la imagen del
mismo film, por visién directa ; en el otro el operador se guia sobre la
imagen proyectada y ampliada de otro film idéntico.

Pero el verdadero progreso tuvo lugar cuando en vez de cortar por
la simple presiéon de la punta se animd a ésta con un movimiento vibra-
torio. La sociedad Pathé-Cinema estableci6 entonces la cortadora, sin
que después haya habido necesidad de perfeccionarla. E| atil cortante
vibra constantemente en sentido vertical. Véase esquematicamente
como.

Un electroiman de dos carretes colocados con sus ejes en posi-
cién vertical, es aliinentado por una corriente alternativa y acciona una
armadura movil que puede girar en un plano horizontal alrededor
del eje de simetria del electroiman. A cada periodo la corriente atrae
la placa mévil que tiende a mantenerse desviada por un resorte. La
armadura movil no llega nunca a tocar los nicleos de los electroimanes,
y su movimiento vibratorio horizontal se convierte en movimiento vi-
bratorio vertical mediante una pequefia biela a ella unida mediante
una roétula que le permite juego universal ; el extremo inferior de la
biela acciona, también mediante rétula, una palanca que gira y se
desliza a su vez, siempre en un plano vertical, alrededor de un eje
fijado al marco exterior del mecanismo. A*l desviarse la armadura
movil del electroiméan tiende a arrastrar esta UGltima palanca, que no
tiene méas remedio que moverse en el Unico sentido que le es posible,
o sea en un plano vertical. EI extremo libre de la palanca madvil
arrastra, con movimiento de sube y baja, un vastago deslizante que
ocupa la oposicién del eje del aparato.

Este vastago es el que sostiene la herramienta cortante. EI elec-
troiman no va unido directamente al marco fijo exterior del aparato,
sino que lleva otro marco méas pequefio deslizante dentro del anterior,
y mantenido en posicién solidaria a él mediante un sistema de tornillo.
Subiendo mas o menos el electroiman y su marco, por dentro del marco
0 armazén exterior, se logra acentuar mas o menos la amplitud de las



vibraciones. Con corriente de 50 periodos se logran 100 vibraciones por
segundo.

El recorte de la plantilla se produce por la combinacién del movi-
miento vibratorio del estilete con el movimiento de arrastre sobre la su-
perficie del film. Este Gltimo movimiento es el Unico que produce ma-
nualmente el operario.

No seria posible decir cual de los dos procedimientos de corte es
mejor, si el de observaciéon y reglado directo o el de observacion por

FIG. 1 MAQUINA PARA CORTAR CON PROYECCION

proyecciéon. Se emplean ambos igualmente en el procedimiento Pathé-
color.

En el procedimiento directo el operario guia la punta cortante me-
diante un mango que se empufia como si fuese un portaplumas de es-
cribir, sin que haya necesidad de apretar con él. EIl mero hecho de
apoyar la punta sobre el film pone, mediante un mecanismo especial, en
marcha el percutor.

En el procedimiento indirecto, por proyeccién, el operario empufia
el mango de un punzén, con el que resigue sobre un vidrio esmerilado
la imagen proyectada de otra pelicula idéntica a la cortada. Un meca-
nismo de pantégrafo transmite el movimiento del punzén al estilete
percutor. Cuando el punzén toca el cristal esmerilado se pone automa-
ticamente en marcha el vibrador.

En los dos sistemas el cortado se prosigue imagen por imagen, y se
hace correr el film de un solo cuadro, cuando se quiere, mediante una
palanca.

El alumbrado de las maquinas de cortar ha sido un problema deli-



cado. Se necesita una luz que no fatigue la vista. Por largo tiempo
se utilizé la luz del dia, enviada por un espejo al aparato; pero por la
noche se habia de usar luz artificial. Hoy se usa luz artificial a la que
se da un tinte anadlogo a la del dia mediante pantallas azuladas.

El cortado es operacion costosa y delicada ; un operario diestro solo
hace un metro de plantilla por hora.

Una vez pasados los films por la maquina de cortar han de hacerse
saltar los recortes de las partes taladradas. Si el recorte ha sido bien
efectuado basta apoyar ligeramente un punzén para que la parte cortada
se desprenda por si misma. Si noes asi, y queda un punto de adheren-
cia, basta dar un golpecito con la punta y a mano.

Hay recortes de trazos rectos que se confian a un operario préactico

FiG. 2, MAQUINA PARA CORTAR DIRECTA

para que los efectle a pulso con un acertado golpe de estilete sobre un
vidrio esmerilado.

Hay veces que la plantilla resulta un delicado encaje; otras veces
hay grandes agujeros que ocupan regiones enteras del cuadro. Por
esto las plantillas son objetos preciosos de manejo delicadisimo, los
cuales se han de someter a un tratamiento de desgelatinado, sin sufrir
el menor estiron, para que no se desgarren. Ademas, no han de sufrir
ningln cambio de dimensiones, pues luego no coincidirian con el film
que se pinta. EIl mejor desgelatinado, bajo este punto de vista, es el
efectuado con una convenientemente soluciéon de hipoclorito. Iguales
precauciones se han de tomar en el lavado y setfado.

Obtenida la plantilla, falta ahora aplicar la tinta. Al principio se
aplicaba con pincel, o mejor dicho, con difumino. Luego se constru-
yeron diversos tipos de maquinas, cuyo principio es el siguiente : el
film camina en un sentido, la plantilla se redne, en un momento dado,
con el film, quedando aplacada contra éste ; es el momento en que se
ha de aplicar la tinta, la cual ha de ser regular durante el paso de toda
la escena.



En los primeros modelos de aparatos el film y plantilla se arrollaban
juntos sobre un mismo tambor suministrador, bastante ancho, para
permitir la coincidencia ; pero la aplicacion del color necesitaba muchos
ajustes. En muchos sistemas la tinta se aplicaba mediante un cilindro
de gelatina hinchada, la cual, a su vez, era alimentada por un segundo
lodillo esponjoso que recibia el color por pulverizacion.

La maquina actual consiste en un tambor de diametro bastante
grande, y que lleva dientes con reglaje lateral automatico. Este re-

FIG. 3 MAQUINA. PARA DAR COLORIDO

glaje estd destinado a lograr una coincidencia perfecta entre el film y la
plantilla. Estos van corriendo en el mismo sentido. En sentido opues-
to discurre una cinta sin fin de terciopelo impregnada de color por un
cepillo rotatorio, alimentado, a su vez, por contacto con una cinta meta-
lica. Esta cinta metdlica se moja en una pequefia cubeta de a nivel
constante que contiene la solucién colorante. La velocidad de esta
cinta es graduable, y es la que regula la cantidad de tinta que lleva el
cepillo.

El film proviene de un rodillo constituido por la totalidad de los
ejemplares que se han de pintar, tirados en serie, uno detras del otro,
sobre la misma banda. La plantilla corre como cinta sin fin ; al salir
del tambor sube a un telar con rodillos, donde, en zig-zag, queda acu-
mulada, y por el otro lado vuelve al tambor. EI film pintado pasa a un
cesto o se arrolla a una secadora. La maquina funciona sin interrup-



ciun, por lo que el intervalo entre dos films ha de ser exactamente igual
qgue el intervalo entre principio y fin de la plantilla ; cosa que se logra
impresionando la cinta de films positivos mediante un negativo en forma
de cinta sin fin en la maquina de tirar.

Como lo que se tifie es gelatina, el colorante es una solucién acuosa
de una materia colorante soluble en concentracién relacionada con la
intensidad que se desea.

La cinta de terciopelo se agota mas en donde hay muchos agujeros ;
hay que asegurar, por esta causa, una reparticion uniforme.

El colorante empleado ha de ser resistente a la luz, transparente y
no perjudicar la opacidad de las sombras. Las diferencias de ilumina-
cion influyen sobre la apreciacién de las tintas ; por ello la iluminacion
del taller ha de ser uniforme y con luz apropiada analoga a la del dia.

Respecto al ajuste de yuxtaposicion ; el tambor estd hecho en dos
mitades, cada una con una linea de dientes ; la separacién de estos dos
tambores es graduable, con lo que film y plantilla pueden deplazarse a
voluntad algo, en sentido transversal. La necesidad de valerse de esta
regulacion se evita tirando los films de la serie y los films de las plan-
tillas en serie continua sobre una misma tiradora de precision.

Las dimensiones del tambor estdn hechas para que tres vistas se
hallen tendidas simultaneamente sobre los dientes, con lo cual la imagen
se tifie en contacto de mas regiones de la cinta de terciopelo y se gana
en uniformidad.

Si la plantilla se ha deformado, como que es la mas débil sera ella
la que tomara juego durante el pintado.

Mediante un servicio de retoque se ultiman los detalles y se dan
algunos difumidos mediante un toque con pincel.

Fotografia Cientifica

(ConclusiSn)

Iméagenes por blanqueo con yoduro de plata.

Siguiendo la serie de resumenes referentes a las comunicaciones
presentadas en el pasado Congreso de Fotografia de Paris hoy expo-
nemos el que se refiere a la memoria presentada por el doctor LlUppo
Cramef con el titulo que precede.

El comunicante refiere el resultado obtenido por él en una serie
de estudios y experiencias que son como una continuacion de los estu-
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dios iniciados ~or Lassaigne referentes a la obtencién de positivos
directos.

En el primitivo procedimiento de Lassaigne una placa velada con
luz difusa se bafia en una solucién de yoduro potasico, se lava a fondo
y se seca. Los iones de yodo absorbidos actian sobre las particulas
de plata de la imagen latente, ya algo sin el auxilio de nueva ilumi-
nacién, pero mucho después de haber recibido nuevamente la accié6n
de la luz. Una placa asi preparada es capaz de dar por revelado un
positivo directo pero débil. Renwick encontré que la adicion de hipo-
sulfito y sulfito a la solucion de yoduro potadsico es de acciébn muy
favorable.

El autor sostiene que, contrariamente a lo que admite Renwick,
esta accién no tiene lugar durante la reaccion fotoquimica, sino quct
la adicion de sulfito e hiposulfito a la solucién yodurante tiene por ob-
jeto, ante todo, impedir un blanqueo de la plata por el yoduro, ya en el
periodo preparatorio en la obscuridad, manteniendo, por lo tanto, el
ennegrecimiento latente original del fondo de la imagen en fgrma que
en el subsiguiente blanqueo por la lda aparezca un contraste suficiente.

E |l modo de operar aconsejado por Lupo Cramer para obtener posi-
tivos directos o contratipos negativos es el siguiente

Se velan las placas secas al bromuro, preferentemente diapositivas,
hasta el ennegrecimiento latente medio, durante algunos segundos y
con luz difusa ; después se bafian, durante unos diez minutos, en la

solucién indicada por Renwick :

Yoduro potasiCo...ccviiiiiiiienieiieie e lo gr.
Sulfito sddico anhidro........c.c..... lo «
Hiposulfito s6dico...ccoevriiniiinine 3° ®
A QU @ o looo *

Se lava, durante una media hora, en agua corriente y se seca.
Todas las manipulaciones pueden hacer.>:e con luz amarilla.

Se puede preparar una provision de tales placas, pero sélo se
conservan algunos dias:

Las placas son. entonces, impresionadas bajo los negativos, y lo
mejor es que el desarrollo se haga en el bafio siguiente .

A. Clorhidrato de diamidofenol . 5 gr.

Sulfito sédico anhidro . . . 5° »

Se mezclan partes iguales de las dos disoluciones en el momento



del uso. EI desarrollo s6lo dura cinco minutos;. Por,tratarse del j-o-
diiro de plata el fijado es largo en los bafios corrientes ; es mejor una
concentracion de 1/3 y con temperatura de 30-40“.

El yoduro de plata, que se porta como insensible a los sensibili-
zadores oOpticos, es, por el contrario, extremadamente sensible para
éstos respecto todos los colores cuando se trata de imagenes por el pro-
cedimiento de inversion. Esto puede dar el camino para eliminar ia
inversiéon en la fotografia autocronia.

La sensibilidad de las placas, después de su tratamiento para la
inversién, es relativamente elevada e independiente de la primitiva
sensibilidad. Porque el nimero de gérmenes producidos por la madu-
racion de la emulsién en su fabricacién queda siempre saturado con
los gérmenes producidos por el velado previo que para la inversion
hacemos, y, por lo tanto, el yoduro potdsico ha de obrar sobre un
nimero de gérmenes independiente del que producia la primitiva sen-
sibilidad. La sensibilidad de la placa invertida resulta aproximada-
mente igual o maj'or que la de la primitiva.

Lo mismo que en los fendmenos de solarizacién, los absorbentes
de los halégenos también obran sobre las iméagenes por blanqueo, de que
tratamos. Asi : el hiposulfito, el sulfito, el nitrito sédico, la hidro-
guinona adicionada con sulfito disminuyen la sensibilidad. Pero una
disolucién de hidroquinona sola, al i por 100, tiene la curiosa parti-
cularidad de que después de impregnar con ella la placa y secarla, a!
revelarla no presenta ni imagen ni ennegrecimiento, queda transpa-
rente. Esto es debido al desdoblamiento en el aire de la hidroquinona
en quinona, la cual, en presencia de yoduro potasico, destruye los gér-
menes. Algo de esto pasa con otros reveladores organicos y el ferro-
cianuro potasico.

Diversas substancias colorantes obran sobre las placas de inversion
como sensibilizadores o6pticos enérgicos, y a veces quimicos a la vez,
con la particularidad de que, aun siendo substancias desensibilizadoras
para las placas corrientes al bromuro no preparadas, son sensibiliza-
doras con las preparadas. Por el contrario, el pinafiavol, que es cono-
cido como sensibilizador quimico, obra como desensibilizador en el pro-
cedimiento por inversién.

La impregriacién con hidroquinona-sulfito tiene extraordinaria ac-
cion retardatriz, aun en presencia de colorantes sensibilizadores. Por
el contrario, la accién de los sensibilizadores colorantes queda aumen-
tada ,5j se efectla una impregnacién con un bromuro. Comparando la
sensibilidad de la placa ya velada y yodurada con la de la misma
placa después de este Ultimo tratamiento de un sensibilizador méas bro-
murado puede hallarse un aumento de 40“E. H.



Las placas veladas y yoduradas resultan muy sensibles a los colores,
y especialmente respecto del amarillo ; la sensibilidad para el azul
resulta sumamente inferior a la del amarillo.

La solarizacion de las placas fotograficas.

Si se expone una placa sensible a la luz durante un tiempo dema-
siado largo se observa que las partes que mas luz lian recibido no quedan,
después de revelado, las mas negras en el negativo, sino que, a partir
de cierto grado de iluminacion, la luz produce un efecto de aclaramiento
contrario al ennegrecimiento primitivo : se obtiene una imagen posi-
tiva. Este es el fendmeno de solarizacion.

Se lia tratado de explicar este fendmeno, pero todavia no se ha
hallado una explicacion ni hipo6tesis contundente, por cuya razon siguen
los experimentadores ocupandose del asunto.

En el Congreso de Fotografia ultimo, celebrado en Paris, el pro-
fesor J. M. Eder presentd una comunicacion sobre este tema, que, en
sintesis, expresa lo que sigue :

Abney es del parecer que en la solarizacion se trata con un fené-
meno de oxidacién, ya que los reductores (reveladores, nitritos, sulfitos,
etcétera) lo impiden mas o menos. LuUppo-Cramer precisa mas y dice
gue el halégeno, que queda libre en el proceso fotoquimico directo, es
el que tiende luego, cuando crece mucho la luz, a reconstituir la sal
de plata, originando un proceso fotoquimico inverso. Es lo mismo que
piensa Luggin, quien declara que el empleo de determinados cuerpos
avidos de bromo (sensibilizadores quimicos) es el medio mas eficaz para
rebajar la tensién del bromo y asi eliminar la solarizacién, Ea facil
solarizacién del yoduro de plata, que ordinariamente aparece ya antes
de verse ningun ennegrecimiento directo (mientras que el cloruro de
plata se porta de un modo inverso), y, por otra parte, la relacion entre
la solarizacion y el grosor del grano, son argumentos en favor de estas
hipdtesis anteriores.

Todo hace pensar que la inversion del proceso fotoquimico directo
sOlo tiene lugar en la superficie de la capa sensible.

La hipdtesis segun la cual la constitucion quimica de la imagen
solarizada no es la misma que en la imagen normal es todavia muy
discutible. La coexistencia del haloide de plata, visiblemente ennegre-
cido, y de la solarizacion es cosa que preocupa a los investigadores vy,
ademads, molesta en las observaciones, aunque se llega facilmente (segun
Eder) a discernir los errores de interpretacion debidos a la influencia
del ennegrecimiento.

En un extenso y reciente trabajo de Hans Arens «Sobre la signi-



ficacion de los fendmenos fotograficos ele inversién», este Ultimo lia
intentado explicar los fenémenos de solarizacién de una manera nueva.
Este autor, fundandose en sus investigaciones, basa la solarizaciéon en
los hechos siguientes : Cuando la iluminacién crece, la plata de los gér-
menes sensibles se va sucesivamente coagulando, y esos granos aumentan
de tamafio j y como en la precipitacion de las soluciones saturadas de
plata no infiuye tanto el tamafio de los gérmenes como su numero, re-
sulta que, con la coagulacién progresiva de esos gérmenes, decrece su
facultad de precipitar la solucién saturada de plata en el transcurso
del desarrollo.

La inversiéon de la imagen queda suprimida por impregnacién de
la placa con nitrito s6dico ; pero esto es uva ilusibn. Como el nitrito
acelera, también, el ennegrecimiento directo del bromuro por la luz,
resulta que este obscurecimiento disimula los efectos de solarizacién
que persisten en las placas tratadas por nitrito y suficientemente in-
solados. Si en una placa tratada asi se resta el ennegrecimiento directo
(que subsiste después del revelado) del ennegrecimiento producido en
el desarrollo, se encontrara siempre una diferencia, que es el valor de
la solarizacion aparentemente suprimida.

Esto es lo que afirma Arens.

J. M. Eder lo refuta v mantiene, en su comunicacion, que la sola-
rizacién queda suprimida por el nitrito, y que sélo operando en condi-
ciones sobremaneramente exageradas, como lo hizo Arens, se pueden
obtener algunos resultados que expliquen algo sus afirmaciones.

En efecto, Arens exponia simultdineamente dos placas al gelatino-
bromuro de plata (que habian sido bafiadas, eu idénticas condiciones,
en una solucién al 5 por 100 de nitrito y secadas) bajo un pri.sma (sen-
sitbmetro) Eder-Hecht (de constante 0*4) durante dos horas y a la luz
directa del dia. ,Se revelaba luego una de las placas y la otra no. Esta
Gltima presentaba un fuerte ennegrecimiento directo. Se fijaban las dos
placas y se trazaban luego las curvas caracteristicas que les corres-
pondian. Como se ve, la iluminaciéon sobrepasaba cien mil veces la
necesaria para formar la imagen latente.

J. M. Eder se coloca, por el contrario, en las condiciones ordinarias
de aparici.":\ de la solarizacién, o sea una exposicién de s6lo dos a tres
minutos a la lu;, difusa. A1l trazar las curbas caracteristicas de las
placas tratadas en estas condiciones de exposicién, siguiendo en lo demas
la experiencia como lo hizo Arens (las curbas caracteristicas se trazau
segln un grafico en el que se toman por ordenadas la serie de densi-
dades obtenidas mediante el sen.sitbmetro y por abcisas los grados
pareados por el mismo, que son proporcionales a las densidades de sus
fajas, en el tipo Eder-Hecht empleado), se ve que en las placas no



tratadas por nitrito la densidad va creciendo cou la iluminacién, y llega
un momento en que dicha densidad ya no crece mas al aumentar la
iluminacion (empieza la solarizaciéon), sino que disminuye en lo suce-
sivo cada vez maés.

La curba representativa, que en un principio sube, presenta un
punto en que no asciende mas, y sigue luego marcada direccion descen-
dente en lo sucesivo. Eu el caso de una placa tratada por nitrito las
den.sidades crecen al aumentar la iluminaciéon, y llega un momento en
que ya no crecen mas ni disminuyen (se ve que no hay solarizacion),
sino que se mantienen constantes. Sélo con iluminaciones muy fuer-
tes se nota un fiigero descenso, o sea un principio de solarizaciobn muy
pequefio, que corresponde al momento mismo en que empieza a apare-
cer el ennegrecimiento visible. Cuando corresponderia, segun la hip6-
tesis de Arens, que el ennegrecimiento visible disimulase un gran
descenso habido en la. densidad de la placa, por consecuencia de una
solarizacion ya muy marcada, se ve en los graficos (si se traza también
la curba del ennegrecimiento directo) que dicho ennegrecimiento directo
es incapaz de neutralizar la solarizaciéon ; pues justamente acaba de
aparecer, y es todavia insignificante.

Repitiendo las experiencias con -tiempos de exposicion del orden
empleado por Arens, los graficos acusan ciertamente un gran aumento
en la densidad del velo de ennegrecimiento directo, pero que es todavia
incapaz de neutralizar el descenso de densidad notado en la placa no
tratada con nitrito ; a pesar de lo cual la placa tratada con nitrito no
presenta disminucion notable de su densidad.

La fotografia de aficionado

Nota presentada por M. C. Puyo, Presidente del Photo-Club de Paris, en el

pasado Congreso de Fotograh'a celebrado en dicha ciudad

I viltimo Congreso Internacional de Fotografia tuvo lugar en Bru-
E selas en 1910. Yo presenté alli unas notas sobre «La Fotografia
de aficionado», cuya redaccién me habia sido tan facil como agradable.
En efecto, los quince afios que acababan de transcurrir, desde 1894 a
igro, habian sido excepcionalniente fecundos. Epoca Unica en lo que
concierne a la fotografia artistica, tal que, sin duda, no se vera otra



igual. Vié nacer y procrearse las sociedades fotogréaficas, estimuladas
por incesantes novedades, impulsadas por los progresos continuos en
todos los 6rdenes : objetivos mas y mas perfectos, placas cada vez mpg
sensibles, obturadores de gran rendimiento, todo acompafiando aparatos
cada ves mas precisos y ligeros. Aparecia la pelicula, tan co6moda para
el aficionado, al mismo tiempo que la placa autocroma abria a éste Glti-
mo el dominio del color y el cinematégrafo el dominio del movimiento.
En fin, procedimeintos nuevos de impresién positiva : el papel a la
goma, los papeles por despojamiento, los procedimientos de ozotipia, los
procedimientos por tintas grasas, tan felizmente coronados por el trans-
porte, satisfacian la doble aspiracion de los fotégrafos pintores ; la
imagen positiva se encontraba dotada con materia de hermoso aspecto,
y la flexibilidad de ciertos procedimientos hacia ya posible y hasta sen-
cilla la regulacién de los valores locales de dicha imagen ; Bknquart
Evrard habia ya previsto y deseado esta evolucién.

Ya en 1861 escribia : aEl problema que se habria de resolver es el
de limitar el trabajo maravilloso, pero inconsciente, de la camara obs-
cura, a la formacion completa, pero poco intensa, de la imagen, pro-
porcionando al fotégrafo los medios para continuar y modificar a su
gusto el aspecto y los valores.» .Es asi como con cincuenta afios de
anticipacion Blanquart Evrard definia ya de un modo exacto el proce-
dimiento Rawlin por las tintas grasas y el entintado con pincel, que,
bajo el punto de vista que yo considero, es lo que se lleva todo el
meérito.

Comparado con este notable balance, el de los afios 1910-1925 nos
parecerd muy pobre. No hay por qué admirarse : desde 1910, en efecto,
el aficionado tiene a su disposicién instrumentos y procedimientos tales
que ya no se sabria ver qué nuevos recursos podria desear el fotédgrafo
artista ; en adelante el progreso en la produccién y en la perfeccion
de las imagenes no podia venir méas que del esfuerzo persona] del arti-
fice, del acrecentamiento de su habilidad y depuracién cada vez mayor
de su gusto.

Son, por lo tanto, pocas las novedades que se hayan de sefialar. EI
procedimiento del bromoil, que toma gran empuje y que estd en voga
por propio y verdadero mérito, no es otro que el procedimiento al 6leo
aplicado de una manera que resulte econémico o mas seguro. Es una
consecuencia natural del empleo, hoy dia tan frecuente, demasiado fre-
cuente, de los mas pequefios formatos, empleo motivado en gran ma-
nera por lo caro de los productos y algo también por abandono de los
jovenes aficionados. Sea como sea, en vista del éxito del bromoil, y
para confirmar este éxito, los fabricantes de papeles al bromuro deberan
preocuparse en dotar la gelatina con las propiedades especiales que en



él son necesarias. La coraposicii'tn de la capa gelatinada debera facilitar
el entintado, y esa capa debe ser suficientemente abundante para per-
mitir la formacién de los rebajos necesarios para la impresion.

Seflalemos una variante del procedimiento a la goma : es el proce-
dimiento al bicromato de Schneeberger ; después una variante a los
Procedimientos for tintas grasas : el procedimiento por almidén de Du-
vivier. Algunas tentativas tienden a resucitar, bajo diversos nombres,
los procedimientos de ozotipia, cuyo abandono esta lejos de ser mere-
cido. Finalmente, la atenciéon se fija sobre los procedimientos con
polvos, los cuales pueden proporcionar interesantes recursos a los fot6-
grafos de arte. Es asi como Sury nos lia traido desde Bélgica el proce-
dimiento color.

La resinotipia es estudiada por Namias.

Todas estas variantes, todos estos procedimientos son dignos de
interés, v si bien no afiaden nada esencial a los recursos de que ya
disponemos, aportan mas libertad y variedad en nuestras tareas de
ejecutantes.

En el dominio de la fotografia en colores la placa antocronia no
ha sido sobrepasada, prueba de s.u gran mérito, y se espera, sin gran
prisa, la fotografia en colores sobre papel; finalmente, para ventura
de las familias numerosas, la industria cinematografica se esfuerza con
éxito en poner el cine al alcance de todos.

No tenemos nada que pedir a la 6ptica puramente cientifica : nos
habia ya colmado con sus dones, tan generosos, que ya no los podemos
aceptar sin alguna reserva. EIl problema que se propone el dptico esta
marcadamente definido y viene planteado con mucha sencillez ; se trata
de obtener, siempre con mayor precisién y con un angulo cada vez mas
abierto, una imagen plana de una superficie también plana que le es
paralela. Y como el fotégrafo debe reproducir objetos que tienen re-
lieve, situados en multiples planos oblicuos y di.scontinuos, el problema
se le presenta a él muy diferente y se le hace méas complejo. Antes
que nada se le hace necesario tener en cuenta las conveniencias de la
perspectiva. Y como el angulo cubierto por el anastigmatico es cada
vez mas abierto, y, por otra parte, los focos cortos permiten al indus-
trial ofrecer a la clientela ingenua los reducidos aparatos que acallan
sus deseos, los progresos de la éptica han llevado lentamente la imagen
fotografica a la regién enojosa de la anamérfosis ; actualmente ella se
relaja, y desgraciadamente acostumbra la vista del principiante a aceptar
esas perspectivas forzada.s. EIl foco coi-to no interesa demasiado al
fotégrafo pintor ; él necesita focos largos, objetivos especializados, >
se consideraria feliz si la ciencia quisiese ocuparse del problema, muy
interesante para él, del teleobjetivo de débil aumento ; yo no veo mas



que el ajustable anastigmatico de Pulligny como representante de esta
clase de objetivos.

E |l ajustable es un ejemplo de la intervencién del aficionado en los
problemas que se plantean en la fotografia artistica, y que la ciencia
sola no pudo resolver porque caen parcialmente fuera de sus dominios ;
tal es el problema de la armonia en la producciéon de loS términos de la
imagen y el problema del ortocromatismo.

De tanto aumentar su poder separador, para alegria de los astré-
nomos, el anastigmatico se puede decir que ha llegado a alcanzar una
visidbn que se aleja cada vez mas de la vision ocular. De esto los fot6-
grafos se han apercibido desde hace ya tiempo, y por ello se esfuerzan
en aplicar los procedimientos que encuentran buenamente a su alcance
con objeto de oponerse a la implacable vision del objetivo difumiendo
un-tanto su accién. De estos procedimientos, uno de los mas recientes,
bastante ingenioso pero también bastante costoso, es el procedimiento
Artigue de dos placas; la una da el detalle y la otra el bulto, que no hay
que confundir con el efecto flou. En suma, todos estos artificios tien-
den, a veces sin darse uno cuenta, a obtener de un punto una imagen
puramente punctiforme, pero rodeada de una aureola idealmente de-
gradada. Y desde ya hace tiempo, desde 1902, Pulligny pregonaba que
el empleo prudente de la aberracién cromatica resolvia el problema de
una manera perfecta y exacta. A esto deben su nacimiento los objetivos
anacromaticos, de multiples combinaciones ; estdn mas difundidos de lo
que se podria pensar, y lo estarian aim mas si los épticos tuviesen a
bien interesarse ; pero el considerar ciertas aberraciones como benefi-
ciosas y con.servarlas en vez de destruirlas inexorablemente, son ideas
que les parecen dema.siado audaces. Y, sin embargo, mas bien son
timidas, nos dice hoy el Dr. Polack, hablando como oftalmélogo y artista
a la vez ; la aberracién croméatica longitudinal del vidrio crown que uti-
lizamos es inferior, cerca de la mitad, a la aberracién del ojo. Por ello
el Dr. Polack pone a nue,stra disposicién el objetivo hipercromalLico.

Yo aqui no puedo méas que apuntar esta cuestion que, sin duda,
serd tratada por otros con competencia. Pero queda sentado : que es
sana filosofia ampliar el problema de la 6ptica cuando se trata de foto-
grafia artistica. Nuestras imagenes no estan hechas para ser medidas,
sino para ser contempladas. Ea vista es la que, en Gltimo término,
decide .sobre su calidad ; por lo tanto no hay que admirarse de que la
fisiologia pretenda intervenir en los complejos problemas que se plan-
tean y ser parte en su resolucion.

Enfocada desde el mismo punto la cuestion del ortocromatismo di
lugar a las tnismas reservas. Alli sin duda se han hecho grandes pro-
gresos en la fabricacion de las placas, hay que felicitarse por ello ; su



sensibilidad a los diversos colores del espectro se hace cada vez mas
cercana a la del ojo, cosa evidentemente necesaria en la autocromia.
Pero, en lo que se refiere a la fotografia artistica monocroma, el pro-
blema de los valores no deja tampoco de existir. En un piano bien
afinado todas las notas son justas ; esto no impide que un pianista
inexperto le arranque un montén de notas falsas : porque no toca a tono.
Por ello se ve que hay dos clases de precisién : la precision absoluta y
la precision relativa. Cientificamente el ortocromatismo puede propor-
cionarnos la primera ; pero, es la segunda, sobre todo la que nos interesa,
y no la podremos obtener nada méas que con una revision de los valores
generales o locales efectuada bajo la vigilancia ocular.

Esto tiene aplicacién, eu particular, en el asunto de los cielos. EI
ortocromatismo nos permite obtener al mismo tiempo el cieloy el terreno.
Pero H. P. Robinson escribia ya, hace méas de treinta afios ; «EIl fot6-
grafo se desvive en busca de un procedimiento que le permita fijar sobre
una misma placa el cielo y el paisaje. Seguramente hay interés en ello
en ciertos casos, mas existen numerosas condiciones : que las lineas
del cielo se armonicen con el terreno ; que el cielo pueda salir tan vigo-
roso como en el natural ; que pueda ser obtenido sin sacrificar el paisaje ;
y, ademés, otra serie de largas condiciones..u Muy a menudo el
aspecto de las imagenes, en la actualidad tan facilmente obtenibles, dan
la razéon a H. P. Robinson en sus reservas.

Pero no conviene insistir mas ; es, no obstante, conveniente sefialar
los muy completos trabajos que se han verificado para situar sobre cien-
tificas bases la operacion del revelado latente, y resolver asi cientifi-
camente la debatida cuestion del buen clisé; cuestién discutida ahora,
y que lo serd, sin duda, eternamente, ya que difieren los puntos de vista.
Es probable que, con o sin razén, seran pocos los aficionados que subs-
tituyan el revelado personalmente regulado por el revelado automatico
de tiempo calculado, el cual exige cierto instrumental y determinadas
normas. Y, ademas, si el aficionado rechaza un tanto las operaciones
automaticas, su actitud viene justificada por razones diversas, de las
cuales se han expuesto ya algunas.

Para concluir, diremos que hoy dia los instrumentos fotograficos
han llegado a un punto tal que los futuros progresos de la fotografia de
aficionado no dependen ya del instrumental, sino del mismo ejecutante.
A él es a quien incumbe afinar su visién, perfeccionar el gusto, cultivar
su sensibilidad, hacer su actuacion mas flexible y segura, de modo que
produzca imagenes que se puedan calificar como artisticas.

Verdaderamente, si se consideran las numerosas aplicaciones de
la fotografia y su papel cada vez mas importante en el campo de las
ciencias e industrias, la fotografia de aficionado aparece como cosa bien



modesta. Y, no obstante, merece la vida, porque es inGtil en un mundo
de utilitarismo, desinteresada en un mundo positivista ; ensena a con-
templar la naturaleza y, por ende, a gozar de su encanto y apreciar sus
bellezas ; afiadiré que también es una de sus buenas obras unir a los
hombres con el lazo de un ideal comuan.

El fin de las sociedades locales de fotografia, de las uniones nacio-
nales, de las internacionales y congresos es asegurar esta educacién y
este enlace igualmente necesarios.

Aqui (en Francia), como en todas partes, ha sido necesario recons-
truir, levantar de nuevo organismos casi desaparecidos y reanimar otros.
La Unién Nacional de Sociedades Fotograficas de Francia ha podido
ser reconstituida el afio pasado y se esfuerza en estimular el renaci-
miento de las sociedades provinciales, procurando ciertas ventajas ma-
teriales a los miembros de dichas sociedades, proporcionadndoles pruebas
para sus exposiciones, enviandoles conferencias con proyecciones, lla-
madas conferencias circulares, que han de hacer mas interesantes e
instructivas sus reuniones y veladas peridédicas. Para hacer vivir esta
Unién empleé sus Gltimas fuerzas el que en vida fué nuestro amigo
sefior Etienne W allon, y que fué secretario génera! del Congreso de 1910 ;
pues su generosidad estaba siempre dispuesta a prestarse de todo corazén
a los quehaceres ingratos y desinteresados. Ciertamente es aqui donde
hemos de evocar la memoria de este sabio y generoso hombre que repre-
senté nuestro pais (Francia) en todos los congresos internacionales, con
tanto celo, autoridad y acierto.

Si se considera la rapidez con que se multiplican, en capitales y
hasta fuera de ellas, los salones internacionales, se adquiere confianza
en el porvenir de la fotografia artistica. Deseamos que este celo no
cese de crecer, y aumente también el nimero de los que, con el inteli-
gente uso de la cadmara obscura, procuran distraccién a su inteligencia
y a su gusto. Es necesario una multitud si se desea que surjan nota-
bilidades. Deseamos que aficionados cada vez méas numerosos, bien
instruidos en las sociedades, se dediquen a hacer fotografia con arte.
Entonces, sin duda, serd que se encontraran algunos que lleguen a hacer
arte mediante la fotografia.



Una caja postal para placas negativas

(De la revista The Brilisch Journal of Photography)

ABIENDOSELE roto diversos valiosos e insubstituibles negativos, el
H que escribe estas lineas se vi6 obligado a idear la caja que mues-
tra la adjunta fotografia, que ha cumplido plenamente su cometido.
rTiene la ventaja de que con ella se pueden empaquetar rapidamente uno
0 mas negativos, y, aparte de que se reducen a un minimo los peligros
de rotura, hay también menos proba-
bilidades de que se rayen. La caja
estd construida en la forma corriente,
estando constituidos los costados por
un marco de madera rigida, de sufi-
ciente profundidad, para admitir el na-
mero de negativos que el fotégrafo or-
dinariamente ha de enviar. La caja
gue se ve en la figura puede admitir
con facilidad tres clisés. En el foudo,
hecho de triple hoja encolada de raa-
dera, hay clavados cinco pedazos de
tap6on de corcho, sobre los cuales des-
cansan los negativos, cada uno de éstos
dentro de su correspondiente sobre.
En la tapa, construida igual que el
fondo, hay clavados otros cinco peda-
zos de tapén de corcho en correspon-
dencia con los del fondo. Los corchos
tienen suficiente elasticidad para suje-
tar y dejar firmes los negativos, ab-
sorbiendo dichos corchos la fuerza de los choques. Si la caja ha sido
hecha para tres o cuatro negativos y se desea enviar una solamente,
no cuesta nada lograrlo rellenando el espacio intermedio con unas piezas
de cartéon ondulado. La tapa se cierra y ajusta mediante cuatro tor-
nillos que entran en sus respectivos alveolos. Escribiendo en la tapa
el nombre del propietario se asegura siempre el retorno de la caja. Este
procedimiento ha de resultar de valor, en especial para los atareados



profesionales, los cuales podran confiar el empaquetado de los negativos
en cajas de esta clase al personal poco cuidadoso o que no tenga idea
del cdmulo de cuidados necesarios, y lo podran hacer con perfecta tran-
quilidad y confianza.

R- M, F.

Un sencillo método de contabilidad para
estudios fotograficos pequefios

(Articulo publicado en The British Journal of Photography)

'L siguiente sencillo y directo método de contabilidad ha sido hallado

, muy féacil de llevar, y es aplicable, en particular, a un pequefio
negocio de fotografia, en el que el volumen de operaciones no necesita
otro sistema mas refinado, el cual, atn siendo muy esencial en grandes
negocios, es de iniciacibn y mantenimiento demasiado costosos en las
pequefias empresas.

E |l registro cuidadoso del negocio efectuado, el de los gastos que
representa y de las ganancias o pérdidas resultantes durante el periodo
es, no obstante, esencial en la mas modesta empresa ; ya que sin la guia
de estos nimeros se trabaja con grandes y evidentes desventajas para
cualguier hombre de negocios.

Yendo a los detalles préacticos : el material realmente necesario es
el que sigue ; Un diario para la caja, con columnas dobles, del tipo
clasico. Una carpeta con pinzas de resorte para sujetar los recibos
perforados. Un punzén para hacer los agujeros necesarios. Algunas
hojas de papel rayado comercial, y una carpeta ligera para las facturas.
Estos accesorios no representan ningun gasto, y pueden guardarse,
ocupando poco sitio, en un estante que esté a mano.

Cada orden es registrada en el diario con todos sus detalles, como
son la fecha,' nombre del cliente, direccién, clase de trabajo y precio.

Si el trabajo es pagado por adelantado se registra en el mismo dia ;
si no es pagado asi, se registra cuando se entrega el trabajo mediante
una nota tomada en el momento de recibir la orden. Cuando cada cuenta
es pagada se le hace una sefial o marca bien visible en el diario.

Si se practica lo anterior, cosa que no da demasiado trabajo, es evi-
dente que, al final de un determinado periodo, este libro contendra un



registro completo de la cuantia del negocio hecho, y constituye un indi-
cador préactico para de tiempo en tiempo comparar con otros periodos
correspondientes, sin trabajo especial.

El registro de los gastos en el negocio es lo siguiente, que se ha de
considerar.

Estd constituido por una lista de compras y pagos. Si se archivan
todos los recibos, a medida que se van recibiendo, ellos mismos forman
un detallado registro de todo el material, aparatos, etc.,, que se han
pagado y todos los alquileres, contribuciones y gastos de alumbrado
y seguros. Las compras menores, incluso los gastos postales y cual-
quier sueldo o jornal que se pague a los ayudantes, han de ser anotados
cada dia en una tira de papel archivada a su vez. Esto convertird la
carpeta en un registro completo de todos los pagos, dispensandonos de
la necesidad de un libro de caja y de un libro para el registro de los
gastos pequefos.

Ahora quedan las cuentas no pagadas, que después de haber sido
marcadas se han de colocar en la carpeta liviana hasta pagarlas, y
entonces se convierten en un recibo que se archiva como hemos dicho ya.

Para averiguar el valor del beneficio obtenido durante un tiempo
determinado, sea por ejemplo de enero a junio, sélo es necesario tota-
lizar el diario por ese periodo ; lo que daréa el valor del negocio o trabajo
efectuado.

Entonces se ha de separar en bloc de la carpeta de pagos el manejo
de recibos desde enero hasta junio (inclusive), y se escribe el valor de
cada uno en una de las hojas de papel rayado comercial ; se comprueba
y se totaliza luego el conjunto.

Resultara conveniente atar luego el anterior manejo de recibos junto
con el sumario formando un paquete, por si se necesitare en lo suce-
sivo. Este total, evidentemente, representa todo lo pagado.

Quedan las facturas no pagadas correspondientes al mismo periodo,
las cuales se encontraran en la carpeta ligera. Habiendo tomado nota
de su total se vuelven a su sitio ; a cuyo total se han de afiadir las
cargas conocidas pero no documentadas, tales como el alquiler.

En cuarto lugar se ha de hacer una lista del material nuevo en
existencia valorado en su precio de coste, junto con una nota de los
aparatos que se hayan comprado durante el periodo, valorados en su
coste, menos la depreciacion.

Estos cuatro totales se anotan luego en la forma que se indica en el
adjunto siguiente ejemplo, que representa un supuesto resultante co-
mercial.

El interesado ha de recordar que ese beneficio representa solo el
producto de su negocio en lo que a rendimiento monetario se refiere,



3' que cualquier valor que él atribuya a su propio trabajo invertido habra

de restarse del beneficio sefialado.

Este sencillo sistema se ve que no cuesta ningun trabajo de llevar,

y resulta perfectamente adecuado en la iniciacién de pequefios negocios.

Demasiado frecuentemente se

intenta esquivar la teneduria de

libros

alli donde no hay mucho giro ; es cosa sumamente deplorable desde el

punto de vista del negocio.

H oja de Balance,

Trabajos y servicios efectuados
segln consta en Diario :
Pagados.
Porcobrar.
Material existente, a sn precio
de COSEE .
Aparatos adquiridos, menos
amortizacion.......cceveeeeicincne

3,700
50

1923

Enero a junio

Coste del materia] empleado,
seguln resulta de los recibos,
incluyendo pequefios gastos

Coste del material y aparatos
no pagados, segun la carpeta
de facturas por pagar

Alquiler durante ei periodo (no
incluido anteriormente)

Saldo a favor .

PtM.

1,000

375

1.875
2.375

4.250

Lo primero que ha de consultar todo comprador reflexivo son los

nimeros, para ver qué rendimiento razonablemente podr& esperar, que

bien vale la pena el poco trabajo que representa esta consideracion.

Luz relAmpago Hauti.

El interés siempre creciente de
aficionados para la obtencién de foto-
grafias en el ambiente doméstico, falto

los

casi siempre de las convenientes con-
diciones de luz, y multitud de casos
en que es preciso la posesion de iina
luz potente que como foco Unico o
auxiliar permita impresionar nuestras



placas en locales cerrados han hecho
gue muchas casas se preocuparan de
suministrar pequefios dispositivos a
base de iluminacién por el maguesio
que resuelve plenameute. el problema.

tj-,

Uno de ellos es el de la casa Hauif,
la cual ha puesto al mercado un ver-
dadero tipo de luz reldam])ago al mag-
nesio para los aficionados.

Se compone de una caja de hojalata,

en el interior de la cual-estd una cierta
cantidad de magnesio, a la cual se le
afiade, en el momento del uso, el com-
burente, que estd coutenido en una
capsula de celuloide. Estos dos ele-
mentos de ordinario estdn completa-
mente aislados, debido a que el mag-
nesio estd cubierto y precintado por
un papel, y, por lo tanto, es de manejo
absolutamente seguro.

Cuando se mezclan no sucede lo mis-
mo, y hay que adoptar las necesarias
precauciones generales para todas las

Clase de placas

Ortocromaticas antihalo (i4®Sch).
Flavin Hauif (15-16"Sch)....
Extrarapidas (i7"Sch)
Ultrardpidas {20-21"Sch) ....cccoviinnenn

composiciones relampago ; es decir, no
acercarse con luces ni dejarlo cerca
del fuego, etc., para que no se inicie
la combustién y lastime al operador
desprevenido.

J

Para el uso se sacara el comburente
contenido eu la capsula, se afiadira al
polvo de magnesio y se mezclara bien
durante unos treinta segundos. Se
fija después la capsula segun alguno

de los procedimientos que indican los
grabados adjuntos, se coloca la mecha
que lleva ya cada cajita y se enciende
como de ordinario.

Las dimensiones de la llama que se
produce son unos 80 cm. de altura y
unos 20 cm. de anchura.

Como Eonna pata el céalculo de los
diafragmas a emplear, segun el tipo
de placa que se use y las condiciones
en que se opere, reproducimos a con-
tinuaciéon el cuadro facilitado por Ia
misma casa constructora.

45 63 7T 9 12 18

75 4'5 4 3 i5 0’7
10 6'S 5 4 25 Ui
12 75 6 45 3 i'6
14 11 9 7 6 4



Hemos ensayado, con muy buenos
resultados, esta luz relampago Hauif,
siguiendo las instrucciones de la tabla,
y ]a exposicion de las placas ha resul-
tado correcta, por lo cual podra tomar-

Catadlogo de la casa Hugo Meyer Co.
de Goerlitz.

Hemos recibido el patalogo espafiol
de la casa Hugo Meyer Co-, de Goer-
litz, dedicado a los instrumentos de
proyeccion y Cinematografia. Des-
pués de unos consejos generales para
la eleccién del objetivo mé&s conve-
niente, y de dar unas tablas para fa-
cilitar el trabajo, presenta los diferen-
tes tipos de objetivos de proyeccién y
de condensadores que construve, vy,
ademds, las series Trioplan f:3 vy
Kinon para cine.

La casa Meyer estd reputada como
una de las mejores firmas alemanas de
O6ptica de preci.sion.

Instituto de Optica de Paris.

La construccion del edificio para el
Institut d’'Optique de Paris, del cual
liabJamos en uno de nuestros numeros
anteriores, prosigue coa toda actividad
y se espera quedard,cubierto en breve.

Este Instituto, dirigido por el insig-
ne Fabry,- ha encontrado el apoyo fi-

Imprenta de la casa provincial de

se como buena guia, pero que deberéd
modificarse ligeramente al tomar una
u otra de las distintas marcas de pla-
cas del comercio.

R. G.

nanciero de muchos industriales y par-
ticulares que lo han favorecido con
donativos de importancia, y es de
creer que este apoyo no faltara al tra-
tar de equiparlo con toda clase de uvi-
llaje moderno.

Entre la lista de los antiguos alum-
nos de este Instituto, publicada recien-
temente por la Rewe d~Optique, ve-
mos que dos de ellos son espafioles ;
D. Castella y Lloveras (jgzi). piofesor
de la Escuela Industrial de Sevilla,
y D. José Mafas Bonvi (1924), profe-
sor de la Escuela de Ingenieros Indus-
triales de Barcelona. EI total de an-
tiguos alumnos es de 45.

Ensefianza del proceso broméleo.

En Viena los artistas fotoégrafos
E. Mayer y A. Niklitschek han abierto
una escuela para la ensefianza del pro-
ceso broméleo. Indudablemente se
trata de una especializacion llevada al
grado extremo y que chocard en nues-
tro pais, donde ni para adquirir las
nociones de fotografia profesional hay
escuela alguna.

caridad montalegre : 5 : Barcelona
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