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EL PAISAJE ARTISTICO EN FOTOGRAFIA

Conferencia dada por don Miguel Huertas en la Agrupacié Fotografica de Catalunya

IN predmbulos, y procurando ser breve, voy a em-
pezar la disertacion acerca del paisaje artistico
en fotografia.

El artista nace, pero no se hace : ;quién no
lo lia oido decir alguna vez?
Convengamos en la verdad de este princi-
pio ; es decir, que el que no esté dotado de apti-
tud especial, de cierto sentido artistico particular, es inatil que pretenda
ser artista fiado tan sélo en su trabajo.

Pero, al mismo tiempo, ha de tenerse en cuenta que, por muy des-
arrolladas que estén estas condiciones nativas, es imposible alcanzar
éxito si no se conocen las reglas, si no se han estudiado los principios
en que se funda el efectismo.

De aqui el error de cierta escuela modernista que repudia la ense-
filanza clasica ypretende encontrar en el ente de cada artista cuantos
elementos yenergias son precisos para realizar una obra de arte, una
obra superior.

Este gusto innato que exigimos en todo artista, pintor, escultor o
fotografo, es el que da a las obras por ellos producidas ese encanto
particular, la poesia del arte. Pues bien : con todo y lo dificil que
es encontrar esta fuerza creadora y espiritual en fotografia, creemos
haberla hallado en la luz, mejor dicho, en el aprovechamiento de la luz,
«Siempre distinta y con tantos y variados accidentes que nos obligan a
dejar de lado su estudio para no salir del campo en que se deben encerrar
nuestras consideraciones.

En éstas s6lo podremos hablar, tratdndose de un cuadro, de cuanto
se refiera a fuerzas materiales, corporales, no del alma, de lo inmaterial ;
de cuanto puede ensenarse, no de lo que ha de sentirse. Dejemos de



lado, por consiguiente, lo que a la pintura respecta, por radicar en con-
diciones intimas de su misidn artistica y contra las cuales luchara siem-
pre en vano el arte fotografico.

Y me diréis : jentonces, por qué obrar? ;Por qué no convenir en
que ciertos asuntos carecen de efecto artistico en fotografia ?

Por largo tiempo fué ésta la creencia general® habiendo sido muchos
los fot(">grafos que han negado bondad a toda obra fotografica en la que
no se delatasen servilmente todos los efectos y detalles, acusados por el
original.

i Error profundo contra el cual conviene ponerse en guardia !

No es cierto que la fotografia deba copiar la naturaleza con la mas
rigurosa exactitud, literalmente, podriamos decir; protestamos de que
se baga de la fotografia un copista mecanico.

El arte fotografico es hoy incontravertible ; sus esfuerzos se diri-
gen a idealizar el trabajo fotografico, prestando gracia a lo que es vulgar,
descartando lo que es inutil, poetizando la naturaleza, huyendo de la
copia servil de ésta, llevada hasta la exageracion de acusar hasta los
mayores defectos.

La verdad de esta aseveracion esta ya demostrada y confirmada por
la experiencia, pues si admitimos que la fotografia no es arte y negamos
que el fotégrafo tenga influencia sobre el asunto fotografiado, ¢cémo
explicar la diferencia que hay entre pruebas del mismo asunto hechas
por distintos operadores ?

Veamos el resultado obtenido en una excursién por los miembros
de la Agrupacion Fotografica de Catalufia, a los que tengo el honor de
dirigir la palabra.

Todos habéis fotografiado el mismo asunto ; se han obtenido diez,
doce pruebas. Ahora bien : al examinar los resultados se ha visto, en
muchas ocasiones, que una de las pruebas era en todo superior a todas
las demas, pareciendo como si su autor hubiese tenido a placer, en el
momento de la exposicion, luz perfecta, inmovilidad absoluta, placa su-
perior y revelador excelente ; todo en condiciones infinitamente supe-
riores a sus compafieros.

Y, no obstante, todos han operado en igualdad de condiciones ; mas
uno de ellos siente el arte, conoce sus principios, observa sus reglas, por
lo cual ha sabido escoger el mejor punto de vista, la colocacidon de las
figuras, la eleccion de la luz, la hora mas apropiada, la exposicion de la
placa y el procedimiento mas eficaz de positivarla.

.Todo esto sera lo que convertird la prueba del paisaje en una ver-
dadera obra de arte, propia de quien tiene el sentimiento de lo bello
elevado hasta la misma poesia.

Por consiguiente, creemos que si el sentimiento y la penetracién
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Cabeza de mujer

Medalla de oro. Exposicion de Artes Decorativas de Paris

son necesarios, no lo son menos, para completar la educacion artistica
y desarrollar las buenas condiciones naturales, un estudio de las reglas
de la composicidn, su analisis ; tanto mas cuanto que en algunas cosas
éste sirve para suplir la falta de algunas condiciones en las facultades
artisticas del operador.

No obstante, no hav que extremar las cosas concediendo tanta im-
portancia al arte, que por él se olvide la naturaleza, pues entonces el
operador se convertiria en un sabio tan erudito como pedante.

No se ha de olvidar que el arte solo debe ser el guia en el estudio
de la naturaleza, en vez de constituir una serie de trabas que tan sélo



sirven para limitar y constrefiir las facultades de interpretacién del
artista.

Ya hemos indicado que la tendencia de la juventud es hoy la de des-
preciar estas reglas y dejarse guiar tan s6lo por la intuicién o el sen-
timiento.

Afirmamos que este camino es equivocado, que tarde o temprano
se ha de recurrir a estas reglas, pues no en vano se han establecido con
la practica de algunos siglos. De aqui la necesidad de tratar en estos
momentos de las realas de la composicion.

En fotografia estas reglas pueden reducirse a algunos sencillos prin-
cipios.

La verdadera dificultad estd en la aplicacién de estos principios,
pues en la técnica material de nuestro arte no se puede ir mas alla de
ciertos limites.

Ya lo hemos dicho antes y lo repetimos ahora : la fotografia puede
hacer obras de arte. Pues bien : para esto debe reunir en sus obras
las cualidades que resultan del orden y de la expresion.

A primera vista parecen insuperables las dificiiltades que puede
presentar la segunda de estas cualidades, la expresidon ; y, no obstante,
aparte de las dificultades que no negamos, es cosa posible para quien
posee la aptitud artistica necesaria.

El verdadero artista es el que tiene un instinto particular que le
permite sentir las armonias de la naturaleza, concentrar en ellas su aten-
ciéon y reconocerlas con precisién y claridad. EI siente, no hay duda,
analiza en el acto y puede dar a sus obras la expresién que apreciaran
los que examinen su cuadro, estatua o fotografia, participando de las
mismas impresiones que experimento el autor al concebir y realizar su
obra de arte.

Ahora bien : no todos los artistas interpretan de igual manera un
jnismo asunto : depende de sus aptitudes, del temperamento, y éste 6s el
gue conduce al fotégrafo a la eleccion de asuntos, el que da caracter par-
ticular a sus obras, distinguiéndolas de todas las demas ; lo que, en una
palabra, se llama estilo propio.

Pues bien : no es dificil que el fotégrafo preste poesia a sus obras ;
no hay bastante para esto con la expresién, que se obtiene ordinaria-
mente por la eleccion de la hora, de los juegos de luz ;'es asi como un
paisaje puede inspirar sentimientos diferentes ; con luz viva todo es
alegria en la naturaleza, mientras que, iluminado el cuadro con los ulti--
mos rayos del sol poniente o del alba matutina, la impresion es triste,
melancdlica, sofiadora, coadyuvando a este efecto las tintas vagas v
brumosas que le prestan la luz que nace o muere, recorriendo la escala
de tonos gri.ses, velados, sin efectos.



Inmediata a la expresion, hay que conceder lugar preferente al
orden o.composicién propiamente dicha.

De k unién de ambas condiciones, expresién y orden, resultara la
armonia, cualidad esencial de toda obra artistica.

El orden se presta mas a la expresion a ser traducido en regias y lle-
vado a la practica por la fotografia.

Los paisajistas han observado estas reglas en el estudio de la natu-
raleza, desde el punto de vista estético, reglas que con.stituyen, en defi-
nitiva, el arte de la composicién.

Pero el fotografo, el aficionado al arte divino de la luz, ;puede
componer?

He aqui la cuestién que discuten dos escuelas opuestas : la antigua,
gue niega a la fotografia la facultad de componer, y la actual (mejor
podria decirse la del poi-venir), que afirma esta facultad, dando, por
descontado, que el fotégrafo puede hacer un cuadro, una obra de arte.

Nada diremos de lo que afirma la e.scuela que, bajo el titulo de cla-
sica, solo ha producido, en su afan de prescindir de la naturaleza, obras
convencionales, aridas y austeras, como sujetas que estan a reglas ab-
solutas.

Esta manera de operar ha pasado de moda.

En oposicion a la escuela anterior, la moderna solo trabaja ante la
naturaleza, siendo la verdad la primera de sus cualidades y tomando,
como auxiliar secundaria, la mecéanica fotografica. Con todo, necesita
algunas reglas especiales, reglas dimanantes de la unién, formadas por
el auxilio que al arte puede dar aquella mecénica fotografica y por cuanto
puede eni-iquecerla este mismo arte dirigiendo los trabajos.

Examinemos, pues, con algin cuidado, cudles son las reglas de la
composicion, del orden, en una palabra, y cémo puede el fotdgrafo lle-
varlas a la practica.

Todo puede servir de asunto para una fotografia, mas no todos los
asuntos son artisticos ; todo lo mas éstos .seran datos cientificos o justi-
ficativos de algun suceso, persona o cosa.

Para que un asunto sea artistico nece.sita reunir las condiciones pre-
cisas de unidad y de armonia.

Iva unidad tiene por misiéon combinar y equilibrar las cualidades
que resultan de la variedad, de la simetria y del contraste, haciéndolas
convergir en un punto para que llamen, como es natural, la atencion.
Frecuentemente este punto de vista (o sea el motivo principal) lo da el
asunto mismo ; las ruinas de un castillo, un grupo de arboles, una casa
rustica, etc., etc., o, por el contrario, este punto no existe, y entonces
el artista necesita combinar las lineas armonizandolas hasta componer
uu todo perfectamente equilibrado.



Descendiendo al terreno practico, diremos que el fotografo necesita,
ante todo, enfocar un primer término vigoroso, acentuado, que corrija
las partes lejanas y defectuosas, partes que uo admiten modificaciones.

Esta cuestion de los primeros términos es de la mas altaimportan-
cia, pudiéndose afirmar que, casi siempre, la buena colocacion de un
primer término decide el éxito total de la obra artistica.

Una gran superficie de agua, una llanura sin accidentes en el pri-
mer plano, destruyen el efecto, aunque sean perfectos el asunto prin-
cipal y las lejanias.

El primer plano puede tener su valor en las lineas que definen sus
contornos o en los efectos de luz que se combinan.

En ambos casos debera estar en oposicién con las lineas dominantes
del conjunto o con los efectos de luz y sombra ; s6lo por excepcidon se
alterard esta regla, siendo el primer término complemento de la com-
posicion.

El primer plano debe tener, también, condiciones de fijeza, de so-
lidez podriamos decir, ya que es la base del edificio ; debe tener una
importancia secundaria, con proporciones no muy exageradas, y ha de
ser puro, bien acusado en sus contornos. Esta es la piedra de toque
para la maestria del fotografo.

Ahora bien : de las condiciones de fijeza que requerimos para el
primer término, se lia de desprender una importancia capital del mismo,
pnes repelimos gne esta importancia ha de ser secundaria ; una piedra,
una rama, siempre tendran caracter accesorio, sirviendo UGnicamente de
enfoque para el asunto principal.

Téngase en cuenta, respecto a este particular, que un primer plano
de~sombras vigorosas dara gran relieve y belleza a una cadena de mon-
tanas, mientras que el mismo primer término iluminado con intensa luz
acusa tonos enérgicos en las masas de verdura de los otros términos.

Especial estudio merece, también, la linea de horizonte, pues de
ella depende el éxito de un paisaje.

lengamos en cuenta qué es lo que se entiende por linea de hori-
zonte desde el punto de vista artistico.

No queremos referirnos a lo que separa el cielo de la tierra, sino
a la horizontal ficticia que pasa por el ojo del observador ; ésta cambia,
pues, segun el punto que ocupa el objetivo, ojo de la camara obscura.

Vemos, por lo tanto, que, mas aun que del primer plano, el foto-
grafo estd en posesion del horizonte.

A esta linea de horizonte va unida la llamada linea de cielo, con-
fundiéndose ambas la mayor parte de las veces. Y surge de esto una
cuestion de la méas alta importancia en fotografia, aunque desconocida
casi siempre : ¢a qué altura debera colocarse la linea de horizonte ?



Bromoleo de A. Calvache (Martrid)

Retrato de hombre

Como regla general diremos que esta linea nunca debe pasar por el
centro de la vista del observador, sino por la mitad superior o por la
inferior. En el primer caso se obtendra un efecto de elevacién, de al-
tura ; en el segundo, de extensién. De aqui que los marinistas adopten
siempre en sus trabajos la linea horizontal en la segunda mitad, con-
cediendo al cielo las dos terceras partes de la tela.

Entre los fotégrafos existe marcada tendencia a disminuir esta ex-
tensiom de cielo, lo que no es mas que una preocupacién artistica e in-



cluye la dificultad de no acusar nada mas que una masa blanca en la
inmensa mayoria de los casos. No obstante, hoy que se ha hecho po-
sible reproducir nubes, no habra fotégrafo realmente artista que deje
de fotografiar en sus obras este complemento de primordial importancia.

iLas nubes ! Son indi.spensables en la mayoria de los casos : cuan-
do se quiera demostrar el estado atmosférico, en una salida o puesta de
sol, etc., etc.

Pero no hay bastante con combinar un primer término y un hori-
zonte conveniente, ha de componerse con e.stos elementos todo el con-
junto, completandolo con los accesorios.

No quisiera cansar vuestra cortés atencién y procuraré terminar
en breve exponiendo antes lo que sigue ;

La simetria produce siempre mal efecto : se ha de huir de que la
mitad de la vista sea repeticion de la otra mitad. Arboles en hilera,
cuyas ramas nacen del tronco con desesperante equidistancia, valles
entre montafias donde el punto de vista o de fuga de estas montanas
circundantes se encuentra en medio mismo de la prueba...

La variedad debera obtenerse distribuyendo los efectos de sombra
y de luz ; se evitarad colocar juntas dos masas de igual importancia y de
la misma inten.sidad de luz; una deberd tener siempre maés interés que
la otra, dominarla ; pero estas dominantes de luz, como las dominantes
de linea, deben tener a su lado masas contrapuestas que destruyan el
efecto de regularidad, insoportable dentro del arte.

Resumiendo ; el fotdgrafo, para hacer una obra artistica, tendra,
después de elegir el asunto, que buscar el mejor lugar o el desplaza-
miento que le permitan reunir las mejores condiciones artisticas que
acabamos de enumerar y que se reducen a combinar lineas y juegos
de luz.

Pre.stard atencion y darda mayor o menor importancia a tal o cual
parte del cuadro que quiere componer, quitando o afladiendo cualquier
detalle que pueda afear o avalorar el conjunto, buscando la armonia.

Pero mientras un artista compone de una manera, otro lo hace de
modo completamente distinto, segliin su temperamento, exigiendo v lo-
grando cada uno efectos diferentes.

De aqui nace la originalidad de la obra, el gusto artistico que las
diferencia, aunque se tome de un mismo asimto, caracter que varia segin
la impresiou que el artista ha recibido.

Acabo recomendando a todos los aficionados a la fotografia que,
para aprender o mejorar su gusto artistico, se familiaricen con las obras
de los pintores, visitando las exposiciones y museos, donde, sin ellos
darse cuenta, .se les desarrollarad el gusto artistico, aprendiendo a escoger

a.suntos y a componer como si fuesen verdaderos pintores. li**
fl



FOTOGRAFIAS DE TEATRO
ENSAYO DE SU OBTENCION MEDIANTE LUZ COMBINADA

(Especial para El1 Prooreso Fotografico)

ACIA tiempo que nuestro buen amigo don Luis Mac-
riera ensayaba la obtenciéon de fotografias de su
teatro Belluguet, pero sin resultado, debido a que
las largas exposiciones requeridas perjudicaban la
estabilidad de las imagenes,

Fué entonces cuando decidimos hacer algunos

v 7 \% ensayos combinando la luz eléctrica con la de mag-
nesio, obteniendo resultados tan satisfactorios, que estas fotografias y
el teatro han merecido un gran prix en la Exposicion Internacional de
Artes Decorativas de Paris.

La eminente actriz sefiora Xirgu, que tuvo ocasion de ver estas
fotografias, deseo se hicieran una coleccién de negativos de la obra Sania
Juana, que acababa de estrenar.

Las condiciones del teatro iioya son completamente distintas de las
del teatro Masriera, ya que al representar Santa Juana no se habia pre-
visto el que fueran sacadas una coleccion de fotografias, por lo cual
tuvieron que disponerse los focos eléctricos en forma que los personajes
tomaran relieve.

La rig. 1 tiene por fondo una Catedral, y las figuras de mas relieve
tenian que ser las tres de la izquierda, principalmente la del Cardenal
y la protagonista. Como quedaban sin relieve, por estar la primera
sobre un fondo claro y la del guerrero y Santa Juana sobre otro obscuro,
se dispuso un relampago de magnesio en el fondo de la parte izquierda,
de modo que, iluminando el Gltimo término, da. relieve a las figuras, las
cuales estdn unas a contraluz, y las otras con la lu;; de frente, evitando,
al mismo tiempo, la proyeccién de sombras de los arcos sobre el fondo
de la decoracidn.

Si se compara esta fotografia con la de la fig. 2, obtenida ilumi-
nando la escena con un reldampago de magnesio dispuesto delante y a la
izquierda del escenario, se observa que en esta iiltima las figuras apa-
recen planas y la decoracion presenta multitud de sombras, arrojadas
por las lanzas de los guerreros y por los rompimientos de los primeros
términos, todo lo cual suprime a la escena la sensacion de relieve.

La fig. 3, hecha en 1905 mediante un reldmpago de magnesio dis-
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FIG. 2

Ayuntamiento de Madrid



FIG. 3

FIG. 4

Ayuntamiento de Madrid



FIG. 5

puesto delante del escenario, destrul'e todo el efecto de relieve, ya que
las sombras de los arboles del primer término, asi como las de las figu-
ras, se proyectan sobre el fondo, inutilizando la visual y la profundidad
de los términos de la decoracién del fondo,

Comparando esta fotografia con las figs. 4 y 5 vemos que los cris-
tales del fondo dan la sensacién de transparencia, a pesar de que las
ventanas central y la de la derecha son menos transparentes, debido a
que la decoracién estad pintada sobre papel y muy arrugada, pero de



FIG. 5

todos modos las figuras presentan notable relieve sin perder detalle
alguno.

En las figs. 6y 7 la decoracion e.sta iluminada, por la derecha, eléc-
tricamente, reforzando el foco luminoso con cinta de magnesio, a fin de
reducir la exposicion a tres segundos. La fig. 8 el foco luminoso esta
colocado a la izquierda, siguiendo un procedimiento analogo.

Estas tres pruebas dan la sensacién de estar bechas en galeria con



FIG, 7

luz artificial, debido a que el refiector que ilumina las sombras hace que
estas presenten una suavidad y detalle en los negros gque armoniza el
conjunto.

Es indispensable tener una gran practica para ver instantaneamente
e efecto que dara el magnesio en el relieve de la decoracién y personajes
asi como el fijar la colocacién del refiector para iluminar las sombras y

evitar su empastamiento. Deberan, también, poseerse conocimientos de



FIG. 8

desarrollo al pirogalico, a fin de evitar durezas en los puntos mas lu-
mMinosos.

Vistos los magnificos resultados del procedimiento, uo dudamos que
seran un estimulo para suprimir el antiguo y antipatico método de los
reldmpagos delante del escenario, que ha venido utilizdndose hasta ahora.

A. Mas

Director del Archivo Mas
Traducido diiectamciite del catalan, con

permiso “especial de) autor, por R. G.



PROCEDIMIENTOS MODERNOS
PARA LA REPRODUCCION DE PLANOS

i(is procedimientos de reproduccién de planos han

sufrido notables perfeccionamientos en estos ulti-

mos afios, y al lado del primitivo, y aun muy co-

rriente método al ferroprusiato, se han creado y

desarrollado otros procedimientos que presentan

verdaderas y notables ventajas sobre aquél. Todos

los métodos se fundan en las propiedades quimicas

o fotoquimicas de ciertos cuerpos o sistemas de cuerpos cuyo conoci-

miento resulta indispensable cuando hay que hacer un uso racional de
tales procedimientos.

Indicar los principios fundamentales y los métodos operatorios en
cada caso, al mismo tiempo que el utillaje mas perfeccionado para su
empleo, es el objeto de este estudio.

Lo que se exige a los métodos para la reproduccion de planos es
lo siguiente :

1." Fidelidad de reproduccién del original.

2." Rapidez y sencillez de manipulacion.

3. Que las copias tengan una conservacioén ilimitada.

4.° Que el procedimiento sea econémico.

Estas son las condiciones, podriamos decir, esenciales, las cuales
son cumplidas por todos los métodos de una manera mas o menos com-
pleta. Al lado de éstas existen otras condiciones accesorias, que en
muchos casos pueden ser decisivas, como es, por ejemplo, la posibilidad
de obtener econémicamente, y en forma rapida, muchas copias de un
mismo original o la obtencién de reproducciones a escala distintadel
original, o que las copias puedan hacerse sobre el papel que nos con-
venga (Canson, Wattmann, etc.), etc.

El camino generalmente seguido para la reproduccion de planos es
el obtener primeramente una copia por calco sobre papel transparente
(tela o vegetal) y utilizar ésta como matriz para la obtencion de las demas
copias mediante papeles en cuya superficie se halla extendida una pre-
paraciéon sensible a la luz.

La composicion de esta preparacion sensible ha sufrido transforma-

« Articulo aparecido en Técnica, 6rgano oficial de la Asociacién Nacional de Inge-
nieros Industriales de Barcelona.



ciones mas o menos notables a medida que los estudios fotoquimicos se
han ido perfeccionando, y ultimamente, a raiz de las investigaciones del
profesor Kdgel, de Karlsruhe, se han abierto nuevos horizontes en lo
referente a este tipo de papel sensible a la luz.

PaPEl.es SKNSIBI.E.S A BASE DE SALES DE HIERRO. — Los primitivos
papeles sensibles para la reproduccion de planos se fundan en la sensi-
bilidad a la luz de las sales de hierro. Las caracteristicas de la sensi-
bilidad fotoquimica de las-sales de hierro son : su pequefio coeficiente
de temperatura, su gran sensibilidad y su enérgica accion catalitica.
La actividad fotoquimica se extiende a todo el espectro quimico, prin-
cipalmente a los rayos azul-violados, y en el mecanismo de las reaccio-
nes se pone en juego el paso de una a otra de las valencias que el hierro
puede tener {Fe" y Fe También actua la luz como reductor de los
ferricompuestos, los cuales pasan a ferrocompuestos.

La sensibilidad es muy varia segun el cuerpo o el sistema, y puede
ser acelerada en presencia de ciertos otros, todo segin las leyes gene-
rales de los equilibrios fotoquimicos.

En primer lugar vamos a considerar el tipo de papel llamado al
ferroprusiato que proporciona imagenes negativas de linea blanca sobre
fondo azul.

En 1725 se descubrié que por la accién de la luz sobre las sales fé-
rricas en presencia de sales organicas, aquéllas pasaban a sales ferrosas
al propio tiempo que se verificaba una oxidacion de estas materias or-
ganicas.

Fundandose en este principio, Herschel, en 1842, descubrié el papel
ferroprusiato, en el cual la imagen esta formada por un precipitado azul
de ferricianuro ferroso, dispuesto en la superficie del papel.

En el curso de las investigaciones de Herschel acerca la sensibilidad
relativa de las diferentes sales de hierro llegé a la conclusién de que la
maés sensible a la luz era el citrato férrico amoniacal, y a base de este
compuesto prepard su clasica formula

Citrato férrico amoniacal . . 100 gr.
Ferricianuro potasico.................. 40 »
A QU@ it 1000 cc.

formula que en la actualidad se usa todavia, mas o menos modificada,
para tipos de papel de escasa sensibilidad.

Esta solucidn se extendera en capa regular sobre papel de caracte-
risticas y encolado adaptados, mediante maquinas a propdsito, de las
gue actualmente existen tipos de gran produccion.



Por la accion de la luz sobre el papel asi preparado, el citrato férrico
se reduce a citrato ferroso, y este citrato ferroso es el que, reaccionando
con el ferricianuro potasico presente, da lugar a la formacién del ferri-
cianuro ferroso llamado vulgarmente Azul de Turnbull {Fe® (Fe Cylj).
Este azul intenso e insolubk es el que constituye la imagen final.

Hay que considerar que simultdneamente, y en menor escala, el
ferricianuro potasico (K, Fe Cy”) sufre, también por la accion de la luz,
una reduccidn a ferrocianuro potasico [K® Fe Cy”), el cual, reaccionando

Aparato de copias sobre papeles sensibles mediante lam-
paras de vapores de Mercurio (Patentes Cooper-Hewitt)

con el citrato férrico no descompuesto, forma el ferrocianuro férrico
[Fei {Fe Cygjj), o sea el azul de Prusia.

La imagen final estard constituida, pues, por una mezcla de estas
dos substancias, aunque el Azul Turnbull es el preponderante.

En seco, la reaccion entre los productos de descomposicion a la luz
se efectia muy lentamente y en débil proporcidn, porque falta el vehiculo
necesario para ello, que es el agua, de la cual existe sélo lo que retienen
las sales férricas, que son siempre mas o menos higroscdpicas.

Basta sumergir en el agua el papel impresionado para que la reac-
cion se verifique inmediatamente y la imagen aparezca de un color azul
intenso. Las partes que permanecieron protegidas de la luz quedaran
blancas, porque los productos alli contenidos habran conservado su solu-
bilidad y estadn faltos de reaccion mutua.

Si la exposicion a la luz se prolonga por un tiempo excesivo se
observa que la intensidad de la imagen tiende a disminuir debido a que



la luz, después de haber producido las reducciones antes citadas, conti-
nda obrando y transforma tanto el ferricianuro ferroso como el ferrocia-
nuro férrico en ferrocianuro ferroso, que es insoluble, pero que tiene
un color verdoso palido.

Aunque las pruebas asi sobrexpuestas al secar se intensifican, que-
dan siempre de aspecto desagradable, y lo mejor es pasarlas por un
bafio diluido de bicromato potasico, el cual oxida el ferrocianuro ferroso
transformandolo en ferrocianuro férrico o azul de Prusia de aspecto in-

Méaquina Pease Co. cilindrica, para el tiraje de copias con
papeles sensibles, y ducha accesoria para el tratamiento
coQ agua de la prueba impresioaada

ten,so y agradable. La solucién de bicromato potasico para este uso no
deberia faltar nunca en ninguu taller de reproducciones con papeles
ferroprusiato.

En la actualidad, los fabricantes han adoptado cuatro tipos de pa-
peles ferroprusiato, que se diferencian por su distinta sensibilidad a la
luz y cuyos tiempos de exposicion relativa son los siguientes : cuatro
minutos (férnmia tipo Herschel), dos minutos, cuarenta y cinco segun-
dos, y quince segundos.

Estos ultimos papeles son los que se usan actualmente para los
tirajes rapidos a base de arcos eléc:tricos o de lamparas de vapores de
mercurio, y la obtencién de esta gran sensibilidad se logra por la incor-
poracién de ciertos compuestos de hierro que facilitan y aceleran la
accion de la luz.



Impresion dkl papei, a la luz. — En un principio la impresiéon del
papel sensible a la luz se efectuaba disponiendo en una gran prensa
plana, de forma analoga a las que se emplean corrientemente en foto-
grafia, pero de dimensiones adaptadas al tamafio de los planos que se
trataba de reproducir.

El papel transparente que lleva la imagen se dispone fuertemente
apretado contra el papel sensible de modo que el dibujo y la cara util

Equipo Pease Co. para el tiraje, lavado, secadoy
enrollado automatico de papeles ferroprusiatos

estén en contacto y que la luz atraviese el dibujo antes de llegar a la
composicion sensible.

Se llevaba a la accion de la luz, posiblemente de los rayos solares,
y alli se dejaba hasta que la impresion fuese completa,

~Este sistema se usa ahora solamente por aquellos que necesitan un
hmitado numero de planos y, ademads, no les interesa sean efectuados
con graii rapidez. Se comprende que en los dias nublados de invierno
la exposicion a la luz es muy larga y, ademas, que para planos de gran-
des dimensiones precisan prensas extraordinariamente caras, por pre-
cisar cristales planos sin rayas, estrias, burbujas, etc., v de grandes
tamafios. Son engorrosas en su manejo, y, ademas, po'co eficientes.



A partir de ciertos tamafios hay que renunciar a la prensa plana por no
ser practica o imposible de fabricar.

Pronto se pensd en efectuar estos tirajes a la luz artificial, sobre
todo con el uso de la electricidad, y actualmente la mayor parte de los
tirajes se hacen con luz eléctrica mediante lamparas de incandescencia,
arco, o de vapores de mercurio, las cuales son muy econémicas y existen
varios tipos en el mercado.

El principio generalmente seguido en este tipo de maquinas es dis-
poner una potentisima fuente luminosa que ilumine lo mas uniforme-
mente posible una cierta superficie Gtil y hacer que pasen por ella suce-
sivamente todas las zonas del plano mantenidas en contacto con el
papel sensible.

En este sentido la iluminacion por lamparas de vapores de mer-
curio son mejores, ya que la luz no estd tan localizada y puede repar-
tirse con absoluta uniformidad y obtener un mejor aprovechamiento
que por otros métodos. En estas maquinas el movimiento del papel se
efectia mediante un motor de velocidad variable.

Para simplificar los tratamientos existen equipos en los que el papel
se impresiona, se bafia en ducha de agua y se seca, de modo que salen
los planos ya terminados faltando s6lo cortarlos.

Los planos obtenidos sobre papel al ferroprusiato se presentan en
blanco sobre fondo azul, y en estas condiciones no siempre satisfacen
las necesidades de la practica. De aqui que se idease un nuevo papel
llamado corrientemente al ferrogalato, que da dibujos en negro sobre
fondo blanco.

L"na buena formula para la obtencion de este papel es la siguiente :

Agua . cC.
Sulfato férrico.. .o gr.
Cloruro fErriCo . »
AcCido tartarico . eceeeeeeereenn. »
Goma ardbiga....in, »

que se extendera sobre papel especial con encolado adaptado.

El sistema formado por las sales férricas y el &cido tartarico se
conserva bien en la obscuridad, pero bajo la accion de la luz el acido
tartarico reduce las sales férricas a ferrosas.

Por lo tanto, en correspondencia con los trazos del dibujo las sales
férricas quedan inalterables, y, en cambio, en las partes transparentes
todas las sales férricas quedan transformadas en ferrosas si ha actuado
bastante la luz.

I-a reduccién de la sal férrica a ferrosa va acompafiada de un cambio
de color, ya que las sales férricas tienen un color amarillo marcado,



y las sales férricas, al estado seco, tienen una débil coloracion verde,,
lo que hace que sobre este fondo el dibujo resalta bien.

Para revelar estas copias basta sumergirlas en una solucién de
acido galico, el cual, con las sales férricas, da un galato negro, y con
las ferrosas no reacciona. Es preciso que la impresion a la luz no sea
deficiente, ya que, de lo contrario, el fondo queda mas o menos gris.

Para suprimir el tratamiento con acido géalico los fabricantes de
este tipo de papel extienden sobre su superficie seca, y mientras lo
arrollan, una pequefia cantidad de acido galico finamente pulverizado,
de modo que en la préactica basta que una vez hecha la impresion se bafie
la copia en agua para que se obtenga el revelado.

Ademas de estos dos tipos de papel a base de hierro se han propuesto
y empleado otros mas o menos diversos 3' fundados en los mismos prin-
cipios, tales, por ejemplo, el papel Sepia, a base de sales de hierro y
plata, el papel Pellet, etc., pero todos ellos han sido abandonados de
la préactica corriente,

M étodo a las tintas grasas. — Los métodos que hemos citada
anteriormente a base del tratamiento de papeles sensibles a la luz da
como resultado la obtencién de copias sobre un determinado tipo de
papel soporte y un determinado color de imagen, y aunque en los pa-
peles ferroprusiato es posible, por tratamientos quimicos adaptados,
transformar el color azul del fondo en negro, por ejemplo, esto no se
efectia nunca por ser engorroso el tratamiento y encarecer el proce-
dimiento.

En la practica convienen, a veces, varias copias de un mismo plano
sobre papel Cansén, Wattmann, o incluso sobre papel tela.

Por los métodos anteriores esto no es posible, ya que obligaria a
fabricar papel sensibili?.ado de aquellas calidades, el cual no se conser-
varia porque las impurezas del papel y del encolado reaccionarian con
la preparacion sensible a la luz, destruyéndola.

En la fabricacion de los papeles Cansén y Wattmann se atiende
exclusivamente al aspecto y propiedades fisicas, y, en cambio, para el
papel soporte al ferroprusiato y similares se atiende mas que nada a
la pureza quimica de las pastas y del encolado.

En cuanto al papel tela, no sélo existen las dificultades de fabrica-
ciéon como en los anteriores, pero aumentadas, sino que, ademas, al hacer
el tratamiento con agua después de impresionado, el papel se deformaria
y la copia no seria idéntica al original.

El procedimiento a las tintas grasas ha venido ha resolver, de un
modo sencillo y econdmico, estos problemas.

El principio en que se funda es el siguiente ;



Si nosotros impresionamos como de ordinario bajo nn dibujo hecho
sobre papel transparente, un papel sensible al ferroprusiato v la expo-
ficion de éste ha sido acertada, tendremos que eo el fondo toda la sal
férrica se habra transformado en ferrosa, y, en cambio, en las partes
protegidas por el dibujo quedara intacta la sal férrica.

Si el papel acabado de impresionar y sin que sufra el tratamiento
econ agua se adhiere y adapta bien a una superficie de gelatina prepa-
rada y que contenga una sal ferrosa ocurrira que donde el dibujo pro-
tegié el papel sensible quedara, tal como hemos dicho, la sal férrica
inalterada. Esta, en contacto con la gelatina, ejerce una accion insolu-
bilizante, y, ademas, en presencia de la sal ferrosa que contiene formara
el ferricianuro ferroso azul insoluble e impermeable que quedara en la
superficie.

Nos encontraremos, pues, con un dibujo en azul sobre fondo trans-
parente, el cual estd formado por un precipitado impermeable incorpo-
lado a una gelatina insolubilizada. Este precipitado es superficial, pero
bastante resistente para que, no dejandose atravesar por el agua que
mantiene hiumeda la gelatina, la tinta litografica adhiera perfectamente,
diferenciandose en esto del fondo, al cual, por la humedad que retiene
la gelatina, no adhiere a la tinta litografica. Fundandonos en esto po-
dremos preparar matrices en las cuales, pasando un rodillo entintado,
el fondo no tomara la tinta, y, en cambio, lo haran las lineas del dibujo,
poniéndonos en condiciones de obtener multitud de copias con sélo entin-
tar y transportar la tinta por adherencia al papel que méas nos convenga.

La préactica de este procedimiento es la siguiente :

Sobre una hoja de zinc, de tamafio algo superior a los mayores
planos que piensan reproducirse (en general 1x2 m.), y que para
mayor comodidad se habra fijado en una mesa de dimensiones adapta-
das, se extiende en caliente la composiciéon quimico-gelatinosa, procu-
rando que la capa quede lo mas uniforme posible, sin burbujas y de un
mespesor de unos 2 mm. Cuando se ha tomado y se presente bien consis-
tente se le aplica, al estado seco y sin dejarle por mucho tiempo, un
*papel al ferroprusiato recientemente impresionado bajo el dibujo a re-
producir.

Una vez quitado el papel ferroprusiato se pasard por encima de la
scomposicion gelatinosa un rodillo entintado con tintd grasa (tinta de
imprenta), y cuando todos los trazos del clisé estdn entintados se pro-
cede al tiraje de las copias. Después de cada una de ellas se entinta
«de nuevo.

Si se establece una buena composicién gelatinosa adaptada al tipo
«de papel a utilizar, a la temperatura ambiente, etc., pueden llegarse a
sacar por este método hasta unas veinte copias de una sola matriz.



De todos modos, el tipo de composiciones gelatinosas de que hemos
hablado y que son las que lian venido usdndose hasta ahora, presenta
el inconveniente de permitir el tiraje de un ndmero limitado de copias
y, ademas, el de alterarse con el tiempo, ya que la sal ferrosa contenida
(en general el sulfato ferroso) se oxida, pasando a sulfato férrico, y la
composicién pierde sus propiedades.

Recientemente, Dorel (marzo 1925) ha perfeccionado grandemente
este procedimiento y suprimido los anteriores inconvenientes, para lo
cual ha incorporado a la gelatina, que constituye la base del clisé, un
cuerpo no atacable por el oxigeno del aire ni por la luz y sin accion
alguna sobre la gelatina, pero susceptible de formar un precipitado o
una combinacién impermeable con la materia sensible que no ha sufrido
la accién de la luz.

Para la preparacion de las composiciones gelatinosas se reemplaza
el sulfato ferroso que entra en las formulas corrientes por una substancia
gue sea inerte respecto a la gelatina. Cumplen bien este objeto los sul-
fatos de niquel, manganeso, cobalto y otros. La gran resistencia que
presentan los ferricianuros respectivos hace posible un largo tiraje sin
que los trazos pierdau nitidez.

También se debe a Dorel la idea de incorporar a la gelatina prepa-
rada una substancia inerte de color lo mas blanco posible para que el
operador pueda hacerse mejor cargo de los defectos eventuales que el
entintado tuviera.

Con la adopcién de estos dos perfeccionamientos se logran obtener
mas de cien copias de cada matriz.

El metodo a las tintas grasas es de un gran rendimiento econémico
3" mucho mas practico que los deméas cuando hay que obtener muchas
copias de un mismo plano o cuando hay que hacer copias sobre pepel
Wattmann, Cansoén, tela, etc.

Es preciso que el operario que practique este procedimiento adquie-
ra la manualidad necesaria y que el que prepara las composiciones de
gelatina tenga un claro criterio de los principios que rigen este método,
ya que necesita ligeras variantes en verano y en invierno, con el cambio
de gelatina, etc.

La composicion de gelatina inservible por oxidacion ai aire se rege-
nera de nuevo. Una vez sacadas las copias se rascard la gelatina, se
fundird a bafio Mana y se extendera de nuevo. Periédicamente se com-
pleta la composicién gastada con otra nueva y se regenera la usada.

Entre los practicos que utilizan este procedimiento hay multitud
de detalles que son considerados como grandes secretos, pero que, en.
rigor, son consecuencia de los anteriores principios que ellos desconocen.

(CoatiQuara) r, Garriga



Eleccién de las cubetas para los trata*
mientos fotogréaficos.

Pocos sou los que, al adquirir las
ciibetas destinadas a los tratamientos
fotogréaficos, efectian una seleccidon de
las mismas, con todo y que, al hacerlo,
pueden evitarse algunos de los defec-
tos que mas tarde tendradn que lamen-
tar en sus pruebas.

Una ve?, decididos por el tipo de ma-
terial a adoptar, ya sea el vidrio, la
porcelana o el Licrro esmaltado, y
convencidos de lii bondad del mate-
rial, conviene que se comprueben dos
extremos distintos : i.” Altura de las
paredes laterales, y 2, Si el fondo es
completamente plano.

Conviene que las paredes laterale.s
sean bien altas, ya que, de lo contra-
rio, al bascular la cubeta para repartir
mejor la accién del bafio se vertera
parte de él con mucha facilidad, con
lo cual no s6lo perderemos bafio, sino
que. ademaés, podran aparecer incon-
venientes motivados por la presencia
de los productos que contiene y que
maés tarde, secos, pueden producir in-
convenientes sobre las superficies sen-
sibles (por ejemplo : el polvo de liipo-
sulfito de los bafios fijadores puede dar
plintos blancos en papeles y placas,
el polvo proviiiente de bafos de viraje
al cobre produce, en las misma.s con-
diciones, manchas negras, etc., etc.).
Muchos de los inconvenientes que se
atribuyen al material sensible no tie-
nen otro origen que la accién del re-
siduo seco provinciite de salpicaduras
de bafio cncima de las mesas de tra-
bajo.

« En cuanto a asegurarse de que el
fondo de la cubeta es absolutamente
plano tiene una importancia todavia
mayor, ya que, so pena de emplear
para los tratamientos una cantidad ex-

cesiva y desproporcionada de bafio, se
corre el peligro de que no toda la su-
perficie del papel o placa reciban el
mismo tratamiento, obteniéndose man-
chas, burbujas, etc., que imitilizan mu-
cha.s veces los positivos o negativos.

Si la cubeta es bombeada en el cen-
tro la mayor parte del bafio queda en
las zonas periféricas, y ja placa queda
basculante alrededor de una zona cen-
tral. Para que el bafio cxibra bien es
preciso que exista en cantidad tal, que
cubra perfectamente la placa a partir
del punto mas alto del fondo de la
cubeta.

Si por el contrario el fondo tiene una
forma céncava, el bafio, en su mayor
parte, se retne en el centro, y es pre-
ciso una mayor cantidad de bafio para
que la placa, que en rigor se apoj'a en-
tonces por sus bordes, quede comple-
tamente bafiada.

\Si el fondo de la cubeta es plano, nO
s6lo no se tienen gtie temer los incon-
venientes debidos a nna desigual repar-
ticién del bafio sobre su superficie, sino-
que, ademas, permite la utilizacién de
un volumen liquido menor para los
tratamientos fotograficos sin miedo a
las manchas, zonas desigualmente re-
veladas, etc.

Por esto recomendamos que, al ad-
quirir las cubetas para los tratamientos
fotograficos, se tengan en cuenta estas,
consideraciones.

Viraje rojo para las pruebas fotogréficas..

Jluchos son los clue se interesan en
la actualidad por ]a obtencién de iméa-
genes de color rojo, pero no siempre
los resultados alcanzados responden a
las promesas de las férmulas preconi-
zadas hasta aliora para ello-

Ultiinamente el profesor Namias (Ei.
Piior.Ritso FOTOGK.irico, noviembre de



ir

1925), después de unos ensayos lia po-
dido establecer un niétotlo sencillo y
seg-uro para la obtencién de imagenes
de color rojo.

La manera que aconseja proceder es
la siguiente ;

Las pruebas al gelatioobromuro ob-
tenidas sobre papel scminiate, y en
forma que queden bien vigorosas, se
tratan por un bafio de viraje al uranio,
entre los cualesrecomienda el si-
guiente :

Nitrato de Uranio............. 5 gr.
Acido nitrico concentrado . . 5ce.
Agua corriente.......ccoveeiiennn. i Htro

al cual se le afiadira, en el momento
del uso, 7; gr. de prusiato rojo en
polvo por cada 200 ce. de bafio. Pue-
den usarse con igual éxito otros bafos
fi base de acido acético u oxalico.

Si el nitrato de uranio es de buena
calidad, la adicién del prusiato rojo
110 debe enturbiar el bafio ni dar lugar
a un color diferente del amarillo.

Las pruebas fijadas y bien lavadas

INFORMACION MADRILENA: Ex.
posicion de otofiu de fotografias de
aficionados organizada por la Socie-
dad Kodak.

Otra vez la Sociedad Kodak aviva
el entusiasmo de sus numerosos devo-
tos reuniendo, en sus salones de la
Avenida del Conde de Pefalver, nada
menos que quinientas pruebas, nime-
ro que demuestra el éxito en cantidad
de estas exhibiciones.

Debemos confesar que el anuncio de
que este afio iban a figurar obras ex-

se sumergen en este bafio y se dejan
en él hasta el viraje completo, lo que
requiere de cinco a diez minutos. Se
obtiene asi un color rojo intenso, pero
obscuro.

Las pruebas se fijardn entonces en
una solucién de hiposulfito al 10 por
100 que contenga un 5 por 100 de
acido bérico, con lo cual quedara eli-
minada toda la sal de plata que existe
en la imagen, lo que asegura la estabi-
lidad de las mismas. Una vez fijadas
y enjuagadas se hace un nuevo trata-
miento de las pruebas, que tiene por
objeto decolorar los blancos y hacer
virar el color al rojo vivo. Para ello
basta la inmersién en una solucién de
carbonato so6dico al 2 por 100, dond'é¢
deberan permanecer hasta que los blan-
cos sean purisimos. Esto logrado, se
lavan y secan, con lo cual tomardn un
hermoso color que se presentard con
toda brillantez.

El color no es igual para todos los
papeles, pero no cambia mucho de
unos a otros.

tranjeras nos habia hecho concebir es-
peranzas, que subieron de punto al
abrir el catdlogo de esta Exposicién
y leer, en el saludo que la Sociedad
Kodak dirige a sus visitantes, que «el
éxito verdaderamente extraordinario
alcanzado por el anterior Salén de oto-
fio hizo que, aficionados al Kodak de
otros paises, se dirigieran a nosotros
en demanda de autorizacién para con-
currir con sus seleccionados trabajos
a dar ma3'or esplendor al Salén Ko-
dak 1925».

Pero nuestra decepcion fué gi'ande al



ver que de las quirieutas pruebas ex-
puestas so6lo veintitrés llevau firmas
extranjeras. Sin que estas pruebas
sean un dechado de arte, acusaii, no
obstante, mayor atenciéon de sus auto-
res, en lo que a técnica se refiere, so-
bre las presentadas por nuestros com-
patriotas, quienes, en su gran mayoria,
se ve que han entregado sus negativos
a Kodak para que los ampliasen en los
papeles corrientes. En este corto nu-
mero de obras extranjeras dominan
las fotografias de animales y pajaros
en su casi totalidad. Dignos de men-
cion son los dos retratos de nifios de
Wi iglitman, de que luego hablaremos.

Pasemos ahora a ocupamos de las
cuatrocientas setenta y siete obras es-
pafiolas que cubren las paredes de las
dos salas hasta pocos centimetros del
sucio. Féacilmente se comprende, da-
dos el caracter y finalidad de este cer-
tamen, el inconveniente de un Jura-
do de admisién ; sin embargo, aun con
el perjuicio que, para tina entidad
organizadora, a la par que industrial
y artistica, podria reportar la no admi-
sion de alguna obra de las presenta-
da.s, creemos que la actuacion de un
Jurado de admision, de criterio en ex-
tremo benevolente, hubiera sido pro-
vechosa. Seguramente, de haber exis-
tido, no hubiese admitido la prueba
catalogada con el numero 63 (callamos
el nombre de su autor), y que, con el
titulo de Airé de maja, ofrece a los
asombrados ojos del visitante la figu-
ra de un hombre vestido de mujer con
la cara grotescamente pintarrajeada, y
gue recuerda a esas mascaras que en
las fiestas carnavalescas provocan la
indignacion de las personas de buen
gusto. Sin llegar a tanto, otra prueba
de otro autor, la namero 55, que re-
presenta nn atropello causado por un
automévil, mas que fino humorismo
revela gusto chabacano.

Los retratos infantiles tienen u"a
numerosa representacion en este .Sa-
l6n. Lastima que en las obras de esta

clase haya dominado el deseo paternal
de registrar periédicamente, sobre la
placa, los progresos del desarrollo de
sus herederos mas que el criterio artis-
tico. Comparen los padres de las cria-
turas retratadas la vulgaridad de sus
obras fotogréaficas con los retratos gne
presenta Wightman (antes citados) del
nifio que titula E| botéanico, y el de la
pareja infantil con la luz acertadamen-
te estudiada. Pero casi es preferible
que nuestros compatriotas se limiten
a retratar a sus descendientes sin pre-
tensiones artisticas, pues cuando algu-
no tiene una idea genial nos presenta
a su nifia hecha un ovillo vestida de
Samaritana, o a su hijo metido en una
tinaja, Entre las poquisimas excep-
ciones que es justo hacer a lo gne
queda expuesto, debe consignarse la
prueba de don J. Martinez, titulada
Salvaviento de néafragos, en la que las
figuras desnudas de nifios aparecen
bien movidas.

Contadisimas son las pruebas de fi-
guras que merezcan mencion. Citare-
mos tan solo las tituladas Caridad,
hermanos, de Pineda, en la que la fi-
gura del mendigo estd colocada con
gran naturalidad, y Sexagenaria, de
Ubieta, bien de luz y expresién. Ado-
lecen casi todas las pruebas de esta cla-
se (de cincuenta a sesenta) del detecto
de colocar las figuras mirando al obje-
tivo ; bien es verdad que casi ninguna
tiene pretensiones artisticas, pues son
retratos de muchachas en su mayoria
o grnpos de colonias veraniegas en que
los originales aparecen colocados sin
arte alguno. Como modelos de estu-
dios de figuras en posiciones violen-
tas y agrias de lincas deben citarse
tres pruebas presentadas por la sefio-
rita Oddo, que figuran en el catalogo
con los nameros 442 a 444.

Mejor representacién que los géne-
ros hasta aqui criticados tiene el pai-
saje, Lago expone tres obras trata-
das con esmero, de agradables efectos
de luces y de sencilla pero buena téc-



nica. EI Conde ele Pefia Castillo, tan-
to en sus tres paisajes venezolanos
como en otros tres del norte de nuestra
Peninsula, justifica su fama de ex-
celente aficionado, y don T. Jiménez
exhibe otros seis paisajes que, coloca-
dos como estan junto a los de Pefa
Castillo, en nada desmerecen de los
mde éste. Don M. Morales pre.senta,
entre otros, el titulado Puesta de sol,
clissno de la finiia que lleva. Don
M. Blanco debe citarse ig'ualmente
entre los buenos, sobresaliendo su
prueba Atardecer, muy bien ejecuta-
da, aunque su asunto estd muy visto.
Sobresalen, también, entre tanta obra
vulgar, la sefiorita Altainira, con dos
canalcs holandeses ; el sefior Garcia
Vicente, con un discreto jloti titulado
Dia de fiesta en Elorrio ; el sefior Mo-
rabas, con su Portada del monasterio
de RI Paular-, la sefiorita Revuelta,
con Paso difidl ; M. Wac-Crohon, con
Crater del | esubio, y el sefior Astorga,
con una puesta de sol en el mar.

Y terminamos robando a nuestros
lectores perdonen la excesiva exten-
sién de esta critica, inspirada por nues-
tro deseo de ver corregidas las defi-
ciencias ob.servadas en bien de la afi-
cién fotogréfica, nunca por la inten-
cién de censurar a expositore.s ni or-
ganizadores. — A. Revenga Carbonell.

Exposicion de folografias de Galicia.

El Centro de (ialicia (Alcala, lo, Ma-
drid) lia concebido el proyecto de cele-
brar en Madrid, durante la primavera
préxima, una Exposicién de fotogra-
fias en la eual aparezcan las multij>les
bellezas de aquella hermosa tierra.

A este fin se dirigen a todos los fo-
tégrafos profesionales y aficionados,
gallegos o no, esperando se les brin-
dard su apoyo- La Exposicion se
inaugurard a principios del préximo
mes dé mayo en los salones de aquella
entidad.

La Exposicién abarcara toda clase de

asuntos gallegos, como paisajes (esce-
nas de ciudad, de campo, de mar), ar-
quitectura religiosa, civil 3- militar
(catedrales, monasterios, ermitas, cas-
tillos, etc.), escultura, -pintura, etc.

Se conceden : un premio de 1,000 pe-
setas, otro de 750 y otro de 500, a los
cuales acompafiaran tres diplomas ori-
ginales de tres artistas gallegos de re-
nombre. .Se otorgaran, adema.s, men-
ciones honorificas sin limitacion de
namero.

Las fotografias que se presenten de-
berdn ser ejecutadas sobre papel por
cualquier procedimiento y en un solo
color, a eleccién del coucursante.

El plazo de admisi6on termina a fin
de marzo.

Para ma\-ores detalles, ba.ses y bole-
tines de envio de obras dirigirse a la
Comisién organizadora de la Exposi-
cién de iotogi-afias de Galicia. Alcala,
10, Madrid.

Segundo Concurso fotografico de la Casa
Coder, de Reus.

Este Concurso, organizado exclusi-
vamente entre los clientes de esta casa,
comprende fotografias de tema libre,
tratados por los aficionados, con exclu-
sion de todo profesional. Se anuncian
varios premios, entre los cuales haj'
algunos de las mas afamadas casas
fabricantes de material fotografico.

Segun nos informa, el plaz.o de ad-
mision lia sido prorrogado hasta el
dia 2 de febrero de 1926.

Segundo concurso reservado para los so=
cios de la Agrupaciéon Fotogréafica de
Catalufia.

Invitados por la Junta de la Agrupa-
cién Fotografica de Catalufia hemos
tenido el gusto de visitar la exposicién
de las fotogi-afias presentadas en el
se™-undo concurso, y a continuacién
d;-mos nuestro comentario critico.

En primer lugar nos parece acertada



la labor del jurado, compuesto pov los
conocidos maestros Renom, Mas j' Ra-
fael Ciarriga.

Tanto en numero como la calidad
del conjunto de fotografias ha sido in-
ferior a la del primer concurso, y lo
resefiamos para que se tenga en cneiita
al organizar el tercero.

Di6 comienzo nuestra tarea exami-
nando detenidamente todas las fotogra-
fias expuestas, entre las que abundan
los paisajes, las marinas, muy pocas
figuras, y dicho sea de paso, ninguna
composicion.

Es indudable que lo mismo se puede
hacer arte retratando paisajes que in-
dividuos, ciudades que casitas ; pero,
no parece sino que, concretando la ob-
servacion, reduciendo el motivo de la
emocion, so hace ésta méas intensa y
pura, y la observacién méas gréfica.

He mirado complacido como se si-
gue el motivo de hacer nn asunto de
estudio fotografico de im detalle que
antes pasaba desapercibido.

Me ha cautivado el que hasta los mas
noveles procuran hacer asunto de una
vereda sinuosa cuyo final se ve inde-
ciso entre espinas y zai-"les; el tras-
luz que origina un aguacero; la roca
gue, gallarda, desafia las iras del mar ;
la casita hundida en el recodo de un
bosque ; la solana descubierta que ates-
tan redes y legumbres, suspendidas
como guirnaldas ; la lancha pescadora
que atraca, y... tantas y tantas peque-
neces mas que se prefieren, bajo el pun-
to de vista artistico, a las antiguas y
por mi desacreditadas vistas de con-
juntos-

Ademaés ; ya las fotografias no se
hacen como antes con un patrén de luz
regular.

En las fotografias presentadas en el
segundo concurso se acentla el gusto
de rodeary avalorar, en suma, las prue-

bas con las neblinas del amanecer, las
penumbras del crepdusciilo, los densos
nubarrones de una tormenta, los efec-
tos curiosos de un chubasco o ven-
daval...

Es indudable que en todo lo expues-
to se demuestra que en el paisaje se
va adelantando mucho, pero hace falta
mas ; es necesario que se haga com-
posicion.

Estoj- seguro que si se organizara
un Salén Internacional parecido a los
varios que ha celebrado la Real Socie-
dad Fotografica de Madrid y el altimo
de la Sociedad Fotografica de Zarago-
za, nuestros aficionados se inspirarian
en el sentido que sefialo.

Pero, como debo cefiirme al comen-
tario critico, les diré que la vicdalla de
oro le ha sido concedida a don Claudio
Carboncll, notable como modesto afi-
cionado que promete mucho-

La fotografia F.I Sena es un verda-
dero cuadro.

La medalla de vermeill le ha corres-
pondido a don José Escayola por sn
fotografia Foto-hnpressio.

Se trata de una calleja con siis de-
talles muy bien acusados y con el as-
pecto de agua fuerte.

A don José Torres se le ha concedido
la medalla de plata por su fotografia
Descarga de la pesca. Es una impre-
sion muy bonita a contraluz.

La medalla de bronce le ha tocado
a don Agustin Alguerdé por su foto
Granja vieja, de Horta. Representa
un rincén lleno de poesia y excelente-
mente interpretado.

V hago punto repitiendo y aconse-
jando qgiie se haga arte, gne se hagan
bromuros, pero, también, procedimien-
tos pigmentarios, y que se organicen
nuevos concursos, y, a ser posible, al-
guno nacional o preferible interna-
cional, — Miguel Huertas.
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Don Miguel Canals en el extranjero.

Nuestro querido amigo el ingeniero
don Miguel Canals, redactor y cola-
borador (le esta Revista, se ha ausen-
tado para unos meses, durante los cua-
les permanecerd en las Amérieas cen-
trales, e.specialmeute Cuba y Puerto
Rico.

Desde alH nos mandarad algunas de
sus notas, y, al mismo tiempo, efec-
tuard las gestiones necesarias para
aumentar la difusién de nuestra Re-
vista en aquellas Republicas, donde
contamos ya con buen numero de
abonados.

Esperamos que sus esfuerzos se ve-
ran coronados por el éxito y que se
logrard una mayor expansiéon en aqué-
llas tierras.

Desde estas paginas le deseamos un
feliz viaje y que pronto podamos verle
nuevamente entre no.”*otros.

Medalla de Oro a Calvache en Paris.

Nuestro gran fotégrafo madrilefio
A. Calvache, con ocasién de la Exposi-
cion Internacional de Artes Decorati-
vas de Paris, presenté en la Seccién
fotografica unas interesantisimas foto-
grafias hechas por el procedimiento de
bromdleo, el que, como se sabe, permi-
te una mayor intervencién personal y
traduce mejor el temperamento artis-
tico del autor.

Estas fotografias merecieron al autor

la concesién de una Medalla de Oro,
por lo cual le mandamos nuestra feli-
citacién, A su amabilidad debemos el
poder publicar algunas de las obras
presentadas y que merecieron la men-
cionada recomijensa.

Interés creciente por las cuestiones foto=
¢Jraticas.

Cada dia son en niaj'or namero los
gue se interesan de cuestiones fotogra-
ficas, y prueba de ello es la atencién
que van dedicando a la fotografia las
revistas de divulgacion cientifica de
nue.stro pais.

Eu el primer nimero de enero de
nuestro querido colega Ibérica, al ini-
ciar la publicaciéon de un Suplemento,
encontramos que una buena parte de
él trata de fotografia, y que son, tam-
bién, sobre fotografia la tercera parte
de las consultas a que contesta.

Celebramos que asi sea y que se dé
a la fotografia la importancia que real-
mente tiene.

Nueva fabrica de la casa Grieshaber.

La importante fabrica francesa
(irieshaber Fres, de Paris, conocida
por los renombrados productos As de
Trefle, acaba de poner en marcha la
nueva fabrica de Saint-Maur, montada
segun los ultimos adelantos de la téc-
nica. Esta casa fabrica placas y pro-
ductos preparados para la fotografia.



Photographie, por F. Mirén, Segunda
ediciéu refundida y completada por
A. Prouiio, jefe del Servicio fotogra-
fico del Gobierno general de Arge-
lia, Editada por Diinocl, Paris.

Esta obra forma parte de la Biblio-
theque de I'Ingéuieur de Travaux Pu-
blics con el fin de servir de auxiliar
a los ingenieros de trabajos publicos.
Es un verdadero tratado de fotografia
y, ademaés, uu libro de lectura agrada-
ble para toda pei-sona aficionada a las
aplicaciones de la ciencia; pues ha-
biéndose propuesto el autor extenderse
sobre las aplicaciones de la fotografia
con el fin de que los ingenieros a
qguienes estd dedicado adquieran las
siificientes nociones e ideas necesarias
para resolver, desarrollandolas mas en
otras fuentes si necesario fuese, ciertos
problemas que se les pueden presen-
tar dentro del campo de dichas apli-
caciones de la fotografia, el lector en-
cuentra una concisa y agradable expo-
sicion de -multitud de aplicaciones de
este arte en materia de reproduccién
de dibujos para artes gréaficas y apli-
caciones técnicas y cientificas, junto
con la interesante explicacion de cu-
riosos fenémenos poco conocidos que
esperan el estudio y esfuerzo de los
hombres de ciencia para hallar sus
aplicaciones.

La primera parte, titulada Obtencién
del negativo, empieza con un estudio
del laboratorio y del material necesa-
rio, descripcién de los objetivos y no-
ciones de éptica aplicada a las lentes,
]>asando luego al estudio del material
y de los procedimientos conocidos des-
tinados a la obtencion de los negativos
fotograficos.

La. segunda parte del libro e.stad des-
tinada al material y procedimientos
usados para la obtencién de las prue-

bas fotograficas acabadas, dedicando
al final de esta parte un capitulo a
las nociones de arte en fotografia.

La tercera parte estd dedicada a las
aplicaciones diversas de la fotografia,
tales como la estereoscopia, fotografia
panordmica, microfotografia, etc.

La cuarta parte comprende la des-
cripcién de numerosos procedimientos
para la impresion y copia a base de
la fotografia,

Y, finalmente, la quiiita parte forma
un manual de quimica fotogréafica, a
continuacién del cual se insertan ttna
serie de interesantes recetas auxiliares.

Iva obrita, que consta de cerca de
600 paginas, va ilustrada con multitud
de grabados.

Ptiotographic Amusements, por Walter
E, Woodbury, revisado y ampliado
por Frank R, Fraprie, S. M,, F,
R, P, \s

Es una obrita recopilaciéon de inge-
niosos y faciles procedimientos para
lograr fotografias con efectos curiosos
y sorprendentes. En sus 127 péaginas
llenas de grabados el lector encontrara,
no un manual de fotografia, sino el
modo de utilizar los conocimientos,
gque se supone posee, para lograr, me-
diante sencillas combinaciones, carica-
turas, adornos, sorpresas y otros efec-
tos curiosos,

Entretiens familiers sur la chiniie pho-
tographique, por G, Schweitzer, in-
genieur. J. de Francia, Libraire-edi-
teur, 118 bis rué Assas ; Paris VI0.

El libro cuyas indicaciones quedan
apuntadas pone al alcance de todos
las explicaciones quimicas que en ma-
nipulaciones fotograficas mas a me-
nudo se presentan.



Al leer su avaiit-piopos se adivina
eu seguida que el autor no se propone
explicar la quimica fotogréafica como
si estuviese en catedra, como pasa en
la inmensa mayoria de las obras de
este género, sino que trata dicha ma-
teria como en conversacion familiar,
en consonancia con el titulo de ja obra.

Tanto es asi, que, al esbozar el plan
de la misma, no sigue ninguna de las
pautas que, en cuanto al orden de ?x-
posieién ele materias, siguen la vasi
totalidad de las obras de quimica, siuo
que empieza a tratar de los cuerpos
gue mas a mano tiene en su gabinete
de trabajo, por ser de uso mas frecuen-
te, y asi va enumerandolos y estudian-
dolos con precisiéon y claridad meridio-
nales.

Es un libro digno de todo elogio, ya
que trata las cuestiones de la quimica
fotografica de una manera gradual y
llana, que, sin darse uno cuenta, se
encuentra metido dentro de sus com-
plicados raciocinios, a més de dejarse
leer con gusto y amenidad sorprenden-
tes. ya que todos sus capitulos son
expresados con ingenio y sutileza ta-
les, que sirven para que queden mas
grabadas las ideas que en ellos magis-
tralmente se exponen.

Positivos a las tintas grasas, por el pro-
fesor Rodolfo Namias, traducida de
la segunda edicion italiana por dou
Rafael Garriga, Editado por la casa
Editorial llailly-Bailliére, S. A., NG-
Uez de Balboa, 21, Madrid. igz6,

Ivl interesante volumen que acaba de
publitar la casa editorial Bailly-Hai-
Illiére viene a llenar un vacio que no-
taban todos los entusiastas de los pro-
cedimientos pigriientarios, ya que nos
presenta, en fonila sencillay completa,
un Manual para la obtenciéon de copias

IMPRENTA DE LA
CASA

PROVINCIAL DE CARIDAD

por los procedimientos al éleo y bro-
moéleo. Hasta ahora nuestros aficiona-
dos tenian necesidad de ir cu busca de
ti-atados extranjeros para documentar-
se sobre tan interesantes procesos, los
cuales, ademas de la dificultad del
idioma, no siempre ofrecian una segu-
ridad de éxito eu las manipulaciones
efectuadas siguiendo sus consejos.

Lor largos afios de practica de estos
procesos y los i>rofundos estudios he-
chos por el profesor Namias son una
garantia para el aficionado que quiere
dedicarse a ellos con éxito.

El vohimen contiene, con toda clase
de detalles, el procedimiento al 6leo y
al broméleo, que son los mas en boga
en los concursos internacionales. 1,a
publicacién es esmerada y va acompa-
fiada de treinta y dos laminas fuera de
texto, que son reproducciones de im-
presiones de oleotipia y bromoleotipia.

Esta obra serd bien recibida por los
entusiastas y numerosos lectores de
los trabajos del profesor Namias.

Anleitung zur Verarbeitung photogra-
phischer Papiere-Kraft & Steudel,

Es un interesante manual para el
manejo de los diferentes tipos de papel
.sensible fabricados por la casa Kraft
& Steudel, de Dresden, pero cuyas in-
dicaciones tienen un interés general
por poderse aplicar a productos de
otros fabricantes. La casa lo remite
gi'atis a los interesados.

Noticias Leonar.

J.a casa Leonar Werke publica men-
sualmente este pequefio folleto eu es-
pafiol que se remite gratis ; en él estan
interesantes articulos sobre la foto-
grafia en sus diferentes aspectos.

MONTALEQRE, 5 BARCELONA
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TANTO EN LA BIBLIOTECA DEL FOTOGRAFO PROFESIONAL
DOMO EN LA DEL AFIGIONAOO NO DEBEN FALTAR LAS

OBRAS DEL PROF. RODOLFO NAfflIAS

TRADUCIDAS AL ESPANOL

Enciclopedia Fotografica.— Manual préactico y recetario de Fotografia.
Traducido por D. Rafael Garriga Roca, 5.» edicidon espafiola. Un volumen
de 22 X 14, con 269 gi'abados y numerosas ilustraciones :

En rustica, 15 ptas. Aumento por 1Provincias, 0‘50 ptas.
En tela, 18 * gastos de envio iExtranjero, i'50 »

Manual Tedrico-Practico de Quimica Fotografica. Traducido por don
Antonio Revenga, 3,0 edicién espafiola.—Dos voliumenes de 22 X 14, con
grabados :

En rastica, 20 ptas. Aumento por |j Provincias, i pta.
En tela, 25 % gastos de envio ( Extranjero, i »

Procedimientos de ilustracién grafica : Fototipografia, Fotocolografia,
Fotolitografia, Fotocalcografia. Traducido por D. Antonio Revenga Car-
bonell.—Un volumen de 22 X 14, con grabados :

En rastica, 10 ptas. Aumento por iProvincias, 0*50 ptas.
Entela, 12*50 » gastos de envio iExtranjero, i *

La fabricacion de espejos y el decorado del vidrio y cristal. Traducido
por D. Antonio Revenga Carbonell.—Un volumen de 18 X 12, con grabados:

En rastica, 4ptas. Aumento por (Provincias, o'50 ptas.
Entela, 5 » gastos de envio ~Extranjero, 0'75 »

Un nuevo y maravilloso auxiliar de la fotografia, La Safranina. Tra-
ducido por D. Antonio Revenga Carbonell. —Un volumen de 18 X 12
con grabados ;

En rastica, 3'50 ptas. Aumento por jProvincias, o0'50 ptas.
Entela, 5 » gastos de envio )Extranjero, o'75 *

La Fotografia en colores. Traducido por D. Antonio Revenga Car-
bonell.—Un tomo de 22 X 14, con 50 grabados y 16 laminas en tricolor
fi'era de texto.

En rastica, 15ptas. Aumento por [IProvincias, 0*50 ptas,
En tela, r8 » gastos de envio \Extranjero, i'50 »

La Administracion de E| Progreso Fotografico Servird dichas obras, exclusivamente a
sus abonidos, sin el aumento por gastos de invio. EIl importe de las mismas debe remi-
tirse junto con el pedido.



miFILM QEVAERT

Sus cualidades:

7.® Emulsién de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

2/ Ortiiocromética y Antihalo.
3.~ No se arrolla en ios bafios ni ai secarse.

4~ Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

EDUARDO TEY
Plaza del Pino, 2 - U BARCELONA



Rane

rapido, papel para retratos

Ralento

normal, papel para retratos

Bromure

el papel ideal para ampliaciones

Brem- elee

mate rugoso, blanco y amarillo

LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENG6 ARD

WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTO6RAFICO

REPRESENTANTe GENERAL PARA ESPANA

C. 6. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



CAMARAS OUILL

PARA YI[JE, CASA-TALLER Y SALON. MODELOS DE TIPO VARIADO,
DESDE EL MAS SBKCILLO HASTA EL MAS PERFENTO. ACCESORIOS,
DESVANECEDOR, OBTURADORES, ETC.

OBJETIVO XENAR

ES HOY DIA EL MAS INDICADO PARA
GALERIA PUR Si SUAVE MODELACION,

MAXIMA CLARIDAD Y CALIDAD PERFECTA
DEL RETRATO

PLACAS VERAX

Tienen fama mundlil, lorque vienen
siempre con la misma eniulslod y cfrfcen
siempre la misnia sequridad.

RRUHAL, 17, orlocpomiilca.
SYNKRUMAL, 20, pai'd [rabajos de calidad,

m YSOSYNKROMAI{-, 14", orlocroiiiatlica
aniiliald,
ULTRA-PORTRAIT, 21", la mejor para
la galerfa.

DIRIGIRSE A SU PROVEEDOR DE COSTUMBRE O AL CONCESIOifARrO GENERAL PARA ESPANA ;

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO

Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.

2« S 5 5EWai«S5! » 55555 1055555« 558551155 2S [« 15«



ECRAN AMARILLO DESVANECEDOR

IRIS

(Patente Ramstein)

Insuperable para la fotografia de paisajes.

De cristal tefiido en la masa, especial para
igualar la intCiisidad de luz entre los primeros
planos y el infinito La constr-uccion especial
de la montura permite deslizar el cristal en
sentido conveniente hasta conseguir el efecto
deseado por medio de la intensidad del desva-

necimiento amarillo del ECRAN.

De venta en todos los estaWecjmientos del ramo

C. 6EHMULLER, Rambia de Catalufia, 124-BARCELONA

TODO LO QUE SE RBPIBRB A LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL
FABRtOACION FRANCESA EXPORTACION

IV.O V K P A 1>
KisFr"EiCToi-e-Ksciiisrioo

(Poteucia : 2,000 bujias)
REFLECTOR potente a PUEDE COLOCARSE en
el suelo, sobre una
caja, jn mueble ¢ un
soporte GLjalquiera,
asi como sobre un pie
del tipo fotografico,

u v 10 IV

incllnaciari variable
y ventanas movibles

para habitacién.

TRANSPORTABLE : pue-
UTILIZA una lampara de

de llevarse en un proyeccitin de 4'5 am-
estudie como un apa- perios directamente
rato fotografico. sobre corriente de
110 voltios.
PRECIO NETO SUMINISTRO INMEDIATO
PARA PROFESIONALES

ENVIO POR PAQUNE POSTAL,

290 FRANCOS EMBALAJE Y PORTES, 80 FCS,

RECOMENDADI Pin» FOTOSfiAfIA PBOFISIOHil. r ARKSTICA, SRUPCS pE NOVIOS, VI6TA5 DE INTERIORES, MUEBLES, MOD», TEATRO,

Reportaje a domicilio. Proyeccion par» Miisic-Halls, Ere. MATERIAL DE TALLER OE PROYECCIUN Y DE LABORATORIO

Etablissements UNION - 6, rué du Conservatoire, PAR IS-9'



MEYER-PLASMAT

Segun el Dr. P. Rudolph
F: 15-F: 2-F: 4-F: 55-F; 9

Constate usted que el objetivo de mayor
perfecciéon en el mercado es el

aego-Plasmat F: 4°'5

Con dos lentes ofrece tres distintas dis-
tancias focales y cinco diferentes lumino-
sidades y longitudes de tiraje de camara

La calidad de las imag:enes que usted
obtenga depende de la lente que emplee

LOS PLASMAIS DAN IIVIAGENES EXCELENTES

Pidase el Catalogo aum. 79, gratis

GRANDKS ESTABLECIMIENTOS OPTICOS

HUGO MEYER & Co" goerlitz-silesia

Alemania

TALLER DE REPRODUCCION DE PLANOS

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUIOS

AL FERROPRUSIATO (AZULES), A LAS TINTAS SOBRE CANSON
Y DEMAS PAPELES DE DIBUJO

SOBRE PAPELES «OZALID» POSITIVOS Y EN SUS CLASES:

K. HORADO SOBRE FONDO GRIS.
R. ENCARNADO SOBRE FONDO BLANCO.
H. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO.

La Electro-copista de Planos

Paseo de Gracia, 63, bajos BARCELONA

TELEFONO 2S24 G.



HELIAR

EL OBJETIVO IDEAL

PARA EL

RETRATO MODERNO

VOIGTLANDER & SOHN, Aktiengesellschaft, Opiische Verke, BRAUNSGNWEIG

REPR&eSENTA NXE:

C. BEHMULLER

Rambla Cataluda, '124- B ARCIETLUONA



ANUARIOS

EL PROGRESO
FOTOGRAFICO

EDICION ESPANOLA

2 volumenes correspondientes
a ios afios 1913 y 1914

Estos Anuarios, de unas 500 pdaginas cada uno, estan iu-

josamenie publicados en papel colché y profusamente ilus-

trados, llevando, ademds, numerosas ladminas fuera texto en
fototipia y tricromia

Contienen cuantos articulos, comunicaciones y recetas fueron

publicadas en la Revista italiana durante los afios respec-

tivos, sobre retrato a Ila luz natural vy artificial, paisaje,

fotografia en colores, fotomecénica, etc., ios cuales conti-
ndan siendo de la mayor actualidad

Precio de cada volumen Ptas. 12

Los dos volimenes se Venden separadamente

A jos abonados a la Revista se les remitira
franco contra envio de su importe

DESCUENTOS ESPECIALES PaRA LOS SENORES REVENDEDORES



CAMARAS
DE MANO

CON DOBLES-ANASTIGMATOS

OPTICA DE maxima LUMINOSIDAD
DESDE 1:35 HASTA 1:68

C. A. STEINHEIL Soehne, de Minchen (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PIDANSB AL REPRESENTANTE :

\ML-I-ER BERflER = apartado 9021 = WIIIU



28 (F

3.S0M O sQ,
LONDON

ISO-RECORD
BRILLIANT

300 H. & D.

O R DI NARY
W ANDYKE

SPECIAL RAPID

CL.ORO BROMIDE 300 h. & d.

I PAPELES

VICENTE FERRER Y C/

RIBERA, 2, V COMERCIO, SO. 62 Y S

B A R C E L O N A



CAMARAS CERTO

Aparatos a toda prueba de suma precision
y elegancia para viajes, deportes y arte

Capaces para llevar montados los objetivos mas
luminosos existentes

Fabrik iK. Apparats u.
‘ ER I O Bsdarfsartl ol Q. m. b. H.
) Dresden-Zschacbwitz

PldansB precios y ofertas directamente a
su representante general para Espafa:

MARTIN LEHMANN

Consejo de Ciento, 96

BARCELONA
\x A
Elila usted una De una mala eleccién
CAMARA-ESTUCHE'PATENTADA  sufrira usted mismo las
Y quedard satisfecho consecuencias

La Camara - Estuche - Patentada es ligera, delgada, estable y facil de llevar en el
bolsillo. Se fabrica en los lamafios 6 '/i X 9 y 9 X 12 cm., y se monta con objetivos de las
mejores marcas.

Precio : De 100 a 360 pesetas :; El prospecto Pr. se remite gratis

KAMERA - WERKSTATTEN - Dresden - Serrestr. 77
fe«i««®SS55«0*?{a»05«»«W SI»«*F «5*K «S«Siw» i«ST1S««i««iisiSi{iS5H



PAPELES IUfFNGWORTHS LAMPARA HEUrOS

Plaza de Cataluia, U

CONCENTRADOS TABIOfD ] B A R C E L O i/\ A »

Alir hacersus compras
N consulte con

FILTROS LIFA

folleto interesente que se en-
via gratis a quien h solicite.

CORTA OVALOS

GRANDES EXISTENCIAS
J Y PRECIOS LIMITADOS

Dirija lo correspondencia
ol aparfodo 529
OBTURADOR NORKA "BAUCEL ONA> N



N iJ ¢c trn u I

Aparato de proysccidn para hacer cofias de toda class
de objetos, dibujos, cartas, documentos, etc.

Usted puede efectuar estos trabajos con pocos
gastos y rapidamente.

Fotografias sobre piacas o directamente invertidas

sobre papel y sin sombra.

Tamafio 18 > 24 cms.
Enfoque autom éatico, Manejo facil sin necesidad de conocimientos fotograficos.

PEDID CATIA 1;01Q10 ESPECIAL

becO ~rwn.

Representante : CARLOS ZIESLER - Fernanflor, 6, MADRID

aUalUMIdUIAUeisaMAEUN IMiaMigaiiaiil™

Cdmaras

(Pidase;
catalogo gratis.

/\l,(i A

Oocr9(h.0resde



¢cQUIERE USTED QUE SUS OBRAS SE
ASEMEJEN A LAS DE LOS MEJORES
ARTISTAS FOTOGRAFOS NACIONALES?

TIRELAS USTED. COMO ELLQOS, EN PAPEL

CALTON

TODA LA VALORACION DE LOS TONOS
SE CONSIGUEN CON EL CON MARAVL
LLOSA FIDELIDAD

NINGUN OTRO TIPO LE AVENTAIJA
EN BRILLANTEZ DE IMAGEN; SUS
BLANCOS SON DE UNA PUREZA
ABSOLUTA. Y SUS NEGROS DE UNA
TRANSPARENCIA EXTRAORDINARIA

PIDALO EN TODOS LOS BUENOS COMERCIOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
O BIEN DIRECTAMENTE A LOS FABRICANTES

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A. vy R. GAKRIGA, S. en C.'

Mallorca, 480 - BARCELONA"'- Apartado 678



El
Portrait Film
Eastman

GleDum Sue iBK24 an
Par Speed eastmacel Super Speed

(Emulsién rapida) Jh - AEmulsioo rtpidisine)
rfrait

film s

AR

es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsién es tan fino que reproduce todas las grada»

clones,desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.

MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando. 3 Campana, 10



LOS nUEUOS OBI1ETIUOS

ZEISS

TESSAR 1;Z,7y TRIOTAR ):3 y 1:3,5

garantizan por sus granaes aberturas el RECORD
fle luminosidaa para e! centro y los borfles 6el
campo uisual, corriglenSo en extremo los defectos
3e la imagen y eliminanéo los uelos por reflexién,
monta6os en las coOmaras 6e manQ4'/, XS, eXS
y gX1Z, asi como en las comoras de peliculas 6e
pequeRo tamafio y cinematograficas corrientes, se
pueaen adquirir aichas objetiuas en los estableci-
mientos &e articulos fotogréaficos.

Se facilitan gratis e! catalogo P. 433 y el folleto
especial “Los nueuos objetiuos Zelss 6e gron lu-
minosiéaa", por Cari Zeiss, en Tena.

Representante general para Espafia;

Dr. NIEMEYER,





