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PARA LOS AFICIONADOS QUE USAN PEJ.ICULA

N

UCHOS son los aficionados que, con todo y reconocer
a la pelicula importantisimas ventajas sobre las
placas en lo referente al menor peso, facilidad de
uso, comodidad para el transporte de gran can-
tidad de material sensible, posibilidad de cargar
y descargar a plena luz, etc., no usan las pelicu-
las o, al usarlas, lamentan que los resultados que

proporcionan no les satisfagan por completo. E|I defecto principal que

se les atribuye es el proporcionar negativos demasiado grises, 2in vigor,
gue obligan a tirar las copias sobre papeles a gran contra.ste.

Recordamos, a este efecto, que los mismos inconvenientes fueron
objeto de preocupaciéon cuando, debido a la guerra, fué imposible en-
contrar en nuestro pais placas francesas y alemanas, que eran las mas
generalizadas en aquel entonces, las cuales poseen emulsiones que dan
muy facilmente negativos vigorosos susceptibles de ser positivados sobre
los papeles sensibles normales.

La operacion del revelado de las placas alemanas y francesas es
facil de seguir visualmente, porque, observando la marcha del desarrollo
por transparencia, puede regularse con toda perfeccién y pararlo en el
momento preciso. Ademaéas, en todo instante se observa la imagen com-
pleta, y dentro ciertos limites motivados por la presencia del bromuro
de plata no reducido, si la imagen aparece armédnica al sacarla del reve-
lador, quedard armoénica después de fijada, y si se ve empastada en los
blancos o en las sombras, también lo serd en el negativo acabado. Indu-
dablemente esto es una gran ventaja para conducir bien esta operacion.

Pero no ociirre lo mismo con las placas inglesas, y de aqui muchos
fracasos de los primeros tiempos, no siendo de extrafiar la resistencia
opue.sta al principio a la introduccién de las mismas.

Imaginemo.s que una placa de este tipo la introducimos en el reve-



jador : al principio aparecera la imagen, la cual ira intensificAndose hasta
llegar a un punto en que aparece completa. Si entonces la sacamos del
revelador y la fijarnos, veremos, con gran sorpresa, que de aquel buen
negativo queda bien poca cosa : la imagen, si bien completa en lo que se
refiere a la posesion de toda clase de detalles, se presenta con un grado
de transparencia tal, que ya se prevé que su utilizacion tendra que
hacerse a base de positivarlo sobre papeles llamados a grandes con-
trastes.

Esto que ocurre con las placas inglesas ocurre con las peliculas, en
igual o mayor grado todavia, y depende del tipo de emulsiones utiliza-
das al efecto.

Hasta hace cosa de un ano la casa Agfa fabricaba sus films a base
de un soporte recio de celuloide sin gelatina por el dorso y con un tipo
de emulsién en todo analogo al de sus placas ; es decir, que podia seguirse
perfectamente el revelado por observacién directa dando negativos muy
brillantes y vigorosos. Por razones de economia cambié la casa Agfa
su soporte adoptando un grueso menor de celuloide y disponiendo en el
reverso una capa de gelatina para evitar que se abarquille la pelicula,
pero, por razones que ignoramos, cambi6é simultdneamente el tipo de
emulsién, la cual no puede ser tratada como antes, va que proporciona-
ria negativos débiles en todo analogos a las demas marcas de film.

Decimos esto para demostrar que no se trata de una cuestiéon de vi-
drio o celuloide, sino del tipo de emulsiones adoptadas por los fabrican-
tes de film, que deberan ser tratadas en forma analoga a como lo son
las placas inglesas y americanas.

Todos los inconvenientes que se atribuyen a este tipo de material
sensible obedece a una misma causa, que es el haber revelado poco el
vegativo.

Recordaremos, para que se tenga bien presente, que el grado de
contraste de un negativo aumenla al aumentar la duraciéon del revelado,
de modo que decir que obtenemos negativos sistematicamente poco vigo-
rosos es igual que decir que revelamos sisteméaticamente corto, o sea du-
rante poco tiempo.

Como dato practico diremos que con estos tipos de emulsiones es
preciso revelar hasta que las grandes luces se vean perfectamente por
el lado del celuloide. Claro que en estas condiciones la observacién de
la imagen por transparencia se hace imposible, va que aparece como
un empastado general ; no hay que asiistarse por ello : después de fijado
veremos aparecer un negativo brillante, vigoroso, que sera en todo ana-
logo al que dan las placas.

Alguien nos dird que, al forzar tanto el revelado, corremos el peli-
gro de que aparezca un velo que nos eche a perder el negativo, pero a
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esto afiadiremos que con el uso de los desensibilizadores de que se dis-
pone actualmente este peligro no existe, y que con ellos puede forzarse
el revelado cuanto se quiera sin temor a que aparezca velo.

La manera de tratar las peliculas, que hemos adoptado desde hace
tiempo y que nos ha dado excelentes resultados, es el siguiente :

Empezamos por sumergir los filmpacks (analogamente se haria
para peliculas en rollos) en una solucién de pinacriptol verde al i por
5000y los dejamos en él durante un minuto y medio, de modo que queden
hien desensibilizados ; después de lo cual los revelamos en el siguiente
bafio a base de pirogalol (Namias. Véa.se Recetario de fotof;rafia) :

Solucién A

fiulfito .sédico cristalizado . . . 150 gr.
Carbonato sé6dico anhidro . . - 100 »
1000 cc.

Soluciéon B

Acido pirogalico....eeeeceereeceeenn. 20gr.
Acido oxalico o citrico . . . . 6 »
Agua destilada.....ccoeniiiiniienicneneeee 500 cc.

Para el uso tomar 2 voi. A +i voi. B.



Este bafio da, con las peliculas, negativos hermosisimos, vigorosos,
gue pueden ser positivados con los papeles ordinarios y que satisfaran
todas las exigencias.

La temperatura mas conveniente para este bafio es de unos 18-20'C.

E | tiempo de revelado que acostumbramos a adoptar para fotografia
de paisaje es de unos ocho a diez minutos.

Hace poco hicimos una coleccién de negativos de paisaje, en dias
completamente grises, de asuntos que también lo eran, y temiamos obte-
ner resultados mediocres. Tomamos un par de peliculas y ensayamos
aumentar el tiempo de revelado con este bafio, a quince minutos, con lo
cual logramos unas imagenes absolutamente normales. Revelada la
totalidad de negativos llegamos a un conjunto de clisés que parecian obte-
nidos en condiciones favorables.

La desensibilizacién previa con pinacriptol verde nos habia permi-
tido forzar tanto el revelado sin que apareciera la menor traza de velo.

Después del revelado recomendamos im enjuagado de los films, y
su fijado en una solucién de hiposulfito acidulada con &cido bérico, que
iluminara toda coloracion de la gelatina debido a los productos de oxida-
cion del pirogalico.

Resumiendo, pues, diremos que el tratamiento que recomendamos
para la obtencién de excelentes negativos de paisaje que sean vigorosos
es : i.° Desensibilizacién previa con pinacriptol verde ; 2.° Revelado en
el bafio de pirogéalico indicado antes, por una duracién de unos diez mi-
nutos, tiempo que se aumentara si todavia no nos satisfaciera el con-
traste logrado o que se disminuird si se encontrase excesivo, y 3.° En-

juagado y fijado en bafio de hiposulfito acido precisamente,

R ai'aei, Gareiga

GALERIAS FOTOGRAFICAS

N un articulo anterior (n.” 62, agosto de 1925) di-
mos a conocer las bases tedricas que han de regir
la construccion de una galeria fotogréafica bajo el
punto de vista de la iluminacién con luz natural.
La aparicién de una serie de fotografias de inte-
riores de galerias inglesas, publicada por The Bri-
lish Journal of Pbolography, no puede ser mas

oportuna para nosotros, pues nos da pie para completar de un modo
grafico lo que dijimos referente a la tendencia que se ha iniciado insta-
lando galenas del tipo de ambicnie doméstico.



Galeria de Speaight Ltd., ele Loadres

Galeria de A. Basil, de Londres

Ayuntamiento de Madrid



Estudio de F, Bro-wm, de l-eicester

Otra vista del Estudio de F. Brown, de Leicester

Ayuntamiento de Madrid



Como es de suponer, no hay una separaciéon categ6rica entre las
ediversas clases de galerias, y asi vemos, entre los tipos presentados por
la revista inglesa citada, todos los grados de galerias del tipo de o)n-
iimie doynéslico, desde aquél en que s6lo la ornamentaciéon y arreglo
del cuadro motivan tal nombre hasta las que con mas precisién y pureza
representan dicho tipo, porque no sélo el amueblado, sino también la
luz y la construccién misma de la galeria son los de una sala o habita-
cién cualquiera.

El arreglo de esta clase de galerias tiene, como principal caracte-
ristica, el permitir dar una mayor naturalidad a las imagenes obtenidas,
no sélo por la realidad de los fondos, sino por la posicién natural y
buena predisposicion de animo con que recibe la pose el sujeto, ocupado,
ya sea en una labor, juego, lectura, tocando el piano, mirando por la
ventana un paisaje real o conversando tranquilamente.

Para lograr estos efectos y la variedad necesaria conviene no de-
jarse dominar por una rigurosa pureza de estilo y simetria (a la que
nosotros somos muy aficionados), que por buenas y recomendables que
sean en otras ocasiones resultan en mengua de la variedad de fondos
y arreglos posibles.

Es asi como no hemos de reparar dema.siado, sino que hasta a veces
habremos de procurarlo, en tener un plafém de pared con diferente ador-
no que otro, por ejemplo : un lado de la habitacion con pared cubierta
con plafonado obscuro de madera trabajada, y el lado opuesto con s(»lo
un arrimadero v empapelado claro. No nos ha de molestar una colum-
na aunque le falte su pareja. Un desnivel en el local puede dar lugar

Vista del Estudio Halksworth Wheeler, de Folkestone



Otro aspecto del Estudio anterior

a un par o mas de peldafios que nos sacaran a veces de apuros ; y hasta
convendria simular un desnivel, que no existe, con un artistico tramo
de escalera. Naturalmente que las faltas de conjunto no han de apare-
cer en la fotografia, ya que é.sta abarca tan s6lo un limitado campo de
vision ; advirtiendo que una persona de gusto podra llegar a encontrar
el medio de armonizar un tanto estas discrepancias en el conjunto para
que no lleguen a hacerse chocantes. Y es asi como podremos tener re-
unidos un alegre rincén lleno de luz y vida, con sencillos adornos, dis-
puesto a encuadrar el retrato de una linda muchacha ; y un rincén de
biblioteca de tonos obscuros en cuyo ambiente de meditacién hemos de
presentar la figura de un vardn de rostro inteligente ; y el lujoso rincén
de sala en que hemos de enfocar una aristocratica dama.

Por los grabados que reproducimos ya puede ver el lector cudles
son los muebles, enseres y objetos que se prestan a esta clase de foto-
grafia : un piano (que sea de bonita presencia, aunque no suene dema-
siado bien), una rueca, juguetes para los nifios, flores naturales, una
mesa con hbro.s, una libreria, un escritorio, alguna arca antigua, esta-
tuas, almohadones, etc.

El uso de los fondos naturales no excluye la utilizacion de fondos



Ejemplo de pequefio estudio de A. Handfotd, de Croydon

pintados, cuando se crea conveniente. Entonces puede ser uUtil el proce-
dimiento de colocar el fondo pintado cubriendo la anchura de una amplia
puerta o arco, tapada de ordinario por cortinajes.

Uno de los grabados adjuntos representa la galeria de los sefiores
Speaight Ltd., en New Bond Street, Londres. Rs una obra maestra
de decoracién y gusto. Cada rincén produce un cuadro distinto com-
pleto y rico. Ciertamente que son pocos los fotégrafos que pueden per-
mitirse el lujo de una tal galeria.

Menos lujo y amplitud, pero también sumo gusto, tiene la galeria
del sefior Frank Brown, de Leicester, de la cual presentamos dos as-
pectos.

Los demas grabados representan otros tantos aspectos de otras ga-
lerias, escogidos entre los muchos que publica la revista inglesa citada
en un principio.



EL CROMATISMO DEL 0JO,
EL RELIEVE Y LOS OBJETIVOS CROMATICOS

ACE afios no se podia tratar de si el ojo constituye

un sistema cromatico o acromatico ; pues para los

defensores de las obras de la naturaleza era im-

posible que el ojo pudiese tener defectos, y por

tanto tenia que estar exento tanto de aberracién

de esfericidad como de aberracion cromética. De-

cir que el ojo pudiese tener uno de estos dos de-

fectos era casi una impiedad. Sin embargo, si combatir por sis-

tema las obras naturales constituye indudablemente un sectarismo, el

defenderlas por sistema puede constituir una ridiculez. ¢(Acaso nece-

sitan ellas de defensores si.stematicos? (Sabemos tanto que podamos

sacar conclusiones inmediatas y tan transcendentales? Indudablemente

no. Por esto siempre nos habia causado lastima que fisicos serios sos-

tuvieran que el ojo tenia que ser acromatico sin poder aducir pruebas,

y, en cambio, rebatiesen los experimentos de Helmholtz diciendo que

en ellos el ojo se encontraba en condiciones anormales. No queremos

decir que estos experimentos no estén .sujetos a critica ; pero si elbs

parecian indicar que existia cromatismo, si ninglin experimento de-

mostraba lo contrario, y si. por i“imo, no se podia ver en qué forma

el ojo se acromatiza, es indudable que, si no una certeza absoluta, existia
una probabilidad muy grande en favor de la afirmaciéon de Helmlioltz,

La parte ridicula al defender, por .sistema, el perfecto acromatismo
del ojo. consiste en no comprender, en primer lugar, que las cosas son
como son. aunque no se nos ocurra el porqué de ellas, y en segundo
lugar, que lo que a primera vista, y por nuestra ignorancia, pueda pa-
recer un defecto, es quizd una perfeccion, De nada se ha dicho en el
mundo la ultima palabra, y conste que hablamos en sentido fisico.

Hechas estas consideraciones para no escandalizar al lector al tratar
de una aparente imperfeccién del ojo humano, vamos a entrar en ma-
teria inmediatamente. Admitiremos que el ojo, a manera de una lente
convergente, es algo cromatico, y. por tanto, que el foco de los diferen-
tes colores no coincide, quedando el foco de los rayos rojos mas lejos de
la pupila y cristalino que el foco de los rayos violetas, ya que el indice
de refraccién crece, para los diferentes colores, en el ord'en en que estan
€n el espectro (rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul y violeta), de
edonde se deduce que en una lente convergente el foco es mas corto para



los rayos violetas y aumenta hacia los rojos (orden inverso del antes
expuesto).

Supongamos una lente convergente L. En ella un haz de rayos
paralelos de luz blanca (fig. i) en vez de dar un foco Gnico F, en el que
converjan todos los rayos, dard una serie de focos, uno para cada color,
gue estaran comprendidos entre V, foco de los rayos violetas, y R, foco
de los rayos rojos. Colocando una pantalla en F, en vez de obtener un
punto luminoso se formard un circulito de difusiéon, que serd, en este
sitio, blanco, por superponerse los diferentes colores. Si, en cambio, la
pantalla se pone un poco mas cerca de la lente, por ejemplo en F', se

obtendrd un circulito blanco rodeado de una aureola encarnada ; y si
la pantalla se coloca méas lejos que F, en F", el circulito blanco quedara
rodeado de una aureola azulada, ya que la parte violeta apenas resulta
visible.

Imaginemos ahora que se trata del ojo humano y que L representa
el cristalino y camara anterior del ojo y F la retina. Si la acomoda-
cion es tal que un sujeto, situado a una cierta distancia del observador,
por ejemplo a 2 m., da sobre la retina la imagen del objeto para los
rayos de la parte media del espectro (amarillo-verdoso), entonces cada
punto de este objeto dara sobre la retina, como imagen (si es blanco), un
circulito blanco de difusion. Pero si el diametro de este circulito es
pequefio, de modo que no rebase unas 5 mieras (miera= milésima de mi-
limetro), s6lo actuara sobre uno de los elementos anatémicos de la retina,
y, por tanto, aparecerd como un solo punto. Todo objeto blanco mas
cercano que el que se mira dard su imagen blanca detrds de la retina j
y sobre ésta producird una imagen comparable a la que hemos indicado
para F', es decir, que aparecera rodeado de una aureola encarnada. En



loa

cambio, los objetos méas lejanos que el que se observa apareceran rodea-
dos de una aureola azulada.

Resulta, pues, que la aberracién cromatica del ojo permite al obser-
vador, por medio de dichas aureolas, juzgar de si un objeto estd mas
cerca o mas lejos que aquel sobre el cual se fija preferentemente nuestra
atencién, y, por tanto, da una idea del relieve, sin necesidad de la
vision binocular.

Entre la vision natural de un objeto la de una fotografia del
mismo, aunque sea en colores, hay una diferencia grandisima. Ello no
s6lo depende de que la vision es binocular, pues si s()lo existiese esta
diferencia la fotografia estereoscépica en colores resolveria completa-
mente el problema. La diferencia fundamental estriba, desde luego,
en la movilidad del ojo, que hace que en la observacién natural, al girar

el ojo, se obtengan perspectivas con orientaciones diferentes, mientras
que la cdmara fotografica da una sola orientacién de la mirada. Pero
aparte de este inconveniente de la fotografia, que por ahora parece muy
dificil de orillar, hay, también, el efecto estereoscépico producido en la
Vision a causa del cromatismo del ojo, v que no se tiene en cuenta en
la fotografia usual.

Por el contrario, en los objetivos fotograficos se habia buscado, como
cualidad esencial, el que fuesen acromaticos, pues de lo contrario la ima-
gen resulta muy defectuosa. Mas al ver que la perfeccién de las ima-
genes producia una dureza de las mismas, se buscé el flou introduciendo
cromatismo en los objetivos mediante la adicién de una lente, o constru-
yendo exprofeso objetivos cromaticos. Sin embargo, si se quiere que
el efecto croméatico de un objetivo sea parecido al del ojo, y que al em-
plearlo para la fotografia en colores dé aquellas aureolas encarnadas y
azules que puedan proporcionar la sensaciéon de relieve, serd necesario
cumplir una determinada condicidn.



Sea A (fig. 2) un punto O.el objetivo, OA, y supongamos que el ob-
jetivo tiene los puntos nodales N y N', comunes a todos los colores. Al
haz cuyo eje es AN corresponde detrds del objetivo otro cuyo eje es

N'A"' siendo = Sobre la placa P se obtiene, en A', la imagen co-
rrespondiente a los rayos amarillo-verdosos, mientras que los violetas
convergen en A" y los rojos en k"'. Sin embargo, todos los haces

tienen el mismo eje N'A', y la perspectiva y forma de la imagen no se

alteran, por tener las iméagenes de todos los colores el mismo tamafio
O'A’', aunque no estén perfectamente enfocadas.

Si, por el contrario, los puntos nodales para los diversos colores
no coincidiesen, cada color daria una imagen de diferente tamafo, y la

FIG. 4

imagen total seria confusa. Supongamos, por ejemplo, que coincidien-
do todos los puntos nodales del lado del objeto en N. los del lado imagen
estuviesen comprendidos entre N'y N, (fig. 3)- imagen de OA para
los diferentes colores variaria entre O'A'y O'A,. Todavia los hechos
pueden complicarse cuando, como suele suceder, los puntos nodales de
los diferentes colores no coinciden tampoco del lado del objeto ; si en-
tonces (fig. 4) los nodos de los diversos colores se sucediesen en orden
inverso del lado objeto y del lado imagen, y la imagen de A se encontrase



aproximadamente en A', donde concurren los haces de los diferentes
colores, segun que la placa estuviese un poco delante p detrds de A',
se alterarian los tamafios relativos de las imagenes, pasando a ser mayor
las de un color o viceversa ; y, por lo tanto, la perspectiva obtenida
dependeria del color de los objetos y de su distancia. Si la sucesiéon de
los nodos NN, y N'N'j fuesen de igual sentido, se tendria un caso (fig. 5)
parecido al de la fig. 3.

Se comprende bien que la condicién necesaria para que un objetivo
cromatico dé buenas iméagenes, a TJesar del flou o de las aureolas colo-
readas gne produce, es que los puntos nodales coincidan para todos los
colores, y que, en cambio, las longitudes focales sean algo diferentes,
disminuyendo desde el rojo hacia el violeta (sistema .subcorregido) y no

del violeta al rojo (sistema percorregido). En estas condiciones el obje-
tivo da una imagen semejante a la que el objeto produce sobre la retina ;
y empleando placas orto o pancromaticas, y mejor la fotografia en colo-
res, se obtiene una sensacién muy notable de relieve. En estas ideas
se basan, por ejemplo, los objetivos hipercrométicos del doctor Polack,
llamados «Color», que construye la Société d’'Optique et de Mecanique
de Haute Precision, Las fotografias en colores que con ellos se obtie-
nen presentan un modelado extraordinario, y pueden servir de guia a
los pintores en la reparticién del colorido ; siendo notables las que se
obtienen, por ejemplo, de estatuas de marmol, porque permiten estudiar
el efecto que sobre el relieve producen las aureolas gne antes hemos
indicado.

Un punto muy interesante falta a tratar, y es que los objetivos
hipercromaticos permiten mayor profundidad de foco que los objetivos
acromaticos corrientes. En la fig, 6 se ha supuesto en (A) un objetivo
acromatico, y en (B) otro hipercromatico ; en la explicacién supondre-
mos que la placa empleada es igualmente sensible a todos los colores.
La profundidad de foco es la distancia entre las dos posiciones de la
placa entre las cuales puede considerarse buena la imagen, v que vienen



limitadas por aquellas posiciones para las que el circulo de difusién, que
hace de imagen, alcanza un diametro d limite, que puede ser (si no ha

de ampliarse el clisé) 0’2 mm. Cuando el objetivo es acromatico el

circulo de difusiéon tiene una iluminacién uniforme, y, por tanto, es im-

presionado todo por igual en la placa. En cambio, en los objetivos cro-

maticos, como se ve en (B), el circulo de difusién para todas las posi-
ciones de la placa comprendidas entre 1 y Il estd formado de un punto
interior méas brillante, que es donde se concentran los rayos del color
correspondiente, y una aureola luminosa que se va difumando hacia los

bordes ; de lo cual se deduce que en una exposicién no demasiado pro-
longada s6lo dara imagen al circulito interior, y, por tanto, la profun-
didad de foco '3>estarda casi comprendida eutre IIl y 1V, donde los
circulos interiores de difusién alcanzan o 2 mm.

Indudablemente el ojo participa también de esta mayor profundi-
dad de foco de los objetivos cromaticos ; y si se considera, ademas, que
las aureolas que envuelven el circulo central tienen sus bordes rojo o
violeta, y que precisamente el ojo es poco sensible a las radiaciones co-
rrespondientes a los dos extremos del espectro, se comprenderd que en
el ojo esta mayor profundidad de foco serd proporcioualmente méas exa-
gerada que la que pueda obtenerse sobre la placa mediante dichos obje-

tivos. Y he aqui cémo el cromatismo del ojo, que muchos rechazaron
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como un defecto que consideraban imposible de existir en un instru-
mento 6ptico tau perfecto, resulta en él una perfeccion manifiesta, me-
diante la cual se aprecia el relieve y se facilita el enfoque simultaneo de
los diferentes planos del objeto ; y que hasta los constructores de obje-
tivos han tenido que imitar con el fin de perfeccionarlos.

José Maibas

LA ILUMINACION DEL LABORATORIO CON PAPELES
VIRIDA Y RUBRA

por E, Muller, publicado por Le .

)a iluminaciéon que da una lampara de incandescen-
cia de filamento de carb6n de i6 bujias, de uso
muy corriente, provista de cuatro papeles Virida
amarillos, siendo suficientemente abundante per-
mite, ademads, el desarrollo de una placa autocro-
ma desensibilizada con completa seguridad y es-
tando cerca de la linterna desde el principio del

desarrollo ; es decir, acercando la placa a unos 25 cm. de la bombilla
eléctrica ; y esto aun usando un desensibilizador débil, tal como la
aurancia en solucién de i/iooo. Con esta iluminacién la placa auto-
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croma pxiede, al final del desarrollo, ser examinada por transparencia
a unos 25 cm. de la linterna.

En las mismas condiciones una placa pancromatica Cliroma V. R .,
deseusibilizada con escariala baiica N en solucién al 1/5000, puede ser
desarrollada sin ningln peligro de velo, a pesar de que la emulsién de
esta Ultima es por lo menos 5 veces mas sensible al rojo y casi 2
veces m.as .sensible al amarillo y al verde que la emulsién de la placa
autocroma, mientras que su sensibilidad general es cerca de 4 veces
mas elevada que la de la placa autocroma.



Se obtiene una iluminacién amarilla, de la misma intensidad visual
V de seguridad también igual a la anterior iluminacién mencionada, to-
mando una ldmpara de filamento metéalico de 5 bujias (que, segun fa-
brica, sea apropiada al voltaje de la red), la cual se recubre con tres
papeles Virida amarillos {papeles tefiidos con lartracina).

Reemplazando los tres papeles de tartracina por dos papeles Rubra
se obtiene una iluminacion roja que denominaremos rojo claro I. Afa-
diendo un papel Virida amarillo a los dos papeles Rubra obtendremos
la iluminacién roja claro 11. Tomando un papel Virida verde colocado
entre dos papeles Virida amarillos obtendremos una iluminacién verde
claro. Las luminosidades de las cuatro iluminaciones apuntadas son,
con iguales fuentes luminosas, proporcionales a los naumeros i : 0'i8
0'i2 :0'i8, lo que quiere decir que la iluminacién amarilla es 5’5 veces
mas intensa que las iluminaciones rojo claro 1 y verde claro, mientras
gue es S’j veces mas intensa que la rojo claro Il. Estos niameros han
sido determinados midiendo la distancia maxima a que es posible la
lectura de un escrito impreso,

Una placa fotogréafica expuesta a una de estas iluminaciones se ve-
lara mas o menos segun su, sensibilidad relativa a las radiaciones ama-
rillas, rojas o verdes. Es facil determinar esta sensibilidad relativa
con ayuda de un prisma gris neutro (como describe A, Hubl), al que
se cubre con bandas de papeles Virida y Rubra, formando las combi-
naciones antes dichas. La inversa de la sensibilidad corresponde al
inactinismo de la iluminacién v da el coeficiente de seguridad para la
pantalla productora de la iluminacion medida.

Siguiendo este método, indicado por el doctor Hiubl en un estudio
suyo sobre la desensibilizacion y publicado en la Photographische
Rundschan del 1 de abril de 1925, se han establecido los valores si-
guientes. (En el articulo original de Le Photographe hay un extenso
cuadro en el que van los valores hallados para diversas clases v marcas
de placas ; nosotros s6lo expresaremos los valores medios en dos cua-
dros ; aunque, menos completo, nos parece mas claro para ver el resul-
tado de conjunto.}

Coeficiente de seguridad con fuenle luminosa igual

Placas orcliria*

ms<legrah - PUcas Placas

sensibilidad orlorroradticas pan aticas
Amarillo . . | I
Rojo claro I. 45 240 2’4
Rojo claro 11 66 359 3’5

\'erde claro . 4 7'6



lavadero (San Pedro de Prcmid)

Coeficiente de

Amarillo .

Rojo claro 1.
Rojo claro 11
\'erde claro .

seguridad para luminosidades

Placas ordina®
riasdefran
sensibilidad

. Placas
oilocrométjcas

43
43
0’7 »

Archivo Mas (Barcelona)

iguales

Vlacas
pancroec icas
|
0’4
0’4
i’3



Estos valores han sido establecidos con un cierto nimero de placas
ordinarias y ortocromaéticas, asi como con una placa pancromatica. Cada
valor particular se tomd6 de la media de los resultados obtenidos con
dos placas, por lo menos, de la misma emulsién. La iluminaciéon la
ha proporcionado una ldmpara de incandescencia de 50 bujias. Las
placas no antihalo fueron estucadas por la parte del vidrio con un
barniz de betdn diluido en dos partes de benzol, el cual se sacé después
del lavado. Las placas no estaban desensibilizadas, pero los coeficien-
tes resultantes de esto.s ensayos pueden considerar.se aplicables a las
placas poco o imperfectamente desensibilizadas.

Los coeficientes encontrados para las diferentes marcas de placas,
lo mismo que su valor medio (este Uilivio valor es el que hay en el
primero de jos ciiadros adjuntos) se refieren a una iluminacién cons-
tante de la fuente luminosa o de la bombilla eléctrica con que se haga
la comparacion. Multiplicando estos coeficientes por la luminosidad*
de la iluminacién correspondiente se obtiene el coeficiente de seguridad
para luminosidades iguales (Cuadro segundo).

Para hacer iguales las luminosidades obtenidas a través de diver-
sas pantallas se escogeran fuentes luminosas tales, que las iluminaciones
amarilla, roja y verde presenten la misma intensidad visual.

Como que utilizamos una lampara de 5 bujias para la iluminaciéon
amarilla, obtendremos una iluminacién rojo claro | y verde claro, de
luminosidad aproximadamente igual a la del amarillo utilizando una
lampara de 25 6 32 bujias. Con la pantalla rojo claro Il una lampara
de 50 bujias nos proporcionard una luminosidad un poco mayor a la
de la iluminacion amarilla.

Se ve que la iluminacién rojo claro Il, cuya pantalla estd consti-
tuida por dos papeles Rubra _vun papel de tartracina, no presenta nin-
guna ventaja respecto de la rojo claro I, constituida Gnicamente por dos
papeles Rubra, En la tabla adjunta hallamos el mismo coeficiente de
seguridad para las dos iluminaciones, cuando son alumbradas para que
den igual luminosidad. Estos coeficientes son : j'gy 8 para las placas
ordinarias ; 4*3 para las placas ortocroméaticas, y 0’4 para las pan-
cromaticas.

La tabla nos muestra que una placa ordinaria deseusibilizada puede
ser desarrollada a la luz roja clara con una seguridad 8 veces mas
grande que con una luz amarilla de la misma intensidad o luminosidad.
No obstante, sabemos que esta clase de placas pueden revelarse sin
peligro alguno de velo a la luz de una lampara de 25 bujias cubierta
con dos papeles de tartracina.

e Valoresi : 0'i8 : 0'ia 0'i8 antes dados.



Para las placas ortocromaticas desensibilizadas la pantalla rojo
claro | da una seguridad 240 veces méas grande que la pantalla amarilla
(este numero es el valor medio de los coeficientes encontrados para las
cuatro especies de placas que han servido eti los ensayos), pero la pan-
talla amarilla es 5’5 veces mas luminosa que la pantalla rojo claro 1.
Comparando a luminosidades iguales las dos iluminaciones, la ilumi-
nacién Rubra es todavia 43 veces mas segura. La iluminaciéon roja
clara es, pues, recomendable en el desarrollo de aquellas placas orto-
cromaticas en las cuales no se conozca el efecto producido por el desen-
sibilizador empleado.

La iluminaciéon verde clara, que es la que menos fatiga la vista,
comparada con la iluminacién amarilla a luminosidad igual, es 5
veces menos segura para las placas ordinarias, y s6lo da 7/10 de se-
guridad para las ortocrométicas desensibilizadas. Sdélo presenta ven-
taja con las placas pancromaticas desensibilizadas, pues es i’'5 veces

i‘3
mas seguro (con coeficiente i’3) que la iluminacién amarilla, y¢7~ =3
veces mas seguro que la iluminacién roja clara.

Para las placas ordinarias y ortocromaticas la iluminacién verde
es totalmente desfavorable en comparacién con la roja. En efecto, para
las placas ordinarias de gran sensibilidad, la pantalla roja clara es
45 - 40 veces mas segura que la pantalla verde clara, y para las placas
i'i

240
ortocromaéticas la pantalla roja clara es -~ :59 veces mas segura que

la pantalla verde clara.

Cada una de estas pantallas estd formada por la mitad, aproxima-
damente, del nimero de papeles empleados en el arreglo completo de
una iluminacién Rubra (5 papeles rojos) o Virida (2 papeles verdes y
3 papeles amarillos) ; sus relaciones de seguridad son, por lo menos con
aproximacion, los mismos. De ello se puede sacar la conclusién de que
la iluminacion roja del laboratorio, para las placas ordinarias no desen-
sibilizadas, es por lo menos 40 veces mas segura que la iluminacion
verde, y que, para las placas ortocromaticas no desensibilizadas, es, por
lo menos, 60 veces mas segura que dicha iluminacién verde.



LA FOTOGRAFIA EN LA ULTIMA EXPEDICION
AL MONTE EVEREST

lina conferencia dada en la Royal Photographic
Societ\' el capitdn Noel, que tomé parte como fo-
tégrafo y cinematografista en los asaltos de Eve-
rest de 1922 y 1924, ha dado a conocer detalles
interesantes acerca de la intervencién de la foto-
grafia en la dltima de dichas expediciones.
Aprovechando la experiencia adquirida en
1922 se tomaron minuciosas precauciones para e! bueu éxito de la Gltima
expedicion. En 1922 se revelaron a mano, y bajo la tienda de campainia,
3,050 ni. de Alm, y esto a 4,900 m. sobre el nivel del mar, entre grandes
dificultades, coa agua helada, a bajas temperaturas y mientras el viento
huracanado lanzaba polvo y arena sobre el film.

Se empleaban recipientes capaces para bastidores de 30 m. de film ;
después de revelados y fijados, durante la noche se dejaban los basti-
dores en sacos de lona sumergidos en recipientes de 450 litros de cabida
llenos de agua caliente, y para impedir que ésta se enfriara se envolvian
en varias capas de mantas y se dejaban junto al fuego bajo la tienda de
campafia. Se secaban los films, aprovechando solamente las dos horas
de la mafiana, durante las cuales el viento solia amainar.

En 1924 Mr. Pereira, que fué agregado al capitdn Noel, instalé un
laboratorio donde trataba las peliculas y fotografias que le enviaba la
expedicién valiéndose de los correos Tibetanos. De este modo se con-
siguié revelar de un modo casi perfecto.

El transporte del material fotografico 3' peliculas se hacia en cajas
de acero, estancas al agua, transportadas hasta el pie del Everest sobre
muias ; los cierres de las cajas se abrian facilmente, de modo que, en
cuanto se presentaba una ocasién interesante, los mismos indigenas que
guiaban las muias instalaban los aparatos casi instantdneamente.

A los aparatos de toma de vistas se agregaron pequefios motores
eléctricos que funcionaban con acumuladores, que dieron plena satis-
faccion.

Debido a que a las grandes altitudes la atmdésfera estd extraordina-
riamente seca, el solo contacto de los dedos con el film produce brillantes
chispas eléctricas que lo inutilizan ; de este modo en 1922 se echaron a
perder unos 2,500 m. de cinta.

Para lograr que el dia de la ascensiéon suprema se pudiese ir cine-
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matografiando los miembros de la expedicién, Mailory e Irvine, mientras
trepaban desde la estacién, que distaba 5 km. en linea recta de la cls-
pide, se afiadi6 al aparato de toma de vistas una lente de Cooke de 50 cm.
de distancia focal, y se emplearon -films pancromaticos y filtros que
interceptaban la luz ultravioleta, de tal modo, que se habrian podido
cinematografiar incluso las huellas que en la nieve dejaban los explo-
radores. Desgraciadamente la niebla frusto estos proyectos, y la muer-
te de los dos valientes trepadores puso fin a la expedicién.

Una interesante aplicacion de la fotografia fué la toma a gran dis-
tancia de retratos de los indigenas con el aparato telescépico indicado ;
muchos de ellos, en efecto, no se habian encontrado nunca ante un blan-

co, y la vista de éstos les infundia terror, ademas, creian encerrado un



sortilegio en la maquina, de modo que el miedo supersticioso les hacia
huir de los exploradores, y en las raras ocasiones en que accedian a
dejarse fotografiar a la voz ele aquietoss tomaban uiia tiesura tal que
quitaba toda naturalidad al retrato.

LAS PELICULAS DE DIBUJOS ANIMADOS DE WEBSTER

Mr. Noble, en una comunicacién a la Roval Photographic Society,
ha dado a conocer los medios de que se vale el conocido dibujante Tom
Web.ster para confeccionar las peliculas de dibujos animados que le
han hecho famoso en el mundo cinematografico.

Disefia los personajes a mano uno a uno, sin utilizar para ello nin-
gun medio mecanico, como falsillas o cartones taladrados j viéndose, por
consiguiente, obligado a repetir algunos dibujos centenares de veces, ya
gue uno de sus Ultimos films comporta dos mil trescientos seis bos-
quejos, daudo una pelicula de 2,500 m. de largo.

Para evitarse la repeticion de los fondos o perspectivas los dibuja
sobre una hoja de celuloide transparente que coloca sobre el dibujo ani-
mado que se ve por transparencia o viceversa.

Sitba luego el conjunto sobre un pupitre y lo fotografia colocando
el aparato cinematografico en el techo mirando hacia abajo.

Estudios acerca de la sensibilidad de los giie el papel ba de adaptarse al clisé,

papeles fotograficos. (De una comuni- y no éste a aquél ; se impone, pites,
cacion de R. Mauge a la Sociedad una clasificacién precisa de los papeles
Francesa de Fotogrrafia.) fundada en sus cualidades, como sen-

sibilidad, contraste, gaina de medias
l,os progresos en la fabricacion de tintas, etc., que permita esa adapta-

paijcles fotograficos 110 son debidamen- ¢'ién sin previos tanteos.

te aprovechados por los aficionados y En ello intervienen dos variables,
profesionales, pues desconociendo las que son : el revelador empleado y la
caracteristicas del nuevo producto pre- emulsion del papel.

fieren la rutina ele utilizar tan sélo Cada fabricante suele recomendar
aquél a] cual estan acostumbrados. lina férmula determinada para reve-

Por otra parte ijo liay que olvidar |ar; |)iies bien, comparando varias de



ellas se notali graudes difcreucias, de
manera cjue su modo de actuar resulta
iiliuy dilerentc.

l1,0s eiisayois haii sido llevados a cabo
variando emulsiéon y revelador inde-
pendientemente y eraijleaudo uu seusi-
téinctro de cufia, iina fuente luminosa
constante y revelando siempre a la
misma temperatura, i8°; en la dura-
cién del revelado se tuvo en cuenta
el coeficiente de W atlcins de cada reve-
lador, o sea el numero por el cual ha
de multiplicarse el tiempo de opera-
cion de la imagen para tener el total
de revelado.

Constituyendo los graficos que dan
para cada emulsién la sensibilidad en
funcién del revelador empleado, o al
revés, para un revelador dado, la sen-
sibilidad con cada papel se llega a los
resultados siguientes ;

La sensibilidad varia notablemente
con el revelador empleado, y
plitud de esta variaciéon o

la am-
«suscepti-
bilidad» es muy diferente, segin cual
sea la emulsién estudiada.

Se ha determinado, pues, un revela-
dor tipo cuya composiciéon venga a ser
la media de la de los recomendados por
los diferentes fabricantes.

El revelador tipo ha de ser lo sufi-
cientemente diluido para no perder las
medias tintas, pero no exageradamen-
te, para evitar que amarillee la gela-
tina ; ha de dar el maximo de detalles
y de gama de medias tintas y un negro
franco sin empaste.

Se ha adoptado el siguiente

M ctol... 2 gr.
Hidroquinona 5 »
Sulfito s6dico anhidro . . . 35 b
Carbonato sédico anhidro. . 25 »
Bromuro potéasico. "
Escarlata bésico N'/iooo . . 5"
-~gna, C. S. P ... I litro

Coeficiente de W atkins, 6.

El empleo del revelador tipo evita la
ilicertidunibrc que trae aparejada la

su.sceptibilidad de que hemos hecho
menciéon y permite formar tablas de
las caracteristicas de

que supriman los

las emulsiones
tanteos con cada
una de ellas. !

La sensibilidad Gtil se mide por la
longitud que, en la muestra de papel
estudiada, ocupa la gama de negro a
blanco netos excluyendo éstos.

Por el ejemplo siguiente se vera el
modo de utilizar dichos coeficientes.

Sea un papel de coeficiente de sen-
sibilidad 3, con el cual en quince se-
gundos de exposicion obtenemos una
buena prueba, para obtenerla, también,
con uu papel cuyo coeficiente sea 25,
habra que exponerle :

15 w5
3

Finalmente,

= 125 segim aos.

diremos que, dado que
es imposible fabricar dos emulsiones
rigurosamente iguales, puede admitir-
se una tolerancia de + 15 % en el
tiempo de exposicién eu una misma
clase de papel.

Nuevo revelador para tonos caUentes.

l,a Sociedad Kodak recomienda re-
cientemente, para su papel Kodura al
clorobromuro, una nueva férmula de
revelador para la obtencién de tonos
calientes de esta composiciéon ;

A QU A o 1000 cc-
M EtO i iS5 »
Sulfito sédico anhidro. . . i7'5 »
Hidroquinona........ 5% ¢

Carbonato s6dico anhidro . 20 »
Bromuro potasico . . . . 30 »

Para el uso se diluye en igual vo-
lumen de agua para los negativos nor-
males y con tres volimenes de agua
para los contrastados.

Segun este bafio ad-
mite grandes variaciones de tempera-
tura, sin que

indica la casa,

influyan en los resul-

tados.



Keluerzo de (utotipos por fijacion 4e ma=
tenas colorantes sobre la plata, por
Lumiere y Seyewetz. (De la Rcvua
I'rangaise de photliographic.)

El procedimiento ele reforzado que
propoueinos a continuacién permite no
solamente obtener una intensificacion
mucho mayor que con los procedimien-
tos en uso, sino que no modifica la ar-
monia del clisé. Permite, ademas, de-
bilitar a gusto del operador la imagen
reforzada y colorearla, modificando con.
ello el tirado de fotocopias.

Se mordciita la plata con el siguien-
te bafio al sulfocianuro de cobre :

AQua, C. S. P e I litro
Sulfato de cobre ... 4° gr-
Citrato potasico neutro. . . 60 »
Acido acético cristalizablc . . 30 »
Sulfocianuro amoénico (disucl-

to por separado)......ceinenenn. 20 »

Se niorclenta el fototipo durante cua-
tro minutos, se lava durante diez y
se tifle durante quince en la mezcla
ede las siguientes soluciones acuosas al
| por 100, adicionadas de i por joo de
acido acético

Azul metilene (Malloux y Ca-

M €11 e 287 ce
Rodamina D (Sté. p. Indus-

trie Chimique, Basilea) . . 333 »
Fosfina M extra conc. (Sté.

p. liid. Cliim )i, 380 »

Se lava luego con agua corriente y
se seca.

Si se hace la mezcla exactamente
con las proporciones indicadas se ob-
tiene lina solucién negro-azulada, que
tifie la plata mordentada con nna to-
nalidad parecida a la de la plata re-
ducida, no mancha los dedos y da
un fototipo muy homogéneo, transpa-
Tcute y sin granulacion.

La imagen reforzada puede debilitar-
se con el siguiente bafio de perman-
ganato acido ;

Agua, C. S. P I litro
Pcrmanganato potéasico. 1 gf.
Acido sulflrico ..., 5 cc.

se suspende la acci6on una vez obteni-
da la debilitacién deseada y se

El amoniaco comercial diluido al 10
por 100 hace virar el fototipo a violeta
azulado y luego a azul de Prusia sin
modificar su intensidad.

Los acidos fuertes (‘'sulfdrico, clorhi-
drico y nitrico) en solucién al 3 por
100 viran la imagen a violeta rojizo.
Finalmente, se puede tefir la imagen
reforzada sin mordcntar nuevamente
con cada uno de los tres colorantes in-
dicados diluidos a voluntad del
rador.

lava.

ope-

Acerca de los anaglifos y de la proyec-
cién estereoscopica, de Gimpely Tou-
chet. Bull. Soc. Fraiii- de Phot.

Como es sabido, el anaglifo permite
la vision del relieve sin esteredscopo,
basdndose en el principio de la absor-
cién de un color por su complemen-
tario.

Si una imagen rojo-anaranjada la
miramos a través de un vidrio, de color
rigurosamente idéntico, desaparecerad a
nuestra vista ; en cambio, si la obser-
vamos a través de tui vidrio de color
azul-verdoso aparecera en negro.

Si imprimimos en azul-verdoso la
perspectiva izquierda de un estereogra-
ma y en rojo-anaranjado la perspectiva
derecha y las juntamos, al observar el
conjunto con unas gafas, que lleven un
vidrio rojo-anaranjado y otro azul-ver-
doso, uno de los ojos verad la perspec-
tiva izquierda y el otro la de la dere-
cha, obteniéndose la vision en relieve.

Es relativamente facil obtener bue-
nos anaglifos por reproduccion fotome-
cénica, casi imposible sobre papeles
fotograficos y dificil sobre diapositivas,
pues en el clisé estereoscépico se han
de separar las dos vistas, tefiir una en
rojo-anaranjado y la otra en azul-ver-
doso y superponerlas ; como es practi-



cameute imposible obtener exactamen-
te el color deseado al proceder a la tin-
tura de las imagenes fotograficas, las
mas de las veces se obtienen resulta-
dos defectuosos.

Pero si el aficionado no desea mas
cjue la proyeccion en relieve por el pro-
cedimiento de los anaglifos, puede va-
lerse de la proyeccion de iméagenes
ilegi'as coloredndolas mediante panta-
llas superptiestas.

Ya Almcida, en
procedimiento,

1858, utilizdé este
pero se valia de dos
linternas, dos (ocos de lu?.y dos clisés,
lo cual era muy complicado.

Giinpel, con excelente resultado,
se vale de un estereogframa co-
rriente alumbrado con un condensador
bastante grande ; delante, y a peque-
fia distancia del clisé,
dos lentes de campo y
luminosos ; asi

estan situadas
los dos haces
obtenidos atraviesan
dos objetivos de igual distancia focal.
Cada perspectiva se colorea mediante
la interposicion de una pantalla colo-
cada, sea detras del clisé, sea sobre los
objetivos. Un tornillo de regulacién
de dos pasos permite separar los ob-
jetivos a voluntad, y un dispositivo
de descentrado vertical, de uno de los
dos objetivas, asegura también
irulacién vertical.

la re-

Revelador Cellobrom para la obtencion
de pruebas con tonos calientes.

En el nimero de junio de 1925 de
nuestra Revista llamamos ya la aten-
cion de nuestros lectores sobre unas
excelentes pruebas que el conocido fo-
tégrafo Il,inker, de Bilbao, habia some-

tido a nuestra consideracién, las cua-

Se observa la proyeccién con las ga-
fas bicoloras, obteniéndose excelentes
resultados si se escogen las pantallas
de colores rigurosamente complemen-
tarios, se emplea un foco luminoso
mtiy potente y nos contentamos con

una amplificacion moderada.

Obtencién de
mordentiido.

imagenes coloreadas por

A. Seyewctz, en una comunicacién
al tercer Congreso de Quimica Indus-
trial, ha dado a conocer los métodos de
fijacion de las materias colorantes so-
bre las imagenes'argénticas positivas.
Como la plata de las pruebas no tiene
ninguna afinidad con los colorantes, es
necesario mordentarla ; del estudio de
numerosos mordientes se ha llegado a
la conclusién de que tan sé6lo los mor-
dientes al sulfocianuro de cobre y pla-
ta, al ferrocianuro de cobre y plata y
al quinocronio tienen
practica. De
dientes,
tensen,

interés en la
los dos primeros mor-
ideados por Namias y Chris-
se ha tratado repetidas veces
fti esta Revista ; en cuanto al tercero,
consta de una mezcla de benzoquinona
V bromuro potasico y mordentado para
los colores bésicos.

les estaban tiradas sobre papel al clo-
robromuro Calton y reveladas con un
revelador de su invencién, que propor-
cionaba un hermoso tono negro calien-
te analogo al de los papeles celoidine
virados al platino.

Este revelador acaba ahora de ser
puesto al mercado con el nombre de
Cellobrom. habiendo tenido ocasién de



efectnar ensayos completos del misino
con resultados satisfactorios, de los
ciialcs varaos a dar breve resefia.

Este revelador lo preseutaii cii fras-
cos con dosis para un litro, y se di-
suelve perfectamente en el agua dando
una solucion transparente y de buena
conservaciéon, uo solamente en fraseo
lleno y tapado, sino también en frascos
a medio llenar, no obscureciéndose sen-
siblemente con el uso mientras esta
en la cubeta.

Los negativos a emplear pueden ser
los normales, tan en boga actualmente
aqui, sobre todo desde la difusion de
la pelicula. Con los reveladores pre-
conizados hasta atora eran precisos
negativos vigorosos, ya que de lo con-
trario las pruebas en tono caliente que-
daban sin brillantez ni vigor.

J,a exposicion se tomara unas tres
veces la necesaria para el positivado
del mismo clisé y papel, pero en tono
negro.

Una vez impresionadas las pruebas
se introducen en el revelador, donde al
cabo de unos treinta segundos, supues-
ta una temperatura normal (18-20° C),

apareceran las primeras trazas de la
imagen; ésta se completa seguida-
mente, y al cabo de un minuto vy

medio puede darse por terminado el
revelado. EI factor Watkins de este
revelador es, pues, igual a 3.

Las pruebas se dejaran de modo gite
queden con algo menos de intensidad
de lo deseado, ya que al secar se in-
tensifican.

El tono que temos obtenido en las
pruebas trabajando con papel Calton
lian sido excelentes, y su uso se reco-
mienda de un modo decisivo por todos
los que aman el hermoso tono caliente
de la celoidina.

Aumentando la exposicién y reve-
lando por menor tiempo se logran
tonos mas calientes todavia, pero a

nuestro entender no son tan agradables.
Otra propiedad encontrada en los
ensayos efectuados con este revelador

es que papeles que presenten trazas
de alteracién en \-irtud de la larga con-
servacion pueden dar resultados bue-
nos, por cuanto la velocidad de apari-
cion y desarrollo completo de la ima-
gen normal es mayor que la de apari-
cion del velo o alteracién.

Creemos que ésta es una interesan-
te propiedad de este revelador, por
cuanto bemos obtenido resultados min-
inferiores al tratar comparativamente
papeles alterados por bafios normales
muy bromurados-

Es indudable que este bafo alcan-
zara gran difusion por sus especiales
caracteristicas y que serda un auxiliar
excelente para aumentar la calidad de
las pruebas de los fotégrafos. — R. G.

Ohjetivo Plasmai de aberlura F: 1'5.

La importante casa alemana Hugo
Meyer Co., de Gorlitz, ha lanzado un
nuevo objetivo de la serie Plasmat,
cuj'a abertura relativa alcanza el valor
F : i'’5- Como se sabe, los objetivos
Plasmat han sido calculados por el
célebre doctor Rudolph (el creador del
Tessar Zeiss) y han alcanzado gran re-
nombre, habiendo sido objeto de gran-
des polémicas el hecho que les atri-
buye una mayor profundidad de foco
que sus analogos de la misma abertura
v distancia focal.

Lampara de magnesio Boehm.

La casa Boehm-Werke, de Berlin,
acaba de lanzar un nuevo tipo de lam-
para de magnesio que presenta nota-
bles ventajas sobre las conocidas hasta
ahora.

Sabido es que muchas veces los afi-
cionados, e incluso los profesionales,
se encuentran en condiciones dificiles
para la obtencién de negativos perfec-
tos de interiores, )-a sea por la falta
de luz ambiente o bien porque la pre-
sencia de regiones en sombra m\iy pro-



funda imposibilita la obtencién de ne-
gativos armouiosos. Se recurre en
estos casos a! uso ele reldmpagos de
magnesio convenientemente dispuestos
y dosados para obtener el efecto ape-
tecido.

Precisamente en estas mismas pagi-
nas hemos tenido ocasién de presentar
algunos de estos tipos de relampagos
con los cuales nosotros hemos obtenido
buenos resultados.

Pero el uso de relAmpagos prepara-

dos tiene dos inconvenientes : prime-
ro, s\i alterabilidad, ya que de no haber
sido bien conservados nos exponemos
a que no sirvan en el momento de uti-
lizarlos, y segundo, las precauciones
gue hay que tener siempre que se ma-
nejan relAmpagos de magnesio, aun en
pequefias cantidades, ya que es posible
hacerse dafio si no se opera en debida
forma.

Ilhagee Kamera Werk, Dresden.

La actividad creciente de esta im-
portante firma se manifiesta claramen-
te, y nos cabe hoy hablar de dos pu-
blicaciones que hemos recibido de la
misma.

Una de ellas es un folleto que re-
sefia, con,multitud de figuras ilustra-

tivas, \uia visita por los importantes

l.a casa Boehm ha sohicionado este
problema creando la nueva lampara El
sol en el bolsillo, que consiste en un
estuche niquelado, de buena presenta-
cion y construccion esmerada, en el
interior del cual se coloca un rollo de
cinta de magnesio muy delgado y que,
por tanto, quema con inucha facilidad
Vv regularidad.

La cinta de magnesio sale por una
guia que queda al exterior al hacer la

combustién 'y quema perfectamente,
bastando con el dedo pulgar dar salida
a la cantidad de cinta de magnesio re-
querida para la obtencion del efecto
deseado.

Los ensayos que hemos hecho con
esta lampara han sido muy satisfac-
torios, y esto nos permite recomendar-
la a los aficionados para sus trabajos.

talleres que esta firma posee para la
fabricacion de cadmaras fotograficas.
Al través de estas fotografias y de
las explicaciones contenidas en el tex-
to vemos, por una parte, las secciones
de trabajo de la madera, donde, me-
diante maquinas muy perfectas, se
construyen
outran en
mara.

las diferentes piezas que
la construccion de una ca-
Por otra parto, los talleres me-



canicos para el trabajo del hierro y
demas metales con su racional dispo-
sicion y perfecto utillaje construye
todos los elementos metalicos.

Secciones complementarias de ni-
quelado y lacado para lcs metales y
de encolado y barnizado para las ma-
deras dejan las pie/.as eu disposicion
ele .ser empleadas para la eonstraccioii
y montaje de los aparatos fotograficos
que construyen.

Clnos y otros son ensamblados ma.s
tarde en el departamento de montaje
hasta la obtencién de las camaras aca-
badas.

Es notable la instalacién para la
eliminaciéon de polvo y separaciéon de
éste.

Se trata de una fabrica montada con

todoi; los adelantos modernos.

Proyectos de galerias y estudios foto-
graficos.

Hasta ahora, siempre que alguien
ha querido instalar una galeria foto-
grafica, ya sea a la luz natural ya a
la artificial, se ha inspirado en las
que ha visto, en las notas que ha
leido en algiina revista- o libro espe-
cial, pero afadiendo, ademaés, una
gran dosis de inveutiva propia para
rtsolver los multiples y variados pro-
blemas que se le han ido presentando.
Chichos han sido ]os fotégi-afos que al
instalar una nueva galeria nos han
preguntado detalles, y varios los que
han solicitado de nosotros un proyec-
to completo, con el deseo de que el
gasto y el esfuerzo que realizaban tu-
eficacia. Dada la

viese la maéaxima

l,a otra publicacién es una especie
de manual para la mejor eiecci6u del
utillaje fotografico a ntili7~r.

Estudia en primer lugar las ventajas
U inconvenientes de los diferentes tipos
ele camara que construyen, de modo
tal, que el aficionado puede elegir con
conocimiento de causa la que mas le
conviene, dados sus gustos y deseos
personales ; pasa rapida revista al pro-
ceso seguido en la obtencion del nega-
tivo y se extiende, después, en con-
sideraciones acerca los diferentes tipos
de aparatos de ampliacion y modo de
elegirlos y utilizarlos.

El e.stilo facil con que estd escrito
hace que todos los aficionados queden
en posesion de los elementos de jnicio
necesarios para hacer las selecciones
con conocimiento de causa.

naturaleza de este asunto nos hemos
limitado a darles indicaciones de ca-
racter genera], ya que al desarrollar
los proyectos completos nos hubiera
llevado a un género de trabajo que se
sale de los limites que hemos fijado
como propios de la actividad de la re-
vista y su personal de colaboracién.
De todos modos, en el nimero de agos-
to de 1925, y en contestacién a varias
consultas que nos habian hecho, pu-
blicamos un extenso estudio sobre las
galerias fotograficas acompafiado de
multitud de gi-aficos y manera de tra-
zarlos, y al cual remitimos a los inte-
resados,

Pero creemos serd interesante a
nuestros lectores saber qgne acaba de
constituirse en Barcelona, bajo el nom-
bre comercial Alumbrado y Optica Eos



(Muiitancr, 98). una socicclacl que en-
tre sus principales campos ele activi-
dades cuenta con el de proyectar }e
dirigir la construccién de galerias fo-
tograficas a la luz iiatural y artificial,
asi como de toda clase de instalaciones
accesorias, como laboratorios fotogra-
ficos y quimicos, etc-

E1l personal con que cuenta es com-
petente en la materia y puede prestar
innegables ventajas al ponerse en rela-
cién con este personal técnico por parte
de los que tengan que construir cual-
quier estudio o galeria fotogréafica.

El vigésimoquinto aniversario de la fuO'
dacion de la Escuela de Fotografia

de Mnnicli.

Con motivo de haberse celebrado el
vigésimoquinto aniversario de la fun-
dacién de la Escuela de Fotogi‘afia de
Munich bcmos recibido un interesante
volumen en donde su actual director
Hans Spérl los antecedentes
de su fundacién en 1900 por el profesor
Emmericli, y el sucesivo desarrollo que
ha tenido hasta nuestros dias.

De la gran importancia de esta Es-
cuela Fotografica hablamos
mente en un

explica

extensa-
interesante articulo apa-
recido en nuestra Revista en el afo
1922, donde publicamos también una
vista del edificio propio donde esta
instalado.

Revista Agfa.

La casa Agia-Foto, de Barcelona, ha
empezado la publicacion de esta pe-
quefia revista destinada a estrechar

El nimero total de alumnos con gne
conté en el pasado curso 1924-25 fué
de ciento veintinueve, entre los cuales
hay que contar un gran numero de
sefioritas, hecho que ya hemos sefia-
lado en algunas otras ocasiones. La
mayor parte de
manes,
cos,

los alumnos son ale-
pero también los hay austria-
checoeslovacos,
deses, suizos, etc-

hungaros, finlan-

Investigaciones cientificas en el campo
de la fotogrulia.
Pava que nuestros lectores puedan

formarse una idea de los esfuerzos qite

representan los estudios en el campo
de la fotografia bastard que tengan en

cuenta que los estudios Illevados a
cabo por el doctor Sheppard, de la
Casa Kodak, para identificar los
productos que actGan como sensibili-

zadores de las gelatinas fotogréaficas, se

han gastado niios 10,000 délares, ha-
biéndose requerido el tratamiento de
varias toneladas de materias primeras

y productos accesorios.

Esto explica porqué el material sen-
sible fotografico, como también todo
el de Optica fotografica, tiene un pre-
cio elevado, ya cluc su fabricaciéon exi-
ge el mantenimiento de laboratorios y
estudios constantes para garantizar
una produccién regular y de caracte-
risticas adaptadas.

los lazos de esta importante casa y
los consumidores de sus afamados pro-
ductos. La edicion es esmerada, ha\’
bastantes grabados y contiene articu-
los de conocidos técnicos alemanes.



Deseamos
la uiieva publicacién.

muchas prosperidades a

ABC de los procedimientos pigmeola-
rios, por 31. Huertas. Barcelona,
1926.

l.a bibliografia fotografica espafiola,
po;' desgracia muy limitada, se com-
pleta con un volumen iuteresaiite ae-
cHcado a los procedimientos pigmenta-
rios. EI manual que acaba de salir
va dirigido a los aficionados y fotégra-
fos que quieran iniciarse en los proce-
dimientos artisticos de positivado, y
favorecerd el que aumenten cada dia
mas los que apliquen sus entusiasmos
a la obtencion de obras fotograficas
attisticas-

Se ve harto a menudo en Concursos
y Exposiciones una preponderancia de
bromuros y wuna infima cantidad de
obras en las que, mediante los recursos
que so6lo los procedimientos pigmen-
tarios pueden dar, se ha imprimido el
sello del temperamento del autor, Mu-
chos que se asustan al pensar en que
las dificultades de aplicaciéon son enor-
mes se verdn tentados de ensayar su
aplicacién al leer aquellas péaginas en
las que, con estilo sencillo, van des-
cribiéndose los procesos operatorios de
cada uno de ellos.

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD ; MONTALEGRE, 5

En el manual se estudian el proce-
dimiento al carb6n transporte, el pro-
cedimiento bromdleo, la goma bicro-
matada y la goma Fresson.

Multitud de grabados reproducen in-
teresantes obras de nuestros mejores
fotégrafos obtenidos con los procedi-
mientos pigmentarios.

American Photography=Exposure Tables
and Handbook, por Frank R. Tra-
prie. Editado por American Photo-
graphic Publishing Ce. Boston, 1725.

Este interesante manual ha tenido
11U éxito extraordinario en América,
como lo prueba que éste sea el ciento
seis millar de ejemplares que lleva
publicados. De tamafio reducido, pues
mide 8 X 14 cm., permite ser llevado
corrientemente en el bolsillo. Contie-
ne interesantes datos sobre la exposi-
ciébn y modo de determinarla mediante
unas tablas adaptadas a las diferentes
latitudes y toda clase de informes y
notas sobre el tratamiento de placas,
peliculas y papeles, e incluso los pro-
cedimientos pigmentarios estan trata-
dos brevemente. No existe obra ana-
loga entre nosotros, y sera de gran
utilidad para todos los que conozcan
el inglés.

BARCELONA
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ECRAN AMARILLO DESVANECEDOR

IRIS -

(Patente Ramstein)

Insuperable para la fotografia de paisajes.

De cristal tefiido en la masa, especial para
igualar la intensidad de luz entre los primeros
planos y el infinito. La construccién especial
de la montura permite deslizar el cristal en
sentido conveniente hasta conseguir el efecto
deseado por medio de la intensidad del desva-
necimiento amarillo del ECRAN.

De venta en todos los establecimientos del ramo

C. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124-BARCELONA

TODO LO «tUE SE REFIERE A LA POTOORAFIA PROFESIONAL
FABRICACION FRANCESA EXPORTACION

o Vv e: O A. 2

, P u tv 10 1V

rki?x<eicto»-e,®o0 éivioo
<Pocencln : 2,000 bujias)
REFLECTOR potente a PUEDE COLOCARSE en
- . ) el suelo, sobre una
inclinaciéon variable caja, un mueble o un
soporte cualquiera,
asi como sobre un pie

del tipo fotografico.

y ventanas movibles

para habitacion.

TRANSPORTABLE : pue- UTILIZA una lampara de

de llevarse en un proyeccian de 4'5 am-
estuche como un apa- perios dlreFIamente
sobre corriente de

rato fotografico. 110 voltios.

SIMINISTRO INMEDIATO
PRECIO NETO

PARA PROFESIONALES ENVIO POR PAQUETE POSTAL,

290 FRANCOS EMBALAJE Y PORTES, SO FES

RECOHEKOAOO PARi fOTOORIflc PWFESICINAI Y ASTISIIO», CRUPCS DE NOVIOS, VISTAS DE INTIRIOBES, HUEBIES, MOO*, TEATRO,
Reportaje a comicilio. Proyeccion p»ba Music-Haus, Etc. MATERIAL DE TALLER DE PROYECCIIIH Y DE IABOBATORIO

Etablissements UNION - 6, rue du Conservatoire, PA RIS -9"'
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MEYER-PLASMAT

Segln el Dr. P. Rudolph
F: 1'5-F; 2 -F: 4-F: 5'6-F: 9

Constate usted que el objetivo de mayor
perfeccion en el mercado es el

uego-Plasmai F: 4°

Con dos lentes ofrece tres distintas dis-
tancias focales y cinco diferentes lumino-
sidades y longitudes de tiraje de camara

La calidad de Las imag'eDes que usted

obtenga depende de lalente que emplee

LOS PLASIHATS DAN IMAGENES EXCELENTES

Pidase el Catalogo num. 79, gpatia

GRANDRS ESTABLECIMIENTOS OPTICOS
HUGDO M EY ER & Co, goerlitz-siles..

Alemania

TALLER DE REPRODUCCION DE PLANOS

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS

al FERROPRUSIATO (AZULES), A las tintas sobre CANSON
Y DEMAS PAPELES DE DIBUJO

SOBRE PAPELES «OZALID» POSITIVOS Y EN SUS CLASES:

K. MORADO SOBRE FONDO GRIS.
R. ENCARNADO SOBRE FONDO BLANCO.
H. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO.

La Electro-copista de Planos

Paseo de Gracia, 63, bajos BARCELONA

TELEFONO 2S24 G.
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EL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

DIRECTOR : RAFAEL QARRIQA, ingeniero industrial
Administrador : MANUEL VILAPLANA, Ingeniero Industrial

Redaccién y Administracién : Mattorca, 481) - BARCELONA

Eftpifift
r América EitrftDioro

Péselas Paelas
Subscripciéon (por afios naturales).... 12 18
NUmeros atrasados 120 V70
Tapas de tela para encuadernar EIl Progreso Fotogréafico 3-50 4
Tomos encuadernados : Afio i (1920)..ccceiiniiiicniinnneens o, 13 17
I EI o =Y 0 (X U= SRS 18 24

En todos estos precios vau comprendidos los gastos de franqueo.
Los pagos deben efectuarse siempre por adelantado.
Todas las consultas deberan acompafar sello para la contestacion.

Dirigir toda la correspondencia al apartado 678, Barcelona (Espafia)
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Bl cromatismo del ojo, el relieve y los objetivoscroméaticos, por José Mafas. 106
La ilumitiacién dil laboratorio con papeles Virida y Rubra........ 112
La fotografia en la uUltima expedicion al monte Everest 118
Las peliculas de dibujos animados de Webster 120

RECEIAS Y NOTAS V 8 I 1@ Sttt ettt bbbt e et e bbb n e et enen 120
Novedades fotograficas
Seccion comercial
Noticias varias.

Bibliografia. . ¢ o s !
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representa la mas alta calidad den-
tro de la fabricacion de papeles fo-
tograficos al clorobromuro de piata.

Toda la gama de tonos, desde
el negro platino hasta el ma-
rron, se obtienen con suma fa-
cilidad y por simple revelado.

La uniformidad y regularidad de
su emulsiéon, su escala de grada-
cion, la pureza de sus blancos y la
transparencia de sus negros, lo ha-
cen insubstituible en la mayoria
de trabajos, y particularmente en
las pruebas de retratos, donde los
mas finos detalles de las mas te-
nues medias tintas son exigidos.

UNICOS FABRICANTES;

inoustria fotoguimica a. garrioa

Ay R QARRIGA, S en C.
Mallorca, 480 m BARCELONA - Apartado 678



AVIsSO Importante

a nuestros subscriptores

Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que sdlo nos

guedan disponibles unos pocos voliumenes de i0s

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPANOLA)
por lo cual en adelante sélo serviremos ios dos Volimenes
juntos al precio total de
24 PESETAS (franco de portes)
La distribucion de estos volimenes se hard por riguroso turno
de recepcion de los pedidos. Una vez agotados ios de 1915

serviremos sueltos los pocos sobrantes de 1914

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estan lujosamente
publicados en papel couché y profusamente ilustrados, llevando,

ademas, numerosas ldminas fuera texto en fototipia y tricromia

Dirigirse: idmiaistracion de EL FROfiRESO FUIOfiRiFICO

APARTADO 678 — BARCELONA



ROLLFILM GEVAERT

Sus cualidades:

Emulsién de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

2.® Orthocromatica y Antihalo.
5® No se arrolla en ios bafios ni a! secarse.

4~ Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

EDUARDO TEY

Plaza del Pino, 2 — BARCELONA
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CAMARAS CERTO

Aparatos a toda prueba de suma precisién
y elegancia para viajes, deportes y arle

Capaces para llevar montdlos los objetivos rrids
luminosos existentes

Fabrik photograph. Apparats u.

Bedarfsartikol G. m, b. H.
y Dresden-Zschachwitz

Pfdanse precios y ofertas directamente a

su representante general para Espafia:

MARTIN LEHMANN

Calle Castelinou, 24.-(Sarria)

BARCELONA

Elija usted una Dc una mala eleccion
sufrira wusted mismo las

CAMARA-ESTUCHE-PATENTADA

y quedaréa satisiecho

El Prospecto Pr. 80 rem”ite gré.t.is

tiklorcs marcas.
: De 100 a 350 pesetas ::
Dresden - Serresir. 77

Precio :
KAMERA -WERKSTATTEN -
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ENI[ FfIIB 1 C

Plaza de Cataluia, 12

CONCENTRADOS TABLOIb ° B A R C E IO i/\ A * o

Alir hacersus compras
consulte cori

FILTROS LIFA

M ieto interesdnte que se en-

vid grdtis &4 guien lo solicite.

CORTA OVALOS

GRANDES EXISTENCIAS
vy PRECIOS LIMITADOS

Dirija lo correspondeacio

ol oportodo 529
031URADOR NorKA . N BAIRCEHLONAS»> N

PAPELES SELTONA  ApARATOS TALLER  APARATOS CAMPARA
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LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENGARD
WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTOBRAFICO

REPRESENTANTe GENERAL PARA ESPANA

C. 0. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



JOS. SCHNEIDER & Co. KREUZNACH

XENAR

35 4°5 5

Caracteristicas : SUAYE MODELADO
MAXIMA CLARIDAD
CALIDAD PEEFECTA DEL RETRATO

Namcrosas referencias satisfactorias a disposicion de mis clientes

RADIONAR 6‘3  Anastigméatico de 3 lentes.
ISCONAR 6‘S  Doble anastigméatico de 4 lentes.
SYMMAR 6°8 Doble anastigmatico de 6 lentes.
RULIAR TI Aplanéatico extrarrapido.
DASYKAR 125 Gran-angular de 110 grados.

Pidase cotizacién de la Udltima novedad en objetivos SCHNEIDER

XENON 1; P8

fa mayor luminosidad alcanzada hasta la fecha que trabaja X wuo

ang;ulo de 55 grados

UIPIGmMSE A SU PROVEEDOR DE COSTUMBRE O AL CONCESIONARIO CENERAL PARA ESRANA j.

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO

Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.



EL PRIMER

Acabado perfecto
Magnifica presentacion

Almacén de infalible funcio-
namiento con 12 pcrtaplacas

Visor Reflex 6 x 6

APARATO ESTEREQ-REFLEX 6x13

MODELO

RiGIDO

OPTICA

3 objetives de foco idén-

tico

2 Tes9sres Zeiss 4,S foco

75 miiimelros
Enfoque a la altura ds los

hombros 1 Objetivo-visor Zeiss

Enfogue con lupa Iriplel 4,2 f. 75 mim.
Enfoque a la altura de la
vista por medio de espejo

6ptico mo instante

HEIDOSCOP
EN TODOS LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DE ARTICULOS fOTOGRAFICOS

FRANKE & HEIDECKE - BRAUNSCHWEIG
UEFBESKNTANTB :

ADOLFO WEBER

Calabiua, 26y
BARCELONA

Enfoque y disparo ai mis-

UIVOFOGCAIVETIS 11-5,S - lis ,~ - 1 *e y 1*0,S
LOS DOBLE-ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR, DE GRAN LU-
MINOSIDAD, PARA CAMARAS
DE MANO, RECOMENDABLES
PARA ESCENAS DEPORTIVAS,
RETRATOS DE’NINOS, RETRA-
TOS EN GENERAL Y PAISAJES

C. A. STEINHEIL Soehue, de Munchen (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PIDANSE AL REPRESENTANTE :

WALTER BEKfiER = apartado 9021 - MADRID



3. SOHO SQ,
LOMDON

ISO-RECORD
PLACAS RECORD
O R DIN ARY BRILLIANT

300 H. & D.

W ANDYKE
SPECIAL RAPID

CL.ORO BROMIDE 300 h. & d.

T PAPELES

VICENTE FERRER Y C*

B A RCIEUL ON A



OBRAS DEL PROF. RODOLFO NAIKIAS

EDICION ITALIANA

Corao di Fotografia per principianti, edicién 1920, 135 péginas y 41 iluatracionei

Arte e Fotografia, por el Ing. Albert y e! Prof, Namias, edicién 1920. 116 paginas y
57 ilustraciones

LV bblettivo Fotograficu, por el Ing. Albert, edicién igar, 290 pAginas y agi ilus
BFACTO M B8 i b bbb bbb s

L’Obbictivo anacromatico od obbiettivo d’artiita, edic'én 192:, 63 paginas y 16 ilus-
traciones sobre papel de TU JO .

Crtocromatismo e Filtri di luce, edicién 1912, 137 péaginas y numerosas ilustra
CHO M B e bbb e bbb s

Prodotti Chimici usati in fotografia e norme pratiche per la preparazionedell
soluzioni fotografiche, edicién 1920, 165 paginas

Prontuario Fotografico di tabclie e ricc-tte, edicion 1920, 48 paginas... .

Il Paesaggio Fotografico e I’Arte nel Paesaggio, por el Ing. Alberty elProi. Na
mias, edicion 1931, 116 paginas y numerosas ilustraCion»«......c.ccocevuvvieneniiiicinenenns

Il Ritratto Fotografico e I'Arte nel Ritratto, edicién 1923, 167 pagina* y mucha
TIUSTFACTONES ..o b e

li Ritratto in casa e all'aperto, por O. Leoniy el Prof. Namias, edicién 1921, 12
paginas y 74 ilustraciones........cccicecnenen

Il Ritratto a luce elettrica incandescente e i luce combinata elettrica e diurna pe
fotografi professionisti e amatori, edicion 1921, 99 paginas y muchas ilustra
ClOMES L ettt

La Fotografia & Luce Lampo, cdiclén 1921, S6 paginas y numerosas ilustraciones

il Ritocco dei Negativi, edicion 1921, 80 PAGiN aS vivviiiiiies e

Carte e Viraggi prr la Fotografia Artistica. Carta al Pigmento O Carbone, edici6
1920, 142 paginas...

Ingrandimenti Fotografici e loro Ritocco, edicion 1
BEACTO M@ e e e e s

Teoria e Pratica della Coloritura delle Fotografie ed Ingrandimenti, edicion
1921, 106 PAGIMAS ittt ettt sttt ea bttt ee e st et e se e bt s ae b et s ket en b en e ebeebeerene et enas

Il Processo alla Gomma Bicromatata, por el Dr. P. Vanni y el Prof. Namias, edi
cion 1923, 63 paginas y NnuUMerosas iluStraCioNesS . ....ceieneiiieneere s

Il Processo di Stampa Fotografica agl! Inchiostri Grassi, edicién 1923,47 péaginas
32 HUSTIACIONES ot

La Fotografia Vetrificata su smalto, porcellana e vetro, ediciéon 1913, 113 pagina»

Per ottenere una fotografia In pochi minuti.— Ferrotipia e Succedanei, edicion
1914, T4 P A G TN @S ettt sttt eas £etes et eb et e b bttt e st eb ettt eb e st b b s e ee e R ettt e ene e

La Fotografia in colori. L’autocromla, edicién 1921. 323 paginas y muchas lamina
BN CONOTES e e e

La Telefotografia o Fotografia & disfama, ediciéon 1918, 68 paginas y muchas ioto
grafias demM OatratiVad . oo

La Fotomicrografia, por el Dr. L. Piergroasi y el Prof. Namlas edicién 1914, 382 pi
ginasy muchas iluStraCioNesS ..o et

La Fotografia in Rilievo.— La Galvanoplastica Galvanostegia, edicion 1915. 17
paginas y numMerosas ilustrad 0iies .o

La Fabbricazione del Timbri in caucciu, ediciéon 1921, 30 paginas

La Falsificazione nelle scritture evalori.

Resinoplgmentlpia

paginas y muchas ilus

7
3'50

12.—

12.—
8-m
6.—

7 —
5-—

17.—
3—
12.—
7 —
2.50
2.—
5.—

Todos estos libros se encuentran en nuestra administraciéon y serdn mandados jraneo a

nuestros abonados, contra envio de au importe.

Descuentos especiales para los seliores revendedores



Avisos econémicos

Precio: Dos pesetns cncla quince palabras o fraccién menor. Cuando se indique

Administracién de
de suplemento tot cada insercién para compensacidn de gastos 3e correo.

;.1 pago de los Avisos ecopémicos deberd erectuarse precisamente por anticipado.

iJomo de mufla eléctrico para fotnceraniica. Cn San Sebastian se traspasa, por razones de
.Poco consumo, gran rendimiento. Modelo salud, la acreditada y anticua iFott~afla
especial del profesor Namias, usado en la Escue- Kru2>, situada en lo mas cénirico de la ciudad,
la-laboratorio de EIl Progreso Fotoirdlio. de a dos jmsos dc la Avenida, hay ascensor e insta-
Milan. D'”gu“'se a la Administracion dc esta lada a la moderna y con distinguida clientela.
Revista. N.° 504. Informes: «Fotngraila Kniz», San Sebastian (Gui-
puscoa).
Ce vende méquina estereoscépica OX 13, en buen
U_SD’ ohjetivo ZC_'SS'KraUS B :0‘_3‘_ K = 0°85. Qalerla fotografica en capital de provincia, se
en 6,i0O pesetas, chasis almacén. Dirigirse a Ka~ vende. .Magnifico negocio. Dirigirse a
mén Merino, Elduayen,25,Tuv ~"Pontevedrtl). BOfi Administracién rie esta Revista. N.° .OT.

SE BUSCA PARA ESPANA UN

AGENTE GENERAL

experimentado en el ramo foto-6plico y bien

O D D

Ofertas con referencias enviense a los Establecimientos Opticos

HU60 MEYER & Co.

la

la Kevista para cursar la correspondencia hay que afiadir dos pesetas

Introducido con la clientela respectiva

60ERLITZ (Silesia) ALEMANIA
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Aparato efe reproduccién para hacer copias ile toila clase
de objetes, dibujos, cartas, documeDtos, etc.

Usted puede efectuar estos trabajos con pocos
gastos y rapidamente.

Fofografias sobre placas o diractamente invertidas

sobre papel y sin sombra.
Tamafio 1B x 24 cms. ) o . o .
Enfoque automatico. Manejo facil sin necesidad de conocimientos fotograficos.

PEDIO CATAUOGDO ESPECIAL

seo~nen. O T1HESAEN 97

Representante : CARLOS ZIESLER - Fernanflor, 6, MADRID



a5 POBLICICielS FOTOG!I

QUE DEBE POSEER TODO AFICIONADO
PARA ESTAR AL CORRIENTE DEL

ARTE FOTOGRAFICO SON:

I'eseins

Anuario Espafiol 1924 ... 8 50
Photograms of the Year 1923 . 15

Albums del Salén Interniidonal de Foio'

grafia de Paris 1925 12

1926 eooerereeererereeer, Lo

Estas y cuantas publicaciones fotograficas' inlere-™ |
sen a nuestros subscriptores serdn mandadas,

contra envio de su importe, por

El Progreso Fotografico

APAKTADO o078

B ARCELONA



EL OBJETIVO IDEAL

PARA EL

RETRATO MODERNO

VOIGTLANDER & SOHN, Aktiengesellschaft, Optische Verke, BRAUNSCHWEIG

REPRESENTANTE:

C. BEH MUULER

Rambla Cataluia, ""24e BARCELONA

isosssia0» 9» 9j«sc«9iscssssSsscs

fesol.
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APARATCCFﬁRAFCOS Y CINEMATOGRAFICOS

Existen cadmaras ER.NEM AN N
al alcance de todos y
para todo género de

trabajos de aficionado

KLAPP
miniatura
45 X 6
obturador

Modelo BOB pare psifcuias en roMo plano-focal

Las cdmaras ERNEMANN se dis-
tinguen por su solidez a toda prueba,
una precision absoluta, una dptica
de una luminosidad y de una finura

incomparable y una elegancia refinada

REMITIMOS EL NUEVO CATALOGO ILUSTRADO
CONTRA ENVIO DE 025 PTAS. FNNWVBICCRSTE

KINETTE loma-vista Cine

Casa L. ROMBOUTS ¢ tarones



Ei
Portrait Film
Eastman

I IXi'n I 16» ¢4c
Par Speed c \stm Aly Super Speed

I h r tm |t (Emulsién rapidisima)
f'iim s

R

(Emulsién rapida)

es antihalo, Y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,

sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsion es tan fino que reproduce todas las grada»

ciones,desde las mas profundas sombras hasta las luces masintensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede

emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.

MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta uel Sol, 4 Fernando, 3 Campana, 10



T~n una camara con fuelle largo y Tessar Zeiss la distancia focal del

ob)'etivo se puede aumentar arbitrariamente, segln las necesidad s,
sin mas que poner ‘delante las “LENTES DISTAR?” de Zeiss. Esto
permite, ante todo, obtener fotografias de los objetos en un tamafio
mucho mayor que el que se obtendria con una distancia focal menor,
consiguiéndose gran libertad para elegir las proporciones mas favo-
rables, la mejor perspectiva y un buen y artistico efecto de la imagen.

ZEISS

LENTES DISTAR

Las LENTES DISTAR hacen del Tessar Zeiss un objetivo de seriey, por
consiguiente,un objetivo universal en el mas perfecto sentido déla palabra.

LOS COMERCIOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
facilitan gustosamente toda ciase de detalles y vistas de comprobacién.

De venta en los comercios
de articulos fotograficos

PIDASE EL catalogo “R. D. 433"

Representante general para Espafia ;

pr. NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3

MADRID





