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LA PRIMAVERA

JKMOS llegado ya a la época mas risuefia del ano, en
que la naturaleza juntase a la vida social para brin-
dar sus encantos al aficionado.

Han pasado ya el clasico Domingo de Ramos,
con sus tipicas notas de color y de armonia; los
dias severos de Semana Santa, con sus cuadros de
recogimiento y solemnidad, y Pascua Florida, in-

vitando a todos a la expansién y a la alegria. ¢(Qué aficionado habra
que teniendo a mano una cadmara fotografica resista a la tentacion de
trasladar a la placa o pelicula algunos de los asuntos que mas'le
cautivan ?

Y los que se dedican al colorido, a la reproduccién de los asuntos
con placas autoctonias, ;pueden escoger mejor época?

Por otra parte, las circunstancias en que estas escenas se desarrollan
no pueden ser mas propicias.

Tenemos en esa época doce horas completas de luz ; desde las diez
hasta las dos el valor actinico de la luz rivaliza casi con la de jnnio,
requiriendo el mismo tiempo de exposicion.

Aunque este afio se nos ha presentado una primavera lluviosa, es
siempre agradable por su temperatura calida, el aire mas sutil, la diafa-
nidad y frescura del ambiente, todo contribuye a proporcionarnos el
mejor de los ténicos ; el entusiasmo.

El desarrollo de las placas deja de ser en este tiempo una ocupa-
cion desagradable por las mismas causas descritas anteriormente.

Las fotografias de interiores se presentan tanto mas atractivas cuan-
to las exposiciones pueden ser mas cortas, y como las condiciones de
luz son mas favorables, ellas permiten que el objetivo sea un ejecutor
mas perfecto.

Innumerables son los asuntos de que puede echar mano el aficionado.
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Si habita en la ciudad podra fotografiar escenas callejeras, buques,
construcciones arquitecténicas, etc. ; pero lo que mas llamara su aten-
cién es la gran variedad de vistas que se pueden sacar en los parques
publicos.

En el campo es el mejor tiempo para el estudio de arboles y con-

juntos de ovejas y corderos, que constituyen cuadros verdaderamente

interesantes.

Muchas flores silvestres estan en su mas exuberante desarrollo y
las operaciones agricola.s en todo su vigor, siendo, por lo tanto, motivo
de infinidad de interesantes composiciones.

Por el actinismo de la luz no es necesario usar placas de extremada
rapidez, excepto, naturalmente, en casos especiales.

l.a nueva placa Lumiére S. E. es una de las mas indicadas.

La placa Lumiére S. E. se caracteriza por su sensibilidad al ama-
rillo y verde, mucho méas que la que tienen con respecto a las radiaciones
azules y violetas, prestando, con sus buenas condiciones generales, los
mayores servicios, tanto a los aficionados como a los profesionales.

Quedamos, pues, en que es esta época una de las mas propicias
para hacer fotografias,

Mtguei, H GEKI'AS



CONSIDERACIONES
ACERCA LA FOTOGRAFIA AMBULANTE

l.os fotégratos ambulantes, conoci-
dos generalmente por el nombre de
Minuteros, son legién en nuestro pais,
y a pesar de que estan obligados a
trabajar en condiciones excepcional-
inente malas no se ha escrito nada
para ellos en vistas a facilitar su tra-
bajo, a hacerlos operarios conocedores
del material que manipulan, a guiar-
los entre los fracasos que
pueden encontrarse y a explicarles
como pueden suprimir ciertos defectos

faeilmeiite

que tienen que aparecer forzosamente
en las diversas operaciones que liay
que realizar hasta llegar a obtener la
prueba final.

En estas lineas nos proponemos
llenar este vacio convencidos de que
los Minuteros encontraran, en las ideas
expuestas, un motivo constante de per-
feccion para su trabajo.

Las condiciones favorables de luz de
que disfrutarais en Espafia han lieeho
que la fotografia ambulante haya ad-
quirido ag\if un desarrollo extraordi-
nario, como no ocurre en ninguno de
los demas paises.

No s6lo hay posibilidad de trabajar
durante el verano, en cuyo tiempo es
posible hacer fotografias todo el dia,
sino también durante la primavera y
otoflo, ya que en ellos contamos con
buena luz durante un ndmero suficien-
te de horas, y, en cuanto al invierno,
se ha hecho también posible con el
uso del material fotogi'afico de gran
sensibilidad, que se encuentra actual-
mente en el mercado.

Por este motivo, pues, puede decirse

que la fotografia n! minuto puede tra-
bajarse en Espafia durante todo el afo,
aunque con mayor desarrollo desde
abril a oetubre.

Es agradable ver como los profesio-
nales ele esta clase de trabajo han sa-
bido mantener remunerativo este oficio
sosteniendo los precios imperantes y
buscando para sus actividades nuevos
campos donde desarrollarse,
que en

de modo
la actualidad podriamos decir
gue existe una reparticién de Minute-
ros eu todas las regiones.

La manera como se ha ido divulgan-
do el sistema de trabajo ha sido por
comunicacién directa
esto explica

entre ellos, vy
la unanimidad existente
en la forma de trabajar, en el tipo de
cadmaras, etc., y explica, también, el
porqué de ciertas prevenciones respec-
to a los detalles operatorios, ya que,
segln su opinién, gozan de la sancién
de la practica.

Nosotros presentaremos en estas no-
tas, no sé6lo la mejor manera de tra-
bajar para obtener buenos resultados,
sino, también, el porqué de las distin-
tas operaciones, para que se tenga un
conocimiento cabal de ellas.

Principio del utiliza,
do. — Aunque hace ya muchos afios
se aplicaban, para la fotografia rapi-
da. las placas ferrotipicas, en la ac-
tualidad no las emplea ya nadie, por-
que el moderno material sensible a
base de emulsiones al gelatinobro-
muro de plata ha resuelto de una ma-
nera mucho mas perfecta el problema
de obtener copias réapidas,

procedimiento

incluso en
malas condiciones de luz.
Los fotégrafos Minuteros disponen



esencialmente de una cdmara fotogra-
fica en el interior de la cual pueden
colocar el material sensible a utili-
zar, que geueralmeute consiste en pos-
tales al gelatinobromuro especiales
para este tipo de fotografia. Esta mis-
ma cadmara lleva, en cubetas especia-
les, los bafios para los tratamientos.

Se empieza por obtener la fotogra-
fia del original sobre iiua de estas pos-
tales, en la cual la imagen se presen-
tard en negativo. Esta imagen se re-
producirda mediante otra postal en la
misma camara, obteniéndose asi el
positivo. Por este procedimiento hay
posibilidad de obtener cuantas copias
se deseen.

Veamos atora en detalle el material
a utilizar para el trabajo del Minutero.

Céamara,— Varias son las formas que
adopta la cadmara de los Minuteros,
muchas de las cuales estdn construi-
das por ellos mismos y cuya perfeccion
depende de su mayor o menor inven-
tiva y de los medios de que han dis-
puesto. No vamos a detenernos en
ellas, y sélo describiremos un tipo que
se encuentra en el mercado, bien cons-

truido, que lia demostrado su eficacia
y que estd fabricada en Espafia
(V. Caldes Arus ; Salmerdn, 140, Bar-
celona). Este modelo es muy supe-
rior al que han querido fabricar al-

gunas casas extranjeras, las cuales no
conocen tan a londo jas necesidades
de nuestros Minuteros.

Esta constituida (figs. 1y 2) por una
caja de madera, barnizada por fuera y
ennegrecida por dentro, de 24x 24x 24

centimetros, fijada sobre unos largue-
ros que contienen las guias para el
desplazamiento del fuelle y para el
soporte del negativo al hacer las re-
producciones. En la cara delantera de
esta caja esta fijado el fuelle, que sera
de los de largo tiraje, y en la parte
posterior hay la puerta de la cadmara,
la '-ual tiene un agujero para el paso
de la mano, provisto de un manchén
de tela negra para evitar que entre la
luz durante las manipulaciones.

En la cara de la derecha hay el
almacén de postales, capaz para cien,
provisto de una puertecilla que se
abre por el interior de la caja. Hay,
adema4s, un agujero con su correspon-
diente vidrio rojo que sirve para se-
guir el revelado de las postales, las
cuales, durante la observaciéon, seréan
iluminadas por la luz que penetra por
una ventana que tiene la caja en su
parte superior y que va provista, tam-
bién, de su correspondiente vidrio
rojo.

En la cara inferior estdn dispuestas
anas aberturas y unas guias para la

'



colocacion y desplazamiento de las cu-
betas que contienen el revelador y el
fijador.

Aplicado a la cara delantera, y dis-
puesto en el interior, hay un chasis
especial 'muy bien ideado que, llevan-
do un vidrio esmerilado, permite el
enfoque del sujeto y, ademds, asegfu-
ra que la postal, en el momento de ser
impresionada, ocupard la misma po-
sicién para la que el enfoque fué hecho.
Este chasis permite hacer vistas en el
sentido vertical y horizontal por el
solo giro de 90 del mismo.

La tablilla portaobjetivo aplicada a!
fuelle puede moverse en sus guias arri-
ba y abajo segun las conveniencias del
trabajo, fijAndose con un tornillo en
la posicion deseada. En cuanto al ti-
raje del fuelle puede variarse coémoda-
mente por un sistema de cremallera,
como en los tipos corrientes de ca-
maras.

Toda la caAmara va fijada a un tripo-
de de madera de suficiente resistencia.
El peso de la cdmara es de unos 4
kilos.

(Continuara )

LAs LEYES DE LA COMPOSICION

(Conclusién)

Esta ley de principalidad, en su sentido mas estricto, requiere sola-
mente que haya en el cuadro un punto cerca del cual quede concentrado
el mayor interés de la composicién (ndtese que no se trata de un punto
central en el cuadro y que tenga el interés méaximo), y esta regla es
puramente mecanica. No se trata, propiamente hablando, de una ley
de composicion, sino de una regla derivada de las leyes de composicion
y que, por consiguiente, tiene todas las desventajas que van asociadas
a tales conceptos vagos de si; particularmente tiene las desventajas de
una negacién. Siempre que tratemos de sacar, de las leyes de compo-
sicién, reglas para cumplir dichas leyes, iremos a parar al siguiente in-
conveniente : que nuestras conclusiones deben necesariamente incluir
un «No haras», que inevitablemente implica una restricciéon injustificada.

Yo creo que se podrian encontrar un buen nimero de buenos cua-
dros de los cuales no se puede decir con certeza oen este punto el in-
terés alcanza su méaximo valoru ; lo mas que podriamos decir de ellos
es que «la atenciéon queda inevitablemente concentrada en algin punto
de aqui cerca, por mas que pueda divagar librementea. Y con todo,
estos cuadros habran cumplido las leyes de la principalidad : lo Unico
gue habra transgredido sera simplemente la regla, con la cual se liabia
dicho que se tenia de cumplir la ley. En su entusiasmo por las leyes
de la armonia el artista habrad barrido a un lado las reglas que los cri-
ticos dan para la composicién.

La ley de principalidad, luego,

110 se refiere a los elementos del



A. Zerkovvitz (Barcelona)

cuadro (ni mas ni menos que las otras leyes de la composicién), se
refiere al cuadro mismo ; exige que el cuadro tenga un motivo. Una
de las mas extrafias equivocaciones que se han hecho alguna vez en re-
lacién con las leyes de la composicién han sido con referencia a esta
ley de principalidad ; y, a causa de haberse dicho que el cuadro debia
tener un sujeto, se entendié que el cuadro debia ser objetivo.

La ley de principalidad es negativa, en tanto que implica que no
debemos hacer un cuadro por el solo hecho de haber encontrado o fabri-
cado lo que a nosotros nos parece una ordenaciéon agradable ; es posi-
tiva cuando dice que tal como la ley por si misma apunta hacia un
grande propodsito de armonia, y tal como la misma ley de armonia es
tan sdlo un medio para alcanzar un gran fin que no conocemos, asi
debe nuestro cuadro cumplir dichas leyes : ella debe tomar existencia
s6lo porque es necesaria, porque el mundo no podria subsistir sin ella.

La 1ey dkl contraste. — Quizas la mejor explicaciéon de lo que es
la ley del contraste esta contenida en el ejemplo del palo (que he tomado
de una historieta de Mr. Chesteron). En esa historia se dice que el in-
conveniente de un palo que apunta erguido era que el otro cabo del
mismo apuntaba siempre en direccion opuesta. Yo no convengo en que
esto sea un inconveniente, pero la jdea es magnifica, y sobre ella puede
descan.sar toda una filo.sofia. Lo interesante del caso es que el palo,
u otra cosa cualquiera, ha de sefialar necesariamente en dos direcciones ;
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o, de otro modo, no tendria significado la indicacién. Cuando nosotro.s
apuntamos a una cosa v decimos orairad eso» apuntamos implicitamente
a todo lo demas diciendo aeso no importa». EI solo acto de apuntar
implica no s6lo que haj' algo para apuntar a ello, sino que hay una
multitud de cosas que no son apuntadas ; y si no se hubiesen de tener
en cuenta estas UGltimas ciertamente no habrian motivos para apuntar.

Todo el secreto de la ley del contraste estd en apuntar hacia los dos
lados ; da significacion a los elementos del cuadro aisldndolos en su
calidad. Si el ambiente de un cuadro ha de ser sombrio podemos estar
seguros de que en algun sitio de él habra una reminiscencia de alegria :
si en el cnadro figuran encumbradas montafias o altos edificios, entonces
se habran creado en algun sitio del cuadro algo que dé la sensacién de
pequefiez. No es una cuestion de sola colocacién de un tono en con-



traposicién con otro, o de una linea en contra de otra, para evitar la
monotonia : para dar expresion hemos de contraponer un objeto ante
otro objeto, oponer un interés a otro interés y una sensacién contra
otra sensacién. No hemos de suponer que podamos ser optimistas
mirando siempre el lado bonito de las cosas : s6lo podemos ser optimis-
tas cuando tenemos porqué alegrarnos ante algo miserable.

Pero la ley del contraste llega més lejos ; su influencia no se cons-
trifie a los elementos del cuadro ; gobierna dicho cuadro en su con-
junto. En una palabra : el cuadro por si mismo es un contraste ; vy,
fiel a esta ley del contraste, cuanto menos contrastado sea menos ten-
derd a tener expresién. EI cuadro, dentro de los cuatro lados de su
marco, sostiene un contraste en oposicion con todas las cosas del mundo
que no estdn pintadas : da una peculiar expresion a todo lo que esta
dentro del cuadro, porque deja todo lo deméas afuera. E, incidental-
mente, con ello da una nueva expre.sién a lo que queda fuera del cuadro.

Se vera que esta mas amplia accién de la ley del contraste depende
mucho de ese importante misterio de la vida que llamamos memoria.
El contraste es creado, no por oposiciéon, sino por ausencia ; y esto
envuelve necesariamente la contribucién de la memoria en las ideas
pintadas. La facilidad con que esta contribucién se haga efectiva no
depende solamente del cuadro ; si la composicion no estd hecha con iin
pleno conocimiento, con.sciente o inconsciente, del gran papel que la
memoria juega en las leyes de armonia, el cuadro' dejara de inquirir a
la memoria, y el Contraste vital estard perdido.

La ley del contraste es la méas fuerte de las leyes de la composi-
cion, porque funda su dependencia en ser independiente y encuentra
su armonia en la oposicién, Y es paradégico que esta ley sea la que
mas claramente demuestre la ley de armonia; porque prueba de una
vez para siempre que precisamente la cosa mas unitaria puede ser sélo
unitaria en relacién con las cosas coexistentes ; prueba que el méas en-
cumbrado monte depende del mas hondo valle ; que la variedad depende
preci.samente de la monotonia : es la proclamacién definitiva de que
nada tiene significacion de si solo ; su credo es que precisamente las
leyes de la naturaleza han de tener objetos a que referirse.

La 1ey del equilibrio. — La ley del equilibrio es la ley de las
recompensas y castigos ; es la mas sutil de todas las leyes de la com-
posicién, porque aparece como la méas sencilla. Es probable que nadie
haya nunca entendido con toda propiedad la ley de las recompensas
y castigos : en efecto, mucha gente deja de entenderla por completo,
y cuando comprueba que se trata de una lev de equilibrio s6lo piensa
en el del bien con el mal, de la luz con la obscuridad. Pero la lev de
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las recompensas y castigos no siempre enfoca las cosas de este modo ;
también junta un premio con otro premio y un castigo con otro castigo
dice, dentro de su misterio, que a quien tiene se le ha de dar, y a quien
no tiene hasta lo que tiene se le ha de quitar.

La ley del equilibrio, extrafia en verdad, estd enlazada muy estre-
chamente con la del contraste, y no siempre es facil distinguirla. Ha3,
no obstante, una diferencia bastante facil de expresar pero bastante
dificil de comprobar en la préactica ; porque asi como la actuaciéon de
le ley de contraste consiste en dar expresién a las cosas poniendo ante
ellas, efectivamente o sélo por sugestién, otro elemento opuesto, la ley
del equilibrio es mas pacifica, y su objetivo principal no estriba en
enseflarnos, sino en asegurarnos. En ella encontramos una respuesta
a la anhelosa pregunta de si una cosa buena puede, con algo de suerte,
volver a ocurrir, o si lo que ocupa un sitio en nuestra memoria puede
también tomar su lugar en nuestra futura vida.

Probablemente es la més optimi.sta de todas las leyes de la compo-

siciéon ; porque a.ssi como en el contraste encontramos la risa dando som-

22



bra a las lagrimas, en el equilibrio hallamos que la risa cobija a otra
alegria.

Xo se crea con ello que las dos leyes se contradicen : por el con-
trario, se complementan. Por lo mi-imo que son complementarias, a
veces no son distinguibles una de otra. Después de todo, podemos for-
mar el equilibrio con blanco contra negro tan bien como con blanco
contra blanco. Pero si equilibramos dos blancos hemos de interponer
en cualquier sitio un negro para dar valor a aquéllos ; no podemos tener
equilibrio sin contraste. Hemos de afiadir a una recompensa otra re-
compensa posterior, pero en algun sitio ha de haber el castigo que
avalore la anterior.

Puede que sea en esta ley, mas que en las otras, donde vemos que
dichas leyes no son recursos mecanicos que pueden ser aplicados en la
formacion del cuadro, sino méas bien leyes que gobiernan el cuadro, tanto
si queremos como si no; por lo que se puede decir con verdad, no
que el mejor cuadro sea el que haya cumplido las leyes de la composi-
ciéon, sino que no hay cuadro hasta que éste no cumple las leyes. En
el equilibrio encontramos algo evidentemente esencial de todo cuadro
acabado ; es muy claro que la composicion desequilibrada resulta ser
la composicién en la que se ha omitido algo, o en la que se ha incluido
algo superfino.

En esta ley, como en todas las otras, hallamos que lo que ha sido
influido no han sido tanto los elementos del cuadro como el mismo
cuadro. La ley dice que una composicion no estd completa hasta que
queda equilibrada ; y dice esto, no porque la simetria sea esencial (el
equilibrio es algo mas que la simetria), sino porque una composicion
desequilibrada es una composicién unilateral : y todas las cosas tienen
por lo menos dos lados.

Queda bien claro, por lo tanto, que la ley del equilibrio es algo
mas que un recurso para crear el placer de la repeticién. EI| que una
cosa sea recuerdo de otra no es sé6lo una fuente de placer, es también
un hecho sobre el que podemos descansar, porque nos acaba de ase-
gurar en esa armonia que es continuidad ; de tal modo, que encon-
tremos una conexiéon entre los méas remotos acontecimientos de nuestra
vida y comprobemo.s que tales sucesores estan ligados con algo mas
que una sucesion ; que estan ligados por un poder que puede darles vida
y que puede hacer una mafiana exactamente igual que la primera.

La 1ey de latitud, — La ley de latitud estd en estrecha relacién
con la ley de principalidad : las leyes se dan las manos, y cuando se
percibe la actuaciéon de una en el cuadro puede decirse con seguridad,
en muchas ocasiones, que la otra estd también en accién. La lev de
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principalidad es la ley que dice que es un verdadero cuadro aquel que
tiene un motivo : es la le}* que requiere que el cuadro tenga un su-
jeto. La ley de latitud lleva este precepto un paso mas lejos ; dice
que es un verdadero cuadro el que s6lo tiene un sujeto : dice que si
hallamos una composicion que parezca hacerse pedazos en un vano
intento de acentuar mas ideas de las qne el cuadro puede soportar de-
bemos condenar la composicion y rechazarla en nombre del arte.

La ley de la latitud es, por una paradoja, la méas angosta de todas ;
y es la que mas se aproxima a un precepto completamente negativo. Es
un ejemplo de la profunda verdad sobre la cual se fundan todas las
artes y filosofias. Si no se reconoce y acepta esta verdad es imposible
crear nada que sea artistico ni desenvolver ninguna filosofia ; porque,
asi como el arte es un proceso de exclusién, cuyo propésito es dar
alguna nueva cualidad a aquello que abraza, asi es la filosofia un tra-
bajo de acentuacién cuyo fin es dar algin nuevo significado al aspecto
no aparente. E|I solo hecho de la existencia de esas obras que, exage-
rando tanto el realce de las cosas, llegan a excluir todo lo demés, hasta
incluso la misma construccién, es una demostracién de lo incompletas



que son las filosofias completas. En relaciéon con esto resulta bien sig-
nificativo la notable objecidn que se puede hacer a algunas publicacio-
nes modernas, no de que relaten las cosas dandoles absurdas propor-
ciones, sino de que relaten las cosas absurdas dandoles proporciones
también absurdas. Cuando mas libre lia resultado ser un arte es cuan-
do lo lia sido dentro de .sus propios limites, y cuando méas completa
estd una filosofia es cuando lo es en si misma.

Asi, encontramos que lo Ultimo que se podria decir de esta ley de
latitud es que fuese amplia : pues sélo es liberal cuando dice que el
cuadro mas amplio es el que es re.stringido. Esta ley es el iiltimo pre-
cepto de la filosofia de la estructura. Ea ley de la principalidad nos
da la verdad de que ha de haber algo en la estructura del cuadro ; la
ley del contraste nos da la verdad de que ha de haber algo fuera de
la estructura del cuadro ; la ley del equilibrio nos da la verdad de que
debe haber una cosa completa dentro de la estructura ; y la ley de la
latitud nos da la verdad de que no deben estar todas las cosas o hasta
muchas cosas dentro de la estructura del cuadro.

La ley de latitud exige que hagamos nuestro cuadro de tal manera,
que sea, una vez concluido, no una cosa con muchas partes pue.stas jun-
tas con un habil arreglo, sino que las lineas de una parte se entrelacen
con las lineas de otra parte, el interés de una parte con el interés de
otra, y que la repeticion de una parte la haga miembro de la familia
de las otras partes : la lev de latitud requiere que haya continuidad a
través de todo el cuadro ; requiere que haya un cuadro entero. La
ley pide unidad, y, finalmente, filosofar algo sobre las leyes de la com-
posiciéon : nos pide que digamos que después de todo nuestro dificil
trato con las leyes individuales todavia conservemos nuestra idea sobre
la importancia de la lej' final de armonia, que comprendamos que las
leyes acttan, no independientemente, sino al unisono. Nos pide que
dejemos bien sentado, una vez para siempre, la perversidad v mentira
de eso que llaman independencia.

La i.ey DESconocid.4. — La ciencia de la composicion puede ex-
presarse en muchas leyes ; y de estas leyes se pueden deducir nume-
rosas reglas para su cumplimiento. Pero llegamos al final de .todo a
un punto en que, a pesar de que sabemos que no lo hemos dicho todo,
sabemos que ya no podemos decir mas. Por mas que estudiemos las
leyes de la composicion estemos ciertos que tarde o temprano nos roza-
remos con este misterio ; constantemente seremos rechazados de algun
punto de nuestra investigacion porque estaremos cerca del punto en
donde el velo no se ha levantado ni se puede levantar ; y donde mas cerca
estaremos de entender esta razén es en nuestros mas acertados cuadros.
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Si los estudiamos e indagamos en ellos el porqué son acertados, encon-
traremos que serd, no por el solo hecho de que cumplan lo méas posible
las leyes de la composicién, sino por que han cumplido la Ultima ley
que no sabemos explicar, y <5ue la han cumplido con el mismo misterio.

Encontramos que aunque el cuadro es factura nuestra no obstante
encierra algo que no es nuestro, a pesar de haberlo hecho consciente-
mente prescindiendo de toda cosa aj™na cuando limitdndolo en su marco
dijimos lo que se habia de excluir. La ley ha hecho una cosa extrafia
ha hecho que nuestros cuadros nos iluminen a nosotros mismos ; ha
escondido algo en ellos que nos hace sentir el placer de vivir con ellos
y amarlos tal como nos place vivir con nuestros nifios, porque no los
entendemos : ha creado para nosotros algo raro, asi como un enemigo
estimado ; ha creado un eniggia que amemos.

La ley final de la composicién no ha sido jamas definida, y pienso
que nunca lo ser4a. Esta relacionada con el requisito final de la cons-
truccién, y aunque todas las buenas composiciones cumplen esta ley,
jamas ha habido una que fuese capaz de decir lo que es esa ley : entre
las muchas leyes que son casi completamente imposibles de definir ésta
es indefinible.

Alguna razén de la dificultad que encierra se encontrara en el hecho



de que nadie ha encontrado jaméas su opuesta. Para todas las leyes
seria posible, sin demasiado trabajo, hallar una contraria. Verdadera-
mente, las otras leyes son muy susceptibles de este tratamiento, de
tal modo, que cuando interviene el sujeto de la composicién nos encon-
tramos que en vez de sentar ciertas leyes indefectibles de la naturaleza
lo que hacemos es estatuir toda clase de principios dogmaticos acerca
de lo que los compositores no han de hacer. Pero esto no lo podemos
hacer con la ley final ; la ley final concierne a! espiritu del cuadro y al
espiritu de su autor, y no hay nada opuesto al espiritu ; hasta un
espiritu perverso es espiritu.

-A.qui, por lo tanto, uos encontramos con la méas grande dificultad
del critico, pues estamos llamados a juzgar, no meramente sobre cosas
que apenas podemos definir, sino sobre cosas que no tienen patrén
se pretende que midamos sin regla y que comparemos sin base de com-
paracién.

Es s6lo cuando nos encontramos con esta UGltima ley que nosotros
empezamos propiamente a comprobar lo muy independiente que el
verdadero compositor es respecto cualquier principio de las leyes de
la composicién : porque la iiltima ley es la que da valor inmortal al
cuadro, y nadie ha sido capaz de presentarla. E| verdadero arti.sta deja
de lado todas las leyes de la composicion en su filosofia, y si puede
cumplirlas tan bien es porque sélo las sabe expresar mal. Ciertamente
que no hay mas gran verdad que la de que el critico competente es aquel
hombre que conoce todas las leyes de la composicion y no las sabe
usar, y que el artista competente es aquel que cumple todas las leyes
pero no las conoce.

Yo no os puedo decir, por consiguiente, cual es la ley final : todo
lo que puedo decir es que ella se refiere a un elemento indefinible. Si
lo encontramos en las mujeres lo llamamos encanto ; si en los hombres,
nobleza ; si en una creencia, religion, y puede convertir un cuadro en
una obra maestra.



DISPOSITIVOS DE ACCESO
A LOS LABORATORIOS FOTOGRAFICOS

por L. P. Clerc (publicado por Science el Industrie photographiques]

'N todo laboratorio fotografico industriai hay necesi-
dad de prever la posibilidad de entrar y salir du-
rante el trabajo sin que entre la luz de afuera. Se
utiliza frecuentemente para elio un torno, corno
se indica en el esquema de la fig. i, cuyas alas
pueden plegarse una sobre otra para la ventila-
cion fuera de las horas de trabajo o para acelerar,

cuando sea necesario, la salida del personal. Se utiliza, también, co-
rrientemente un corredor en laberinto de tabiques, como repre.senta la
fig. 2, en el que el tabique intermedio es conveniente sea mavil para
dejar paso a los objetos grandes ; en su defecto, a veces es suficiente
nn vestibulo con dos puertas independientes o ha.sta, como en la fig. 3,
con una puerta ordinaria precedida de una cortina de tejido negro opaco
y, tanto como sea posible, situada detrds de un marco saliente.

Cualquiera que sea el dispositivo adoptado, las paredes del paso han
de pintarse en negro mate, de modo que absorban lo mas que se pueda
la luz que pudiera penetrar ; y son las solas paredes de la instalacion
que se han de pintar de negro, pues las paredes de un laboratorio deben
ser de color claro, si es que no pueden revestirse de losetas de Valen-
cia blancas.

El inconveniente ordinario del dispositivo con dos puertas es que
se estd siempre en peligro de una falsa maniobra, ya que podrian abrirse
las dos puertas a la vez ; se puede, no obstante, atenuar este peligro
mediante un timbre que suene mientras estén abiertas tanto una como
la otra puerta ; es mas facil precaverse automaticamente contra toda



falsa maniobra adoptando un sistema de cierre tal que una puerta no
pueda nunca estar abierta si la otra no estd cerrada, con tal de disponer
una puerta de escape para facilitar una rapida salida v una eventual
ventilacion.

Hemos estudiado un dispositivo sumamente sencillo, que creemos
es nuevo, para el cierre automatico de dos puertas correderas que se
abran en el mismo sentido ; notemos, por otra parte, que es siempre
mas facil asegurar un perfecto cierre con una puerta corredera que
con una puerta con bisagras, pues se puede disponer una zanja en el
suelo y recubrimientos en lo alto y lados. Este dispositivo de cierre
estd representado esquemaéaticamente en la fig. 4 : del lado opuesto a la

FIG. 3 FIG. 4

abertura se practican, en los bordes de las hojas de ambas puertas, dos
cavidades encaradas una en cada puerta, de tal manera, que una barra
horizontal de hierro redondo, y que puede resbalar libremente por dos
cojinetes, se encaje en una u otra de las cavidades cuando ambas puer-
tas estan cerradas a fondo ; estas cavidades pueden ser unas cazoletas
metalicas encastradas en la madera,- y los dos extremos de la barra
de cierre pueden estar tallados en cono para facilitar el encaje en las
cazoletas ; dos araudelas de suficiente didmetro montadas en ambos
extremos de la barra defenderan el paso de la luz ; las cavidades que
forman el encaje del cierre tienen su fondo taladrado con un agujero
que llega al otro lado ; por estos agujeros se introducen unas clavijas,
suspendidas con una cadenilla, una al lado de cada puerta, para empujar
la barra y permitir que se abra la puerta correspondiente. Cuando se
haya entrado en esta especie de esclusa se cierra completamente la
puerta y se estira la barra, la cual no dejara abrir la segunda puerta
hasta haber asegurado el cierre de la primera ; una vez abierta una de
las puertas la otra queda inmaévil, porque la barra queda trabada contra
la plancha de la primera.

En ciertos casos no es necesario asegurar la circulacién permanente
del personal entre un laboratorio y una pieza iluminada, pero hay que
dejar paso a objetos pequefios, como los chasis o el almacén de un apa-
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rato fotografico o cinematografico conteniendo placas o peliculas por
revelar o, inversamente, los mismos chasis o almacenes cargados de
nuevo (en tal caso, y para evitar toda confusién, es prudente utilizar
dos dispositivos, uno para el paso del material para revelar y otro
para el material recargado) o el paso de placas, pruebas o films para
lavar, desde el laboratorio de revelado hasta el taller de lavado.

Segln la naturaleza de los objetos y su bulto se podréa utilizar,
entre otros, alguno de los dispositivos siguientes.

Cuando se usa un torno éste no lleva alas como en el caso del paso
de las personas ; el torno estd constituido por una caja cilindrica ce-
rrada en toda su periferia, pero con una abertura sola que se presenta
sucesivamente delante de las aberturas fijas de la caja en cuyo interior
gira el torno.



E | dispositivo ideado para puertas correderas es aplicable, también,
a las puertas de guillotina de un ventanillo que puede comunicar alter-
nativamente con el laboratorio y con el exterior mediante la accién de
las clavijas.

Para el paso de pequefios objetos, chasis negativos o almacenes,
desde _vatiempo que se usa un cajon que se estira, segun se requiere, a
uno u otro lado de la divisiéon, pues dicho cajon desliza en el interior de
una cavidad suficientemente larga para que quede completamente cu-
bierto. Este dispositivo, que ocupa bastante sitio, puede ser reempla-
zado por el siguiente, que tuvimos ocasion de hacer construir hace unos
veinte afios, pero del que nunca se ha hablado. Una caja de madera,
con un falso fondo, lleva dos aberturas frente a frente una de otra ;
una cortina flexible, de maderas enlazadas con un lienzo, envuelve la
caja, de la que s6lo se puede descubrir una abertura cuando la otra
estd completamente tapada. Este dispositivo puede ser suficientemente
chato para que se le pueda encajar en el grueso de una pared o para
que so6lo salga poco de parte y parte del muro de ladrillos.

EL TRANSPORTE POLICROMO

por M. R, La-\l'\rse

N'TKs de abordar nuestro asunto recordaremos rapi-
damente, y a grandts rasgos, la preparacién del
broméleo, advirtiendo que .es indispensable domi-
nar el procedimiento monocromo antes de dedicar-
se a la policromia.

Tirada del bromuro. — Para comenzar par-
tase de un negativo perfecto y agrandese invirtien-
do el clisé.
Dese a la ampliacién una exposiciéon tal, que el revelado dure de
dos a tres y medio minutos, empleando el .siguiente bafio a 18“;

Solucién |1
Sulfito de sodio anhidro . 37 gr.
Hidroquinona........... o'l »
AQUaA i 250 cc.

No se puede conservar esta solucioén méas de un mes o dos. En el
momento del empleo se prepara la siguiente soluciéon



«Solucién 11

SOIUCION Lo 60 ccC.

..350 »
Clorhidratode diamidofenol . . i'f gr.

Solucién de bromuro potasico al
10 POF TCO i 3 cc.

En los clisés muy contrastados pongase sélo 20 cc. de la solucién 1.

Se fija en un bafio de hiposulfito neutro y reciente, se lava como de
costumbre y se pasa una mufieca de algodén sobre la gelatina antes de
secar la prueba.

Blanqueo. — Se remoja la prueba en agua, pasadndose luego por el
bafio de blanqueo siguiente ;

A QU i 150 cc
Solucién de 4cido crémico al 10
POr 10 0 oo 4 -

Solucion de bromuro al 10 por 100. 35 »
Solucién de sulfato cuaprico al 10
POF  FOO0 ittt 60 »

El bafio ha de ser amarillo verdoso. En cuanto ha desaparecido la
Gltima traza de negro se saca la prueba, se lava y se pasa por un bafio
de hiposulfito 4cido para borrar lo que pudiese quedar de la imagen ama-
rilla, se lava de nuevo y se seca.

Material necesario. — Tintas de color. VvSe han de emplear tintas
litograficas que no se alteren ni a la luz ni por mezcla. Dan buenos
resultados las siguientes :

Laca de granza, tierra de Siena gquemada, tierra de Sena natural,
amarillo indio, blanco de cinc, ultramar, negro de maquina, ocre ama-
rillo, amarillo de cadmio, verde esmeralda, violeta permanente y azul

cobalto.
Pinceles. — Se necesitan cinco como minimo, dos para la primera
plancha y tres para la segunda. EI n.° 20 es el mas conveniente.
Tablero para el transporte. — Se emplea un tablero de dibujo que

tenga de 2 a 3 cni. mas que el formato maximo que se desee utilizar.
Sobre este tablero se dispone una hoja de cinc y dos angulos a escuadra,
de cinc también, que sirven para limitar el papel a transportar en mar-
candolo (véase figura adjunta.) Finalmente se necesita una mordaza
que permita sujetar al tablero en un punto, el conjunto de escuadras y
hoja de cinc.



Papel transporte. — Ha de ser bastante fuerte y con poca cola.
Como color es preferible el crema claro.

Operaciones preparatorias. — Se pone ia prueba blanqueada a re-
mojo durante tres o cuatro horas en agua a i8 6 20“. EI entintado se
liace de noche sin dificultad empleando una bombilla de 100 bujias.

Dada la necesidad de tapotar (.suave golpeteo) para modelar la ima-
gen sobre la prueba-, se comprende facilmente que es imposible emplear
dos colores complementarios sobre la misma plancha ; se han de em-
plear colores puros contiguos sobre el circulo cromatico, so pena de

obtener tonos sucios agrisados. Sea, por ejemplo, el empleo de ama-
iillo, naranja y rojo para nuestra primera paleta ; para el entintado
se saca la prueba del agua y se extiende sobre un vidrio o marmol y se
enjuga con una gamuza. Se entinta luego sin reparar en los detalles
pues esta plancha no ha de dar el dibujo, sino la luz, quitando, una vez
concluido con una goma blanda el color donde la luminosidad del asunto
exija el blanco del papel.

Primer transporte. - Se pone sobre el cinc el broméleo entintado
cuidando de hacer coincidir jos dos angulos con marcas trazadas sobre
a barra de fijacion ; se delimita con las dos escuadras el rectdngulo de
a imagen a transportar, se coloca sobre este rectdngulo la hoja de papel
transporte, seca y cepillada, y se aprieta la barra de fijacion

Luego se frota con regularidad con el palillo, evitando rayas en lo
posible, y. una vez concluido, se levanta la hoja de papel transporte y
las escuadras, y el broméleo liberado se mete en agua

Una vez sacado de ésta, y bien mojado aln. se extiende y se frota
con una mufieca de algodén empapada de esencia de petréleo « ésta
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disuelve la tinta restante en la superficie de la gelatina, pero el agua
que queda impide que la esencia penetre en el broméleo.

Se seca a continuacién con otra mufieca seca y se vuelve a meter
en agua a 25° dejandola de cinco a diez minutos.

Asi como para la primera paleta empleamos colores calientes, como
el rojo, para la segunda echamos mano de los frios, como el azul y
violeta, mezclandolos con negro sobre la paleta, con el fin de acentuar
los contrastes.

Segundo entintado. — Volvemos a tomar el broméleo que rechaza
las tintas frias en los claros por estar mas hinchado, y los toma en las
sombras, y entintamos. Es aqui donde entra méas en juego la habilidad



y sentido artistico del operador, pues se han de armonizar los colores
con el asunto y evitar toda discordancia.

Segundo transporte. — Una vez concluido el entintado se levanta
la extremidad libre de las escuadras y se coloca el broméleo en el mismo
lugar que antes, valiéndose de las marcas trazadas, y se procede como
anteriormente para el segundo transporte ; se obtienen resultados y gra-
daciones sorprendentes.

Retoque. — Cuando se obtengan colores dominantes se les rebajara
ligeramente mediante lapices del color complementario. Es necesario
ensayar previamente la fijeza a la luz del pigmento de dichos lapices ;
coloréase para ello una banda de papel, que se-corta en dos, exponiendo

la mitad a! sol durante unos diez dias y conservando la otra mitad en la

obscuridad.

En general, los rosas y violetas son poco sélidos, y los

amarillos, azules, verdes y naranjas al revés.

El virado parcial al cohre suhre papel
al gelatinobromuro.

Tal como se le emplea liabitualracn-
te, el virado rojo al cobre da resulta-
dos muy inieriore.s al virado al uranio.
Tiene, sin embargo, una aplicacién ini-
povtaiiti.sima, y es la de virar parcial-
uienie los retrato.s, dando eu esto re-
sultados muy superiores al virado al
uranio.

Da un color muy exacto a la carne,
a la vez que un bonito color pardo a
las sombras, presentando, ademés, la
ventaja de ser de aplicacibn muy sen-
cilla.

Revelador que da grandes contrastes.

Muchas veces precisa, en la préactica,
di.sponer de un revelador capaz de dar-

(De la Riv. Franp. ds Phot.)

nos grandes contrastes, como ocurre
en el oaso de la obtencién de fotogra-
bados con placas al gelatinobromuro,
en la fotografia astronémica, etc.

Para ello se usa muchas veces nua
formula a base de hidroquinona vy
alcali cdustico, pero ademas de hinchar
la gelatina da una cierta granulacién
a los negativos.

Una férmula que da muy buenos
resultados es la recomendada por Bal-
det para los clisés astronémicos. La
composicion de la misma es la que se
describe seguidamente :

Agfua . 1000 cc.
M etol .0 fa gi™
Sulfito sédico anhidro . . . 50 »
Hidroquinona........... 12 »
Carbonato potéasico 50 >
fsrorauro potasico . R i s



La cdmara Jos=Pe de triple imagen.

Cumpliendo con lo prometido de dar
a iiucstios lectores datos sobre el sis-
tema Jos-Pe de fotogral'ia en colores,
extractamos a cojitinuacion lo que de
mas interesante presentan tres peticio-
nes de patente liechas por dicha casa,
a propésito de la cAmara para la obten-
cion de los negativos.

En la primera, ya aceptada, para la

produccién simultdnea de tres image-
nes en sus resijectivas camaras, pro-
pone emplear detras del objetivo, co-
mun a todas, el sistema de espejos cru-
zados, esquematizado cu la fig. i, de
modo que formen un angulo de 45° con
el eje optico. Con el fin de obtener
buenas imagenes se utiliza tan sélo
la porcién central ejerciendo la mon-
tura del objetivo el papel de diafrag-
ma cu5'0 plano contiene el eje de in-
tersecciéon de, los espejos. Cada espe-
jo envia a su respectiva camara un
ha.z luminoso que atraviesa, en una,
un filtro violado, en otra, anaranjado,
y en la otra, verde, impresionando
sendas placas sensibilizadas al color
correspondiente.

En la segunda peticion de patente
preconiza el empleo de dos espejos S*
y S" (fig. 2), que se cortan en o sobre
el eje 6ptico y que bisectan los angu-

los a*oa" Va oa"'. Los diafragmas

estan constituidos por el anillo o pu-
pila de salida r y los cantos afilados
fe' y de los espejos.

En la tercera peticiéon de patente pro-
pone, finalmente, el empleo de una ca-

mara en la cual se exponen simulta-
Pi.
a’
no. 2
neamente varias placas, contenidas
en sus respectivos chasis, enfocan-

dose todas simultaneamente mediante
un plato de excéntricas movido con
un pifién ; las camaras deslizan sobre
el bastidor comun.

Acerca del fracaso del virado al ferro-
cianuro.

Dado que a menudo se fracasa en el
virado al ferrociaiiuro, estudia el pro-
fesor Namias, en una comunicacién de
la Escuela-laboratorio, su causa ; ésta
es la alteracion que experimenta la
plata, sea porque, por lavarse
pletamente, restos de hiposulfito oxi-
dado la atacan, sea porque reaccione
con trazas de sulfato de cobre, biclo-
ruro de mercurio, etc.

incom-



De todos modos, el iucouvenieiite no
se produce cuando se opera como Si-
gue :

Exposicion justa y revelado normal,
nunca demasiado prolongado ; lavado
después del revelado i fijado con so-
lucién fresca de hiposulfito, sin adi-
cion algitna de alumbre ; lavado sufi-
cientemente prolongado y virado in-
mediato sin dejar secar la copia.

Acerca de la paternidad de la estereos=
copia.

El doctor Lutigiierux, de Lille, ha
dado, a nuestro querido colega jl Pro-
gresso Fotografico, las primicias del

""" acerca de la pa-
ternidad de la estereoscopia, lia hecho
en el Museo Wicar, de Lille.

En dicho Museo se conservan dos
dibujos de Jacobo Chimenti de Em-

(I554‘i640). pintor de la Escuela
florentina, que representan a un joven,
sentado en un banco, dibujando con

Rogamos a todos los elementos orga-
nizadores de Concursos fotograficos se
sirvan mandarnos las bases con la de-
bida anticipacién para que nuestros
abonados puedan entrar en conoci-
miento de su celebracién con el debido

tiempo, permitiéndoles preparar el
material que piensen mandar a tales
Concursos.

Como se comprende, no nos guia en
ello mas que el deseo de informar debi-
damente a nuestros lectores y colabo-
rar en lo posible al mejor éxito de los
Concursos fotograficos.

un .'omji'is. Un examen cuidadoso de
estos dibujos revelé que las ligeras di-
ferencias que entre ellos se notan res-
ponden a la deliberada intenciéon de
obtener dos estercogranias ; de ello es
facil convencerse observando en nn es-
tereoscopio la reproduccion de dichos
dibujos-

CaBe ahora preguntarse cual seria
en aquel tiempo el aparato enipleado
para observar los estereojcramas ; tal
vex se emple6 un aparato parecido a

los primeros estereoscopios del siglo
pasado, pues Porta, fisico contempo-
rdneo de nuestro pintor, ide6, por

aquel entonces, un «sistema de espejos
dobles destinado a dar a los dibujos la
apariencia de realidad» y que tal vez
serfa igual o parecido al estereoscopio
sin lente de Volpicelli.

Sea lo qiie fuere, parece,
modos, quedar sentado, con lo expues-
to, que no fuerou Mayo y Wheatsone
los inventores de la estereoscopia, sino
Chimenti de Empoli.

de todos

1926 de

Concurso Fotogréafico la casa

Agfa ' Berlin,

M il setecientos premios, con un con-
junto de 90,000 ptas.

Uno, de 4,125 ptas. (2,500 marcos
oro) ; dos, de 2,470 (1,500), cada uno ;
tres, de 1,650 (r,000), cada uno ; quin-
ce, de 825 (500), cada uno ; treinta, de
412 (250), cada \mo ; cincuenta, de 164
(100), cada uno ; cien, de 82 (50), cada
uno : quinientos, de 41 (25), cada uno,
y mil, de 16 (10), cada uno.

Pueden tomar

Condiciones. — i,*



parte en este Concurso todos los afi-
cionados que lo deseen.

2® Cada concursante puede hacer
todos los envios que guste durante el
plaxo del Concurso. Cada envio debe
constar, por lo menos, de tres fotogra-
fias distintas. Los premios se conce-
deran juzgando por conjunto de foto-
grafias.

MB® Cnicainente se admitirdn prue-
bas originales hasta el tamafo 13 x iS,
pegadas simplemente sobre una cartu-
lina. Por lo tanto no se admitirdn a
concurso ampliaciones ni otra dase de
pruebas (bromdleos, gomas, pigmen-
tos). Si el Jurado lo exigiere, hay la
oblig~aciéu de mandar el negativo.

4™ Todos los concursantes deben
hacerse entregar en la tienda del ramo
donde se surtan uii certificado con
membrete impreso en que se haga
constar que hau adquirido material ne-
gati\'o Agfa, certificado que deberan
incluir eu el envio que hagan.

5.* Todas las fotografias deben lle-
var en el dorso un mote o lema escrito
t-n tinta, asi como la poblaciéon del re-
'nitente. Si un concursante desea
hacer varios envios,
vez el mismo mote.

6.“ Todos los envios se dirigiran a
Agia-Foto, Rambla de Catalufia, nime-
ro 135, Barcelona, debiendo llevar en el
sobre exterior la inscripciéu siguiente :
mpPara el Concurso Agfa para 1926.«

7.* A cada envio se acompafiara un
sobre cerrado que debe llevar en la
parte de afuera el lema y poblacién del
concursante. Dentro de este sobre
debe ponerse una tarjeta con el lema
0o mote, nombre y direccién exacta
del remitente, junto con el certificado
de la tienda de articulos fotogréaficos
en que se haga constar la adquisicion
de los materiales negativos Agfa.

8® Todas las fotografias deberan
hacerse exclusivamente con materiales

debe ]>oner cada

negativos (placas o peliculas) Agfa o
Baj'er.

9.” Todas las fotografias eaviadas
deben haber sido hechas en el afio co-
rriente de 1926.

10. EI plazo de admision empeza-
r4 a partir del 10 de niaj'o préximo y
terminard en 20 de septiembre, arabas
lechas iuclusive. Todos los envios re-
cibidos después de este término se
considerardan fuera de Concurso. En
caso de duda, la estampilla o timbre
de Correos decidird la cuestién.

11. l.os negativos de todas las foto-
grafias premiadas pasaran a ser pro-
piedad de la Agia-Bcrlin, cou todos
los derechos, el de reproducciéon in-
clusive.

12. No se devolveran las fotografias
no prcmiadas-

13. Compondran el
fiores siguientes :

Doctor C. Breuer, presidente de la
Sociedad fotogréafica, de Colonia.

Rolf Heetfeld, director de la Sec-
cion de propaganda de la casa Agfa-
Berlin.

Jurado los se-

Franz Herdcr, gerente de la Liga
Alemana de comerciantes de articulos
fotograficos vy
Berlin.

cinematograficos, de

M atias Masuren, redactor de la Pho-
tographische Rundschau, de Halle
(Sajonia).

Hermaun Schicbcrt, de Viena.

Doctor Fritz Schmidt, profesor de la

Escuela Técnica Superior, de Carls-
ruhe.
Doctor Hans Hpoerl, director del

Instituto Oficial de Ensefianza e In-
vestigaciones cientificas, de Munich.

l.os fallos del Jurado seran defini-
tivos e inapelables.

14. Todos los premiados recibiran,
ademads, un diploma firmado por los
miembros del Jurado.

15. Por el mero hecho de tomar par-
te en el mismo, los concursantes acep-
tan tacitamente todas las condiciones
del Concurso fotografico Agfa para
1926.



Internacional de
17 de

Yjgésimopriiner Salén
Fotografia de Paris, elcl 3 al
octubre de 1926.

Ha sido publicado el Reglamento
del préximo Saléu lutemacioiial de
fotografia de Paris, organizado por la
Société Francaise de Pliotograpliie y
cl Photo-Club de Paris.

l,as pruebas deberadn presentarse a
la vSocicté Francaise rte Photographie
antes del i.“ de .septiembre de 1926,
dirigiéndolas al secretario M. E. Cou-
sin, 51, Rue de Clicliy, Paris (9.

Los iutere.sados que deseen copias
del Reglamento y boletines de inscrip-
cién pueden dirigirse a la Administra-
cioti de la Revista, que se los transmi-
tirad gustosamente.

Creemos que varios de nuestros afi-
cionados podrian concurrir dignamen-
te a este Salén entre los concursantes
de los demaés paises.

Secundo Concurso de
Centre Excursionista
sanova. de Barcelona.

fotografias del
Rafel de Ca=

La Seccion fotografica de este Cen-
tro ha convocado, para el segundo
Concurso de fotografias, a todos los
aficionados residentes en Cataluia y
con exclusién de todo profesional.

Las pruebas pre.sentadas a Concurso
deberan estar precisamente montadas
a la inglesa. EI plazo de admisién es
del 15 de mayo al 30 de junio de 1926.

Para detalles y boletines de inscrip-
cién dirigirse al Centre Excursionista
Rafcl de Casanova (Salmerén, n® 87,
principal, Barcelona).

Exposicion Regional de Pintura, Escnl=

fura y Fotografia de arte retrospectivo
granadino.

Organizada jsor el Centro Artistico
de' Granada se anuncia esta Expo.si-
cién para los dias del 2 al 14 de junio
de 1926.

Podran concurrir a esta Exposicion
todos los artistas de Andalucia, y cons-
tara de tres Secciones, correspondien-
tes a la Pintura, Escultura y Fotogra-
fia retrospectiva de arte granadino.
El plazo de admisién termina el 25 de
mayo.

Se conceden 250 ptas. y diploma de
cooperaciéon para la mejor coleccién de
fotografias de arte retrospectivo gra-
nadino.

Para bases y mayores detalles diri-
girse a la Secretaria del Centro Artis-
tico de Granada,

Concurso de fotografias de la casa Cu.
yas, S, en C., de Barcelona,

La casa Cuyas habia organizado,
para esta primavera, un Concurso Re-
gional y Exppsicion de fotografias,
que se ha visto coronado por un lison-
jero éxito. Grande ha sido la canti-
dad de obras presentadas, y, en con-
junto, las hay bastantes de excelente
calidad, demostrando que el nivel de
nuestros aficionados es cada dia mas
elevado. Los Concursos permiten pre-
cisamente establecer comparaciones y
estimnlos y favorecen en gran manera
el desarrollo y perfeccionamiento del
Arte fotografico.

J,a distribuciéon de premios estable-
cida por el Jurado calificador ha sido
la siguiente ;

Para la Seccién de estereoscopia:
Copa de honor, J. Bassas; copa de
plata, M. Baucells ; medalla de oro.
M. Sabaté ; medalla vermeil, E- San-

llehy ; medalla de plata, J. Serra; me-
dalla de cobre, F. Juand6 j los demas
premios fueron concedidos, respecti-
vamente, a los sefiores A. Oliveras.
P. Monistrol, J. Codina, S. Rossell y
E. de Cruz.

En la Seccién de autocromas : Los
tres premios fueron concedidos, res-
pectivamente, a los sefiores
Sampera y Marti.

En la Seccion de fotografia plana :

Pujol,



Copa de honor a N. Ricart mcopa de
plata a C. Carbouell; medalla de oro a
N. Ricart; medalla veimeil a E. Go-
dos ; medalla de plata a S. Jordi; me-

Seccion fotografica <lel Centro Excursion
nista de Catalufa.

Han sido piiblicadas las bases para
el tercer Concurso Premio Catalufia,
exchisivo para los socios ele esta Sec-
cion, las cuales son analogas a las
de los afios anteriores.

Conservahilidad de las peliculas Goerz.

La Optische Austalt C. P. Goerz de
Berlin Zehlendorf recibié el siguiente
testimonio, giie representa una valiosa
referencia, j'a que se trata del caso de
peliculas que, debiendo haber sido re-

veladas a lo mas en septiembre de
ig22, segiiu la fecha marcada por la
fabrica como término maximo, han

dado todavia excelentes resultados a
los tres aflos y medio despxiés de ven-

cido dicho plazo.

Lad, Worishofen, 10-4-1926.

Hace algunos dias que el sefior P-,
duefio de la fotografia Fuchs, puso
gratuitamente a mi disposicion diver-

dalla de cobre a M. Aguilé ; los detués
premios se coiicecHcroii, respectiva-
mente, a los sefiores Escayola, Bassas,

Montafia, Osses 3' Parsons.

Los premios son : Una medalla de
oro a la mejor coleccion de fotografias
presentadas, una de plata a la colec-
cién que siga en mérito a la anterior y
una obra artistica a la mejor fotografia
dcl Concutso-

el plazo de admisién termina el 10
de octubre de 1926.

sos paquetes de film-pack Goerz Te-
nax, que habrian debido ser re\elados
antes de 1922, y que ya no conside-
raba como ntilizables.

No obstante, los ensayé y tuve la
satisfaccion de ver que con un tiempo
de exposicién y un revelado y fijado
completamente normales daban un re-
sultado excelente, como ustedes mis-
mos pueden observar en las peliculas
que adjuntas les remitimos.

No he querido dejar de aprovechar
esta ocasion de manifestarles mi reco-
nocimiento de la calidad de sus nota-
bilisimos prodiictos. En caso de que
las citadas peliculas puedan serles de
utilidad para algun fin publicitario, las
pongo gusto a la disposicién de us-
tedes.



Novedades

Amplificador EatJes para Pafhé=Baby,

El amplificador Eadcs para el apa-
rato Patlié-Baby de proyeccién consis-
te en uu dispositivo facilmente apli-
cable que permite proyectar sin intc-

rriipciéon hasta diez carretes (loo me-
tros de pelicula).

Es de lacil rnaaejoy de sencillo mon-
taje a todos los modelos, tanto anti-
guos como moderuos.

E-ite accesorio, que puede
gran utilidad en la préactica, es fabri-
cado por la casa Eades, Pi y Margall,
n.“ Madrid,

ser de

Adherol Linkecr.

Acaba de ser lanzado al mercado el
nuevo adhesivo liquido para el pegado
eii seco de fotografias, debido al fot6-

grafo Link-er, de Bilbao (Correo, nu-
mero i6).
Se' expende en latas, el contenido

de las cuales es soluble en el agua }

fotograficas

cuya solucién se aplicard con una bro-
cha plana por el dorso de las fotogra-
fias, despuls de lo cual se dejara secar.
El pegado se efectla en caliente con
prensa, por el método ordinario y ope-
rando a 60-70®, Tiene im gran poder
adhesivo y es muy econdmico.

Hemos tenido ocasién de ensayarlo,
y los resultados obtenidos son alta-
mente satisfactorios 5 muy superiores
al método corriente de soluciones al-
cohoélicas de goma laca.

Objetivo Kino=Plasniaf f: 1'S, de Meyer.

En el nimero de abril anuncidbamos
la aparicion del objetivo de mayor
abertura util que se ha fabricado, cua!
es el del Kino-Plasmat, de la casa
Hugo Meyer, de Uocrlitz, Este obje-
tivo esta e.ipecialmeute indicado para
los trabajos de cinematografia, en los
que el asunto de la profundidad de
campo queda automaticamente corre-
gido, debido a la pequefiei’, de la dis-
tancia focal.

Para los trabaj'os de los aficionados :
fotografia esportiva, instantaneas en el
teatro, instantaneas en interiores, etc,,
la casa fabrica el modelo f: i’'5, de
9 cm. de foco, adaptado a los trabajos
con cadmaras de tamafio 4 '/- x 6-

Recordaremos de paso qgtte la misma
casa fabrica el Kino-Plasmat f ; 2 has-
ta i2'5 cm. de distancia focal para ser
empleado en cdmaras 6 7, x 9 cm.



Impuesto de lujo para la fotografia.

En el apartado 14 del decreto fijan-
do los productos a los cuales se apli-
card el impuesto del 5 por 100 eu coii-

cepto de articulos de lujo se establece
como a tales ;

«Fotografia, cadmaras y aparatos fo-
tograficos portatiles, piezas sueltas y
accesorios, desde 40 ptas. la uuidad,
salvo cuando se adquiera ”~ara el ejer-
cicio de una industria por uu profesio-
nal matriculado en ella.»

Este nuevo

impuesto, como se Ve,

vendra a gravar los articulos y pro-
ductos fotograficos, ya de si bastante
caros, como ecusecueucia de los eleva-
dos derechos de entrada, precios caros
de origeu, etc.

Locales de la Federacion de Negociantes
de Articulos Fotograficos de Espafa.

Adjunto publicamos dos fotografias
del local social de esta Federacion, des-
tinado a reglamentar la venta del ma-
terial fotografico de Espafia. Las ges-
tiones para llegar al normal funciona-

miento prosiguen lentamente se es-



pera que pronto podra entrar en perio-
do (le normalidad.

El lluevo local estd situado en la
Oran Via La}-etaiia, la gran arteria co-
mercial de Barcelona.

Seguros de robo para camaras fofogra-
ficas Je aficionado,

En Inglaterra se ha establecido el
seguro de robo de cadmaras fotografi-
cas de aficionado. Por fo visto los
robos de este género son alli muy fre-
Ahora vemos que los reven-
las ca-

cuentes.
dedores han acordado vender
maras de precio con su correspondiente
seguro, que es sin cargo, pero en las
de poco precio (menos de lo libras es-
terlinas) se-exige un pequefio suple-
mento para el seguro.

Ateneo Obrero Martinense de Barcelona.

El dia 15 de mayo fué inaugurado el
nuevo Laboratorio fotografico con que
contard desde ahora este Ateneo, Es-

te laboratorio lia sido costeado por uno
de los socios del mismo, al cual se le
nombré presidente honorario de la Sec-
cion fotografica y se le obsequi6é con
un lunch, asistiendo gi-an numero de
socios e invitados.

El laboratorio es de vastas dimensio-
nes, y una vez completamente equipa-
do permitird, a los entusiastas de la
Seccion, trabajar con toda clase de co-
modidades.

Escuela profesional de fotografia y cine’
matografia de Paris,

Siguen por muy buen camino los
trabajos para la formacién de esta ins-
titucion de ensefianza, cuyo funciona-
miento norinal empezard seguramente
en octubre proximo. Ha sido nombra-
do administrador-delegado el conocido
publicista don P. Montel.

Revelado de las peliculas Pathé=Baby,

La casa Pathé-Baby, S. A. E., anun-
cia que en cada caja de pelicula vir-



gen, con o siu chasis, hay un vale,
cuya presentacion da dereclio al re-
velado econémico de las tres pelicnlas

que contiene.

Die Photographisch'Cliemische Indus’
trie, por el doctor ingeniero Friedrich
Wentzel, editado por

Tlieodor Steinkopif,

Verlag von
Dresden. 1926.
Precio : 20 marcos.

Este volumen, que lorma parte de
la importante coleccién «Teclinisclie
Fortschrittsberichte», esta escrito por
el eminente fototécnico doctor ingenie-
ro F. Wentzel, que ha vivido eu con-
tacto con las mas importantes :nanu-
facturas fotogi'aficas durante muclios
afios, y que, por tanto, posee una gran
experiencia en todos estos asuntos.

Estudia en el primer capitulo la fa-
bricacién de las placas sensibles foto-
graficas en sus diferentes fases de pre-
paracion de emulsiones, tratamiento
de los vidrios y extendido y secado
de la emulsién, asi como los tratamien-
tos posteriores.

Pasa después a detallar la fabrica-
cion del soporte de los films a base de
nitrocehilosa, viscosa, etc., y como se
obtiene en bandas delgadas que, una
vez recubiertas de emulsiény cortadas,
constituyen los films de aficionado o
cinematograficos-

Andalogamente trata de todo lo re-
ferente a los papeles fotograficos, tanto
de impresién directa como a desarrollo.

Por ultimo, estudia con toda exten-
sion el tratamiento del material foto-
grafico sensible.

El gran valor de esta obra queda

Si de lo que se trata es de hacer im
descuento al que entrega simultanea-
mente tres rollos a revelar no compreu-
deraos la necesidad del vale.

aumentada todavia por la completa
y abundante bibliografia que contiene.

Agradecemos al doctor Wentzel la
atencién que lia dedicado en su obra
a los trabajos salidos de los Labora-
torios técnicos de la mas importante
fabrica de papeles fotograficos de Es-
pafia.

En esta importantisiTiia obra ha de-
mostrado una vez mas su conocimien-
to profundo de cnanto se refiere a la
técnica fotografica.

La fotografia y el cinematégrafo, por
Vicente Vera. Editado por Calaje,
Rios Rosas, n.“ 24, Madrid. Precio ;
2’50 ptas.

Este volumen estd destinado a di-
vulgar la fotografia y la cinematogra-
ffa, aunque no constituye un verdade-
ro manual para la practica de ellas.
Esta escrito en estilo llano, pero bas-
tante claro. Sin embargo, encontra-
mos en algunos puntos una falta de
precisién, como, por ejemplo, al tratar
del revelado pone una férmula de re-
velador a base de piramidal, cuyo pro-
ducto desconocemos por completo,
dando, también, una tabla de la rapi-
dez de acUiacién de los reveladores al
metol, hidroquinona, pirogalol,
sin tener en cuenta que tal

etc.,
rapidez
de actuacién, cuyo concepto no preci-
sa, depende de la composicion total del
revelador (principalmente del grado de



quiere expresar
fyatkins

alcalinidad), tauto si
con esta /rase el jactor de
coiiio si quiere iuclioar el tiempo total
de revelado.

También \emos recoiiieudado el ]>i-
rogalol para el revelado de papeles al
gelatinocloruro de plata, y al hablar
de la fotografia en colores vemos ex-
puesto el procedimiento Lumiére como
resultado de obtencién y superposicién
de tres positivos seleccionados moiio-
cronios.

Es lastima que eu esta obra, que eu
general estd bastante aceptable, se
hayan deslizado e.stos y otros errores
sobre cosas tan fundaméntalas.

Zur photographischen Technik, por
Henrich Kiihn. Editado por Verlag
vou Wilhelm Knapp, Halle (Saale).
1926. Precio ; 6'So marcos oro.

Este volumen, el ciento nueve de la
Enciclopedia fotografica publicada por
este editor, contiene interesantes con-
sideraciones acerca asuntos de técnica
fotografica, principalmente eii lo que
se refiere a los medios de que se dis-
1Jone actualmente para la obtencién de
discutiendo las venta-
lograrlo con

iméagenes flou,
jas e inconvenientes de
los objetivos que poseen una aberra-
cién esférica residual, y los que poseen
una ligera aberracién cromatica.

Estudia, también, el efecto de la
adaptacién a un objetivo corregido, de
«n sistema que dosa la descorreccion
que en él produce.

Hace, también, consideraciones acer-
ca el tono de las pruebas fotografica.«,
con relacién al asunto que reproducen”
acerca la influencia practica de la cur-
va caracteristica de] material .sensible,
sobre la aplicacién de los fotoémetros’
etcétera.

Es obra destinada a los estudiosos
que posean una buena formacién en Jos
asuntos fotograficos.

Luci ed Oulire 1925, Anuaiio do la fo-

tografia artistica italiana. Editado
por 11 Corriere Fotogi-afico, via
Stampatori, 6, Turin. {'recio : J5 pts.

Acabamos de recibir el volumen co-
rrespondiente al afio 1925 de esta im-
portante publicacion italiana, y, como
siempre, se trata de un excelente vo-
lumen que contiene unas cincuenta re-
producciones de las mejores obras fo-
tograficas de Italia o de italianos resi-
dentes en el extranjero. La edicion
es esmeradisima y el tiraje de técnica
perfecta. Contieno hcrmosisinips re-
tratos de Somariva, Scarabello, Guido
Rey. Gian Carlo Dall’Anni, Ecclesia,
y paisajes interosantisinios
Paravalle, Vavassori,

etcétera,
de liricarelli,
Spitzer, etc.

Esta es una de las mejores publica-
cionc,s fotograficas del mundo y que
no deberia faltar a ningun aficionado
ni fotégrafo que se interese por la foto-
grafia artistica,

Schmidts Notit.uncl Merkbuch fir Pho=
tographirenile, por Plaus ScHmidt,
3« edicién. Editado por Union
Deutsclio Verlagsgesellschaft Zweig-
niederlassung, Berlin, 1926. Precio «

i'T5 Mk.

Este pequefio librito se propone con-
tribuir a la disminucion del tanto por
100 de fotografias malas de todo aficio-
nado y, ademds, dar reunidas en un
solo volumen cuantas tablas e indica-
ciones interesan al tratar de hacer foto-
grafias.

Contiene interesantes datos sobre los
objetivos, sus clases, caracteristicas y
aplicaciones ; sobre los obturadores
con los métodos para comprobar sus
velocidades ; sobre el calculo de los
tiempos de exposicion fotografica de
cuerpo,« en niovitniento, etc., etc.

Es un libro recomendable.
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EL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

DIRUCTOR : RAFABL QARRIOA, Ingeniero Industrial
Administrador : MANUEL VIMAPLAIWA. ingeniero industrial

Redaccion y Administracion | Mallorca, 480 - BARCELONA
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Fabricante» de

popele» foto~rAilcos

DRESDEZ1

jk A nigjor paFeI para retratos artisticos, el que mas
conviene a los profesionales dificiles de contentar.
jk A papel suave, impresionable con luz artifcial,

que da en el mismo revelado ricos tonos calientes.
v bano de viraje ,,Elefante" 376911)
toma de un modo facil y sequro, &n 7 minutos un Kennoso tono sepia.
Las tarjetas postales AKRON presentan las mismas ventajas.

Pida muesiraa y prospecioa.

Representante: Carlos Baum, Barcelona, Calle Aragon 251.

Fabrica6éas expresamente vy

LTIWIA NOVEDAD  cxcivsivemente pare cspane.

por la rasa IML Bauchet & f.°,

fie Rueil iFrancla). bajo lo
PLACAS PARA GALERIA aireccién 6el conociSo foté-
grafo X. PELLICER, fie

BAUCHET- PELLICER

Barcelona.

ES 1a unico fabrica que
SE tia preocupab6o uUe fa-
bricar, para el mzrcoéo
espofiol, una picca adc-
CLiofio que 3otlsfaga por
ConoederemoB exclusivas de venta en completo ai profesional

las principales poblaciones de Espaifia. . .
P P P P mas exigente.
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aodnte general " EiDULSiones j
HMME]U WR corriente wuigorosa:
especial suaue.
CALLE BALMES, 12 R RPIDEZ -
BARCELONA Gnica; rapiOez Gltima.
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¢QUIERE USTED QUE SUS OBRAS SE
ASEMEJEN A LAS DE LOS MEJORES
ARTISTAS FOTOGRAFOS NACIONALES?

TIRELAS USTED, COMO ELLOS, EN PAPEL

CALTON

TODA LA VALORACION DE LOS TONOS
SE CONSIGUEN CON EL CON MARAVI-
LLOSA FIDELIDAD

NINGUN OTRO TIPO LE AVENTAJA
EN BRILLANTEZ DE IMAGEN; SUS
BLANCOS SON DE UNA PUREZA
ABSOLUTA, Y SUS NEGROS DE UNA
TRANSPARENCIA EXTRAORDINARIA

PIDALO EN TODOS LOS BUENOS COMERCIOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
O BIEN DIRECTAMENTE A LOS FABRICANTES

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A. Y R. GARRIGA, S. en C.
Mallorca, 480 - BARCELONA - Apartado 678



AVIso Importante

a nuestros subscriptores

Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que sélo nos
quedan disponibles unos pocos volimenes de los

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPANOLA)
por lo cual en adelante sélo serviremos los dos Volimenes
juntos al precio tota! de
24 PESETAS (franco de portes)

La distribucion de estos volimenes se hard por riguroso turno
de recepcion de los pedidos. Una vez agotados los de 1915
serviremos sueltos los pocos sobrantes de 1914

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estan lujosamente
publicados en papel couché y profusamente ilustrados, Ilevando,
ademas, numerosas laminas fuera texto en fototipia y tricromia

Dirigirse : idmioistracion de EL PROfiIRESO FUTOGRIFICO
Apartado 678 — BARCELONA



ROLLFILM GEVAERT

Sus cualidades:

7/ Emulsién de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

2® Orthocromatica y Anfihaio.
3.« No se arrolla en los bafios ni ai secarse.

4" Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

EDUARDO TEY
Plaza del Pino, 2 - N - BARCELONA



Si«we«if™

ECRAN AMARILLO DESVANECEDOR
RIS

(Patente Uamstein)

Insuperable para la fotografia de paisajes.

De cristal tefiido en la masa, especial para
igualar la intensidad de luz entre los primeros
planos y el infinito, La construccion especial
de la montura permite deslizar el cristal en
sentido conveniente hasta conseguir el efecto
deseado por medio de la intensidad del desva-
necimiento amarillo del ECRAN.

De venta en todos los estaMecimientos del ramo

C. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124-BARCELONA

TODO 1.0 <)UE SE refiere; a la FOTOGRAFIA PROFESIONAL

FABRICACION FRANCESA EXPORTACION
IVO V JSr>A D " A
, UP«IlO 1V
» B F ISC X 0 ve-K ssC EIV Ic:o
(Poteuoia 2.000 bujias)
REFLECTOR potente a PUEDE COLOCARSE en

P . el suelo, sobre una
inclinacioii variable
. caja, un mueble o un
V ventanas movibles .
soporte cualquiera,
para habitacion. asicomo sobre un pie

del tipo fotografico.

TRANSPORTABLE ; pue- UTILIZA una lampara da

de llevarse en un proyeccion de 4'5 am-
estuche como un apa- perios directamente

. sobre corriente de
rato fotogréfico.
110 voltios.

SUMINISTRO "MEDIATO
PRECIO NETO

PARA PROFESIONALES EAVIO POR PAQUETE POSFAL,
290 FRANCOS EMO4UJEY PORTES80 FCS.

RECOMENDADO P»RIi FOTQ6IUF(1 PROFESIOIHL V ARrISTIC», 8RUPOS DE NOVIOS, VISTAS OE INTERIOSES, MUEBLES, MODi, TEATRO,
Reportaje a dohiciuo, Pmyecciin para Music-Halls, Etc. MATERIAL DE TALLER DE PROYECCION Y OE LABORATORIO

Etablissements UNION - 6, rue du Conservatoire, PARIS-9"'



TALLER DE REPRODUCCION DE PLANOS

REPRODUCCIONES DE PLANOS Y DIBUJOS

AL FERROPRUSIATO (AZULES), A LAS TINTAS SOBRE CANSON
Y DEMAS PAPELES DE DIBUJO

SOBRE PAPhLES «OZALID» POSITIVOS Y EN SUS CLASES:

K. MORADO SOBRE FONDO GRIS,
R. ENCARNADO SOBRE FONDO BLANCO.
M. SEPIA SOBRE FONDO BLANCO.

La Electro-copista de Planos

PaseToELdE,eFo%ga%?,63,b3105 BARCELONA

i
2524 G

NO DUDE VD.

de que los conociniientos de nuestros expertos hardn resaltar las
buenas cualidades de sus originales

Aunque nuestra produccion sea muy importante, cnda trabajo
merece nuestro particular examen

Una de nuestras Secciones se dedica exclusivamente a toda clase

de ampliaciones, en negroy color, y con o sin retoque, y, debido

a su perfecta organizacion, puede servir con eficiencia, economia y
rapidez cualquier encargo que se le confie

Héaganos conocer sus necesidades y la importancia de sus encargos
y nos serd grato enviarle nuestras ofertas

KDIXORIAL FOTOGRAFICA

MANUFACTURA ESPANOLA DE PAPELES FOTOGRAFICOS, S. A.
Mallorca, 4S0 - BARCELONA



LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENGARD
WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FUTOBRAF1CO

REPRESENTANTg GENERAL PARA ESPANA

C. 0. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



MATERIAL FOTOGRAFICO

PLACAS, CAMARAS. FILTROS AMARILLOS
PRODUCTOS QUIMICOS, LENTES DELANTERAS

UNGER & HOFFMANN, A-G.

D R E S D E N

OBJETIVOS SCHNEIDER

XENAR 45, 5*5y 3*5  Para taller.

XENON Para informaciones y cine.
RADIONAR Para trabajos en la calle.
ISCONAR Dos dobles anastigmaticos desdobla-
SYMMAR bles. para pasajes, interior, etc.
DASYKAR Gran-anguiar de 110 grades.
RUBIAR Extra-rapid aplanatico.

REPRESENTANTE Y DEPOSITARIO!

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO

Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A,



EL PRIMER

Acabado perfecto
Magnifica presentacién

Almacén de Infallbie funcio-
(lamiento con 12 portaplacas

Visor Reflex 6 x 6

Enfoque a la altura de los
fionil)ros
Enfoque con lupa
Enfoque a la altura de la

vista por medio de espeic
6ptico

APARATO ESTEREO-REFLEX 6x
10 DELO RIGI DO

3 objetivos de foco Idén-
tico

? Tessares Zeiss 4,5 foco
75 milimclrca

1 Objelivo-viaor Zelss
Triplet 4,2 f. 75 m/m.

Enfoque y dispara al mis-
mo instante

HEIDOSCOP

fN TODOS LOS BUENOS ESTIBLECIHVIIENTOS DE »FiTICULOS fOTOGRAFICOS

FRANKE & HEIDECKE - BRAUNSCHWEIG

BHI'RKSKNTANTJI

ADOLFO WEBER
Catanria. 20a

BARCELONA

LOS DOBLE-ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR, DE GRAN

MINOSIDAD,-PARA CAMARAS

LU-

DE MANO. RECOMENDABLES

PARA ESCENAS DEPORTIVAS,

RETRATOS DE NINOS, RETRA-

TOS EN GENERAL Y PAISAJES

C. A. SIEINHE1L Soehne, de Munchen (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PIDANSE AL REPRESENTANTE :

WALTER BERUER =

JS5®55*555»15*51» *1S551K1» $5i«5555>151® a57«55® 55#555«iSS5® 6STie»$545157555i*51iS5a

apartado 9021 = MADRID



J,soHO SO0,
LOriDON

ISO-RECORD
BRILLIANT

300 H. & D.

SPECIAL RAPID

CLORO BROMIDE 300 H. & D.

“eor PAPELES

VICENTE FERRER Y C."

RIBERA. 2, Vv COMERCIO, SO, sS2 Y 6-4

O R DI NARY

W A NDYKE

B A R C E L O N A



HELIAR

1: 35
1:4°'5

EL OBJETIVO IDEAL

PARA EL

RETRATO MODERNO

VO16TLANDER & SOHN, Aktiengesellschaft, Optische Verke, BRAUNSCHWEIG

El nuevo catalogo sobra objetivos Voigtlander lo envia gratis sobre demanda el Representante

C. BEH MUULUER

Rambi _a de C atalunra, -127 B ARCETLUONA



APARATOS FOTOGRAFICOS Y CINEMATOGRAFICOS

CRnemnnn

Existen cararss ER,NEMANN

al alcance de todos vy
para todo género de
trabajos de aficionado

KLAPP
miniatura
45X 6

obturador

Modelo BO8 para peticuias en rollp plano-focal

IKILKUNIFa R AughisA

Las cdmaras ERNEMANN se dis-
tinguen por su solidez a toda prueba,
una precision absoluta, una odptica
de una luminosidad y de una finura
incomparable y una elegancia refinada

is H

REMITIMOS EL NUEVO CATALOGO ILUSTRADO
CONTRA ENVIO DE 025 PTAS.

| Casa L. ROMBOUTS



Elija usted una

CAMARA-ESTUCHE-PATENTADA

y quedaréa satisfecho
La camara-Estuche-Patentada es ligera, delgada, csiabk v facil de llevar en el
bolsillo, Se fabrica i:n los tamafios 6 '/, X 9 y 9 X 12 era., y se monta con objetivos de las
nu-jores marcas.

Precio : De 100 a 350 pésalas ;: El Prospecto Pp.«a remite gratis

KAMERA -WERKSTATTEN - Dresden - Serrestr. 77



"APELES 1aiNGWORTHS LAMPARA HELIOS "M |
| .
Plaza de Catalufia,

esosne ¢ BAKCELOIfV

Alir hacerUScompras
consulte cori

FILTROS LIFA

folleto interesdnle que se en-
via gratis d quien h solicile

CORTA OVALOS

GRANDES EXISTENCIAS
Y PRECIOS LIMITADOS

Dirija la correspoadeacia
ol aportado 529

OBTURADOR NORKA , = BARCELONA» N

AIOuKBxE



OBRAS DEL PROF. RODOLFO NAIKIIAS

EDICION ITALIANA

Ptai.

Corso di Fotografia per principianti, edicion 1920, 135 piigliiaa y 41 ilustraciones . 4 50

Arte e Fotografia, por el Ing. Albert y el Prof. Namias, edicién 1920, 116 paginas y
57 ilustraciones.. 5
. bbiettivo Fotograflco, por el Ing. Albert, edicién ig2t, 290 piiginas y 291 |Ius—

LE Lo e =T OO -

L’Obbietivo anacromatico od obbiettivo d’artista, edicén 1921, 63 paginas y 16 ilus-
traciones SODbre Papel de T U J O e —

Crtocromatismo e .Filtri di luce, edicién 1912, 137 péaginas y numerosas ilustra-
CHOTIES  oveeeeeeeee e eeeeeee e e ee e e e e ee e es e e e e ee e e s e e ee e e ee e e e e e e e st ee e e e e e s e e e s ee e s eee e e e seeeneeesaeeeeereneseennereene 8—

Prodotti Chimici usati in fotografia e norme pratiche per la preparazione delle
soluzioni fotografiche, edicidn 1920, 165 PAGINAS . |, , cerrrernnenesieesene e 7--

Prontuario Fotografico di tabelle t ricette, edicion 1920, 48 PAginNas.....cccvrmerenns 3.50

Il Paesaggio Fotografico e I'Arte nel Paesaggio, por el Ing. Alberty e!Prof.Na-
mias, edicién 1921, 116 paginas y numerosas ilustracion“« 12—

Il Ritratto Fotografico e I'Arte nel Ritratto, edicién 1923, 167 paginas y muchas
ilustraciones 12—

Il Ritratto in casa e all’aperto, por O. Leoniy el Prof. Namias, edicién 1921, ra6
PAGINAS Y 74 11U STIACTO MBS ittt ettt bbbt e £ebebeebe s et ere e neeses e e eaeeeene 8.—

Il Ritratto i luce elettrica incandescente e a luce combinata elettrica e diurna per
fotografi professionisti e amatori, edicion igzt, 99 paginas y muchas ilustra-
CHOMES oo 6.—

La Fotografia & Luce Lampo, edicion 1921, 86 paginas y numerosas ilustraciones . 7.—
Ritocco dei Negativi, edicion 1921, 80 pigin as ... ; —

Carte e Viraggi per la Fotografia Artistica. Carta al Pigmento O Carbone, edicién
1920, 142 PAGIN S covvoeeooreoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseeseee st seeeeeeessesseesssseseeseeseee e eeeeee e 1—

Ingrandimenti Fotografici e loro Ritocco, edicién 1920, 86 paginas y muchas ilus-
BFACTOMES ot s oot i T—

Teoria e Pratica della Coloritura delle Fotografie ed Ingrandimenti, edicién
1921, 106 paginas ..6.—

Il Processo alla Gomma Bicromatata, por el Dr. P. Vanni y el Prof. Namias, edi-
cion 1923, 63 paginas y numerosas ilustraciones.... Po—

Il Processo di Stampa Fotografica agli inchiostri Grassi, edicién 1923, 47 paginas y
B2 HUSTIACTONES ot s 8.—

La Fotografia Vetrificata su smalto, porcellana e vetro, edicién 1913, 113paginas. 6.—

Per ottenere una fotografia in pochi minuti.— Ferrotipia e Succedanei, edicién
LOU4, T4 P A G TN &S woooooeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeseeseesesess e seesseee e seesseee e reeseses e seeserese e s 3—

La Fotografia In colori. L'autocrom ia, edicién igzr, 323 péaginas y muchas laminas
BN COTO TS i e b —

La Telefotografia o Fotografia a distanza, edicién 1918, 68 paginas y muchas foto-
grafias AEM OSTrATIVAS .ottt en e 3—

La Fotomicrografia, por el Dr. L. Piergrossi y el Prof. Namias, edicién 1914. 382 p&-
ginas y muchas ilustraciones ..., B —

La Fotografia in Rilievo.— La Galvanoplastica Galvanostegia, edicién 1915. >Th

paginas y numerosas ilustraciones
La Fabbricazione dei Timbri in caucciu,
La FaIS|f|caZ|one nelle scritture evalori

ResINOPIgMENtIPla....vovevsrvssssrsssnsins

.2.50
L2.—

edicién igzr, 30 paginas

Todo» estos libros se encuentran en nuestra administraciéon y serdnmandados/raneo a
nuestros abonados, contra envio de su importe.

Descuentos especiales para los sefiores revendedores



NUNCA MEJOR QUE AHORA PUEDE EMPTEARSE
MAS JUSTAMENTE LA FRASE DE QUE

VENIMOS A LLENAR UN VACIO

Entre nuestras instalaciones ultra-modernas, que acabamos de
litontar, y nuestro personal competente que las ha de dirigir,

El INGHNIBIK), hallara los elementos necesarios que le
re_Brodumran con la maxima exactitud, al milimetro, sus planos,
dibujos, etc., etc.

El BIBLIOGRAFO, los aparatos mas perfectos para ob-
tener, con toda fidelidad, una copia de su manuscrito predilecto.

~El PiNTOII, el personal técnico, que, con su educacion
artistica, le reproducira sus obras con una justa Valoracion de
todos sus colores.

El INDUSTRIAL., la entidad sofiada, que, debido a su
Vasta organizacion y a sus elementos mecanicos, que le permiten
Q/roduc_lr bien y rapida y economicamente, le facilitara el poder

ulgarizar sus’ fabricados.

El RADIOLOGO, su colaborador mas fiel, que, con la
perfeccion de su meticuloso trabajo, le iluminara su inteligencia
para que pueda emitir, con la maxima autoridad, su diagndstico.

EIFOTOGRAFO, lainstalacion ideal, que, rindiendo ia mas
alta perfeccion en el trabajo, se convertira en el eslabon que_ unira
la obra por ! concebida y grabada en el negativo, con la copia de-
finitivaque debe serguardada por su cliente'como preciada rehquia,

No titubee usted en confiarnos sus encargos con laseguridad de que
en el futuro no solo seguira prestandonos su ayuda, si que tambien se
convertira usted en el propagador mas entusiasta de nuestra Sociedad,

manufactura espafiola de papeles FOTOGRAFICOS, S. A.

EDITORIAL FOTOGRAFICA
Mallorca, 480 BARCELONA



FILMESE V. MISMO

con

Ar» Al*A X <> D E OUIlISRUA

Este aparato cinematografico, el mas diminuto para

tomar vistas sobre pelicula normal, permite filmar

sin tripode y hacer autorretratos animados con su
disparador automtico

CATANXVWVOGDO o r a o."I'»

secxncn.”™ v e sd en 9 7
Representante : CARLOS ZIESLER, Fernanflor, 6 - MADRID

VUM
~Ndase
catalogo gratis.
9ig ~esde 97 UttUUUAIUUUMWEUU™

(?aﬁresentan eOS

os’e ser -
“wvite MiimMosa
c:92 Q ~vedde A



US PIBLICICIOIES FOIOH

QUE DEBE POSEER TODO AFICIONADO
PARA ESTAR AL CORRIENTE DEL

ARTE FOTOGRAFICO SON:

Anuario Espafol T9 24 .. 8850
Luci ed omhre. e, L5

Albums del Salén Internacional de FotO'
grafia de Paris 1923 ... 12

1926 . Coy . 12

Estas y cuantas publicaciones fotograficas interc;
sen a nuestros subscriptores serdn mandadas,

contra envio de su importe, por

ADMINISTRACION DE E‘ Progreso I:Otogréﬂco

APARTADO 078

BARCELONA



Po raFiit Film
astman

One Dug&ii 5i7r 1S t 24 «in
Par Speed EASTMAISL Super Speed
(Emulsion rapida) PQrtraIt (Emulsion rapidisima)
' A TPt A

InThvdludlo

Ef\f«tirfliika(Ink Co.

es antihalo, y permite, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,
sin necesidad de sacrificar la mas minima parte del modelado.

El grano de su emulsion es tan fino que reproduce todas las grada-
ciones, desde las mas profundas sombras hasta las luces mas intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede
emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A.
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando. 3 Campana, 10
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U g una camara con fuelle iargfo y Tessar Zeiss la distancia focai del
~ objetivo se puede aumentar arbitrariamente, seg-Un las necesidades,
sin m&s que poner delante las “LENTES DISTAR” de Zeiss. Est
permite, ante todo, obtener fotografias de los objetos en un tamafio
mucho mayor que el que se obtendria con una distancia focal menor,
consiguiéndose gran libertad para elegir las proporciones mas favo-
rables, la mejor perspectiva y un buen y artistico efecto de la imagen.

ZEISS

LENTES DISTAR

Las LENTES DISTAR hacen del Tessar Zeiss un objetivo de serie Y por
consiguiente, on objetivo universal en el mas perfecto sentido déla palabra.
LOS COMERCIOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
facilitan gustosamente toda clase de detalles y vistas de comprobacién.

De venta en los comercios
de articulos fotograficos

Pidase 8 Calffo *P. 0. 433" grais— CARL ZEIS i, fie JENA (Mlemania) n 50

Representante general para ESpafia

Dr. NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3
MADRID





