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LA FOTOGRAFIA ARTISTICA EN ESPANA

N el Bulletin de la Société Francaise de Photographie
n el sefior Ortiz Echague ha publicado el siguiente
articulo, que no podemos menos de dar a conocer

a nuestros lectores ;

"M. de Santeul ha tenido la amabilidad de in-
teresarse por el arte fotografico espafiol pidiéndome
algunas notas relativas a su orientacién actual.

Dicho sefior no ignora, sin duda, que no poseemos en Espafia un orga-
nismo tan pletdrico de actividad y de vida como la Société Fran-
caise de Photographie ; nuestros organismos fotogréaficos, casi sin apoyo
oficial, se nutren de una minoria de antiguos aficionados al arte, v el
reclutamiento de éstos se hace cada afio mas dificil.

»En lo que concierne a los aficionados, dado que la nueva gene-
racion se dedica en Espafia exclusivamente a los deportes, la aparicion
de nombres nuevos en el campo de los que cultivan el arte se hace cada
vez mas rara. Y en cuanto a los profesionales s6lo excepcionalmente
se deciden a darnos a conocer las pruebas de lo que son capaces de
hacer.

»Se dice que la préactica del oficio mata toda ilusién; sera tal vez
verdad, pero el hecho tendria que darse en todas las profesiones, y, sin
embargo, para no considerar mas que la pintura, haremos notar que
seria extraordinario el caso de un artista que triunfase completamente
sin haberse visto obligado a vender sus obras.

»En estas condiciones no es de extrafiar que no consigan mas que
ir tirando las Sociedades consagradas exclusivamente a la fotografia,
como, por ejemplo, las de Madrid, Zaragoza y la Corufia, para no citar
mas que las que dan algun signo de vida.

»Carecemos, también, casi totalmente, de publicaciones fotograficas,
pues la Unica que se publica, y con poca regularidad, en Barcelona
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tiene un caracter comercial demasiado pronunciado, desinteresandose
sus editores de lo que se refiera exclusivamente al arte.

»En estas condiciones nuestra actividad en el campo de la fotografia
decae cada vez maés, y nos ha sido preciso hallar un medio de excepcién
para remediai: este estado de cosas. Nos pusimos a trabajar en este
sentido al organizar, en 1920, las Exposiciones internacionales de fo-
tografia, para las cuales obtuvimos, desde el primer momento, la coope-
racion de artistas ingleses y auiericanos, cuya influencia se hizo notar
bien pronto. Los artistas latinos lian tardado méas en corresponder a
nuestra invitacion, pero por fin el afio pasado la nota atractiva de la
Exposicion la dieron los envios belgas e italianos, sin olvidar la repre-
sentacién francesa que, por vez primera, ofrecia un aspecto sumamente
interesante.

»Siguiendo este ejemplo, la Sociedad Fotogréafica de Zaragoza orga-
niz6 este afio su primera Exposicién internacional, sabiendo reunir tales
cooperaciones (en particular el X X *“ Salén de Paris), que el éxito fué
completo.

»Serfa injusto no citar la Sociedad Pefalara, que se ocupa particu-
larmente del alpinismo en Espafia y que ha comprendido en seguida
todo el partido que para su propaganda podia sacar de la fotografia repro-
duciendo las bellezas de nuestras montafias, ocupandose, con una cons-



taiicia poco frecuente en centros espafioles, de organizar Exposiciones
que revisten un caracter verdaderamente artistico digno de sus organi-
zadores, elementos todos ellos que figuran a la cabeza del arte fotogra-
fico espafiol. Otras agrupaciones, ajenas a la fotografia, tales como el
Ateneo Obrero de Gijén, se ocupan, también, desde hace algunos afios,
y con gran éxito, de la evolucién de la fotografia, y recientemente los
Consejos municipales de algunas otras ciudades menos importantes
han intervenido a su vez creando Concursos de fotografia artistica. Es,
pues, de esperar que todas estas iniciativas acabaran por despertar las
actividades espafiolas en el campo fotogréafico, y que, como complemento
muy necesario, provoquen la aparicion de revistas profesionales, indis-
pen.sables, también, para producir algan resultado.

uLa publicacion del Anuario Fotografico EspOTiol, que redne una
bella coleccion de obras inéditas espafiolas, es 3-a un feliz presagio ; tal
vez debido a esa condicion de «inéditas» esas obras no sean todas de
la calidad que promete la presentacién del anuario, pero hay que tener
en cuenta que, como dice muy bien el editor en el prélogo, han tenido
que vencerse grandes dificultades para sacudir nuestra tradicional apatia.

sTodas estas iniciativas han de dar los frutos que son de esperar,
pero son ain demasiado recientes para cristalizar de un modo preciso y
para que se pueda dibujar una escuela definida, escuela que encuentro
en fotografia dificil de clasificar, ya que no dominamos aun el color,
factor éste siempre esencial en toda escuela de pintura y muy probable-
mente también en fotografia.

Ceuta : Tipica vista del puerto
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»Dada la gran riqueza de Espafia en asuntos populares, la mayor
parte de nuestros artistas siguen la tradicién de nuestro pais al buscar
su inspiraciéon en nuestras bellas ciudades ; la indumentaria y las tipicas
costumbres de nuestros campesinos proporcionan también otros tantos
temas que la fotografia puede abordar con éxito ; en los viejos paises
como Espafia se ofrece para los artistas fotograficos una gran obra para
realizar, obra que los pintores no abordan debido a las enormes dificulta-
des que para ellos representa una larga y penosa peregrinacion por los
lugares mas apartados del pais. Tal es, sin duda, la razén por la cual
los temas populares que reflejan la vida de una nacién faltan tan a me-
nudo en nuestros grandes Museos de pintura. Tan sélo con nuestro
arte de ejecuciéon rapida y de interpretacion fiel lograremos recobrar el
tiempo perdido y alcanzar aln a recoger los tesoros de originalidad y
de belleza que tantos rincones de la vieja Europa esconden aun v que
no podran desgraciadamente resistir ya mas que contados anos la ni-
velacion que trae los progresos de nuestra civilizacién o que se trans-
formaran en centros de grotescas imitaciones destinadas a explotar la
mina del turismo.

»Abrigo la esperanza de que la curiosidad de nuestros artistas se
orientara en esta direccién y que en ella encontrardn siempre motivo
para experimentar sus talentos y para captar bellas armonias de luz y
de formas, sin olvidar, al mismo tiempo, las cualidades y motivos, que
seran siempre los fundamentos de toda obra artistica que aspire a ser
duradera.»



No queremos dejar pasar sin unas ligeras observaciones el intere-
sante articulo del sefior Ortiz Echaglie. Por supuesto que subscribimos
en un todo los hechos por él expuestos y tenemos que confesar que en
nuestro pais no tiene el Arte fotografico el desarrollo que debiera y que
cabria esperar de las favorables condiciones de que disponemos para
hacer fotografias. Por la experiencia de siete afios de publicaciéon sa-
bemos el cadmulo de dificultades de todos 6rdenes que liemos tenido que
salvar sin haber encontrado nunca el apoyo que esperdbamos para nues-
tra accion.

La publicacion del Anu-ario Espafiol fué también un trabajo im-
probo. Aunque resulte algo anémalo, resulta sumamente dificil ase-
gurarse una colaboraciéon continua de los pocos elementos que cultivan
la fotografia artistica.

Nosotros quedamos aludidos muy directamente por el articulo del
sefior Ortiz Echagle, y, a pesar de la opinién que sobre nosotros expone
(él ha sido subscriptor desde hace varios afios), creemos reconocerd que
nuestra accién ha sido la méas firme y mas permanente que se ha efec-
tuado de unos afios a esta parte. Pero no creemos que hayamos hecho
lo bastante ; si podemos realizar nuestros proyectos, nuestra Revista
podrd parangonarse, dentro de poco tiempo, con las mejores de! ex-
tranjero.

N, DE LA R.
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CONSIDERACIONES
ACERCA LA FOTOGRAFIA AMBULANTE

(Conclusioén)

Oh{etivo, — EI objetivo es uno de
los elementos mas importantes del ma-
terial del Minutero, él es el que, reco-
giendo los rayos luminosos y concen-
trandolos, nos forma la imagen del ob-
jeto o persona a reproducir.

Estdn constituidos por un sistema
de varias lentes dispuestas con el eje
comlUn y montadas sobre una misma
armadura, para que los diferentes
elementos guarden posiciones fijas y
lio puedan desplazarse.

Los objetivos fotograficos son ins-
trumentos O6pticos de gran precisién
y que requieren mucho cuidado de
parte del operador.

Este no deberd desmontarlos nunca,
so pretexto de limitarlos, ya que des-

pués, al montarlos, se expondria a

estropear las roscas,o a dejar las len-
tes en posiciones diferentes de las pri-
m itivas, con lo cual las iméagenes que
darian serian imperfectas y las foto-
grafias saldrian borrosas.

El vidrio de que estdn construidas
las lentes de un objetivo es muy deli-
cado, y se raya con facilidad, de tal
modo, que al quitar el polvo que siem-
pre se deposita en la lente que da
iil exterior se corre el peligro de que
los granitos de este polvo rayen la
superficie pulida del vidrio. Por este
motivo los Minuteros deben tener una
tapa especial para el objetivo y man-
tener éste tapado siempre, menos en
el momento de hacer cada fotografia ;
de este modo se deposita poco polvo
Para evitar que la

sobre las lentes-



tapa del objetivo se pierda, lo mejor
es tenerla atada a algun puuto de la
camara. Cou todo y estas precaucio-
nes se vera obligado, de cuando eu
cuando, a limpiar esta lente exterior,
para lo cual debera tener uua pequefa
gamuza conservada muy limpia, la
cual la pasarad sin apretar y de modo
que los granitos de polvo no puedan
rayar el vidrio.

Todos los objetivos van provistos de
sus correspondientes diafragmas, que
tienen por objeto limitar la cantidad
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de rayos que, penetrando en el obje-
tivo, van a formar la imagen. Anti-
guamente estos diafragmas iban suel-
tos y estaban constituidos por
serie de planchas de hierro con un
taladro de didmetro variable y decre-
ciente. Actualmente, todos los obje-
tivos llevan el diafragma Unico llama-
do Iris,

una

constituido por una serie de
laminas de forma especial, cuya aber-
tura puede variarse progresivamente
con s6lo desplazar un indice colocado
al exterior. Este diafragma acostum-
bra a estar fijado a la montura del ob-
jetivo y colocado entre los dos g”~rupos
de lentes de que generalmente constan,

l.rno de los problemas que se presen-
ta en seguida a todo Minutero es el
de la eleccién del objetivo a utilizar.
No podemos desarrollar agni de un
modo completo todo lo que se refiere
a la constitucién y caracteristicas de
los objetivos fotograficos que los inte-
resados encontrardn eu los tratados

de fotografia,
nociones

pero vamos a dar las
indispensables para que al
hacer la eleccion tenga una idea de lo
aue compra.

Eu primer lugar diremos que, por
su liso universal y por las condiciones
de trabajo en que se encontrard en
la préactica, el objetivo mas adaptado
al Minutero es el tipo de Anastigma-

tico de gran luminosidad. Otros tipos

serian, también, adaptados como los
Aplanéaticos, pero poseen poca lumi-
nosidad y limitan, por tanto, las po-

sibilidades de trabajo en las horas de
poca luz, ademas de otras circunsUin-
cias que en seguida veremos y que
nos confirmaran esta eleccion.

En general, el nombre Anastigma-
tico o el de Doble-Anastigmatico (que
quiere decir que se compone de dos
partes completamente
das simétricamente, pero que no sig-
nifica sea mejor ni peor) estd ya gra-
bado en la montura del objetivo, pero
hay veces que no lo llevan por llevar
un nombre bastante conocido entre
los interesados. Asi ocurre con los
Tessar, de Zeiss ; Heliar, de Voigtlan-
der; Dagor, de Goerz; Plasmat, de

iguales coloca-

Mayer, etc.

Dentro de los anastigmaéaticos, el Mi-
nutero podra elegir el de cualquiera de
las muchas buenas marcas que se en-
cuentran en el mercado, ya que todos
ellos son lo bastante perfectos para
darle satisfaccion.

Veamos ahora cudles sou las carac-
teristicas principales de un objetivo y
cudlcs corresponden al tipo de trabajo
del Minutero.

Las dos constantes que caracterizan
un objetivo bajo el punto de vista de
los resultados de la préactica son : su
distancia focal y su abertura util.

Se entiende por distancia focal de
un objetivo la distancia a que este ob-
jetivo nos forma la imagen de objetos
situados tan lejanos, que podemos
considerar como paralelos los rayos lu-
minosos que de ellos uos llegan.



A medida que el objeto a fotografiar
esté mas cercauo del objetivo, mayor
tendrd que ser la distancia eutte el
vidrio esmerilado y este objetivo, para
tener la imagen a foco.

La distancia focal de uii objetivo se
indica en centimetros, y acostumbra a
estar escrito en la montura del mismo
en la siguiente forma, por ejemplo ;

F =10 cm.,

que quiere decir que el objetivo en
cuestion tiene una distancia focal F
igual a 10 cm.

de un objetivo
aspecto

I-a distancia focal
tiene mucha influencia en el
de las imagenes que se obtienen. Si
es demasiado pequefia, por ejemplo de
12 cm., para obtener una imagen de un
determinado tamafio sobre la postal el
sujeto tendra que estar mas cerca de
la cadmara que si la distancia focal
fuese mayor, y, como consecuencia de
hacer retratos de
queda

esto, ocurre que al
bustos, la nariz, por ejemplo,
desproporcionadamente grande y las
orejas demasiado pequefias. Cuando
se fotografian grupos, es verdad que
lio hay que separarse tanto para que
entre todo en la postal, pero los que
estan en los extremos aparecen siem-
pre mas gruesos con relacién a los que
estdn en el centro. Las fotografias ob-
tenidas no son, pues, agradables vy
los rasgos de la cara quedan exage-
rados.

Si la distancia focal fuese demasiado
grande, por ejemplo i8 cm,, tendria
que separarse demasiado el Minutero
del sujeto para obtener el mismo ta-
mafio de retrato, y, ademaés, las ima-
genes presentarian el defecto contrario
de antes, es decir, habria poco relieve
en la fotografia y los rasgos de la cara,
presentdndose menos acusados, Han'an
menos relieve a las iméagenes. Ade-
mas; en la fotografia de grupos hay
que separarse mucho, de lo contrario

no es posible que todos queden dentro
la postal.

Entre estos dos
mos la distancia focal justa.
sas fabrican objetivos de 15 cm, y de-
i6'56 de distancia focal, los cuales con-
vienen perfectamente para el trabajo
del Minutero,

Estos acostumbran a usar objetivos
de 15 cm. de foco, pero, a mie~tro en-
tender. son méas recomendables los de
i6'5, porque son siempre en mayor nu-
mero los retratos de una o dos perso-
nas que se hacen que los de grupos,,
y en el caso de fotografias de una o
dos personas, sobre todo si se hacen
en busto, el objetivo de i6’5 tiene po-
sitivas ventajas sobre el de 15, en el
mejor aspecto y armonia de las ima-
genes obtenidas.

Las camaras para Minutero que se
encuentran ya construidas acostum-
bran a estar dispuestas para utilizar
objetivos de 15 cm, de foco.

Veamos ahora lo que se entiende por
abertura Gtil de un objetivo y su im-
portancia.

Hemos dicho que todos los objetivos-
correspondiente

limites encontrare-
Las ca-

van provistos de su
diafragma para limitar la cantidad de
rayos luminosos que pasan a formar
la imagen, A1l reducir el diaAmetro de
abertura dt;l diafragma se disminuye
la luminosidad de la imagen, y, por
lo tanto, se necesita mayor tiempo de
exposicion para hacer la fotografia.

luminosidad de la imagen
la cantidad
tam -

Pero la
no depende solamente de
absoluta de luz que entre, sino,
bién, de la superficie de imagen sobre
la que va repartida, ya que, como se

comprende, con la misma luz {igual
diametro de diafragma) se obtendra
una imagen tanto menos luminosa

cuanto mayor sea ésta, y como el ta-
mafio de la imagen depende de la dis-
tancia focal del objetivo con la que se
obtiene, se comprende que la lumino-
sidad de la imagen dependerd simul-



igheamente de la abertura del diafrag-
ma y de la distancia focal del objetivo.

Se lia convenido en llamar abertura
relativa Gtil de un objetivo a la rela-
ciéon entre el diametro del diafragma
y la distancia focal del objetivo.

La notacién adoptada ha sido escri-
bir un numero fraccionario que ex-
prese esta relacion. Por ejemplo ; un
objetivo diafragmado a i/io que tenga
15 c¢cm. de foco, le corresponderd un
diafragma de

15 .
= i'5 cm.

Esta constante tiene importancia,
porque todos los objetivos de cualquier
distancia focal operando con una mis-
ma abertura Gtil necesitan, en igual-
dad de las demds circunstancias, y
cualquiera que sea su marca o tipo
de construccién, la misma exposicion
para impresionar nna postal.

Por lo mismo que el Minutero tiene
que trabajar con la luz del dia y ésta
es muy variable de unos dias a otros
y dentro las diferentes horas del dia,
le convendrd disponer de un objetivo
que le permita trabajar incluso en ma-
las condiciones de luz, en invierno o
a las UGltimas horas de la tarde. Asi,
pues, elegirda, dentro de los objetivos
anastigmaticos de 15 6 i6'5 cm. de
distancia focal, aquéllos que tengan

lina gran luminosidad. Por lo me-
nos tomara uno cuya luminosidad sea
1:6'8 (tipo Dagor Goerz, por ejem-
plo) o, mejor, méas luminosos, como
un | :6'3 o un i :4'5 (Tessar Zeiss,
Heliar Voigtlander, Doble anastigmat
Meyer, Plasmat, etc., etc.).

De esta manera, trabajando con el
objetivo a plena abertura cuando la
'uz sea poca, podrad dar todavia expo-
siciones breves, sobre todo si utiliza,
ademads, postales de gran sensibilidad.

El objetivo de gran abertura tiene
todavia otra ventaja, y es la siguiente

cuando nosotros enfocamos la imagen

de una persona, no todos los objetos
que se reproducen en el vidrio esmeri-
lado se presentan igualmente focados,
sino que aparecen tanto mas desfoca-
dos cuanto méas lejos se encuentran del
objeto a foco. Si nosotros operamos
a diafragma pequefio, la zona dentro
de la cual
focados en

todos los objetos quedan
la fotografia aumenta, v,
por el contrario, disminuye a medida
que el didmetro del diafragma au-
menta.

y dado que en muchos casos inte-
resa al Minutero que solamente quede
a foco la persona fotografiada, pero no
otras que puedan haber detrdas (por
ejemplo si trabaja en un paseo o plaza
publicos), asi como destruir el efecto
de los fondos méas o menos malos que

a menudo se le presentan, como pa-
redes de mal aspecto, terraplenes o
tierras mal dispuestas, etc., todo lo

cual puede hacer feo en la fotografia,
es evidente que le puede prestar gran-
des servicios un objetivo de gran aber-
tura, ya que todo lo que no sea la per-

sona fotografiada quedarad sin impor-
tancia, desfocado, y no estorbando,
sino a veces realzando el efecto del

retrato, dandole a la prueba un relieve
y naturalidad mayor.

Por otra parte, en aquellos casos en
que le interese una mayor zona a foco-
bastara que disminuya el diametro del
diafragma para lograrlo.

Antes de dar por terminado el asun-
to de los objetivos dedicaremos unas
lineas al parasol del mismo.

Antiguamente los objetivos fotogra-
ficos se hacian con un tipo de montu-
ras que sobresalian bastante de la su-
perficie de las lentes, y constituian
estas partes salientes el parasol del
objetivo impidiendo que los rayos so-
lares, dando directamente sobre estas
lentes, produjeran reflejos perjudicia-
les para las iméagenes. Modernamen-
te, para reducir el peso y el volumen
de los objetivos, los constructores han
ido acortando este parasol, de tal



modo, que puede decirse que uo existe,
y como para el Minutero le resulta in-
dispensable proteger sus lentes contra
la entrada directa de rayos solares
serda preciso que él mismo se liaga el
parasol de su objetivo.

Este consiste en un cono hecho de

cartéon delgado y afectando una de las
<los formas que indicamos adjunto, el
cual se aplica a la montura del obje-
tivo y se fija bien en él. Este parasol
puede hacerse, también, de planeta
de hierro delgada y barnizada de ne-
N0, en cuyo caso serd mejor que se
le haga uu reborde, que permitira fijar-
la con tres tornillos a la tablilla porta-
objetivo. EI parasol de metal es, co-
mo se comprende, mucho mas sdlido
y duradero que el de cartén.

El parasol tiene que impedir que
eentren los rayos solares directos, pero
no tiene que estorbar para nada la

mentrada de los rayos que tienen que
formar la imagen.

Para que cumpla estos requisitos, el
trazado del parasol se hard en la si-
:guiente forma : se trazard en un papel
una linea recta sobre la que se tomara
3a distancia focal en su tamafio natu-

ral, que supondremos sera la entre C
y D (fig, 6) ; se tomara en su extremo
C uua recta A B (mitad a cada lado)
cuya longitud sea igual a la diagonal
de la postal, o sean i6 'j, cm. EI an-
guio <1 D S es el maximo angulo que
forman los raj'os que recibe la placa,
Tomemos ahora una linea E F perpen-
dicular a C D e igual al diametro de
la montura del objetivo y marquemos
una distancia G D que nos fije la lon-
gitud G E del parasol que queremos
construir.

De este modo tendremos ya los datos
gue necesitamos para la construccién.

Sobre el cartéon o la plancha metéa-
lica que sirvan para hacer el parasol
trazaremos (fig, 7) la recta D G, y
con radios D E y D C del anterior dia-
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grama marcaremos dos medias circun-
Cou un hilo mediremos la
longitud de la circunferencia de la
montura sobre la que tiene que apli-
carse el parasol, y esta medida la apli-
caremos a la circunferencia pequefia y
supondremos que vale E I. Marcare-
mos entonces la linea D K y tendre-
mos asi delimitado el trozo G E | K,
que es el que constituird el parasol.
Para poder pegar los extremos o sol-
darlos en caso de ser de plancha me-
talica recortaremos el trozo G M L E,
o bien, si queremos la otra forma de
parasol, el trozo G N M L E.

ferencias.

Consideraciones generales acerca la
obtenciéon de las fotografias. — Es in-
dudable que las fotografias que obtie-



Be corrientemente el
especialmente

Minutero tienen
caracter documental.
Se trata de tener un recuerdo o de sa-
tisfacer una curiosidad o el deseo que
todos tenemos de vernos reproducidos,
ya sea solos, ya cou los nuestros.

Y nuestra exigencia va mas lejos
todavia al querer ver en seguida nues-
tra propia imagen. Esto obliga a efec-
tuar rapidamente los tratamientos, vy,
como consecuencia de ello, a dificul-
tar el trabajo, de si bastante delicado.

En general, el Minutero tendra que
hacer retratos de personas sueltas, pa-
rejas o grupos. Tiene que procurar,
dentro de lo posible, estén hechos con
el mayor gusto, sacando el mejor par-
tido del ambiente que le rodee. A ve-
ces una fuente, unos arboles, un edi-
ficio, pueden constituir un buen ele-
mento para completar su retrato y
darle mayor vida y relieve. La elec-
cion del fondo tendra que llamar, tam-
bién, su atencién ; las personas con
vestidos claros procurara disponerlas
sobre fondos obscuros, y aquéllas de
vestidos obscuros sobre fondos claros.
Procurara, ademéas, que el fondo no
adquiera igual ni mayor importancia
que el sujeto a fotografiar, y en esto
le ayudaran los objetivos de gran aber-
tura trabajando con el diafragma bas-
tante abierto, para que el sujeto quede
focado, pero que los elementos que le

rodean no lo queden tanto. No hay
que olvidar que el fondo sirve para
dar realce y completar el retrato, y

que de una sabia eleccién de él puede
mejorar mucho el efecto de las pruebas.

En los bustos convendra que el ob-
jetivo se halle a la altura aproximada
de los ojos, y en las fotografias de
enteros algo mas abajo, para que las
personas fotografiadas aparezcan tal
como acostumbramos a verlas con
nuestros ojos.

La camara convendrd que esté nive-
lada, ya que si se trabaja con una in-
clinacién pronunciada hacia arriba o
hacia abajo las lineas de los edificios,

ventanas, puertas, etc., no quedaran
paralelas ni verticales y dardn un pé-
simo efecto a las pruebas.

No hay que olvidar que uno de los
asuntos principales que debieran fijar
la atencién del Minutero es el de la
iluminacién del sujeto a retratar. Los
fotografos de galeria poseen toda clase
de medios para aumentar o disminuir
la luz, para suprimirla de un lado y
exagerarla de otro, para hacerla mas-
suave o mas acusada, etc. ; ellos, me-
diante reflectores,
auxiliares,

difusores, lamparas
pueden iluminar el
sujeto de la manera que mejor les con-
viene. Pero al Minutero le ocurre
todo lo contrario : no puede modificar
la luz, no puede variarla, y sélo le es
posible, mediante un trabajo de acomo-
daciéon, mirar de sacar el maximo de
buenos resultados iijodificando la colo-
cacién del sujeto o la zona de trabajo.

En primer lugar, el Minutero tiene
que evitar, en lo posible, hacer retra-
tos colocando ai sujeto en pleno sol,
ya que en estas circunstancias todos
los rasgos de la cara quedan extraordi-
nariamente exagerados, las sombras
se marcan de una manera profunda,
las cavidades de los ojos, la sombra
del sombrero, o la que hace la misma
cabeza sobre el cuello o los hombros,
hacen mal efecto. Ademaés, el mismo
sujeto reacciona contra este exceso de
luz dejando los o0jos muy cerrados
haciendo guifos.

Por estas consideraciones convendra
que los retratos sean hechos a la som-
bra, aunque en sitio bien

etc.,

iluminado,
ya que asi las sombras son mas sua-
ves, las facciones se presentan mas
naturales y el conjunto es mas armo-
nioso, evitandose los contrastes ex-
cesivos.

Al buscar un sitio de sombra ha de
procurar que no caigan manchas de
luz (como ocurre a menudo debajo de
los arboles) sobre la cara del sujeto,
porque hacen muy mal efecto.

La iluminaciéon del sujeto ha de ser



tal, que nos lo presente con un con-

veniente relieve, es dedr, qtte tenga

to

SUS partes claras y sus partes obscuras,
dando a la fotografia idea de redondez.

riG. y
Para ello no convendréan las ilumi-
naciones llamadas planas, es decir,

aquellas en que la direccién principal

de la luz da de lleno en la cara del
sujeto, tal como indicamos eu el dia-
grama (fig. 8), porque obtendremos
una fotografia sin efecto por la unifor-
midad de tintas y por la falta de mo-
delado.

Tampoco seran buenas las a contra-
luz, como indica la fig. 9, por presen-
tar defectos analogo.?.

I-a mejor colocacién es la que in-
dica la fig. ro, ya que nos da, por
un lado de la cara, una buena ilumi-
nacién, y la otra queda iluminada por
la luz mas difusa, y, por lo tanto, algo
Nos da sombras arro-
en conjunto,

méas obscura.
jadas, no exageradas, vy,
se presenta el retrato con un gran sen-
tido de realidad.

Es muy conveniente que el Mimite-
ro consciente de su trabajo se fije rau-
clio en los efectos que obtiene para las
distintas posiciones del sujeto y la ca-
mara respecto la direccion dominante
de la luz, ya que al cabo de poco tiem-
po logrard, de un modo rapido, obte-
ner los resultados deseados con toda
facilidad.

Cuando retrate grupos algo nume-
rosos procure no olvidar que, reducien-
do el diafragma, podrd hacer que que-
den a foco todas las personas que
eventualmente quedaran desfocadas



por estar demasiado cerca o demasiado
separadas de 'a camara, y, al mismo
tiempo, que siempre es mejor que las
personas mas gordas se coloquen en
el centro del grupo, porque las que
estan en los extremos siempre quedan
fotografiadas como si fueran mas gor-
das de lo que realmente son.

Exposicién a la luz. — Una vez dis-
puesto convenientemente el sujeto vy
focado con el vidrio esmerilado, hay
que proceder a la obtencion de la fo-
tografia, para lo cual, en el lugar que
habia el vidrio esmerilado, se coloca-
ra una postal sensible y se dara a ésta
la exposicién necesaria para que nos
registre la imagen,

La exposicion que deberemos dar a
la superficie sensible tiene que ser la
suficiente para que queden, impresio-
nados los menores detalles del sujeto.
Si la exposicion es deficiente, las par-
tes mas obscuras del sujeto no llega-
ran a quedar registradas y faltaran
todos les detalles correspondientes a
estas partes.
cesiva,

Si la exposicién es ex-
las partes que tendrian que
gquedar blancas, o sea sin alterar, que-
dan mas o menos ennegrecidas y se
presenta el negativo gris y sin efecto,
llaméandose a esto estar velado.

Nosotros hemos de procurar que las
diferentes partes del negativo fotogra-
fico tengan un valor tal de ennegre-
ciKiiento, que se correspondan bien a
los diferentes valores de las tintas del
sujeto. Un buen negativo tiene que
edarnos una prueba positiva que sea
una representaciéon satisfactoria del su-
jeto, tanto por la forma como por los
valores de luz y sombra que presente.

Esto se logra dando la exposicién
Uurante el tiempo correcto, es decir,
por el tiempo necesario para la obten-
cién del negativo normal.

El tiempo de exposicién correcta de-
pende de la mayor o menor lui del dia
{dias nublados, radiantes, etc.), de la
hora en que se opera, de la época del

afio (ya que al medio dia de uno con
sol no tenemos la misma luz en di-
ciembre que en junio), de la abertura
del diafragma del objetivo (cuanto mas
cerrado mayor tendrd que ser la ex-
posicion) y de la sensibilidad de la
emulsion de las postales empleadas.

Claro esta que el Minutero va adqui-
riendo, con el tiempo, préactica para
apreciar las diferencias de exposiciéon
requeridas al variar las circunstancias,
pero es indudable que puede ayu-
darle mucho el poseer una tabla de
exposicion, con la cual pueda deter-
minar el tiempo de exposicién correc-
to, segun las condiciones de trabajo.

Vamos a indicar la manera de cono-
cer el tiempo de exposiciéon para la
obtencion de retratos operando a la
sombra (tal como hemos recomendado
antes) y utilizando como material sen-
sible las Postales Minutero Garriga,
que estan fabricadas precisamente
para este tipo de trabajo. Su alta sen-
sibilidad hace que puedan aplicarse
con buenos resultados en las mas des-
favorables condiciones de luz.

El procedimiento que seguiremos es
analogo al propuesto por F. Dundas
Todd {Avierican Photog”-aphy Expo-
SMre Tables and HandbOok, Boston,
1925), pero muy simplificado para po-
der ser aplicado facilmente por nues-
tros Minuteros y adaptado a nuestro
pais. Tal como hemos .ya indicado,
los valores del tiempo de exposicion
que nos dan las tablas corresponde
al necesario con el uso de las Postales
Minutero Garriga.

Se funda en establecer unas tablas
que nos den, para cada uno de los ele-
mentos variables que hemos indicado,
un namero arbitrario ; sumar todos
estos numeros, y del resultado dedu-
cir el tiempo de exposicion correcto.
Las tablas seran tres :
luz ;

una, para la
otra, para el diafragma, y otra,
para la hora y mes en que se opera.
La exposicién la encontraremos en un
cuadro aparte.



EL PROGRESO

Tabla para los diairaguias

Abertura N.»deja
del diairagm a tabla
1 4 3

1 4'7 3 v
1 5'6 4

1 6-7 4 v

1 8 5

1 ir 6
116 7

Tabla para las distintas toras del dia

M ayo Abrily Marzo
Hora
Mediodia . 0 ° o
‘U
i o o o va
10-~ 0 0
v v 2
9-3 v A Va !
8-4 v | | )
5 1 3 4
66 2 3 4
5-7 5 - _ _
Febrero Enero
Hora y Obre- y N'bre. Dbre.
Mediodia . . | .
i va ! .
10-2 |
i"A v
9-3 = - 1 2 2
8-4 . 2 3 4
7-5 5 5 5
6-6 —
5.7 - —
Tabla para la luz
N.'dela
Ilununaciéon labia
Sol intenso sobre elsujeto , . O
Sol brillante. ..., j
Cielo griS e n
Cielo cubierto ymuyobscuro . 2
Cuadro de esposicioues
NFilD, Esposi* N .
sul03 cién suumma Exc‘:s:'
»Va o,
5 1/50 8 1
! 4/25 .
3 A 8Va iva
vV 15 9 2
'6 -A iZio o Va 3
7 115 10 4

FOTOGRAFICO

Para gqne se vea la forma de utilizar
estas tablas supondremos gne se trata
de obtener un retrato en el mes de
marzo, a las once de la mafiana, con
un dia despejado y con el objetivo dia-
I'ragjnado a i ;b% Las tablas nos
daran los siguientes valores ;

Para el diafragma.

Para la lu z..
Para la boray mes v
/s
6
Para la suma igual a 6 el cuadro

nos da, para tiempo de exposicién, 1/15
de segundo, que es la exposicién co-
rrecta.

la abertura del

la tabla co-

En este caso, como
diafragma no estaba en
rrespondiente se ia tomado la que mas
se le acerca. En la préactica este cam-

bio no tiene importancia.

fotografico. Ca>
sensible

Material sensible
racteristicas. — EI
fotografico moderno, utilizado por los
Minuteros, son las postales de alta
sensibilidad, especialmente fabricadas
para este tipo de trabajo.

La emulsiéon sensible de las postales
Minutero estd formada por un gran
nimero de cristalitos de bromuro de
plata ocluidos en una capa de gelatina.
Estos cristalitos son de una pequenez
extraordinaria y estan obtenidos por
un procedimiento especial, que les
confiere la propiedad de ser muy sen-
sibles a la accién de la luz.

Por la accién de la luz estos crista-
litos de bromuro de plata sufren una
alteraciéon que no es visible, pero que
se pone de manifiesto al ser introduci-
das las postales en el revelador, el
cual 110 es méas que un bafio de com-
posicién adaptada capaz de reducir a
plata negra todos los cristalitos modi-
ficados por la luz dejando intactos los
no iluminados.

material

~ s postales indicadas para el tra-
bajo de los Minuteros tienen que satis-



facer varias condiciones, entre las cua-
les merecen especial mencién

I.» Que tengan una gran sensibi-
lidad, es decir, que sean muy réapidas,
ya que el campo de actividad queda
muy aumentado. En primer lugar,
con una postal muy rapida pueden
darse exposiciones mas cortas, lo que
tiene una importancia muy grande al
fotografiar nifios, grupos, caballos, et-
cétera, que es dificil, si no imposible,
que estén quietos, aunque sea por un
momento. Ademads, permite
casi siempre con instantaneas,
es una ventaja, para los
obturadores automaticos,

operar
lo que
que poseen
porque dan
iguales, lo
cuando por usar
largas exposiciones tiene que contarse
iientalmente. Durante el dia pueden
utilizarse un mayor nimero de horas

las exposiciones siempre
que es mas dificil,

como Utiles, principalmente las de la
caida de la tarde, en que la luz ya
flaguea. Durante el invierno puede

decirse que la posibill'dad de trabajo
va ligada al uso de una postal de ex-
trema sensibilidad.

2.* Que posea gran latitud de expo-
sicion, es decir, que pequefas varia-
ciones de exposicion en mas o en
menos no influyan en los resultados,
logrando siempre buenas pruebas.

3* Que sean de manipulacién segu-
ra, especialmente por lo que se refiere
mno ainarillearse, ya que, obligado el
Minutero a trabajar a la temperatura
ambiente, en invierno tiene todos
los bafios a una temperatura muy baja
y en verano a una muy alta, y es
preciso que esto uo sea causa suficien-
te para obtener postales
de amarillo ni veladas.

4-* La gelatina tiene que resistir
perfectamente a los efectos del calor
men verano, de modo que no se funda,
que no se formen burbujas entre el
papely la gelatina, g\ie no se estropeen
los bordes de la imagen, que no quede
pegada al papel
eentregan, etc.

manchadas

secante con que se

Aunque han sido varias las postales
que se han presentado como conve-
nientes para la fotografia ambulante,
niuguna ha dado resultados anélogos
a los obtenidos con las postales Minu-
tero Garriga, las tinicas de produccion
nacional, fabricadas por la importante
fabrica espafiola Industria Fotoquimi-
ca A. Garriga, de Barcelona (Mallor-
ca, n® 480), ya que, habiendo sido es-
tudiadas exclusivamente para la foto-
grafia Minutero y haber conocido a
fondo las necesidades de nuestro pais,
los potentes medios de fabricacion y
estudios que posee le han permitido
llegar a resultados completamente sa-
tisfactorios, no igualados por las simi-
lares extranjeras.

Ha sido la primera fabrica que ha
podido lanzar al mercado una postal
garantizada contra el velo y manchas
amarillas tan frecuentes en verano, la
que con su postal Minutero ha logrado
la méaxima sensibilidad manteniendo
un extraordinario vigor a las iméage-
nes y permitiendo obtener los retratos
con un modelado perfecto, sin las du-
rezas tan extemporaneas en este tipo
de trabajo- La obsen'acién del mode-
lado de las caras, uno de los asuntos
al que mas atencion debe dedicar el
fotégrafo Minutero, basta para acre-
ditar estas postales como las mas indi-
cadas para este tipo de trabajo. Las
postales Minutero Garriga resuelven
de por si este problema.

Son las que permiten una mayor la-
titud de exposicién, que, por supuesto,
es mas que suficiente para las necesi-
dades de la practica.

Permiten forzar su revelado cuanto
se quiera, sin temor a que se velen,
VvV, en cuanto a su consistencia, dire-
mos que su extendido uso en nuestro
protectorado de Marruecos es la mejor
garantia de seguridad, ya que, a pesar
de las altas temperaturas que alli se
alcanzan, no se reblandece ni sufre des-
perfecto alg™uno de los bordes ni se
forman nunca burbujas. Con el uso



racional ele estas postales, el Minutero
lograra la seguridad que necesita para
el ejercicio de su profesién en las mas
adversas circunstancias.

develado de las postales. — Quere-
mos ahora precisar al fotégrafo Minu-
tero un concepto que no debe nu”ica
olvidar, y que es fundamental para
conducir los tratamientos del desarro-
llo de la imagen fotografica. Nos refe-
rimos a la distincién entre el efecto
de la luz y el del revelador.

El efecto de la luz sobre la emulsién
sensible fotografica consiste en alterar
las particulas de bromuro de plata, de
tal modo, que por la accién posterior
del revelador cada cristalito iluminado
quede convertido en plata metéalica
negra.

El resultado de la exposicién, pues,
es una imagen invisible constituida
por el conjunto de cristalitos modifi-
cados por la luz y que, de hecho, tie-
nen ya registrada toda la gama de
negros y medias tintas. La mayor o
menor alteracion que sufre la emul-
sion en cada zona es proporcional a
la luz que ha obrado.

En cambio, el desarrollo es un pro-
cedimiento quimico mediante el cual
nosotros descomponemos los cristali-
tos de bromuro de plata alterados por
la luz 5' los convertimos en plata negra
visible, con lo cual toda aquella re-
particion de cristalitos alterados invi-
sibles se nos convierte en un conjunto
de granitos de plata negros visibles
que nos forma la imagen.

Como sea que los cristalitos no ilu-
minados no se reducen a plata, se com-
prende que el revelador no afiade ni
guita nada a la accion de la luz y que
exposicion ha sido deficiente,
no compensaremos este

si la
por ejemplo,
defecto prolongando el revelado.
Ocurre, sin embargo, que los Minu-
teros acostumbran a revelar poco a
fondo las postales, es decir, acostum-
bran a DO reducir a plata negra todos

los cristalitos que recibieron la accién
de la luz, y se contentan con revelar
muy superficialmente sin esperar a
que los granitos que estan mas aden-
tro de la capa, y que, por tanto, les
tarda mas a llegar la accion del bafio,
queden también reducidos.

Este defecto estd muy generalizado,
y trae, como consecuencia,’” que las
iméagenes obtenidas no presenten todo
el -vigor y contraste que podrian tener,
ya que les falta el efecto de los gra-
nitos no descompuestos por el revela-
dor, pero que lo estan por la luz.

Los liay que justifican este proce-
der diciendo que si se fuerza dema-
siado el revelado, la imagen se vuelve
demasiado obscuray quedainutil, pero
esto, en todo caso, es debido a que la
exposicion, ha sido excesiva y lia hecho
numero de cristalitos capaces
revelador no

que el
de ser reducidos por el
sea proporcional al valor de las luces
y sombras.

Las imagenes,
fondo hasta que, prolongando el reve-
lador, no se ennegrezcan mas. Las
buenas emulsiones Minutero no se
velan ni amarillean por este aumento
de revelado.

Los reveladores méas adaptados para
el trabajo de los Minuteros son los al
Metol-hidroquinoua, porque son enér-
gicos, revelan bien en verano e invier-
no y tienen uua buena conservacion.

Una buena férmula que da hermo-
sisimas pruebas es la siguiente :

pues, se revelaran a

M etol.iiiiiiiiiis 2Vs gr.
Hidroquinona. ... 5 »
Sulfito sédico anhidro . 25 -
Carbonato s6dico anhidro. 30
Bromuro potasico. . |
A QU A i 1000 cc.

Como sea que el revelado hay que
seguirlo a la vista y las imagenes se
observan al través de la luz de dos
vidrios rojos, el aspecto engafia un

poco, porque siempre aparecen mas



inteusas de lo que realmente son, sien-
do, por lo tanto, muy conveniente que
el fotégrafo se fije bien en el aspecto
que presentan observadas con el vidrio
rojo, para que queden bien
después al sacarlas a la luz.

La velocidad con que obra el revela-
dor es variable con la temperatinj del
mismo y con su grado de dilucion.
Los reveladores calientes revelan més
aprisa y los frios mas lentamente.
Los reveladores concentrados son mas
mrapidos que ios reveladores diluidos.

Por esto serd conveniente que en
invierno se trabaje con el

intensas

revelador
tal como indica la férmula y que en
verano se le afiada medio litro mas
de agua para que esta diluciéon coui-
pense la mayor rapidez que nos daria
la elevacién de temperatura, obtenien-
do asi un tiempo de revelado normal.

Fijado. — Las iméagenes, una vez re-
veladas, liay que fijarlas, es decir, eli-
minar todos los cristalitos de bromuro
de plata no modificados por la luz
para evitar que una iluminacién pos-
terior nos altere la imagen primitiva.
Para ello se emplean soluciones de
hiposulfito sédico de la siguiente com-
posicion.

AQUA i I litro
Hiposulfito sédico 300 gr.
Acido DOrico .o 50 »

Este bafio, con el uso se va cargan-
do de sales de plata, y se comprende
g\ie al cabo de cierto numero de posta-
les fijadas ya no fijard bien, debién-
dose proceder a cambiarlo. Si se fijan
mas postales de las que puede normal-
mente fijar, las dltimas no quedan
bien fijadas, y mas tarde quedan estro-
peadas las imagenes debido a alte-
rarse el bromuro de plata que todavia
queda.

Durante los tiempos muy calurosos
la gelatina sufre un hinchamiento mas

0 menos importante, segln sea su

grado de endurecimiento. En este pe-
riodo es conveniente el uso de bafios
fijadores que completen el endureci-
miento y nos eviten cualquier altera-

cién de la gelatina. Para ello se usa-

ra el siguiente bafio.
AQUA 1000 cc.
Hiposulfito sdédico 300gr.
Metabisulfito potasico (o bien

bisulfito sédico) 40 >
Alumbre de cromo . . . . 10 »

Los productos se disolveran en el
mismo orden que estan indicados y se
esperard a g\te se halle completamente
disuelto cada uno de ellos antes de afia-
dir el siguiente.

Este bafio se presenta de color veide
claro, pero no tifie en modo alguno ni
la gelatina ni el papel soporte, ya que
se elimina eu seguida con el lavado.

Produce un endurecimiento' notable
que impide que la gelatina pueda es-
tropearse, aunque la temperatura de
los bafios sea elevada, como ocurre en
los dias calurosos de verano.

Es muy conveniente que cualquiera
que sea el bafio fijador usado, las pos-
tales se escurran lo mejor posible des-
pués de reveladas y antes de pasar al
fijador, ya que el revelador que llevan
adherido altera siempre el bafo fija-
dor y disminuye su eficacia.

Las postales estaran fijadas cuando
no se vea ya el color amarillento de
los granitos de bromuro de plata no
revelados.

Lavado. — Después del fjado, las
pruebas fotograficas hay que lavarlas
para eliminar todo el hiposulfito de
que estdn empapadas y que con el
tiempo alterarla las iméagenes.

Este lavado tendria que ser cuida-
doso, pero las especiales circunstan-
cias en que se trabaja lo impide. Se
enjuagaran lo mejor posible en agua
de un cubo que se tendréa dispuesto al
efecto, la cual se renovara cuanto se



pueda, porque es sabido que el lavado
es tanto méas perfecto cuanto mas pura
es el agua.

Ademas, e.ssta agua, al secar, deja

riG.

libre polvo de hiposulfito, cuyos cris-
talitos, si fueran a parar a las pos-
tales por impresionar, darian después
manchas y puntitos blancos.

Obtenciéon de positivos. — Después
de todo lo explicado, el fotégrafo se
encuentra en posesiéon de la imagen

negativa, con la cual obtendréd cuantos
positivos le interesen.
El procedimiento que se sigue para

ello es disponer la postal negativa ad-

herida y bien plana en una tablilla
plana tanibiéu, que se coloca delante
del objetivo (figs. ii y 12), Se tiene
regulado, ima vez para siempre, la

11
distancia, entre esta tablilla, el obje-
tivo y el tiraje de la cadmara (o sea
la distancia entre el objetivo y la pos-

tal que se impresiona) para que la

reproduccién quede bien focada, y se
impresionan las copias dando la ex-
posicion necesaria para que la imagen
salga perfecta.

Si el negativo se ha hecho tamafio
las pruebas tienen que ser
las posiciones re-

postal y
del mismo tamafio,



lativas para que quede perfectamente
a foco es que la distancia del objetivo
a la postal negativa y a la positiva
que se impresionan sea igual al doble
de la distancia jocal del objetivo, v,
por lo tanto, que la tablilla esté sepa-
rada de la postal positiva una distan-
cia cuatro veces el foco.

Si e! objetivo es de 15 cm,, la dis-
tancia entre éste y las postales posi-
tiva y negativa serd de 30, y entre
ambas habra 60.

Si el negativo se liace de tamafio de
media postal {7 9 y posi-
tivos a tamafio postal, la distancia del
objetivo a la tablilla donde se coloca
el negativo serd una vez y media la
distancia focal y la del objetivo a la
postal tres veces la misina distancia
focal-

O sea que si el objetivo es de 15 cm.,
la distancia entre éste y la tablilla por-
tanegativo sera de 22's cm,, y la que
media entre el mismo y la postal sera
de 45 cm.

Los que wutilizan medias postales
para la obtencién de los negativos por
razén de economia tendrdn en cuenta
que la precision de las imagenes dismi-
nuye con la ampliacién y que ¢f preci-
so focar bien los.negativos para no
tener después positivos desfocados.

La postal negativa se dispondra ca-
beza abajo en la tablilla, para verla
cabeza arriba en el vidrio esmerilado
al corregir visualmente el foco, lo que
efectuard en andaloga forma al enfoque
dcl sujeto.

La impresiéon, revelado, fijado y la-
vado de las pruebas positivas se efec-
tuar4d de la misma forma que se ha
indicado para los negativos. En este
caso conviene tener regulada la expo-
sici6n para que se obtengan los me-
jores tonos de las iméagenes, lo que se
logra revelando a fondo para que la
emulsiéon dé los resultados que pueda
dar. Con revelados superficiales siem-
pre se tienen positivos grises, y, con
los negros, poco profundos.

El lavado de los positivos es de
extraordinaria importancia, porque de
él depende la conservaciéon de las
pruebas.

El Minutero se encuentra en muy
malas condiciones sobre este particu-
lar, ya que dispone de agua limitadi-
sima, y aunque la cambie de cuando
en cuando, esto es a todas luces insu-
ficiente, Las postales que se entregan
estan, pues, siempre woi lavadas, y
por esto liard bien de recomendar al
cliente que, en llegando a casa, las
ponga a lavar con agva corriente du-
rante ii>ia hora, de preferencia en un
plato llano, para que el nimero de ve-
ces que el agua se renueva sea mayor,
con lo cxial, con menos gasto de agua
se obtiene un lavado mas perfecto.

Defectos que pueden presentarse, a
qué son debidos y cémo se evitan. —
Las condiciones excepcionalmente ma-
las en que tiene que trabajar el Minu-
tero liacen que muchas veces tenga
que preocuparse por la aparicion de
defectos que dificultan su trabajo.
Vamos a indicar algunos y cémo podréa
evitarlos ;

Burbujas de aire. — A veces durante
la manipulacién se levantan burbujas
entre la emulsién fotografica y el car-
tén soporte de la postal.

Esto ocurre generalmente al
las pruebas desde el fijador mas o
menos caliente al agua de lavado que
esté fria, o cuando el agua de lavado
contiene mucho aire disuelto o en for-
ma de burbujas.

Las postales destinadas a la fotogra-
fia amb\ilante no dan

pasar

este defecto,
pero en caso de que se presentase basta
usar el bafio fijador-endurecedor indi-
cado y evitar una exagerada diferen-
cia de temperatura entre los diferen-
tes bafios.

Manchas y velo amarillo. — Las man-
chas o el velo amarillo en las postales



pueden aparecer en el revelador o eu
el fijador. Cuando aparecen en el re-
velador puede ser debido a que esta
muy caliente y la cantidad de suljito
es demasiado notable, o bien a que el
bafio estd demasiado frio y se fuerza
excesivamente el revelado. En este
caso-se rebajara la cantidad de sulfilo
o bien se dard mayor exposiciéon y re-
ducird el tiempo de revelado.

En general, el velo amarillo o las
manchas aparecen en el fijador por
estar demasiado agotado y fijar muy
lentamente. Entonces la disolucién
del bromuro de plata np impresionado
tiene lugar con dificultad, y las trazas
de revelador que las postales llevan de
una cubeta a otra obran sobre este bro-
muro dando lugar a las manchas de
referencia.

Dado el precio reducido del hiposul-
fito, serda conveniente cambiarlo a me-
nudo, procurando, ademds, que pase
la menor cantidad de bafio revelador a
la cubeta del fijador,

pmbién pasa a veces al fijar con un
bafio de hiposulfito recientemente pre-
parado, ya que el enfriamiento notable
que provoca la disolucion de esta sal
hace que obre mal el bafio.

La gelatina de la emulsién se estropea
durante la manipulacién o se funde. __
Esto es debido a que la gelatina se
ha hinchado excesivamente, ya sea por
el exceso de temperatura del revela-
dor, ya sea por un exceso de conte-
nido de carbonato ea el mismo.

En este caso convendra rebajar algo
la cantidad de carbonato del revelador
y endurecer la gelatina usando el bafo
fijador-endurecedor.

Usando el bafio revelador que hemos
indicado y el fijador-endurecedor que
hemos recomendado no hay que temer
por los efectos del calor sobre la ge-
latina de las postales.

Entrega de tas pruebas. — Los posi-
tivos, una vez lavados someramente,
son entregados al cliente al estado ha-
medo, Como en esta forma se echa-
rian a perder, ya sea por la acciéon del
polvo que adheriria a la gelatina, ya
por las manos del mismo interesado,
es conveniente disponerlas entre un
pliego de papel secante que absorba e!
llevarse
pudién-

agua y permita al interesado
cémodamente sus fotografias,
dolas meter directamente en el bolsillo
para dejarlas secar después compieta-
mence en su casa.

La entrega de las pruebas himedas
ha venido siendo, hasta ahora, un pro-
blema, ya que no existia papel secante
alguno capaz de absorber el agua de
las mismas sin dejar frbras pegadas a
la gelatina, lo cual era un grave in-
conveniente.

Industria Fo-
introducido

Ultimamente la casa
toquimica A. Garriga ha
el Papel Secante Minutero, que resuel-
ve, de un modo que bien podriamos
calificar de perfecto, esta cuestion.

Se trata de un papel secante blanco,
que no deja nunca fibra alguna pegada
a la gelatina, que absorbe inmediata-
mente el agua, adaptdndose en segui-
da a la superficie mojada, que aban-
dona después rapidamente la humedad
queda nuevamente

Ademas, es de

y que, al secarse,
absolutamente plana.
un precio econémico.
Secante Minutero
la mejor

El mismo Papel
constituye en la actualidad
presentaciéon de las fotogi-afias al mt-
,nnto que pueda darse.

Es completamente blanco,
elegante recuadro impreso, y contiene,
ademads, en pequefios caracteres, pero
en forma bien visible, la observaciéon
importante para el cliente de que lave
nuevamente las pruebas si quiere que
se le conserven y no alteren con el
tiempo.

con un



ULTIMAS NOVEDADES
EN EL DESARROLLO DE LAS PLACAS AUTOCROMAS

JOSTANDO de viaje Ultimamente por Francia tuvimos el
gusto de saludar personalmente al insigne don Luis
Lumiere, el creador v fabricante de las placas auto-
cromas cuya constancia de resultados, desde su fa-
bricacién primera en el afio 1907 hasta la fecha,
es su galardén mas preclaro, al que han procurado
llegar otras importantes casas sin resultado.

Después de una interesantisima conferencia sobre diversos asuntos
nos permitimos preguntarle :

— ¢ Cual es la altima novedad sobre las placas autocromas de que
pudiéramos enterar a nuestros lectores espafioles ?

Y el sefior Lumiére, poniendo amablemente en nuestras manos la
Gltima Agenda l-umiére, nos dijo :

— Este nuevo procedimiento de revelado con gran cantidad de bro-
ii.uro potasico (16 gr. en vez de 6 por litro), y que aqui recomendamos
s6lo para las placas sobrexpuestas, da resultados muy buenos en todos
los casos, aun en los de exposicién normal o de subexposicién.

— Veo, contesté intrigado, que emplean ustedes el revelado con
factor de revelado 10 ; en estudios que hice anteriormente encontré el
factor de revelado entre 4 75 para placas desensibilizadas previamente
con pinacriptol. ¢Han estudiado ustedes el coeficiente para este nuevo
sistema de revelado cuando se hace la desensibilizacién previa ?

Y dada su contestacién negativa pensamos en seguida en dar a los
lectores de Er. PROGRESO F otografico las primicias de dicho estudio.

Acabamos de terminarlo con resultados altamente satisfactorios, y
helo aqui :

El revelador que ha de emplearse s6lo estd modificado en su carga
de bromuro potasico, que es de 16 gr. en vez de 6 por litro, como hemos
dicho. La composicion del revelador es, pues, la siguiente :

Agua hervida o destilada . . . 1000 cc.
MetoquinonNa........... 15 gr.
Sulfito de sosa anhidro . . . . 100 »
Bromuro potasico............ 16 »

Amoniaco de 22“ .............. 32 cc.



Barcelona : Iglesia de Santa Maria del Mar

En vez de los 15 gr. de metoquinona se pueden emplear 12 gr. de
hidroquinona, méas 4 de metol, segun la férmula que aconsejabamos en
el numero 65 (noviembre de 1925) de EI, Progreso Fotogeafico.*

Se sumerge la placa en la obscuridad completa en el bafio previo de
pinacriptol al i por 5,000 (i gr. en 5 litros), donde permanecerd dos mi-
nutos, y sin lavar se pasa la placa, ya a la luz roja abundante o al bafio
de revelado antes indicado, contando con un reloj el tiempo qiie tarda
en aparecer la imagen, sin contar las grandes luces. Este tiempo, mul-
tiplicado por 6, darad la duracion total del revelado.

= Por una errata de imprenta se suprimi6 el bromuro potasico en dicta formula..



Mi amigo, por Legorgeu (Bilbao)

Por ejemplo ; una placa cuvo detalle aparece a los cuarenta y cinco
segundos de estar en el revelador tardara en revelarse cuatro minutos
y medio exactamente. E|I factor de revelado 6 es muy cé6modo, pues no
hay méas que tomar en minutos la décima parte del nimero de segundos
que tard6 en aparecer la imagen ; por ejemplo : atreintay cinco segundos
corresponden tres minutos y medio ; a sesenta, seis, etc. n

La latitud de exposicién es notable, ya que placas con subexposicion
doble (mitad exposicién de la normal) y otras con cuadruple y quintuple
sobrexposicién dieron re,sultados perfectos. X"a variacion de exposicion
es cercana de diez, y es probable que se salven placas con variaciones de
veinte veces la exposicién, segin el asunto fotografiado.

Aconsejamos a los que sigan estas normas de revelado pecar mas
bien anchamente de sobrexposicién que de subexposicién. En caso



«Flou», por Legorgeu (Bilbao)

de subexposicion cierta es preferible el uso del bafio ordinario sin tanto-
bromuro, y para el cual se utilizara el factor de desarrollo 5.

Todas las deméas manipulacioues de las placas son las corrientes
inversién con permanganato acido, exposicién a la luz del diay segunda
desarrollo. Recordaremos algunos detalles que ddbamos al tratar de la
inversion en las peliculas obtenidas con el aparato cinematografico Pathé-
Baby, y que vendran tembién al caso tratdndose de las autocromas.

Deciamos en Ei. Progreso Fotografico de octubre Gltimo (pagi-
na 229) que aconsejabamos para la pelicula por un bafo de s6lo acido sul-
farico antes del bafo inversor, para evitar que el revelador que lleva en
ella no precipitase, antes de neutralizarse por el a4cido, el permanganatO’
en forma de biéxido de manganeso, pues aunque este cuerpo suele disol-
verse facilmente en el sulfito del revelador en el segundo revelado, mu-
chal veces quedan de una manera permanente las manchas que asi se

forman. Ultimamente obtuvimos una autocroma completamente nian-

cl



Tinta grasa, por l.egorgeu (Bilbao)

chada después del segundo revelado, y fué debido a pasar la placa del
inversor al revelador sin lavado algnno.

Por la misma razén, al pasar del inversor al segundo revelado con-
viene lavar un buen minuto la placa para quitarle todo el permanganato
que pudiera llevar y que el revelador precipitaria en idéntica forma,
aunque el exceso mismo de sulfito de que se halla rodeado en este caso
hace muchisimo menos probable la mancha de biéxido.

Y para terminar este articulo sobre autocromas. aunque parezca
una digresiéon en el asunto, queremos distraer al lector con la observa-
cion de un curiosisimo fenémeno de paralaje. Si tomamos una auto-
croma ya terminada, y estando admirando sus vivos colores mirando
hacia una ventana desde el fondo de un cuarto vamos girando la placa
de manera a irla viendo cada vez mas de soslayo, mucho antes de tenerla

28



Ensayo de «Flous, por Legorgeu (Bilbao)

de perfil, a unos 45° continuamos viendo la imagen, pero los colores
habran desaparecido totalmente, amortigudndose a medida que gira-
bamos la placa. Esto es debido a que la imagen estd distanciada de lo.s
granitos de fécula coloreada y que, mientras la luz atraviesa éstos per-
pendicularmente a la placa, pasard por las ventanitas microscépicas ele-
mentales que se han formado enfrente de ellos en la emulsién, pero si
la luz los atraviesa sesgada pasarad por otras ventanitas correspondientes
a granos de otros colores, y la mezcla de todos los colores (que es la que
se formara por regla de probabilidades) nos dara luz blanca. E| efecto

dicho es mucho mas notable en la placa aun himeda que en las secas.

T. DE P alacio



LA VISION Y LA CONSTRUCCION
DE LOS CINEMATOGRAFOS

~ESDE el origen de la cinematografia lian sido nu-

ia merosisinios los perfeccionamientos de orden ob-
\% \ jstivo introducidos en los aparatos de toma de
NI vistas y proyecciéon, en la sensibilidad de las emul-

siones, etc. ; en cambio, se ha descuidado el mejo-
ramiento de la sensaciéon subjetiva experimentada
- por el espectador. Sobre esta sensaciéon influyen
mucho las ~jiidi~es en las cnaks se efectlia la visién ; las resefiaremos

N

brevemente.

Laretina del ojo humano consta de tres zonas concéntricas,una
granregi6nperiférica, casi insensible a los colores e incapaz de dar
imagenes netas, pero muy sensible a los contrastes y a las pequefias
variaciones de luminosidad ; luego existe una pequefia zona ocular o
amancha amarilla» que percibe bien los colores y netamente las ima-
genes, y, finalmente, una pequefiisima zona central o «fosea» de gran
poder de resolucién.

La percepcién visual se hace diferentemente, segdn que estemos
en plena luz o en una semiobscuridad j asi en el crepUsculo percibimos
el conjunto de un paisaje netamente, pero sin colores, agrisado, y somos
incapaces de distinguir detalles, de leer, por ejemplo ; en cambio, en
plena luz di.stinguimos colores y detalles, y es que en el primer caso
la visién se efectla con la zona periférica, por estar el ins muy abierto
y ser ciega la fosea para las pequefias luminosidades, y al revés en el
segundo caso. . e i

Para las pequefias intensidades luminosas es mas sensible el ojo al
azul, y, para las grandes, al rojo ; la sensibilidad maxima para el blanco
existe para las intensidades medianas, intermedias entre las anteriores.
De aqui que en el creplsculo todo toma un color azulado, y que para
obtener la sensacién de obscuridad en una sala de proyecciéon se haya
de tefiir el haz luminoso de azul, y de amarillo-rojizo si se desea una
impresion de luminosidad. Reciprocamente, un haz de poca intensidad
luminosa da una proyeccién azulada y, si es muy intensa, rojiza.

En cuanto a la sensaciéon de negrura, haremos notar que tiene exis-
tencia fisiolégicamente y no es tan sélo carencia de luz.

Otro fenémeno de gran interés es el del centelleo ; la frecuencia
minima, a partir de la cual las impulsiones sucesivas se funden en una



sola, viene a ser de i6 por segundo, pero este numero es variable con
el color y la luminosidad de la imagen ; asi, segun Porter, si con luz
azul-violacea se estd en el limite en el cual no se percibe el centelleo,
para obtener el mismo resultado con luz verde o roja la frecuencia habra
de ser i'5 y dos veces mayor con luz amarilla.

Aplicando los datos precedentes deduciremos que proyectando con
luz azul obtendremos el «efecto de noche», y mas si ha sido precedido
de proyeccién con luz amarilla ; al mismo tiempo quedara reducido el

centelleo en los dos tercios y desapareceran las rayas y defectos de
la cinta.

Por otra parte, actualmente, en los cinematégrafos, por estar la sala
a obscuras y la pantalla muy iluminada, queda el ojo deslumbrado, se
fatiga y deja de percibir las sombras y negros. Las reglas para obte-
ner una buena proveccién son, pues ;

lluminaciéon de la pantalla de modo a situarse en la zona de maxima
sensibilidad para el blanco.

Supresiéon del deslumbramiento iluminando la sala hasta los limi-
tes mismos de la pantalla, pero de modo que no caiga la luz sobre ella
y que, al no iluminarla, parezca méas obscura que su marco. La inten-
sidad de dicha iluminacién ha de ser tal, que aparezca diez veces menos
luminoso el marco que la pantalla cuando éste recibe el méaximo de
luz y tres veces méas cuando recibe el minimo.

En las salas construidas ya se realizardn las condiciones enuncia-
das pintando el marco de la pantalla de color claro e iluminandole con
una linterna auxiliar que lleve una pantalla de vidrio, sobre la cual se



pegarad otra opaca, de modo que no llegue luz a la pantalla de proyec-
cion. vSe iluminara la sala débilmente con ld&mparas provistas de difu-
sores y con pantallas que impidan llegue luz directa a la de proyeccién.

En las salas de nueva planta se iluminara lateralmente la sala me-

diante hornacinas abovedadas, en las cuales se suspenderd una luz poco
intensa ; si es de gran elevacion de techo se podra efectuar dicha ilumi-
nacién con ldmparas en el techo provistas de grandes pantallas cénicas.

Finalmente, haremos observar que se pueden obtener efectos muy
interesantes valiéndose de la iluminacién del marco y apelando al con-
traste ; asi, por ejemplo, si proyectamos una escena nocturna quedara

el efecto muy resaltado si iluminamos el marco con luz anaranjada.

[Vel Photograpkic Journal.)

Acerca de la nitidez de las imagenes en se ha cliscuticlo la necesidad de que en
la cinematografia. la cinematografia sean nitidas las ima-
genes de los cuerpos en movimiento.

En una interesante comunicaciéon a Y@ que en la realidad vemos los obje-
la Société Francaise de Photographie [0S €n movimiento desdibujados, des-



dibujados, también, habran de estar
til la pelicula para que nos produzcan
una impresion completa de realidad,
Esta apreciacion esta de acuerdo, por
cjeniplo, con la costumbre de pintar
los radios de las ruedas de los carrua-
jes eii movimiento desdibujados, o fun-
didos si la velocidad es mayor.

Si el eoeficiente de desdibujado o
jloti lia de ser constante, la velocidad
de obturacién habrd de aumentar con
la clel cuerpo en movimiento ; esto con-
duce, para las gi-andes velocidades, al
empleo de objetivos de gran abertura,
eon el fin de obtener la liiiiiinosidad
necesaria para la impresiéon de las ima-
genes, pero trae consigo graves incon-
venientes, como son mala definicién
y profundidad de campo insuficiente.

En un aparato plano-focal presenta-
do en la misma sesiéon, a la Société
Francaise de Pliotographie, por el co-
nocido constructor M. Richard e idea-
do por M. Erayer, se obtiene un au-
mento de luminosidad de 30 a 40 por
100, que permite el empleo de un obtu-
rador de gran velocidad ; éste consiste
eu una cinta metdalica sin fin, perfora-
da, que se mueve, con una velocidad
regulable, a i/io mm. de la pelicula, lo
que explica el aumento de luminosi-
dad logrado.

Coloracion de copias fotogréaficas.

En una comunicaciéon de la Escuela-
laboratorio de Fotografia detalla el
profesor Kamias como aplica el méto-
do de Lumiere y Seyewetz para la co-
loracién de copias fotogrélicas,

Wordenta inmergiendo la prueba en
la solucion siguiente ;

Sulfato de cobre......ee. 40 or
Citrato sOdiCO...cooveiieriiiiins 60 b
Acido acético... . »
Kulfocianuro deamonio . 20 »
AR U@, e I Htro

Colorea con la solucién del coloran-
te al 1 por 100 con i por 100 de é&cido

acético, empleando rojo rodamina, ver-
de malaquita o amarillo crisoidina ;
prolonga la accién unos minutos ; lava
con agua, durante dos minutos, con
una soluciéon de i gr. de permanganato
y 5 cc. de acido sulfarico concentrado
en 2 litros de agua, y. finalmente, con
bisulfito de sodio al 5 por 100 y agua
Pueden emplearse, también,
para obtener

sola.
mezclas de
otros matices.

colorantes

HipersensilMlizacion de las placas aulo-
cromas.

En una sesién de la Société Fran-
¢aise de Photographie han sido pre-
sentadas algunas comunieaeiones que
atestiguan los excelentes resultados
que se obtienen con la hipersensibiH-
zacion de los autocromos por el mé-
todo de Ninck, que ya conocen nues-
tros lectores.

El tanto por 100 bajisimo de placas
inutilizadas y la manipulacién suma-
mente sencilla han asegurado el éxito
de- dicho procedimiento. En general,
las placas necesitan reforzarse ligera-
mente.

M, Ninck
bafio sensibilizador
jando en él poco tiempo
pues de no operarse de este modo se
producen manchas negras, debido a
que por ofrecer la capa de barniz solu-
ciones de continuidad penetra el liqui-
do en la placa disolviendo la capa po-
licroma.

El tiempo de exposicion
paisaje en verano, y para una abertura
F :4'5 es de un segundo si se revela
con metoquinona ; si se opera con el
4cido pirogalico ha de aumentarse la
exposicion,

recomienda emplear un
concentrado, de-
las placas,

para un

Bromdleos con tinta doble iono.

En imprenta se acostumbra a desig-
nar por tintas de doble tono aquéllas



cuyo color fundamental se modifica en
las medias tintas, negros que pasan a
amarillos, verdes a azules, etc.
Ensayado cou éxito su empleo en el
procedimiento al
lanzada al

broradéleo, ha sido
mercado una tinta negra
que se degrada en amarillo, la cual ha
permitido obtener bellos broiiiéleos,
y que, habiendo sido expuestos en los
salones de la Société

Photographie,

Francaise de
han obtenido un gran

éxito.
Han de observarse, sin embargo,
precauciones especiales, pues dicha

tinta tiende a correrse sobre los blan-
cos, obligando a que se
matriz.

hinche la

Aparato para lotografiar el cielo entero.

Para obtener una fotografia del cielo
completo es necesario disponer de un
objetivo capaz de recibir la luz que
venga de toda una media esfera, o
FPa tomarla bajo un &ngulo de 18V.
r,a casa Beck ha presentado un aparato
que cumple esta condicién : al obje-

Agrupaci6é Fotografica de Catalunya.

Segun acuerdo de la Junta de esta
importante entidad fotografica, se sus-
pende hasta nuevo aviso la ColJivoca-
toria del Concurso Regional de foto-
grafia, del que habiamos hablado, de-
bido al gran niimero de Concursos que
en la actualidad solicitan la atencién
de los oficionados de nuestro pais.

tivo, de longitud focal corriente, ante-
pone una gran lente A de 57 mui. de
diametro ; su cara exterior, fuertemen-
te convexa, reduce el cono de 180 a go",
y entre esta lente y el objetivo C se
pueden interponer filtros coloreados B.

R1 astigmatismo y la curvatura de

campo se corrigen mediante la combi-
nacién de las curvaturas de las tres
La cdmara es de 6 /a x 9,
teniéndose fotografias de 58 mm. de
diametro.

Las imagenes

lentes.

obtenidas con este
aparato son analogas a las de la vision
que del nuindo aéreo tienen los peces
en el agua.

Leyendo el Boletin de esta Asocia-
cion encontramos uuas atinadas consi-
deraciones sobre este mismo particu-
lar, debidas a la pluma de su presidente
el sefior Grifié.

Es un asunto que tiene mucha im-
portancia y sobre el que mas ade-
lante publicaremos algunas notas para
orientar la opinién de nuestros aficio-
nados.



Las uniones entre las labricas de mate=
rial fotografico,

Segln venios eu las revistas extran-
jeras, coutinta la teudeucia a las gran-
des Huioues de firmas andalogas de los
cliferentes paises,

No hace mucho dimos cuenta de la
fusién de las casas Farbenfabrik vorm,
Friedricli Bayer y Co,, de Leverkusen,
con las Badisclie Anilin-nud Sodafa-

brik, la Hoechster Farbwerke y la
Agfa, las cuales forman actualmente
una sola, todo bajo el nombre I, G.
Karben industrie Aktiengesellscliait.

La casa Mimosa A, G,, que poseia
ya la casa Trapp und. Muncli A, G,, y
la Neue Pliotogvaphische Gesellschait,
acaba de anexionarse también la firma
Unger & Hofmaun, de Dresden, pa-
sando a ser la compafiia alemana mas
potente eu la fabricacién de papeles
fotograficos.

También se han lusionado las cono-
cidas fabricas de placas Dr, Schleus-
.suer A. G.y la Westendorp & Weliner,

En Inglaterra se han uuido, tam-
bién, las dos grandes empresas de
Londres, la Houghtons 1.td. y la
W, Butcher & Sons, formando Ila
liougliton-Butcher J™td.

Por Gltimo, se ha formado reciente-
mente la Mancomunidad de intereses
de las lea, (foerz, Contessa Nettel, Er-
iieniann y Zciss,

En la actualidad,
posicion a las concentraciones
das verticales, de las cuales el proto-
tipo fué el Kcceni Stinnes, y que tan
malos re.snltados produjo, se preconiza
el tipo de concentraciones horizonta-
les, es decir, uniones de empresas dedi-
cadas a los mismos fines.

en contra-
llama-

pues,

tWPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE

CARIDAD

Asi existen, ademas de estas unio-
nes entre las labricas de colorautes y
6ptica, otras andalogas, como las del
petréleo, el Trust de la Rhur o de la
industria minera, etc,

Responde esto a que teniendo uece-
sidad la industria alemana de colocar
sus colosales producciones en el ex-
tranjero, y sosteniendo el criterio que
para eUo tienen que lograrse los pro-
ductos al menor precio posible, creen
los directores de este movimiento que
la reducciéu, en principio, a una sola
empresa, y procediendo, ademaés, a una
racionalizacién del trabajo, podréan lo-
grarse los resultados deseados.

De todos modos, no ha sido bien re-
cibido este moviniieuto en algunos pai-
.«es, y como reaccion vemos a Espafia
prohibir la entrada de materias colo-
rantes, a pesar de tener nuestra indus-
tria en estado embrionario y a Ingla-
terra poner unos derechos de entrada
tan altos a los instrumentos o6pticos,
que toda entrada del extranjero queda
practicamente anulada.

Rl Photograms of ihe lear 1925 agotado.

A los muchos aficionados que nos
escribeu interesdndose por el Photo-
grams of the Tear 1925 debemos mani-
festarles que se halla agotado y que
no hay posibilidad, por tanto, de po-
dérselo procurar.

Recordamos, sin embargo,
publicacion analoga, y que recomen-
damos a nuestros lectores, es Luci ed
Ombre jg2i, que se publica en Italia
y que ofrece un grandisimo interés
para todos los aficionados entusiastas
del Arte fotografico.

que una

MONTALEGRE, 5 ; BARCELONA
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EL PROGRESO FOTOGRAF

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

DIRECTOR : RAPABL QARRIQA, Ingeniero industrial
Administrador ; MANUEL VILAPLANA, Ingeniero industrial

Redaccion y Administracién : Maltorca, 480 'BARCELON .\

AméTicft  Extraajdro

Péselas Piselas
Subscripcién (por afios naturales).... 12 18
Ndmeros atrasados . 120 1'70
Tapas de tula para encuadernar EIl Progreso Fotogréafico 3'50 4
Tomos encuadernados ; Afio i- (1920). 13 17
Ivos demas 18 24

En todos estos precios van comprendidos los gastos de franqueo.
Los pagos deben efectuarse siempre por adelantado.
Todas las consultas deberdn acompafiar sello para la contestacion.

Dirigir toda la correspondencia al apartado 678, Barcelona (Espafa)

SUMARIO DEL MES DE JULIO

Texto; P<ie)i.
La fotografia artistica en E SP @l @ .o 193
Consideraciones acerca la fotografia ambulante............ 198
Ultimas novedades en ei desarrollo de las placas autocromas, por T. de Palacio 213
La vision y la construccién de los cinematografosS....iiinininiencieeeen, 219
RECEtaS Y NOTAS V @ FT@ 'S coviiiiiiiciiiic st s 221
Boletin de Sociedades 293
Noticias varias 224

llustraciones:

Fotografias, por Sala y Legorgeu. 194, 195, 196, 197, 198, 214. 215,216,217 y 218

AGENTES PARA AMERICA

Chile ; Casa Hans Frey; Valpabaiso.

México : American Photo Supply C.~ Agencia Postal, 25;'México, D. F,
Guatemala. : José Montealegre P,; 9.° calle Oriente, Guatemala.
Pera ; J. Iglesias y €.*; Apartado 665; Lima,



kraft a
STEUDEL

Fdhricanles de
pftpele» iologr6fkcos

DR CSPE 21

~ mejor papel pera retratos artisticos, el que mas
conviene a los profesionales dificiles de contentar.

A\NTkT ~» suave, impresionable con luz artificial,
que da en el mismo revelado ricos tonos calientes.
Enel b ano de viraje «Elefante"' .
s = A « P —
.toma de vn modo facil y seguro, en 7 minutos un hermoso iono scpl«.

Las taijctas postales AKR O N presentan las mismas ventajas.

Pida mueiiras y proapecios.

Representante: Carlos B«um, Barcelona, Calle Aragén 251.

Fabricadas expresamente vy

ULTIWA NOVEDAD  etcemenss sara crpuna

por la rasa m. Bauchet & f.'.
KoL EH TP Y ip AP VEEFim i pitiliiii i tiih ii4q il diiiin iiiiiin ir

6e Rueil (FrancTa). baja la

PLACAS PARA GALER[A 6ireccion del conociao fot6-

BAUCHET- PELLICER °*™ ™, . . 00n ™

Barcelona.

Es la UGnica fabrica que
SE ha preocupado 6e fa-
bricar, para el rnercado
espofloi, una placa ade-
cuada que satisfaga por
Concederemos exclusivas de venta en completo al profesional
las principales poblaciones de Espafa. mas exigente.

Dirigirse a nuestro

agente general EmUL510NnES5 ;
corriente wuigorosa;

ESTABLECIMIENTOS MERCUR especial suaue.

CALLE BALMES, 12 RAPIUE Z -
BARCELONA Unica; rapifiez ultima.



LA MAXIMA BELLEZA
DE SUS PRUEBAS LA
OBTENDRA VIRANDO-
LAS CON EL NUEVO
BANO SEPIA

PURPUROL

APLICABLE A TODA
CLASE DE PAPELES AL
BROMURO Y CLORO-
BROMURO DE PLATA

ECONOMICO, EFICIEN-
TE Y DE FACIL EMPLEO

PIDALO A SU PROVEEDOR DE MATERIAL FOTOGRAFICO

O DIRECTAMENTE A LOS FABRICANTES

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A .

ArgUELLES. 462

Y R. GARRIGA, §S. en C

BARCELONA

18555



AVISO Importante

a nuestros subscriptores

Ponemos en conocimiento de nuestros subscriptores que s6lo nos

guedan disponibles unos pocos volimenes de ios

ANUARIOS 1913 y 1914

(EDICION ESPANOLA)
por lo cual en adelante s6lo serviremos los dos Volumenes
juntos al precio total de

24 PESETAS (franco de portes)

La distribucién de estos volumenes se hara por riguroso turno
de recepcidon de los pedidos. Una vez agotados los de 1915

serviremos sueltos .los pocos sobrantes de 1914

Estos Anuarios, de unas 500 paginas cada uno, estan lujosamente
publicados en papel couché y profusamente ilustrados, llevando,

ademas, numerosas ladminas fuera texto en fototipia y tricromia

Dirigirse: Administracion de EL PROGRESO FOTOfiRiFiCO

APARTADO 675 — BARCELONA



ROLLFILM QEVAER’

Sus cualidades:

7« Emulsion de gran rapidez, dando negativos
bien profundizados.

2.> Orthocroméatica y Antihaio.
5/ No se arrolla en los bafios ni ai secarse.

4~ Conservacion perfecta y soporte sin defectos.

PIDALO A SU PROVEEDOR DE ARTICULOS FOTO6RAFICOS

EDUARDO TEY
Plaza dei Pino, 2 BARCELONA



LEONAU

LEONAR-WERKE ARNDT & LOWENG6ARD
WANDSBEK (ALEMANIA)

DE VENTA EN 10DOS LOS ESTABLECIMIENTOS DE MATERIAL FOTOGRAFICO

REPRESENTANTE GENGRAL PARA ESPANA

C. 0. CARANDINI Apartado 487 BARCELONA



MATERIAL FOTOGRAFICO

PLACAS, CAMARAS. FILTROS AMARILLOS

PRODUCTOS quimicos. LENTES DELANTERAS

UNGER & HOFFMANN, A.-G.

D R E § D E N

OBJETIVOS SCHNEIDER

XENAR 4*5. 5'6 y 3*5 Para taller.

XENON 1-8 y 2 Para informaciones y cine.
RADIONAR 6°3 Para trabajos en ia calle.
ISCONAR 68 Dos dobles anastigmaticos desdobla-
SYMMAR 6°8 bles, para pasajes, interior, etc.
DASYKAR 12’5 Gran-angular de 110 grados.
RUBIAR 77 Extra-rapid aplanatico.

REPRESENTANTE Y DEPOSITARIO:

EDUARDO GRUNER

MATERIAL FOTOGRAFICO -
Princesa, 50 - BARCELONA - Teléfono 4984 A.

155« 5S«1«51«S5*W «5A]



CRAN AMARILLO DESVANECEDOR

IRIS :

(Patente Ramstein)

Insuperable para la fotografia de paisajes.

De cristal tefiido en la masa, especial para
igualar la intensidad de luz entre los primeros
planos y el infinito. La construccién especial
de la montura permite deslizar el cristal en
sentido conveniente hasta conseguir el efecto
deseado por medio de la intensidad del desva-
necimiento amarillo de! ECRAN.

De venta en todos los estaWecimientos del ramo

C. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124-BARCELONA

TODO LO QOE SE REFIERE A LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL
FABRICACION FRANCESA EXPORTACION

rv O v E D A r>

) . u J Vv I O I V
R EFLECTO le-KSSc é ltico

(PoteQcta : 2,000 bujias)
REFLECTOR potente a PUEDE COLOCARSE en
el siielcf, scfore una
caj3, un mueble o un
soporte cualquiera,
asi como sobre un pie
del tipo fotografico.

inclinacién variable
y ventanas movibles

para iiabitacion.

TRANSPORTABLE ; pue- UTILIZA una lampara de

de [levarse en un proyeccién de 4'5 am-
estuche como un apa- perios directamente
sobre corriente de

rato fotografico. )
UQ voltios.

SUMIKISTRO INMEDIATO
PRECIO NETO

PARA PROFESIONALES ENVIO POR PAQUETE POSTAL,
290 FRANCOS EMBALAJE | PORTES, 30 FCS.

RECOHENOAOO PARA FOTOGRARA Profesional t Artisiim, 6rupos de novios, Vistm de iNtEeiOBes, Muebles, Mooa, Teatro,
Reportaje a domicilio, ProyECCIIN par» MusiCHaiis, Etc. MATERIAL DE TALLER DE PROYECCION Y DE LABORATORIO

Etabllssements UNION - 6, rué du Conservatoire, PARIS-9'



Secante Minutero
Qarriga

Al entregar ias pruebas a su cliente no lo

haga disponiéndolas entre papel absorbente

malo, porque las fibras de este pape! se

pegaran a la gelatina y destruiran su
perfeccién.

Use el SECANTE iaiNUTERO GARRIG& que
no deja fibra alguna a la gelatina y con-
tribuye con su presentacion a realizar el

buen efecto de las pruebas.

Se vende en paquetes de 50 pliegos.

INDUSTRIA FOTOQUIMICA A. GARRIGA

A. Y R. GARRIGA, S, EN C.

Mallorca, 480 - BARCELONA



CAMARAS

Doce modelos distintos
solo UNA calidad.

Desde la maquina RollAlm

sencilla hasta la camara

universal para el aficionado
adelantado.

VOIGTLINDER & SOHN, Aktieogesellschaft, Optische Werke
BRAUNSCHWEIG

A-ly...

Catalogos gratis sobre demaada

ANTE

C, BEHMULLER

Rambla Catalufia, 124-BARCELONA



APARATOS FOTOG6RAFICOS Y CINEMATOB6RAFICOS

CRneitDB nn

Existen cdmaras ER.NEM AN
al alcance tje todos vy
para todo género de

trabajos de aficionado

KLAPP
miniatura
45X 6
obturador
para peliculas Sfi mili) plano-foca!
Las cadmaras ERNEMANN se dis-
tinguen por su solidez a toda prueba,
una precision absoluta, una Optica
de una luminosidad y de una finura
incomparable y una elegancia refinada
IS a a
REMITIMOS EL NUEVO CATALOGO ILUSTRADO
CONTRA ENVIO DE Q25 PTAS. FEEIGORIE

KINETTE toma-vista Cine

Casa L. ROMBOUTS iikcerona

BARCELONA



EL PRIMER APARATO ESTEREO-REFLEX 6x13

Acabado perfecto MODELO RIGIDO OpriCA
Magnifica presentacion 3 objetivos de foco idén-
Almacén de infalible funcio- tico

namiento con 12 portaplacas
2 Tessaree Zeiss 4,5 foco
75 milfraetros

Visor Refle« 6 x 6
Enfoque a la altura de los
hombros 1 Objetivo-visor Zeiss

Enfoque con lipa Triplet 4,2 f. 75 m/m.

Enfoque a la altura de la
vista por medio de espejo i
optico mo instante

HEIDOSCOP

Et) TODDS LOS BUEKOS ESTABLECIMIENTOS DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

Enfoquey disparo al mis-

FRANKE & HEIDECKE - BRAUNSCHWEIG
RKI'RKFHtKNTANTK :
ADOLFO WEBER

Cai-abiua, 264
BARCELONA

u OFOC A Lisas 1 > - Isi5,-3: - 1*0 vy 1*G, S

LOS DOBLE-ANASTIGMATOS
SIN ENCOLAR, DE GRAN LU-
MINOSIDAD, PARA CAMARAS
DE MANO, RECOMENDABLES
PARA ESCENAS DEPORTIVAS,
RETRATOS DE NINOS, RETRA-
TOS EN GENERAL Y PAISAJES

C. A. STEINHEIL Soehne, de Minchen (Alemania)

CATALOGOS, ETC., PtDANSE Al. HEPREJENTANTE :
WiLIER BEROER ® apartado 9021 - MADRID

5« e«aBbbs<»«»*5is i« « i« « N
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ISO-RECORD
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“eoo PAPELES

VICENTE FERRER Y C/
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CAMARAS CERTO

Aparatos a toda prueba de suma precision

y elegancia para viajes, deportes y arte

Capaces para llevar montados los objetivos més

luminosos existentes-

fabrik photograph. Apparate u.

( ER I O Bedarisartiliol 6. m. b. H.
) Dresden-Zschachwitz

Pidanse precios y ofertas directamente a
su representante general para Espafia;

MARTIN LEHMANN

Calle Castelinou, 24. - (Sarria)

BARCELONA

Elija usted una De una mala eleccion
CAMARA m ESTUCHE m PATENTADA sufrird wusted mismo las
y quedara satisfecho consecuencias

La Camara - Estuche - Patentada es ligera, delgada, estable y facil de llevar en el
bolsillo. Se fabrica en los tamafios 6 V, X 9 y 9 X 12 cm,, y se monta con ob]etivos de las

mejores marcas.
Precio ; De 100 a 350 pesetas :: El Prospecio Pr. se remite gratis

KAMERA - WERKSTATTEN - Dresden - Serrestr. 77



Ayuntamiento de Madrid



OBRAS DEL PROF. RODOLFO NAWIIAS

EDICION ITALIANA

Corso di Fotografia per principianti, edicién 1920, 135 pAginas y 41 ilustracione*
Arte e Fologralia, por el Ing. Albert y el Prof. Namias, edicién 1920, 116 paginas y

57 HIUSTIACTONES ot R
L' t.bbiettivO FotogratiCU, por el Ing. Albert, edicién iq2i, 290 paginas y 291 ilus-
traciones

L’ObbletiVO anacromatico od obbiettivo d’artista, edicon 1921, 63paginas y 16 ilus-
traciones sobre papel de lu jo ...
Crtocromatismo e Filtri di luce,

CHOMES ottt ettt eb bbb tb bt sb s th ettt
Prodotti Chimici usati in lotogralia e norme pratiche per la preparaiione deIIe
soluzioni lotograliche, ediciéon 1920, 165 pag~™ as
Prontuario Fotogralico di tabelle e ricette, edicion 1920, 48 paginas..
Il Paesaggio Fotogratico e I'Arte nel Paesaggio, por el Ing. Albert y el Proi. Na-
mias edicion 1921, 116 paginas y numerosas ilustracion»i.....ccoviiniiennnicinniencns
Il Ritratto Fotogratico * I'Arte nel Ritratto, edicién 1923, 167 paginas y muchas
HUSTIACIONES ..o
Il Ritratto in caia e all’aperto, por O. Leoniy el Prof. Namias, ediciéon 1921, 126
PAGINAS Y 74 11USTIACION @S ittt e it v
Il Ritratto a luce elettrica incandescente e & luce combinata elettrica e diurna per
totograli professionisti e amatori, edicién 1921, 99 paginas y muchas ilustca-

La Fotografia a Luce Lampo, edicién 1921, 86 paginas y numerosas ilustraciones
Il Ritocco dei Negativi, edicion 1921, 80 pAaginas ....rciernnen

carte e Viraggi per la Fotografia Artistica. Carta al Pigmento O Carbone edlcmn

1920, 142 PAGINAS ittt ittt sttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt '
Ingrandimenti Fotografici e loro Ritocco, edici6ni920, 86 paginas y muchas ilus-
TFACTOMES it h bbbttt ettt bt r et es L !

: J..
Teoria e Pratica della Coloritura delle Fotografie ed Ingrandlmentl edicion
1921, 106 paginas...
11 Processo alla Gomm ]
cién 1923, 63 paginas y numerosas |Iustracmnes .................................................................
11 Processo di Stampa Fotografica agli inchiostri Grassi, edicién 1923. 47 paginas y
B2 HUSTIACTONES .ottt -’
La Fotografia Vetrificata su smalto, porcellana e vetro, edicién 1913. n 3 PaP“ «-
Per ottenere una fotografia in pochi minuti.— Ferrotipia e Succedanei, edicién

1914, 74 paginas.. TV Kk '
La Fotografla in colori. |nas y muchas laminas

ol. Namias, edi-

’ ’

€N COTOTES ..ot ez
La Telefotografia oFotografia adistanza,ediciéon 1918, 68 pagmas y muchas |oto—
rafias dem oStraliVal ... T A
La Fotomicrografia, por el Dr. L. Piergrossi y el Prof. Namias. edicion 1914, 382 pa-
ginas Y muchas ilustraciones. ... !

La Fotografia in Rilievo.— La Galvanoplastica Galvanostegia, edicién 1915. i75

paginas y numerosas ilustraciones
La Fabbricazione dei Timbri in caucciu, edicién 1921. 3° paginas.
La Falsificazione nelle scritture e valori

0.—
7 —
5_

2.50

Todos estos libros se encuentran en nuestra administeacion y seran mandados jraneo a

nuestros abonados, contra envié de su importe.

Descoentos especiales para los sefiores revendedores



No dude Vd.

de que los conocimientos de nuestros
expertos haran resaltar las buenas cuali™-

dades de sus originales

Aunque nuestra produccion sea' muy im-
portante, cada trabajo merece nuestro par™-

ticular examen

Una de nuestras Secciones se dedica exX”
elusivamente a toda clase de ampliaciones,
en negro y color, y con o siii retoque,
y, debido a su perfecta organizacién, puede
servir con eficiencia, economia y rapidez

cualquier encargo que se le confie

H&ganos conocer sus necesidades y la
importancia de sus encargos y nos sera

grato enviarle nuestras ofertas

EDITORIAL FOTOGRAFICA

MANOFACTURA ESPANOLA DE PAPELES FOTOGRAFICOS, S, A.

Mallorca, 480 - BARNCELONA



FILMESE V. MISMO

Representante

1-»>»TOASE;

A F A K ATO D K C U E R D A

Este aparato cinematografico, el mas rfiminuto para

tomar vistas sobre pelicula normal, permite filmar

sin tripode y hacer autorretratos animados con su
disparador automaético

CATAIIVOOTt=> ORATIS

SecC rnGTi. 97

Soc-£ "™~ Q N esd

y% ¢ .

CARLOS ZIiESLER, Fernanflor, 6 - MADRID

Representante;

osMesler

N

cnSdiid

‘Jernanflot 6

Ndase
catalogo gratis.
C e e obmam

SocT9{n Q T vesde



U BLICACIIES FOTOGRIFICSS

QUE DEBE POSEER TODO AFICIONADO
PARA ESTAR AL CORRIENTE DEL

ARTE FOTOGRAFICO SON:

*PeeeCas

Anuario Espafiol 1924............nnn. 8 50
Lueci 8d Oombre. ... 15

Albums del Salén Internacional de Foto-

grafia de Paris 1925 .., 12

1926 i 12

Estas y cuantas publicaciones fotogréaficas intere®
sen a nuestros subscriptores serdn mandadas,

contra envio de su importe, por

ADMINISTRACION DE Fl PI’OQI’eSO Fotogréfico

APARTADO o078

B ARCELONA



Ei
Portrait Film
Eastman

Qiielxn
Par Speed EASTMA>, Super Speed
(Emulsién rapida) Portrait (Emulgi;Q rapidisini®

RE I

es antihalo, y permile, por lo tanto, obtener negativas vigorosas,
sin necesidad de sacrificar la mas minima parle del modelado.

El grano de su emulsion es tan fino qu~reproduce todas las grada*
ciones, desde las mas profundas sombras hasta las luces més intensas.

Presenta las ventajas del soporte rigido, sin los inconvenientes del
soporte de cristal, es irrompible, facil de manipular, y se puede
emplear en cualquier chasis de placa.

KODAK, S. A,
MADRID BARCELONA SEVILLA

Puerta del Sol, 4 Fernando, 3 Caupana, 10



L OBJETIVO

es el 0)0 de la maquina foto-

grafica. Lo mismo que el

hombre depende de la

agudeza de sus 0jos,

las maqumas foto-

graficas, hasta las

mejores, dependen

del rendimiento Optico de su objetivo. A medida que éste sea mas per-
fecto, las fotografias saldran mas bonitas, aumentando asi la alegria que nace
de buenos resultados. Dichas consideraciones han inducido a las renom-
bradas fabricas de aparatos fotograficos, sean de la nacion que fueren,
a dotar sus maquinas de los objetivos TESSAR ZEISS, los me-
jores y mas seguros que hay en el mundo con destino a la fotografia.

Ehja usted la cAmara que esté dotada del objetivo

TESSAR

LUMINOSIDADES DE 1:2.7,1:35 1:43, 1:6,3

E | objetivo ideal para todoj los fines que se persiguen en la fofégrafia.

Todas las casas en el ramo.estdn en condiciones de suministrar maqui-

nas fotograficas de marcas renombradas y provistas de objetivos Zeiss.

Catalogo P. 433 detallado gratis por C A RL Z eiss de JENA (Alemania)
Representante general para Espafia;

Dr. NIEMEYER,

Plaza Canalejas, 3

M ADRID





